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 :مقدمة
ي الحديث قبؿ أف يطمع عمينا الميبريكف بأدبيـ القكم المشرؽ، يسير بكاف الأدب العر 

عمى أنػماط الأساليب القديمة التي ييميا المفظ أكثر مما ييميا المعنى، بحيث كاف الأدباء كالكتاب 
فمما ظيرت المدرسة الميبرية كبخصائصيا البديدة كعناصرىا الحية،  قميد القدماء،تيتنافسكف في 

 كثكرتيا البريئة عمى كؿ قديـ لا يصمح لمحياة كلمسايرة العصر. 
كلعؿ مف أىػـ المحاكلات كأقدميا في كصؿ أدبائنا بالمذاىب الأدبية المعركفة كالكلبسيكية 

يسير عمى نيج الأقدميف في كؿ  أك المذىب الإتباعي كما كػاف يصطمح عميو فيذا الأخير
مكضكعاتيـ، ثـ باءت فئة مف المثقفيف كالأدباء المذيف ثاركا عمى الأساليب القديمة كالتي تتلبءـ 
مع عصرنا فحررت إنتابنا الأدبي مف قيػكد الألفاظ، كبعمتو يسيػر في مككب كاحد كىك مككب 

إرىاصات كبدايات لكلادة مذىب بديد  الحياة كما تسير الحيػاة نفسيا فيذه الأسباب كأخرل كانت
  .قاـ عمى الفمسفة المثالية  الذم  يقػكـ بعد الكلبسيكية كيكمميا ألا كىك المذىب الركمانسي

بحيث اطمع عمييا  ؛إف أغػمب الدراسات الأدبية اتبيت إلى الركمانسية بالدراسة كالتحميؿ
فكاف المذىب  ،لغربييف كمدارسيـكتأثركا بيا عف طريؽ ا ،الأدباء العرب في العصر الحديث

 دكدعت إلى التحرر مف قيك  ،كعمػى قكاعدىا كأصكليا ،الركمانسي ثكرة ضد الكلبسيكية المتشددة
بكؿ المعاني التي تحمميا قد حمستنا كشبعتنا إلى البحث في طياتيا  فالعقؿ، فالركمانسية إذ

  في قصيدة المكاكبركمانسية ببراف خميؿ ببراف بحيث كاف عنكاف بحثنا ىذا ىك: 
كقع اختيارنا ليذا المكضكع الذم بيف أيدينا لأننا نعده بصدؽ ثمػرة ميؿ أكيد، فقد كقد 

سخة في أذىاننا فأصرينا ااستيكتنا الركمانسية حيف درسناىا فػي الأدب الحديث سابقا، فبقيت ر 
ؾ لنتطمع بو نحك آفاؽ عمى أف نقكـ بدراسة كاختيار ىذا الإسـ ليككف عنكاف بحثنا المتكاضع، ككذل

الدراسات الأكاديمية المثمرة كالتي تزاكج بيف ثراء المضمكف كسحر العرض، تتخد الفكر ركحػا 
 المتناكؿ. فامتزبت الرغبة بالدافع فتكلد المكضكع، كتبعث الحياة في الأعماؿ كالبحكث

 ىنا ىك: ما مفيكـ المصطمح  الركمانسية( كما ىي الخصائص والإشكاؿ المطروح
 الركمانسية عند ببراف؟ 

ما ىي أشكاؿ تأثر الأدباء العرب بالمذىب الركمانسي الغربي كخصكصا أدباء الميبر 
، مف يككف ببراف؟ كما ىك خبر مكاكبو؟ كما ىك خميؿ جبراف" "جبرافالذم مف بينيـ شاعرنا 

 المنيج المتبع في الدراسة؟ 
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ؿ ربائنا أف تككف قد كقفنا في ضبط كاف ك خطةكللئبابة عف ىذه الأسئمة ك أخرل اتبعنا 
حدكدىا لتشمؿ أبزاء البحث كتحقؽ الفائدة المربكة، فقمنا بتقسيـ البحث إلى فصميف بالإضافة إلى 

 مقدمة كخاتمة 
كىك فصؿ نظرم ينقسـ إلى مبحثيف ىما: المبحث الأكؿ المعنكف  الفصؿ الأوؿفتناكلنا في 

لنشأة مع ذكر أىـ ركادىا في الغرب، ثـ تطرقنا إلى بالمدرسة الركمانسية المفيكـ كالمصطمح كا
مبمكعة مف الخصائص التي تميزىا عف بميع المدارس الأخرل ثػـ انتقمنا إلى ظاىرة التأثر 

 كالتأثيػر، أم ذكػر الأسباب أك الدكافع التي أدت إلى ظيكرىا ككذلؾ أثر 
 يف عند العرب .الركمانسية في أدبنا العربي مع إدخاؿ أىـ الأعلبـ الركمانسي

الذم عنكانو المدرسة الببرانية كقد خصصناه إلى دراسة السيرة  المبحث الثانػيأما عف 
 كأىـ مؤلفاتو ،الذاتية لمشاعر ككذلؾ ثقافتو

 ثـ انتقمنا إلى المدكنة كىي قصيدة المكاكب مع كتابة ممخص عنيا. 
محظا، إذ تناكلنا فيو  رتأينا أف نبعمو تطبيقيااكىك فصؿ  الفصؿ الثانيكتناكلنا في 

 مبحثيف:
: خصصناه لمظكاىر الأسمكبية أك المستكيات الأسمكبية كقد تطرقنا إلى المبحث الأوؿ

 التركيبي كالدلالي. ك مستكيات كىي: المستكل الصكتي،  ةدراسة ثلبث
قمنا قبؿ ىذه الدراسة المستكياتية إلى دراسة المنيج المتبع في البحث كما ىي كظيفتو، لقد ك 

الأسمكبي في تحميؿ قصيدة المكاكب لأف طبيعة المكضكع اقتضت ذلؾ كقد تطمبت  المنيجخترنا ا
 ىذه الدراسة الكقكؼ عمى أىػـ المستكيات المككنة لمبنية المغكيػة لممقطكعات الشعرية فػي القصيدة،

النسيج  كلأف غايػات ىذه الدراسة الأسمكبية التركيز عمى تحميؿ السمات الأسمكبية البارزة ضمف
ككشؼ مكاطف التمييز كالتفرد لدل شاعرنػا كذلؾ بالاعتماد عمى نصو، مما بعؿ البحث  الدلالي،

أكثر اتساعػا مف بية كأكثر صعكبة مف بية أخرل، حيث تتداخؿ ىذه المستكيات الثلبث كقد 
 طبقنا ىذا المنيج لأنو مف الاختصاصات الحديثة التي تفرعت عف المسانيات.

ث الثاني الذم تناكلنا فيو الثنائيات الضدية في القصيدة، حيث عرضنا أما عف المبح
، )الخير والشر، الحياة والموت، العدؿ والظمـ، العمـ والجيؿلمفيكميا كأشرنا إلى أىميا مثؿ 

 كغيرىا مف الثنائيات لأف القصيدة كميا عبارة عف ضديات الحياة .
 كالإستنباطات المتكصؿ إلييا.البحث فتحتكم عمى أىـ الإستنتابات  خاتمةأما 

"جبراف خميؿ كأبرز المصادر كالمرابع المعتمد عمييا ىي في ىذه الدراسة ىك نتاج الشاعر 
كفي المقابؿ استفدنا كذلؾ  "المواكب"، فقد تصدر قائمة المصادر نص الدراسة التطبيقية، جبراف"
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لناعكرم، كذلؾ كتابو مف بعض المصادر كبخاصة: المكسيقى لببراف كأدب الميبر لعيسى ا
كقد  الثاني عركض الشعر العربي كغيرىا مف الكتب التي لـ نذكرىا كلكننا اعتمدناىا في بحثنا ىذا

حاكلنا باىديف إثراء المكضكع رغـ الصعكبات التي كابيناىا في إنباز ىذا البحث كنذكر عمى 
رتيا إذ لا تتكفر دبػؿ نمكتبة لممصادر كالمرابع ال فقرسبيؿ المثاؿ لا الحصر، ضيؽ الكقت، 

ذا تكفرت فمف تككف في مكتبتنا لأف المركز البامعي فتي  في كلا يزاؿ عمييا المكتبة البزائرية، كا 
 بداية مشكاره العممي.

كتباكزنا ىذه الصعكبة بالحركة كمساعدة الأستاذ المشرؼ فحصمنا عمى مبمكعة محترمة 
 مف المصادر كالمرابع.

شرؼ مف عظيـ الفضؿ كما نشكر لو صبره كنقدـ بزيؿ الشكر لو كلا ننسى ما للؤستاذ الم
لما دلنا عميو في ىذا البحث كقياما منا بحؽ البيكد المشتركة كالمثمرة، نتقدـ بالشكر الممتف إلى 

 بميع الأساتذة الذيف أفادكنا في بحثنا ىذا.
ي، كما أخص و المعرفي في المركز البامعئعطاليـ الشكر لمعيد الآداب دكلا يفكتنا تق

 . أساتذة المعيد بتحية إكبار لا تمحكىا الأياـ بزاء احتضانيـ لكؿ آمالنا كطمكحاتنا
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 الفصؿ الأوؿ
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 المبحث الأوؿ: المدرسة الرومنسية.
 المبحث الثاني: المدرسة الجبرانية.
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  : تمييػػػد
ف عصر النيضة لأف ىذه مػ إبتداءا بدأت تتضح معالـ المذاىب الأدبية فػي الغرب بالتحديد

المذاىب قػاـ بكضع أصكليا الشعراء كالنقاد كالكتاب كبينػكا أصكليا النظرية التي تقكـ عمييا لأف 
لكؿ مذىب مبادئ كأسباب يقكـ عمييا بحيث أف المذاىب الأدبية قػد إعتبرت حالات نفسية كلدتيا 

امت الفمسفة العقمية كقامػت عمييا حكادث التاريخ كملببسات الحياة في العصكر المختمفة، بحيث ق
الكلبسيكية التي تؤمف بالعقؿ كترد كؿ شيء إليو، كحيػف دالت دكلة الكلبسيكية، قامت عمػى 

ـ فتغيرت الأسس الفنية كتبدد 19كالنصؼ الأكؿ مف القرف  18أنقاضيا الركمانتيكية فػي القرف 
خياؿ كاختمفت معانػي الصكر الأدبية طابع الأبناس الأدبية كراج الشعر الغنائي كعظـ سمطاف ال

فػي المذاىب البديدة ككاف كراء ذلؾ كمو تيار فمسفي بديد تمثؿ في الفمسفة العاطفية، بحيث ىذه 
 1الصكر البديدة كميا تتماشى مع الذاتية كالتعبير عف التمرد كضيقو مف مظالـ المبتمع.

التي كاف يقكـ عمييا الأدب  كقد أصبح الأدب الركمانسي أدبا عاصفا زلزؿ تمؾ القكاعد
 الكلبسيكي حيث ميد لاقتلبعيا مف بذكرىا. 

كقد اطمع الأدباء العرب في العصر الحديث عمى ىذه المذاىب كتأثركا بيا كدعػا النقاد منيـ 
إلى تبنػي بعض أصكليا كمبادئيا كقد أثرل الأدب العربػي بفضؿ ىذا التأثر كغدا يبارم أعظـ 

  2حيث مستكاه الرفيع كمف حيث مكضكعاتو كأشكالو.الآداب العالمية مف 
 
 
 
 

                                                 

 .6محمد غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأدب كالنقد، دار النيضة لمنشر، مصر، د ت ط، ص  1

  .7، صنفسو 2
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 الأوؿ المبحث
 

 

 
 
 

 : أولا
 لغة كاصطلبحا. ةمفيكـ الركمانسي -
 النشأة كالتطكر. -
 الخصائص كالأفكار. -

 : التأثر كالتأثير.ثانيا
 أسباب ظيكرىا. -
 أثرىا في أدبنا العربي -
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 المبحث الأوؿ: المدرسػة الرومانسػية.  
 مفيػوـ الرومانسية. أولا:

 :لغػة -1

الركمانسية ىػي كممة مستحدثة في المغة العربية دخيمة عمى الأدب العربي، فقػد اتخذت شكميف 
 Roman ticآخريف مثػؿ: الركمانطيقية كالركمانتيكية، بحيػث أنػيا تعريػب لمفظػة إنبميزية الأصؿ 

1 
كقد أطمقت ىذه  Romance سا نكالركمانسية مف حيث البدر المغػكم مشتقة مػف كممة ركم

 الكممة عمػى المغات كالآداب التي تفرعت عف المغة اللبتينية القديمػة.
نسبة إلػى  Romantismeككذلؾ ىناؾ مف يطمؽ عمػى الركمانسية بالركمانتيكية أك الركمانية 

ير التي كانت تعني في العصر الكسيط حكاية المغامرات شعرا كنثرا كتش Romanكممة ركمػاف 
 2إلى المشاىد الريفية بما فيػيا مػف الركعة كالكحشة.

ككذلؾ يمكػف القكؿ بػأف لفظة الركمانسية مشتقة مف المغة الركمانسية التػي ظيرت إلػى الكبكد 
خمك المغة اللبتينية كما كاف تكمميا الإيطاليكف بمغة البرابرة الشمالييف المذيف غزك القطر ككاف ليذه 

بنكبي فرنسا حيث  )بروفنس(بير كثيرة يبدك أنيا بمغت كماليا بمقاطعة المغة صكر مف التع
  3أصبحت أداة تعبػير عف كسب الشيرة كلا سيػما فػي القرنيف الحادم عشر كالثاني عشر.

 اصطلاحا:  1-2
أما المعنى الاصطلبحي أكؿ ما ظير في ألمانيا في القرف الثاني عشر ميلبدم كلـ يكف لو 

كأحيانا كاف يعنػي القصص الخيالػي كأحيانا التصكير المثػير للبنفعاؿ كثارة مفيكـ كاضح المعالـ، 
المنفػي العفكم أك الشعبػي أك الخركج عف القكاعد كالمعايير المتعارؼ عمييا، أك الأدب المكتكب 

 بمغػات محمية غػير المغات القديمػة كالفرنسية كالإيطالية كالبرتغالية كالإسبانية.
صػة أك ركايػة تتضمف مغامرات عاطفية كخيالية كلا تخضع لمرغبػة العقمية كمعنػاىا كذلؾ ق

المتبردة كلا تعتمد الأسمكب الكلبسيكي المتألؽ كتعظـ الخيػاؿ المبنح كتسعػى للبنطلبؽ كاليركب 
فاليري": "لا بد أف يكوف المرء غير متػزف العقؿ إذا حاوؿ  "بوؿمف الكاقع المريػر كليذا يقكؿ 

 4ومانسية".تعريؼ الر 

                                                 

 118، ص 2003، 1إبراىيـ خميؿ، مدخؿ لدراسة الشعر العربي، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع، عماف الأردف ط   1

 .40، ص1999د ط،  ،المذاهب الأدبية لدى الغرب، إتحاد كتاب العرب، سوريا عبد الرزاق الأصفر،  2

  .68ص ،دتط ،لبنان ،ة العصرية، صيدا بيروتالمصطلح في الأدب الغربي، منشورات المكتب ناصر الحاني،  3

4  htfp://wwwforum.educ.40.net/shouthread.php?t ،   12:13 ،2010/12/11. 
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بمالا صارت كممة  كمف مقكلة فميرم نتطرؽ إلػى كضع مفيكما أك تعريؼ لمركمانسية كا 
تعنػي كؿ ما ىك مقابػؿ لكممة كلبسيؾ كلذلؾ أطمقت كممة الركمانسية عمػى كؿ الشعراء  "رومانتيؾ"

وموليير شكسبير وكالديروف كالركائييف كالمسرحييف الذيػف عاشكا قبؿ عصر الركمانسية أمثػاؿ: 
 1كغيرىـ لأنيـ أتػكا بأشياء بديدة كلـ يبقكا متقيديف بالكلبسيكية كالنيج القديـ. دانتي وسرفانتس

كالركمانسية كذلؾ تطمؽ عمػى ذلؾ المذىب الأدبػي الذم ييتػـ بالنفس البشرية كمػا تزخر بو 
دب عف مف عكاطػؼ كمشاعر كأخيمة أيا كانت طبيعة صاحبيا مؤمنا أك ممحدا مع فصؿ الأ
طلبؽ النفس عمػى  شجبتيا الأخلبؽ كلػذا يتصؼ ىػذا المذىب بالسيكلة في التعبير كالتفكير كا 

كالاستبابة لأىكائيا بحيث تعػد الركمانسية ثكرة ضػد الكلبسيكية المتشددة فػي قكاعدىا كأصكليا 
  2كي.فيػي مذىب متحرر مف قيػكد العقؿ كالكاقعية المذيف نبدىما لػدل المذىب الكلبسي

"إنيا  غايتاف بيكوف:كىناؾ أحد المؤرخيف للؤدب الفرنسي الذم يعرؼ الركمانسية أمثػاؿ 
وحريات خالقة ولا ييـ أي شيء تخمػؽ، لكنو شخصي وأصيؿ وغػير  مجموعة أذواؽ متزامنة

 3تقميدي يشعروف بو في الوقت نفسو. إف الرومانسية فف شعاره كؿ شيء مسموح بو".
فػض التقميد كاحتذاء نماذج الأقدميف اليكنػاف كالركماف كيريػد أف يتحرر فالركمانسي إذف ير 

منيـ، كىك عػدك التقاليد كالعرؽ، يريد أف يككف مخمصا لنفسو، كأصيلب في التعبير عف مشاعره 
كقناعاتو، قمبا كقالبا كمف ثمة فيك يقدـ كيفية بديدة في الإحساس كالتصكر كالتفكير كالانفعاؿ 

مفيكما بديدا لمكاقع كمكقفا بديدا مف المعالػـ كاعتقادا بالحركة كالحرية كالتقدـ كأكلكية  كالتعبير، أم
 4العاطفة أك القمب عمػى سمطاف العقؿ.

ىي فػي عمقيا قائمة مف فمسفة كىذه الفمسفة ىي أساسيا  –كما ذكرنا  –كالركمانسية 
ك فكريا تقؼ متحدية تبريبية القرف كمنبعيا، بحيػث أنيػا ابتماعيا تقؼ ىادمة لمعصر الإقطاعي أ

الثامف عشر أك ماديتو، كأدبيا تقؼ فػي مكابية الكلبسيكية كالركمانسية كذلؾ ىػي أدب ديػانة أك 
كفييا تتغمب الفكرة عمػى الصكرة فيختؿ التعادؿ بيف المضمكف  "ىيجؿ"ىي أدب النصرانية عند 

الروحي الداخمي ويصير  عف المضموف"يضحػي الشكؿ الخارجي تعبيرا غير ملائـ كالشكؿ أك 
  .5ذاؾ المضموف فوؽ التمثيؿ الحسي"

                                                 

 .41ص ، 1999، دط ،كتاب العرب، سورياالتحاد ذاهب الأدبية الكبرى لدى الغرب، اعبد الرزاق الأصفر، الم  1

 .14-11ص ،2003 ،1ط س الأعلى للثقافة، القاهرة،المجللك الرومانسية، ، أقدم وآخران نكان هيث  2

 .12المرجع السابق، ص ،عبد الرزاق الأصفر  3

 .174ص ،، الجزائر1983، دط ،الدار العربية للكتاب ،القصة الجزائرية القصيرة ،عبد الله خليفة الركيبي  4

 ا الفكرية(، دار جهينة للنشر والتوزيع، عمان،في النقد الحديث )دراسة في مذاهب نقدية حديثة وأصوله ،نصرت عبد الرحمن  5
 .124ص ،2005، 1ط



 18 

كفي ىذا العنصر تطرقت إلػى دراسة أبرز ركاد المذىب الركمانسي في الغرب بحيث بػدأ ىذا 
أكاخر القرف الثامف عشر كبمغ أكج ازدىاره في النصؼ  االمذىب يتصدر الحياة الأدبية في أكركب

ع عشر كاف ثائػرا عمى الكلبسيكية لإغراقيا فػي الصنعة كمغالاتيا،كتعظيـ الثاني مف القرف التاس
معانيا في السير عمى خطط القدمػاء.  العقؿ كا 

فقػد كردت في  جونسوف، بحيػث أف أكؿ مف استعمؿ كممة ركمانسي بالمعنػى الإصلبحي ىك
دؽ  "والثاني لممدح" الأوؿ لمذـ "سخافات رومانسية وخرافات لا تصكتاباتػو النقدية بمعنييف: 

 1مشيد رومانسي يخيـ معو اليدوء والصمت والسكينة". عندما ينشر الميؿ جناحيو عمى
كيعني بيػا البماؿ الشعرم الخػارؽ  "ىمويز الجديدة" في ركايتو جػاف جاؾ روسوكاستعمميا 

طبيعة أك الذم لا يفسر. كأضحت ىذه الكممة تقترف بالمشاعر المذيذة التػي تستمد عػادة مف ال
الشعر أك المكسيقى، ككؿ شعػر يثيػر الخياؿ كالعكاطػؼ سمػكه ركمانسيا، فػي حػيف سمػك كؿ شعػر 

 2يتصؼ بالبزالة، كالحكمة شعػرا كلبسيكيػا.
مف ركاد المذىب فػي الغرب بحيث كانت فرنسا مكطف المذىب الركمانسي كمنيا انتقؿ إلى 

يطالػ  يا.ألمانيا كمنيا انتشر في إنبمترا كا 
لقد شيدت الركمانسية تطكرا كبيرا فػي إنبمترا مف أدلاء كشعراء تركػكا بصمات فػي الأدب 

 الركمانسػي.
فػي القرف التاسع عشر كىك أكؿ مف نسج خيكط  "شكسبير"كمػف ركاد المذىب فػي إنبمترا: 

وث" "وورد ز الركمانسية في مسرحياتو التي حمؿ فييا النفس البشرية في أعماؿ الشاعريف: 
 "وكموريدج" كما تجسدت في آثار "ويمياـ بميؾ" و"توماس جراي" و"شيمػي".

كقػد شيدت ألمانيا نيضة في مبػاؿ الأدب الركمانسي كىي حركات مشابية مثؿ إنبمترا. 
. كتربـ بعد ذلؾ 1774كقد صدر  "ألاـ الشاب واردز"صاحب كتاب  "غوتو"كذلؾ بفضؿ الأديب 

 3بطلب لمركمانسية. "واردز"كقد أعتبر في أكركبا بطؿ الركاية  1975نة إلى الإنبميزية كالفرنسية س
أما عف الركمانسية في فرنسا فإنيا باءت متأخرة عف الإنبميزية كالألمانية كلكنيا كانت سباقة 

-1821  "نابميوف بونابارت"في الانتشار ككدكع صيتيا، حيث ظير تأثيرىا خاصة في حركب 
التمزؽ كالتغني بالفردية سببا لانتشار الركمانسية في فرنسا ككذلؾ  (، ككانػت كذلؾ حالة1769

الأحكاؿ السياسية كالإبتماعية كالاقتصادية إثر قياـ الثكرة الفرنسية كعكدة الكثير مف أدبائيا مف 
جاف جاؾ روسو" و"شاتو المنفى، كفييا فقد ميد لمركمانسية العديد مف الأدباء منيـ الفيمسكؼ "

                                                 

 .117ص ،مدخل لدراسة الشعر العربي ،إبراهيم خليل  -1

 .104ص ،المرجع السابق  ،نصرت عبد الرحمن  2

 .118ص ،مدخل لدراسة الشعر العربي ،إبراهيم خليل  3
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الػذم تأثػر بشكسبير مف خلبؿ تربمة كتحميؿ مسرحياتو. كىػك  مارتيف"، "فكتور ىيفو"، "لا1"برياف
كالتي تعد دستكر  "كرومويؿ"أب الركمانسية حيث حػمؿ قيـ المذىب الركمانسي فػي مقدمة مسرحية 

 الأدب الركمانسي.

                                                 
  .105 ،المرجع السابق  ،نصرت عبد الرحمن  1
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 النشػأة والتطػور:  1-3
يكر الكلبسيكية، بحيث في أكاخر القرف الثامف عشر بعػد أكثر مػف قرف كنصؼ مػف ظ

فرضت الركمانسية نفسو كمذىب أدبػي قائػـ بذاتػو ذم خصائص معركفة عمى المستكل النقدم مػف 
مبمكع ملبمح الحركة الأدبية التي انتشرت في أكركبا فػي أعقاب المذىب الكلبسيكي ككذلؾ عمى 

 ىذه الفترة كما أعطتو مػف إنتاج عمػى المستكل الإبداعي الفنػي.
ىي التحرر مف ىذه القيكد أيا كانت ىذه القيكد،  –إذف  –كانت قضية الإنساف الحديث  كقد

تستكم فييا قيػكد الديف أك السمطاف أك العرؽ كالتقاليد كمكاضعات الأخلبؽ. لأنيا ساءت بسكء 
المبتمع كاختمفت باختلبؼ نظامػو كضكابطو، كلا إنفكاؾ للئنساف إلا بالعػكدة إلى الطبيعة في 

ستكناه صفائيا البدائي كما يكحػي بػونقا  1.ئيا كا 
بحيث كاف لفظ الركمانسية يطمؽ في القرف الثامف عشر كأكائؿ القرف التاسع عشر مرادا بو 
الشعكر بالنقص لكؿ بادرة بديدة تتحدل السائد أك المألكؼ مف القكاعد الأدبية المرسخة. ليػذا 

كلا عبب فمكؿ غريػب خصكـ  مانسية مرض"والرو  "غوتو": "الكلاسيكية صحػةيقكؿ الشاعر 
كأنصار، كلـ يبرأ أحد مف الشعراء الفرنسييف أف يطمؽ عمى  نفسو نعت ركمانسي حتى عاـ 

بايروف ضد  ستنداؿ: "أنا رومانسي. إني مع شكسبير ضد راسيف ومعـ حيف أعمػف 1818
  2بوالو".

بيذا الاسـ، لأنيا لػـ تقتصر كقد انتشر في أكركبا مػا يعرؼ بمرض حتػى لقبت الركمانسية 
عمى الأدب فقط بؿ كانت طابع العصر كمو فكاف البدؿ قائما بيف أنصار القديـ كالمبدديف فػي 
كيفية الانتقاؿ مف الكلبسيكية إلػى الركمانسية ككيؼ تييأت الأذىاف إلى قبكؿ التغير في نياية 

بغتة فقد حممػت الكلبسيكية فػي أحشائيا القرف التاسع عشر، فمف الطبيعي بأف ىذا التغيير لا يأتي 
بذكر الركمانسية، كبعض كتاب الكلبسيكية كانػكا يميدكف لمركمانسية أك يضعكف بكادر بديدة ليا 

في إنبمترا أما عف الركمانسية في فرنسا فأنيا باءت متأخرة عف  غوتو، شاتو بريافأمثاؿ: 
( 1821/1769"  "نابميوف بونابرتحركب  الإنبميزية كالألمانية، حيث ظػير تأثيرىا خاصة في

المذاف أعتبرا مف  فيكتور ىيجوـ بعػد سفر لامرتيف كالأديب  1830كقد ظير ىذا التأثير بكضكح 

                                                 

، الرومانتيكية والواقعية في الأدب "الأصول الإيديولوجية"، دار النهضة العربية للنشر، بيروت، لبنان، دط، حلمي مرزوق  1
 25، ص1983

 .45-40ص، عبد الرزاق الأصفر، المرجع السابق  2
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وقػد أخد أسس المذىب ومبادئػو،  ةبفرنسا إلػى بعض الدوؿ الأوروبي "الحركة الرومانسيةأعلبـ 
 1ي".فكاف ىذا التغيير بادرة خيػر عمى المجتمع الغربػ

ككذلؾ العرب الذيف تأثركا ب ىذا المذىب بحيث كبدكا فيو متنفسا يعبركف مف خلبلو عما 
 يبيش في صدكرىـ مف ضيؽ كعف آماؿ شعكرىـ بالحرية كالعيش الكريػـ كالعدؿ كالمساكاة.

عمػى الكلبسيكية  افقد كلدت الركمانتيكية كمنيج للؤدب مػع انتصار البكربكازية، كباءت ردف
انت منيج الأدب في عصر الإقطاع كالممكية الاستبدادية، ككانت النتيبة أدب بلبط خالي التػي ك

كليذا ثارت الركمانسية عمى العقؿ في رككتػو كاستسلبمو كدعت إلى  2مف المضمكف الفردم
 الطبيعة إلػى القمب الذم يعتبػر مصدر المقدسات كمنبع كؿ قػكة كفضيمة في الإنساف.

  خصائصيا وأفكارىػا: -2
 خصائص المذىب الرومانسػي:  2-1

تعد الركمانسية إحدل اتباىات الحداثة، بحيث أنيا مذىب أدبػي كغيرىا مف المذاىب الأدبية 
تيدؼ إلى سير أغكار النفس البشرية كاستظيار ما تزخر بػو، فقد تمردت الركمانسية عمى 

يناىض الكلبسيكية،  الكلبسيكية كعمى قكاعدىا كعمت بميع أقطار أكركبا كأصبحت مذىبا قكيا
بحيث أف لكػؿ مذىب فمسفة يقكـ عمييا، كالفمسفة المثالية ىي التي قػاـ عمييا المذىب الركمانسي، 
بحيث أنؾ لك تقرأ آثار الركمانتكييف فغكص فػي ممحمة مف المثؿ العميا فػي التصرؼ كالسمكؾ، 

د لقدكميا ككذلؾ أسباب يقػكـ كقػد تبعت الركمانسية في تطكرىا بمراحؿ مف الإرىاصات كالاستعدا
عمييا كؿ مذىب كخصائص تميزه عػف غيره مف المذاىب كخصائص المذىب الركمانسي نكبزىا 

 فيما يمي: 
الاحتباج عمػى سمطاف العقؿ كالاتباه إلى القمب كالعاطفة التػي تنبع منو فيك المميـ  1

لإحساس المرىؼ كالدكؽ اليادئ كىك مكطػف الضمير الذم يميز بيف الخير كالشر عف طريؽ ا
 3المكصؿ كالإحساس بالبماؿ كالاندفاع نحكه بطريقة غير محدكدة

الإغراؽ فػي الغنائية كطمب الحرية كالانطلبؽ، لأف الأديب عندىـ يبدع إنطلبقا مف ذاتيتو  2
الخاصة، يتغنػى بمشاعره كخكاطره ميما كانت دربتيا دكف سمطاف لأم اعتبار فكفي مسبؽ، 

                                                 

ب العرب، كتاالتحاد امكقع  ،ـ1985إلى  1945الحديث في سكريا كلبناف مف عاـ المعذب في الشعر العربي  ،بد قاركطما  1
 .161ص ،1999 ، دط،سكريا

 .162ص ،نفسو 2
 .47ص ،المربع السابؽ ،عبد الرزاؽ الأصفر: ينظر  3
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تمكف فػي التعبير عف الكبداف كالأحاسيس، بحيث تعتبر الحرية عند الركمانسي كالحرية كذلؾ 
 1أسطكرة العصر.

التمرد كالبنػاء: بحيث تمػرد الركمانسيكف عمػى بميػع الأنظمة كالقكاعد كالقكانيف، كالثكرة  3
عمى الأغراض القديمة كرفضيا  كالمدح كالفخر، اليباء...الخ(. مع ىذا التمرد كالتحرر 

 2نعتاؽ كاف يكبد بناء لعالػـ بديد قكامو العدؿ كالمساكاة كالحؽ كالحرية.كالإ
التطمع إلػى المثػؿ العميا، لأف المبتمع الركمانسي مثالػي لا أثػر لمطبقية أك الظمـ كالطغياف  4

 كتسكد فيو النزعة الإنسانية. 
صلبح أحكاؿ التعبير عف القمؽ كالكآبة كالبكح بيا، مع الدعكة إلػى التفاؤؿ كنبذ ا 5 لتشاؤـ كا 

 المبتمع عف طريؽ تكظيؼ الرمز. 
التمادم في الخياؿ كالتصكرات كتقديمو عمى العقؿ كالمبالغة فيو كرفض الكاقع كالفرار منو  6

"وىػـ يسقطونو عمى عناصر الذات. وشفقوا كالالتباء إلى الحمـ كقد اعتنى الركمانسيكف بالخياؿ 
يمجدوف حياة الفطرة والبراءة والنقاوة والسريرة،ويتجمى ىذا بتصوير مرحمة الطفولة لأنيـ كانػوا 

 3.لمخياؿ" الخياؿ الرومانتيكي في الصورة الشعرية التػي تعد تحققا جوىريا
التعبير بالرمز البديد المكحي، لأنو يناسب الأبكاء الغامضة التي يصعب تحديدىا  7

مما يخمػؽ لدل المتمقي بػكا مف يضاحيا، فيك إذف يكحػي بمعاني كانطباعات عديدة مدخؿ إلىك 
 النشاط كالفعالية كالمشاركة مػع الكاتب أك الشاعر. 

بحيث كانت رمكز الركمانسييف شفافة كسيمة، ككػاف لكؿ منيـ رؤيتو الرمزية كعالمو الخاص، 
كاف يرمز بالقمر كالعندليب  نيتشمثلب كػاف يكثر مػف رمكز الكيؼ كالبػرج كالزكرؽ، ك فشيمي
 4.يقكض فػي الرمكز الأسطكرية كالطبيعيةىوغو ك كالمعيد،

تخادىا ملبذا كأنيسا، كمحاكرا فػي تحميؿ الانفعاؿ النفسي كمػزج  8 العكدة إلى الطبيعة كا 
تخادىػا كذلؾ إطارا لممشاىد القصصية كمكضكعا ليػا، فقد اكتشؼ  النفس البشرية بػيا كا 

ا في الأبكاء العاصفة كالبحار اليائبة الركمانسيكف ما فػي الطبيعة مف بمػاؿ كعظمة كلا سيم
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فييا  اكالبباؿ الشامخة كالغابات الغامضة. كأخذكا ما فػي الطبيعة مف سككف ككحشة كعزلة كرأك 
 1.ركحا كحياة متبددة، فقػد أصبحكا يعبدكف الطبيعة كيقدسكنيا كأطمقػكا عمييا صفة الألكىية

طلبؽ العػناف لمعكاطؼ ا 9 لفردية كالمشاػعر العميقة كالاستسلبـ إلػى المغالاة فػي حب الذات كا 
 عالميػا. 

النزعة التبديدية  التبديد في الأكزاف كالقكافي( كالكحدة العضكية،كالتحرر مف الأطر  10
المكسيقية القديمة بحيث لـ تعد تتسع لتقمباتيـ الشعرية البديدة كلا بد مف أطر بديدة تناسبيا 

 كتسعيا. 
يحائيا.  تميؿ الركمانسية إلى البساطة 11 فػي لغة الشعر فالألفاظ البزلة كالتراكيب المتينة كا 

كالتػي طبعت عمييا الكلبسيكية ىي ألفاظ ميبكرة كأساليب عقاعتيا الزمف، فالمغة عند 
"أف تكوف مجموعة أو لا تتعدم  الغرباؿكتابو  فػي" ميخائيؿ نعيمةالركمانسييف كما يقكؿ: "

نػو ليحسف بنا أف نحتفظ بيذه الرموز ما ذخيرة مف الرموز نرمز بيا إلى أفكار  نا وعواطفنا وا 
ف بعػض ىذه الرموز يصبح مع مرور الأياـ  دمنا قاصريف. عف استبداؿ ما ىو أدؽ منيا بيا،وا 
ذا غيػر  ف الكتاب والشعراء ىػـ واضعو ىذه الرموز، وىػـ أولياؤىػا وا  طلاسـ فالأجدر نبػذه، وا 

ز أخرى جديدة، فميس في ذلؾ ما يدعوا لمقمؽ أو الخوؼ الشاعر رموزه المألوفة، وجػاء برمو 
 2لأننا إذا أحببنا الرموز الجديدة، احتفظنا بيا، رضي النحاة أـ لـ يرضوا".
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 أفكارىػا ومبادئيػا:   2-2
لقػد كانت الركمانسية ثكرة ضد الكلبسيكية كىذا ما نراه كاضحا مف خلبؿ أفكارىا كمبادئيا 

احدة عند بميع الركمانسييف كيمكف إبماؿ ىذه الأفكار كالمبادئ فيما كأساليبيا التي قد لا تككف ك 
 يمي:  
  :كتعد مف أىـ مبادئ الركمانسية، كتتضمف الذاتية عكاطؼ الحزف  الذاتية أو الفردية

كالكآبة كالأمؿ كأحيانػا الثكرة عمى المبتمع فضلب عف التحرر مف قيكد العقؿ كالكاقعية كالتحميؽ فػي 
.كالصكر كالأحلبـرحاب الخياؿ 

1 
 -  التركيز عمى التمقائية كالعفكية في التعبير الأدبي، لذلؾ لا تيتـ الركمانسية بالأسمكب

 المتألؽ كالألفاظ المغكية القكية البػزلة. 
 -  .تنزع بشدة إلى الثكرة بالمطمؽ كاللبمحدكد 
 - شديد التديف  الحرية الفردية أمر مقدس لدل الركمانسية لذلؾ نبد الركمانسييف مف ىك
كلكف معظميـ يتعالى عمى الأدياف  شيمػيكنبد منيػـ شديد الإلحاد مثؿ:  شاتوبرياف مثؿ: 

 كالمعتقدات كالشرائع التي يعدىا قيكدا. 
 -  لييا دعػا " الاىتماـ بالطبيعة كالدعكة بالربكع إلييا حيث فييا الصفاء كالفطرة السميمة كا 

 . روسو "
 - ماف عمى إظيار أسرار الحياة مف صميـ عمؿ الأديب كذلؾ خلبفا الإبداع كالابتكار القائ

 لما ذىب إليو أرسطك 
 مف أف عمؿ الأديب محاكاة الحياة كتصكيػرىا. 

 -  .اىتمكا بالمضمكف كالأفكار أكثر مف الأسمكب 
 - إلى التحرر مف قيكد الشكؿ كالتركيز عمى الفطرة كالسميقة.  دعوا 

 حريتو الخاصة الكاممة في الإبداع.  كقد حرص الأديب الركمانسي عمى
كالتعبػير دكف سمطاف أم شيء كليػذه أتت آثارىػـ متنكعة بتنػكع أفكارىـ كمبادئيـ، كذلؾ مػدل 
تأثرىـ بالآداب الأخرل فأبدعكا أدبا عالميا عـ البميع أقطار أكركبا كليذا كانت علبقة التأثر 

 و تبادؿ كتفاعؿ بيف الآداب كالحضارات. كالتأثير في الأدب مكممة بعضيا البعض فيككف في
 ثانيػا: التأثػر والتأثيػر. 

  أسباب ظيور الرومانسية الغربية عمى الأدب العربي:  .1
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ىكذا عمت الركمانسية بميع أقطار أكركبا كأصبحت مذىبا قكيا يناىض الكلبسيكية، كلكنيا 
رىاصات كالتبارب كالتحضير بطيئا مر بمراحؿ عديدة مف الإ تطكريالـ تسد فبأة بؿ تبعت منحا 

كالتعايش مع النظاـ الكلبسيكي في كثير مف الشقاؽ كالتصادـ حتى عػـ الاقتناع بو كؿ أكركبا كقد 
إستغرؽ ذلؾ قرابة قرف مف الزمف، بحيث برم بعض النقاد أف الحركة الركمانسية بدأت بإنبمترا 

نيا بدأت قبؿ ىذا بأعكاـ، كمما كبرم البعض الآخر أ 1832" "ولتر سكوتيمكت الشاعر الشيير 
 وردزوث، كولوردج، بايرف، شميلا شؾ فيو أف ىذه الفترة عرفت أساطير الركمانسية أمثاؿ: 

  1كغيرىـ ممف ميدكا لمركمانسية عند الغرب. كتشك
أما عف ظيكر الركمانسية فػي المبتمع العربي، فقد تأثر الأدبػاء العرب بالمذىب الغربي الذم 

تنفسيـ كرفضيػـ لمحياة الابتماعية كالسياسية التي يعيشكنيا كقد تمثؿ ىػذا التأثير فػي كبدكا فيو م
 ىبرة أدبائنا العرب إلػى الميبر كىذا رابع إلى عػدة أسباب ىي:

معاناة البيؿ العربي، ما بيف الحربيف العالميتيف مف كبت لمحريات كالعكاطؼ كالقيكد  1
ع كالتعذيب فانطػكل الشاعر عمى نفسو، كانسحب إلى دنيػا كمصادرة الأفكار الحرة كممارسة القم

 الأحلبـ متقمػبا بيف اليأس كالأمؿ. 
رغبتيـ البانحة في التبديد في المكضكعات القديمة لأنيـ ضاقػكا درعا منيا، ك أرادكا  2

التحرر منيا لأنيػا كانت تكبت حريتيـ فػي الإبداع كسادىـ كذلؾ المناخ الذم كفػر ليـ حريػة 
  2لتغيير كالرأم كلا يعانكف فيو مف أم ضيؽ إبتماعى أك إقتصادم.ا

كبػكد ىؤلاء الشعراء خارج أكطانيـ، بعؿ الحنيف كالغربة مكضكعا مشتركا في قصائدىـ،  3
 لأنو يعتبر زادا ضركريا لشعر الركمانسية القائـ عمى البكح بما يعانيو الشاعر كيتألـ لو.

ركمانسية الإنبميز كالفرنسييف عامػة كالأمريكي خاصة لا تأثػر الشعراء العرب بالشعراء ال 4
سيما كاف الأدب العربي عرؼ قبؿ حركة المبير رسكخ أشكاؿ أدبية كنثريػة بديدة كالقصة 
القصيرة كالركاية كالمقالة كالمسرحية  كشيكع ىذه الألكاف النثرية يمثػؿ تحديا أماـ الشعر الذم ظػؿ 

"فجاء التفاؤؿ مػع الرومانسية الغربية في فادة مف ىذا الإنفتاح يسعػى منذ الباركدم كشكقػي للئ
الشكؿ والمضموف وصورة مف صور ىذا التأثر مثؿ أعضاء جماعػة الديواف الذيف  تأثروا 
بالمدرسة الإنجميزية تأثرا كبيػرا بحيث أصبحوا يكتبوف عمى نيػج كتاب المدرسة الإنجميزية 

 3شكلا ومضمونا".
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لأكربي: فعمػى ضكء المصابيح الثكرية كعمػى صكت مدافع الثكرة الفرنسية، البػك السياسي ا 5
ظيرت طبقة بديػدة تسممت مقاليػد الحكػـ كأعمنت الحريػة فػي بمػيع المبالات كظيرت مفاىيػـ 
الحرية كالعدالػة كالمساكاة كعػـ ىذا التيػار أكركبا حتى كصؿ إلػى العرب بحيث ظيرت القكميات 

"وأصبح الرومانسػي ي ىذا كمػو ساعد عمػى ظيكر الركمانسية في الأدب العربػي، كالتحرر كالكع
العربي يعبر عما يريد في أي وقػت وفػي أي مكاف بعيدا عػف إضطيادات الكلاسيكية وما خمفتو 
مف تجبػر عمى العاطفة والقوؿ بسمطاف العقؿ والتحكـ فػي الإنساف مف منظور العقيدة والديف 

 1نع مف حرية الثقافة وكذلؾ حرية المعتقد".لكف ىذا لا يم
 أثر الرومانسية الغربية في الأدب العربي:   .2

إف ظيكر بكادر الركمانسية في المبتمع العربي الذم كاف يشيد تحركات ىامة عمى الصعيد 
السياسي خاصة، بحيث أف الثكرة التػي داخمت شعكب الأمة العربية فػي ىذا النصؼ مف القرف 

از بيا زعماؤىا ما سبقيػـ مف ثكرات البيؿ الماضػي كمطالبيا فػي الإستقلبؿ إلػى ـ، قػد ب19
التحرر الإبتماعي كمطالبو مف العدؿ في الأنصبة كتكزيع الدخكؿ أك الأرزاؽ.ىذاف ىمػا خلبصة 
البيػد الثكرم فػي ىذا العصر الحديث كنا عمى آثػاره كما نزاؿ، بحيث ظاىرت الأفكار الأكلى 

ة النظر فػي البينية الإبتماعية العربية التي تعاني قصكرا في مياديف العمػـ كالثقافة حكؿ إعاد
كالنيضة الشاممة، بعمت الركمانسي العربي يقؼ في الإتباه المعاكس لمتيار الإحيائي الذم لػـ 

العرب  يعد يستبيب لمعاناة الفرد العربي كتأزماتو التػي خمقتيا الحرب العالمية، بحيث كبػد الأدباء
فػي ىذا المذىب متنفسيـ الأكؿ بحيث أنيػـ اتصمكا بالأدب الغربي اتصالا كثيقا. كأخذت البعثات 

 العممية تقصد أكركبا فػي منتصؼ القرف التاسع عشر ميلبدم. 
أشرنػا فيما سبؽ أف الكلبسيكية لـ يكف ليا تأثيػر كاسع في الأدب العربي. إلا أننا نبد أف 

ت تأثيرا بالغا عمى الأدب العربي كقد ظيرت بكادر ىذا التأثير عمى يد الركمانسية قػد أثر 
يميا أبيالميبرييف أمثاؿ:  كغيرىما مف شعراء الميبر الذيف أبادكا  ماضي جبراف خميؿ جبراف وا 

المغة الإنبميزية إلى بانب لغتيـ الأصمية فتمكنكا مف الإطلبع عمػى عيكف الأدب الغربي عامة 
 2.كالأمريكي خاصة

كقد ترؾ المذىب الركمانسي الغربػي أثرا في الأدب العربي الحديث. كما نلبحظ تعدد 
الوجدانية، الرومانسية، الذاتية، فيقابمو:   Romonticismالتربمات العربية لممصطمح الأبنبػي 

 كذلؾ رابع إلى سببيػف ىمػا: الرومانتيكية الإبداعية والإبتداعية
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فسيا بإلحاح عمى مستكل الحياة السياسية كالأدبية. كلا أف الحابة إلى التبديد فرضت ن 1
 سيما فػي فترة ما بيف الحربيف العالميتيف. 

أف الركمانسية بما تتميز مف ثكرة عمى شتى أشكاؿ الظمـ كالحرماف كبما تختص بو مف  2
كف في تقديس الحرية، كالتكؽ إلى عالـ تسكده مبادئ العدؿ كالمساكاة كبد فييا الأدباء ملبذا يعبر 

بكه عما تبيش بو صدكرىـ كما تتكؽ إليػو أنفسيـ كما تطمح إليو شعكبيـ مف كرامة كتحرر 
 1كرقي.
كقد ظيرت الركمانسية فػي الأدب العربي الحديث عمى صكرة مذىب نظرم نقدم ثائر،  -

 قبػؿ أف يبسدىا الأدباء الركمانسيكف في إنتاج فنػي ممتاز، كقد تبمكر ىذا المذىب النظرم في
كآخرىما كتاب الغرباؿ الذم  1921الذم أصدره العقاد مع المازني  الديواف كتابيف نقدييف أكليما

جماعة الديواف، : كتحت ظؿ الركمانسية نشأت تنظيمات أدبية أىمػيا 1922 ميخائيؿ نعيمةألفو 
عمى  ، بحيث بعثكا بكادر الركمانسية في الأدب العربي كساعدكاوجماعة أيولو الرابطة القممية

إيصاؿ صرختيـ إلى العالـ، كقد قررت في نطاقيا شعراء ركمانسييف كثيريف إشتيركا بتبديدىـ في 
 مضمكف الشعر كشكمو. 

كفي ىذا العنصر نتطرؽ إلى مدل أثر المذىب الركمانسي في المبتمع العربي بحيث إىتمكا 
لتزمكا بدراستو كترككا المكاضيع القديمة  . كثيرا بيذا الأدب البديد كا 

فكاف الأدب العربي الحديث قبػؿ أف تطمع الركمانسية بأدبيا العميؽ المشرؽ، يسيػر عمى 
أنػماط مف الأساليب القديمة التػي ييميا المفظ أكثر مما ييميا المعنى، فمما ظيرت المدرسة 
الركمانسية فػي الغرب بخصائصيا البديدة كعناصرىا الحية كثكرتيا البريئة عمى كؿ قديـ لا 

مح لمحياة كلمسايرة العصر، تطمعت إلييا الأبصار دىشة، فرأت فئػة مف ذكم الأقلبـ الفنية يص
الخلبقة قد تحررت مف عبكدية التقميد كالكلبسيكية كنفضت عنيا مذلة البمكد كحررت إنتابيا 

 2الأدبي مػف قيكد الكلبسيكية كبعمتو يسير فػي مككب الحياة كما تسػير الحياة نفسيا.
تأثػر الأدباء العرب بالمذىب الركمانسي الغربي، فكبدكا فيو متنفسيـ كحابتيـ إلػى بحيث قد 

التغيير السياسي كالإبتماعي، لأف ىذا المذىب كاف يدعكا إلى الثكرة عمػى التعسؼ كالقير 
 3كالطبقية في المبتمع كتحرير الإنساف مف العبكدية.
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شتد إت صاؿ الشرؽ بالغرب كبالشعكب الأمريكية فرحؿ معظـ أدبائنا كشعرائنا إلى الميبر كا 
المتحررة، كلا سيما بعد الحرب العالمية الأكلى فراح الأدباء في الكطف كالميابر ينادكف بيبر 
الأساليب العربية كبالثكرة عمى كؿ ما ىك عربػي قديـ كبالإقتداء بأدب الغرب كطرؽ أدائو بحيث 

ف المعنى كالخياؿ كالعاطفة كالتعبير عف تطمعات كانت ثكرتيـ إندفاعا شبػو كامؿ عمػى الأبنبي م
شعكبيػـ كالإنعتاؽ مف القيكد، كككنكا ىناؾ مدارس أدبية متأثرة بالمدارس الركمانسية الغربية. مف 

(، بماعة الديكاف كبماعة أبكلكا ككذلؾ مدرسة 1920بيػف ىذه المدارس: الرابطة القممية  
 1الميبر.

رسة منظمة تنزع إلػى تككيف بماعة ذات طابع خاص مف كانػت الرابطة القممية أكؿ مد
كأىـ مؤسسييا:  1920التفكير كالتعبير، فقػد تأسست في ك.ـ.أ ضمف بماعة مف الأدباء فػي سنة 

إليا أبػي ماضي، عبد المسيح حداد،رشيد أيوب، إلى بانب  جبراف خميؿ جبراف وميخائيؿ نعيمة
  كاتسمفيف. ـاندرة حداد، نسيب عريضة، جورج صيدح وولي

، كانت الرابطة القممية كبماعة الديكاف تتفقاف في بكىر الدعكة 1932ببراف سنةبمبرد مػكت 
إلى التبديد تميز إنتابيـ الأدبي بالتأمؿ فػي الحياة كأسرار الكبكد كالتعمؽ في فيـ النفس 

تساع النظرة إلى المبتمع البشرم كالتعمؽ بالكطف العربي كالإتباه  2إلى الرمز كالتعبير. الإنسانية كا 
خميؿ كمنطيقي الإبتداعي الذم ظير قبػؿ ىذه الإتباىات مثػؿ: ر كلكف لا ننسػى التيار ال

كاف زعيـ التيار الإبتداعػي عند العرب في العيد الحديث، كلػـ  "المساء"صاحب قصيدة  مطراف
كالبارودي وشوقي ا يكد يسمـ شاعر في ىذا العيد مف التأثير الركمانسي، حتػى إذا كاف إتباعي

 . وحافظ إبراىيـ
كىكذا حفؿ الشرؽ فػي ربػع القرف الأخير بشعراء الإبتداعية فػي مصر كلبناف كسكريا كالعراؽ 
كالميابر، بحيث نمحظ عمػى ىؤلاء الشعراء النزعة الإنطكائية الذاتية تظير ببلبء فػي شعرىـ 

، فايد العمروسيو  خميؿ شيبوبػي أنػات كف أميف نخمةكفػي غزليات رمزي،  محمد منػيرأمثػاؿ:  
نحراؼ مريض  ....الخمحمد فيمي كما ىناؾ مف نزعة بنسية، كطمب المذات المصاحبة للؤلػـ، كا 

كغيرىـ ممف  كامؿ أميف نزار القباني، عمر أبي ريشةفي الخكاطر كما نبد ذلؾ في شعر:  
 3نشركا التيار الركمانسي في الشرؽ كبينكا أىدافو كمطامحو.

                                                 

 .40، ص1986، 1البامع في تاريخ الأدب العربي الحديث، دار البيؿ لمطبع كالنشر لبناف، طحنا الفاخكرم،   1
 .343صالمربع السابؽ،  عيسى الناعكرل،  2

 .46-45المربع السابؽ، صحنا الفاخكرم،   3
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قد خمصنا في ىذا المذىب إلى أمكر كثيرة كمف بينيا أف المدرسة الركمانسية لـ تسمـ مف ل
الإنتقادات كالإتيامات التي كبيت إلييا مف طرؼ الأدباء كالنقاد الذيف لـ يتأثركا بيا. لأف العادة 

التي  سارت ىكذا شأنيا شأف بقية المدارس الأخرل، حيث يقكؿ أحد المفكريف بأف التيـ الرئيسية
كبيت إلى الشعر الركمانتيكي ىي أنو ذاتي عاطفي يعتمد أسمكب التضخيـ كالمبالغة كيفتقر 

 لمشكؿ كالركمانسي مشيكر بحب ذاتػو كىي تعد مف أىػـ شركط المذىب الركمانسي. 
كفػي الأخير نقكؿ بأف الركمانسية كانػت تحمؿ في حد ذاتيا بػدكر الكاقعية، كىذا كما قمنػا في 

ؽ أف الكلبسيكية تحمؿ بػدكر الركمانسية، فميس غريبػا أف تقػكـ الكاقعية لا عمػى أنقاض السابػ
الركمانسية أك كمذىب معارض ليا بؿ كتيار يسير بنبا إلى بنب معػيا، رغما لمكضكعية التي 

انػي دعا إلييا الكاقعيكف ثـ إنتقمنا فيمػا بعد إلى دراسػة المدرسة الببرانية كىك مكضكع المبحث الث
مف أىػـ ركاد المذىب الركمانسي عند العرب عامة كالميبرييف  جبراف خميػؿ جبرافبحيث يعد 

 خاصة. 
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 : المدرسة الجبرانية. المبحث الثانػي 
 : أولا:  الشاعر )جبراف خميؿ جبراف(

   :مولػده وشخصيتو 1
، يوسؼ جبراف الماروني البشعلانيمػف أحفاد سعد  جبراف خميؿ جبراف بف ميخائيؿ بفىك 

 ـ في بشرل شماؿ لبناف.  1883يناير  6شاعر لبناني أمريكي كلد في 
خكتو إلى أمريكا عاـ رس في التصكير كعاد إلى لبنػاف لمتعمؽ في ـ د1895سافر مع أمو كا 

المغة العربية بعد أربع سنكات قصد باريس لمدة ثلبث سنكات كىناؾ تعمؽ فػي فف التصكير، عاد 
 إلى الك.ـ.أ مػرة أخرل كتحديدا إلى نيكيكرؾ كأسس مع رفاقو الرابطة القممية. 

رة فقيرة في بمدة بشرل، كاف كلػد ىذا الفيمسكؼ كالأديب كالشاعر كالرساـ مػف أسرة صغي -
مف زكاج  بطرسالتي كاف لػيا إبف إسمو  "كاممة رحمػة "كالده خميؿ ببراف الزكج الثالث لكالدتو 

 1." مريانا وسمطانة"كشقيقتيو  جبرافسابػؽ ثـ أنببت 
يعمؿ راعيا لمماشية كيمضي أكقاتو في الشرب كلعب الكرؽ،  خميؿ سعد جبرافكاف كالده  -

 زاج متغطرس كلـ يكف شخصا محبا، سيئ الخمؽ ككسكلا. كاف صاحب م
مف " كاممة رحمة "الذم عانػى مف إغاضتو كعدـ تفيمو ككانت كالدتو  جبرافكما يتذكر  -

 عائمة محترمة كذات خمفية دينية كاستطاعت أف تعتني بيا ماديا كمعنكيا كعاطفيا. 
مر أىمية كلذلؾ كاف يذىب مف حيف إلى المدرسة لأف كالػده لـ يعط ليذا الأجبراف لـ يذىب 

إلى آخر إلى كاىف البمدة الذم سرعاف ما أدرؾ بدتػو كذكاءه فبدأ في تعميمو الأببدية كالقراءة 
 كتتممذ في العربية السريانية. 

القراءة كالكتابة في مدرسة بشرل الإبتدائية  "سمعات"كعممو الأب  "جرمانوس"عمى يد الأب 
ببػراف العربية كتدرب عمى الرسـ كتفكؽ فيو، كتمت مكاىبو الفنيػة  كبفضؿ أمػو تعمـ الصغير

 ـ. 1895معممة الرسـ في المؤسسة التي إلتحؽ بيا ببراف عاـ "فمورنس بيرس"كشبعتيا 
كاف يستخدـ قطعة فحـ ليخط بيػا  جبرافأف الصغير  " ميخائيؿ نعيمة"يركم صديقو الكاتب 

طمر يكمو ككاف عمره أربع سنكات في التراث كتثبت  رسكمو الأكلى عمى البدراف، كيحكى أنو
الذم بقػي معببا بو بصمت "ليوناردو ديفينتشى" كلما لاحظت أمو مياه لمرسـ زكديو بألبكـ صكر 

                                                 

، 1اف،  المكسيقي، دراسة كتحميؿ دنازؾ سابايارد، مؤسسة يحسكف لمنشر كالتكزيع، دار المناؿ، لبناف، طببراف خميؿ ببر   -1
 .7، ص1992
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ليوناردو ديفينتشى وانتاب أعماقي في شعور بأف  قط عملا لـ أر″بعد كقت طكيؿ كتب يقكؿ 
 1جزءا مف روحو تتسمؿ إلى روحي...."

كأصيب بكسر في كتفو  "فايشا"شرة مف عمره كقػع ببراف عف إحدل صخكر كادم في العا
 اليسرل، عانى منو طكؿ حياتو. 

ما لا تعانيػو مف فقر كعدـ مبالاة مف الكالد حتى باء البنكد العثمانيكف عاـ  لـ يكؼ العائمة
.يحييياكألقكا القبض عميو كأكدعكه السبف بسبب سكء إدارتو لمضرائب التي كانت  1891

2 
كبره مف كؿ ثركاتو فباعكا منزليـ الكحيد فاضطرت العائمة إلى النزكؿ عند بعض الأقرباء  

كلكػف الكالدة قررت أف الحؿ الكحيد لمشاكؿ العائمة ىك اليبرة إلػى الك.ـ.أ سعيا كراء حياة أفضؿ، 
ف أعذب ما أ "الأجنحة المنكسرة"تركت أمو بصمات عميقة في شخصيتو يفتو أف يشيد بيا في 

كممػة صغيرة كبيرة مممكءة  أمػي" "ياكأبمؿ مناداة ىي  "الأـ"تحدثو الشفاه البشرية ىك لفظت 
بالأمؿ كالحب كالانعطاؼ ككؿ ما فػي القمب البشرم مف الدقػة كالحػلبكة كالعذكبة، الأـ ىي كؿ 

 3ؼ.شيء فػي ىذه الحياة ىي التعزية فػي الحزف كالرباء في البأس كالقكة في الضع

ىي ينبكع الحناف كالرأفة كالشفقة كالغفراف فالذم يفقد أمػو يفقد صدرا يسند إليو رأسو كيدا 
 تباركو كعينا تحرسو. 

ـ. كقبميما بسنة 1903فقد ببراف أمو في السنة نفسيا التي فقد فيو أخاه بطرس تكفيا سنة 
، فػي السنة نفسيا تعرؼ ـ كانت في الرابعة عشر مف عمرىا1902تكفيت أختو سمطانة في نيسػاف 

فصادفيا كتطكرت علبقتيما إلػى حب داـ أربع سنكات كأعببت ىػي  "جوزفيف بييودي"عمى 
بتسامة". "دمعةبرسكمو، ككػاف ليذه العلبقة صدل في   4وا 

حياتو، كفي ىذه  "ماريا ىاسكاؿ"كدخمت  "فريد داي"عرض ببػراف رسكمو برعاية مشبعة 
 "الموسيقى"ـ كتيبو الأكؿ 1905في نيكيكرؾ كسنة  "المياجر"يدة الأثناء بدأ ببراف يكتب لبر 

ـ 1930كذاعت شيرتو الأدبية في الميبر مف مقالاتو كقصائده النثرية كقصصو كفػي كصيتو سنة 
ترؾ لػ"مارم" لكحاتو كمخطكطاتو كرسائمو ككتبو كلأختو مالػو كأسيمو، كلمسقط رأسػو بشرل 

رتو بفضؿ ميخائيؿ نعيمة كمقالاتو النقدية لأدب ببراف، أقمع المدخكؿ مػف حقكؽ كتبو كذاعت شي
نصرؼ إلى الكتابة الإنبميزية، كاتخد "باربرة ـ الشاعرة الأمريكية 1925في  ببراف عف الكتابة كا 

                                                 

 1  http://www foruma.educ. 14/12/2010, 14:00. 
 .8ببراف خميؿ ببراف، المكسيقى، ص  2
 .9نفسو، ص  3
 .4ىػ، ص1426-ـ 2005، 1ط ،لبناف ،ببراف خميؿ ببراف، ركائع ببراف، دار البيؿ  4
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ذ ىػي  صيرة لو كالتقى معيا في الإيماف كالتقمتسكر  يونغ" كرغـ الآلاـ المبرحة ساقيو تابع الكتابة كا 
كأبزاء مف حديقة النبػي أتمتو  "التائػو"ك "آلية الأرض"ك "يسوع إبف إنساف"ـ 1931ك1926بيف 

لبت تكريمية إلا أف حف سكرتيرتو كنشرتو بعد كفاتو، أقاـ لػو العرب كالأبانب في نيكيكرؾ كبكسطف
ـ كنقؿ 1931نيساف 10صحتو ساءت فنقمتو سكرتيرتو إلػى المستشفى حيث فارؽ الحياة في 

 ي السنة نفسيا. بثمانو إلى بشرل ف
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 :  ومؤلفاتػوثقافتػو  2
ميالا منذ الطفكلة إلى الكحدة كالتأمؿ كأحلبـ اليقظة، كظؿ في مراىقتو منطكيا  جبرافكاف 

ربؿ الطبيعة الفنية، إنػو مزيج مف فكر عميؽ، جيراف عمى نفسو، بعيدا عف الأقارب كالبيراف، 
شراؽ نكراني كعاطفة متأببة كىك  لتماع إيحائي، كا  سمطة ميسرة. كعقؿ غني كسحر أخاذ كا 

نسانية كاسعة، متكاضعا، طمكحا كلكنو كاف أنانيا، فحيف تكفي أخكه كأمو لـ يبػؽ  كمثالية معمقة كا 
إلى بانب أختو مريانة ليؤاسييا، بؿ تابع حياتو الابتماعية كأف شيئا لـ يكف، يرافؽ أصدقاؤه 

ف شديد الرغبة في الشيرة كلكعت طريؽ كصديقاتو إلػى الحفلبت المكسيقية كالمسرحيات، ككا
كشبع الشباب المغتربيف عمى حمؿ السلبح لمحاربة تركيػا كمع  المنفموطيالانتقاد، فقد سر بانتقاد 

التػي ىابمت الحرب  "الفنوف السبعة"ذلؾ انضـ إلػى عدد مف الأدباء الأمريكييف في تحرير مبمػة 
 1كنادت بالسلبـ.
يو، أثػر في إذكاء ثكرتو عمى التقاليد كالنظـ البالية فػي المبتمع الذم نشأ ف بوسطف ككاف لبك

الشرقي، كذلؾ عندما أحس بالتناقض بيف بػك الحرية الفكرية كالإبتماعية كالسياسية بكسطػف 
لماري كبيئتو الشرفية كرافقتو أحلبـ اليقظة مف الطفكلة حتى الربكلة، فادعى لمعارفو كخاصة "

سرة أرستقراطية، عريقة كغنية، كأنو أثناء إقامتو في باريس قبؿ عضكا في أنو منحدر مف أ ىاسكؿ"
 2"الإتحاد الدولي لمفنوف الجميمة والآداب".

حيث أف ىذا الشاعر المبناني كاحػدا مف النماذج الفريدة كرائد مف ركاد الركمانسية في الأدب 
 العربػي الحديث.

البعض بأنو شاعر العزلة كشاعر الكحشة كلقد تعددت الأكصاؼ التي ناليػا ببراف كصفو  
كشاعر اليقظة الركحية كشاعر البحر كشاعر العكاصؼ، كىك أيضا بني عصره المبنكف الثائر 

سكاد الشعرية أك النثرية كحدىا ىي المثيرة لمبدؿ بؿ  جبرافالمتمرد كالحكيـ، بحيث لـ تكف كتابة 
يف كبدكا فييا مادة لا تقؿ إثارة عف أف حياتو أيضا صارت مادة خصبة لكثير مف الكتاب الذ

 3شعره.

بميؾ كيتش، شمي، كلا سيما  فككاف كاسع الثقافة فقد قرأ لشكسبير كالأدباء الركمانسيي -
 وفي ركمانسيت أفلاطوف وأفموطيفكلعمو حاكى في الفف، كما يبدكا أثػر فمسفة  نيتشو، أميرسوف
كما تأثػر  "يسوع إبف الإنساف"سيح بكتابػو بارز في نتابو فقد خص المالإنجيؿ كتصكفو، كأثػر 

                                                 

 .11ببراف خميؿ ببراف، المكسيقى، ص  1
 .5ببراف خميؿ ببراف، ركائع ببراف، ص  2
 .225المربع السابؽ، ص ،حنا الفاخكرم  3
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فكره بالتصكؼ الشرقي اليندم منو كالمسيحي كالإسلبمي، فآمف بكحدة الكبكد كبالتقمص، كبأكبر 
بقراءة الشاعر اليندم طافر كفيما بعد أببرىا بأنػو  ماري ىاسكؿكسيمػة لبمكغ الحقيقة كقد أكصتو 

 1ير اليكنانية كالكمدانية كالفارسية كالفينيقية كالمصرية.ابتمع بو، كىذا فضلب عػف قراءاتو للؤساط

                                                 

     .13-12ص  ،المربع السابؽ،ببراف خميؿ ببراف، المكسيقى  -1
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 :  المؤلفػات العربيػة
ـ في نيكيكرؾ كطكاه 1905في صباه ثـ نشره منو  جبرافكتيب كضعو  ـ(:1995الموسيقى ) 1

"حديث القموب...وىي كالحب عـ عمى تأملبت في المكسيقى كطاقاتيا التعبيرية كالتأثيرية كىي 
كقد ألقى الصحراء وىزت أعطاؼ المموؾ في الصروح " ترنـ بيا البرابرة فػيتأثيرىا الناس ف

ببراف نظرة سريعة عمى منزلة المكسيقى عند الأمـ كفي ىذا الكتاب تممس الأسمكب الببراني في 
 فبر تفتحو. 

يستوقفؾ فييا أوؿ ما يستوقفؾ نمط في  "الموسيقى" وأنت إذ تطالع:" ميخائيؿ نعيمةقاؿ  -
التعبير، وحلاوة التمويف ولطاقة الوقع، وصدؽ النية وسلامة الذوؽ وعمؽ  يتميز بسيولةالكتابة 

ة في الإبداع في الوصؼ والتشبيو فيو يتنكب المألوؼ مف الجناس والمجاز عالإحساس، والنز 
ويحاوؿ تحميؿ الكممات مف المعاني فوؽ ما تعودت حممو عمى ألسنة الكتاب والشعراء مثمما 

 1وؿ".ضا مف التفاىة والفىديحاوؿ تجري
رماد ـ كانطكل عمػى ثلبثة قصص "1906كتػاب ظير سنة  ـ(:1996عرائس المروج ) 2

 الخالدة " و" مرنا البانية" و" يوحنا المجنوف ".  الأجياؿ والنار
قبؿ الميلبد ثػـ  116، كبطميا عاشقاف عاشػا سنة ىياكؿ بعميؾأما القصة الأكلى فمسرحيا  -

ـ ليكاصلب حياة العكاطؼ التي رافقت ركحييما بعد الكفػاة، كىكذا أشار 1890سنة  عادا إلى الحياة
 إلى أخده بعقيدة تناسخ الأركاح.  جبراف
كأما القصة الثانية فيي قصة فتاة قركية أغراىا ربؿ مف المدينة فحممت منو ككلدت طفلب  -

كما كاف مف ببراف إلا أف ثار فنبدىا ىي كطفميا فما كاف منيا إلا أف ارتمت في أحضاف الدعارة 
 عمى كحشية الربؿ. 

كأمػا القصة الثالثة فقصة راع حبس عميػو الرىباف عبكلو لأنيػا إرتعت مف زرع الدير،  -
 2عمػى الرىباف، كيعمؿ عمى إظيار الراعي بمظير المظمكـ الذم يستحؽ الشفقة. جبراففيثكر 

كانطكل عمى أركاح تمردت عمى ـ 1908كتاب ظير سنة ـ(: 1998الأرواح المتمردة ) 3
أف  فالتقاليد كالشرائع القاسية التي تحػد مف حرية الفكر كالقمب كالتػي تسمح كفنة مف الآدميي

تتحكـ في أكراؽ الناس كعكاطفيـ كأعناقيـ باسـ القانكف كباسـ الديف كفػي الكتاب أربع قصص 
  "السيدة وردة الياني" و"صراخ القبور".ىػي: 
 1"خميؿ الكافر".كس" "مضجع العرو ك

                                                 

  . 227ص ،المربع السابؽ ،حنا الفاخكرم  1
 .228-227ص، نفسو  2
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أمػا الأكلى فقصة فتاة أكرىت عمػى الاقتراف بربؿ غني متقدـ في السف فما لبثت أف كرىت  -
الزكج يػكـ التقت بالفتى الذم أثػار ككامف نفسيا، كالقصة شككل كتظمـ كثكرة عمى السمطة التي 

  ذكره الزكاج إكراىا لأف الزكاج زكاج أركاح قبؿ أف يككف زكاج أبساد.
كأما الثانية فقصة ثلبثة أشخاص ربميف كامرأة حكـ عمييـ الأمير بالقتؿ ظمما كطغيانا  -

 كفييا ثػكرة عمى التقاليد كعمى رباؿ الديف عمى الشريعة كالإقطاعية. 
كأما الثالثة فقصة فتػاة غشيا ربؿ غني ففصميا عف حبيبيا حتػى يقترف بػيا في ليمة الزفاؼ  -

نت نفسيا بخنبر كانت تخبئو في ثيابيػا كفي القصة ثكرة عمى التقاليد كعمى عرفت الحقيقة كقد طع
 رباؿ الديف. 

كأمػا الرابعة فقصة ربؿ اختصـ مع الرىباف كىي ثكرة عمى ظمػـ الحكاـ كعمى الرىباف  -
 كدعكة إلػى الحرية الشاممة. 

ؼ حالت التقاليد كانطكل عمى قصػة ببراف في حبػو الأكؿ ككي(: ـ1412الأجنحة المتكسرة ) 4
كالسمطة التابعة لرباؿ الديف دكف إقراف الحبيبة فاقترنت الفتاة بابف أخي المطراف عف غيػر حب 

 2كحاف في ذلؾ شفاؤىا.

كفو مقالات انطكت عمى مكاعظ في المحبػة التي تشد الأككاف  ـ(:1914دمعة وابتسامة ) 5
 3ات.الإنساف كغير ذلؾ مف المكضكع يةبعضيا إلى بعض كفي ألكى

ـ يدكر الكتاب حػكؿ مكضكعات 1908ك1903ما بيػف  "المياجر"نشرىا ببراف فػي بريدة  -
  4أربعة المبتمع كالطبيعة كالحب كالكبكد.

قصيدة فمسفية كتأمػلبت بديدة في مكضكعيا كأسمكبيا كىػي طكيمة  ـ(:1919المواكب ) 6
مثؿ الأدكار حكارا فمسفيا بيف مائتاف كثلبثة أبيات، قسمت إلى أدكار عمى طريقة المكشحات كت

شيخ حكيـ ناضج كفتى حالـ يتناكؿ الحكار مكضكعات الخير كالشر حقيقة الحيػاة الحزف كالفرح، 
الديف،العدؿ، القكة، العمـ، الحرية، المطؼ الحب، السعادة، الركح كالبسد كالمكت كالحياة كالشيخ 

 5.ينتقد الكاقع كيسخر منو

                                                                                                                                                                  

 .228صالفاخكرم، المربع السابؽ، حنا   1
 .228ص ،نفسو  2
 .228ص ،نفسو  3
 .15ص ،المكسيقى ،ببراف خميؿ ببراف  4
 .16ينظر:  المكسيقى ص  5
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"حفار القبور" ـ كفيو مقالات عنيفة مف مثؿ 1920ر سنة كتاب ظي(:  ـ1929العواصؼ ) 7
كالكتاب عاصفة ىكبػاء  "يابنػي أمي" و" نحف وأنتـ" و"الأضراس المسوسة"ك و"العبودية"

 1بارفة.

بيش، اكالطر      مقالات ابتماعية منيا العيد البديد، الاستقلبؿـ(: 1923البدائع والطرائؼ ) 8
  2الكبكد، سمك الركح.      ـ الكتاب ذك مضمكف صكقي يتناكؿلكـ لبناتكـ كلي لبناني كلكف معظ

 :  المؤلفػات الإنجميزيػة
أكؿ كتبػو الإنبميزية ضػـ خمسا كثلبثيف حكاية رمزية كقصيدة نثرية (: ـ1918المجنوف ) 1

إنطكل عمى أمثاؿ كتأملبت في مكضكعات شتى، كببراف يشعر فيو  3تتناكؿ مكضكعا كاحدا...
 4عمى المنافقيف كالضاليف.بالكحدة كيثػكر 

يضـ أربػعا كعشريف حكاية رمزية كقصيدة نثرية يغمب عيو الإيماف (: ـ1929السابؽ ) 2
 5بالتقمص كبكحدة الكبكد.

كىك كتاب ببراف كىدؼ حياتو بؿ ىك القمة التي اتبيت إلييا بميع قكاه كىك  ـ(:1918النبي ) 3
اء كالغذاء كالعمؿ كالفرح كالترح كالمساكف فصلب في المحبة كالزكاج كالأبناء كالعط 28يقع في 

كالثياب كالبيع كالشراء كما إلى ذلؾ. كىكذا تناكؿ ببراف في كتابو علبقة البشر بعضيـ ببعض 
، أف يعالج علبقة الإنساف بالطبيعة 1933الذم ظير سنة  "حديقة النبي"ككاف ييدؼ في كتابو 

لج فيو علبقة الإنساف بالله، كالظاىر أف ببراف كيعا "موت النبي"كما كاف ينكم أف يضع كتابا في 
كاف يفكر في ىذا الكتاب مند حداثتو، كأنو بدأه بالمغة العربية ثـ عدؿ عنيا إلى الإنبميزية، كأنو 
ظؿ خمس سنكات بكتبو كيعيد كتابتو إلى أف استقاـ لو معنى كمبنى كقد تربـ الكتاب نحك 

 6عشريف لغك.
كتسع عشرة حكمة، يتخمميا بعض الحكايات أك الأمثاؿ  ةائفيو ثلبثم ـ(:1926رمؿ وزبد) 4

كالحسد كالخداع كالبغض كالأخذ بالمظاىر كفيو حث عمػى  ةالرمزية، كفيو نقد للآفات الإبتماعي

                                                 

بتسامة ،ببراف خميؿ ببراف  1 مبمكعة قصص ث سميـ بابا عمر، الأنيس لمتشرد  ،الأبنحة المتكسرة متبكع بمبمكعة دمعة كا 
 .4، 1990كالتكزيع، دط، 

 .16المكسيقى، ص ،ببراف خميؿ ببراف  2
 .17ص ،نفسو  3
 .229ص ،السابؽالمربع حنا الفاخكرم،   4
 .17ص ،ينظر: المكسيقى  5
 .229ص ،السابؽالمربع حنا الفاخكرم، ينظر:   6
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التحمي بفضائؿ الكرـ كالتكاضع كالتسامح كدعكة إلى المحبة، كما يتضمف حكما فمسفية تعبر عف 
 1.إيماف ببراف الصكفي بكحدة الكبكد

كيسكع ببراف يختمؼ تمامػا عف يسكع الإنبيؿ كيؤكؿ فيو ببراف  (:ـ1928يسوع ابف الإنساف ) 5
حياة المسيح مف خلبؿ ما يقكلو عنو سبعة كسبعكف شخصا عرفكا المسيح، كمعظميـ كرد ذكرىـ 

  2في الأنابيؿ كىـ يمثمكف الفئات البشرية المختمفة.
ف. صدر قبؿ مكتو ببضعة أياـ كىك حكار ىك آخر مؤلفات ببرا ـ(:1931آلية الأرض ) 6

شعرم رمزم بيف ثلبثة آلية:  الأكؿ سئـ الكبكد كالبشر كالثاني تمسؾ بالكبكد كالثالث يرفض 
  3المكقفيف.

صدر بعد كفاة ببراف. كىك رمز العارؼ الذم يسخر مف تقاليد المبتمع (: ـ1932التائو ) 7
قصصو رمزيػة أك خرافية تنتقد المبتمع  ؽ""لممجنوف أو السابكقيمو المختمفة فيك اسـ آخر 

كتسخر مف التكبػر كالغركر كالبيؿ كمف الفلبسفة كحقائقيـ البزئية المحدكدة. كفي الكتاب يبدك 
 4إيماف ببراف بكحدة الكبكد كالتقمص.

أكممتو كسدت النقص  "النبي"ظير بعد كفاة ببراف. أراده تكممة لكتاب (: ـ1933حديقة النبي ) 8
فيعكد المصطفى إلى البزيرة التي كانت مسقط  "النبي"ة يكنغ. بدأه ببراف حيث أنيى فيو باربر 

رأسو، فيرحب بو سكانيا ثػـ يتركيـ كينعزؿ في حديقتو أربعيف يكما ثػـ يطمب إليو السكاف أف 
يعمميـ ما يعرؼ قبؿ أف يرحؿ ثانية، فيتكمـ عف علبقة الإنساف بالككف، كيتحدث عػف الله كأسرار 

كد، كعػف الركح كالبسد كالزمف كغيرىا مف المكضكعات الصكفية الماكرائية ثـ يغادر الكب
 5أصدقاءه كيختفي.

                                                 

 .17ص ،المكسيقى ،ببراف خميؿ ببراف  1
 .229ص ،السابؽالمربع حنا الفاخكرم،   2
 .17ص ،المكسيقى ،ببراف خميؿ ببراف  3
 .18ص ،نفسو  4
 .19ص ،نفسو  5
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 ثانيا : المدونة ) قصيدة المواكب (
 ثانيا: المدونة )قصيدة المواكب(

 الخير في الناس مصنوع إذا جبروا
 وأكثر الناس آلات تحركيا 
 فلا تقولف ىذا عالـ عمـ 

 ف يسير بيا فأفضؿ الناس قطعا
* * * 
 ليس في الغابات راع 
 فالشتا يمشي ولكف 
 خمؽ الناس عبيدا 
 فإذا ما ىب يوما 
* * * 

 غف و   أعطني الناي  
 وأنيف الناي أبقى 
* * * 
 وما الحياة سوى نوـ تراوده 
 والسرفي النفس حزف النفس يستره
 والسر في العيش رغد العيش يحجبو 
 فإف ترفعت عف رغد وعف كدر 

 ** * 
 ليس في الغابات حزف 
 فإذا ىب نسيـ 
 وغيوـ النفس تبدو 
* * * 
 أعطني الناي وغني 

 وأنيف الناي يبقى  
* * * 
 وقؿ في الأرض مف يرضى الحياة كما 
 لذاؾ قد حولوا نير الحياة إلى
 فالناس إف شربوا سروا كأنيـ 
 فذا يعربد إف صمى وذاؾ إذا 

ف قبروا   والشر في الناس لا يفنى وا 
 أصابع الدىر يوما ثـ تنكسر 
 ولا تقولف ذاؾ السيد الوقر 

 يمش يندثر صوت الرعاة ومف لـ
* * * 
 لا ولا فييا القطيع 
 لا يجاريو الربيع
 لمذي يأبى الخضوع
 سائرا سار الجميع 
* * * 

 رعى العقوؿا ي  غن  الف  
 مف مجيد وذليؿ 
* * * 
 أحلاـ مف بمراد النفس يأتمر
 فإف تولى فبالأفراح يستتر
 فإف أزيؿ تولى حجبو الكدر
 جاورت ظؿ الذي حارت بو الفكر
* * * 

 فييا اليموـلا ولا 
 لـ تجىء معو السموـ

 مف ثناياىا النجوـ 
 * * * 

 فالغنا يمحو المحف 
 بعد أف يفنى الزمف 

 * * * 
 تأتيو عفوا ولـ يحكـ بو الضجر 
 أكواب وىـ إذا طافوا بيا خدروا 
 رىف اليوى وعمى التخدير قد فطروا 
 أثرى وذلؾ بالأحلاـ يختمر



 41 

 فالأرض خمارة والدىر صاحبيا 
 يت أخا صحو فقؿ عجبا! فإف رأ

* * * 
 ليس في الغابات سكر 
 فالسواقي ليس فييا 
 إنما التخدير ثدي
 فإذا شاخوا وماتوا 

  * * * 
 أعطني الناي وغف 
 وأنيف الناي يبقى 

 * * * 
 والديف في الناس حقؿ ليس يزرعو
 مف آمؿ بنعيـ الخمد مبتشر 
 فالقوـ لولا عقاب البعث ما عبدوا 

 ب مف متاجرىـ كأنما الديف ضر 
* * * 
 ليس في الغابات ديف 
 فإذا البمبؿ غنى 
 إف ديف الناس يأتي 
 لـ يقـ في الأرض ديف 
* * * 
 أعطني الناي وغني 
 وأنيف الناي يبقى 
* * * 
 والعدؿ في الأرض يبكي الجف لو سمعوا
 فالسجف والموت لمجانيف إف صغروا 
 فسارؽ الزىر مذموـ ومحتقر 

 بفعمتو وقاتؿ الجسـ مقتوؿ 
* * * 

 ليس في الغابات عدؿ 
 فإذا الصفصاؼ ألقى 
 لا يقوؿ السرو ىذي 

 وليس يرضى بيا غيرالأولى سكروا 
 ستظؿ بغيـ ممطر قمر؟ىؿ ا

 * * * 
 مف مداـ أو خياؿ
 غير إكسير الغماـ 
 وحميب للأناـ
 بمغوا سف الفطاـ 

 * * * 
 فالغنا خير الشراب 
 بعد أف تفنى اليضاب 

 * * * 
 غير الألى ليـ في زرعو وطر 
 ومف جيوؿ يخاؼ النار تستعر
 ربا ولولا الثواب المرتجى كفروا
 رواإف واظبوا ربحوا أو أىمموا خس

 * * * 
 لا ولا الكفر القبيح 
 لـ يقؿ ىذا الصحيح
 مثؿ ظؿ ويروح
 بعد طو والمسيح

 * * * 
 فالغنا خير الصلاة
 بعد أف تفنى الحياة 

 * * * 
 بو ويستضحؾ الأموات لو نظروا
 والمجد والفخر والإثراء إف كبروا
 وسارؽ الحقؿ يدعى الباسؿ الخطر
 وقاتؿ الروح لا تدري بو البشر

 * * * 
 لا ولا فييا العقاب 
 ظمو فوؽ التراب 
 بدعة ضد الكتاب 
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 إف عدؿ الناس ثمج 
 أعطني الناي وغف 
 وأنيف الناي يبقى 

  * * * 
 والحؽ لمعزـ والأرواح إف قويت 
 ففي العرينة ريح ليس يقربو 
 وفي الزرازير جبف وىي طائرة 
 والعزـ في الروح حؽ ليس ينكره 

 ضعيفا سائدا فعمى  فإف رأيت
* * * 
 ليس في الغابات عزـ 
  فإذا ما الأسد صاحت
  إف عزـ الناس ظؿ
 وحقوؽ الناس تبمى 
  أعطني الناي وغني
 وأنيف الناي يبقى

 * * * 
 والعمـ في الناس سبؿ باف أوليا

 بو  ؿ العمـ حمـ إف ظفرتضوأف
   فإف رأيت أخا الأحلاـ منفردا 
 فيو النبي وبرد الغد يحجبو
  وىو الغريب عف الدنيا وساكنيا 
ف أبدى ملاينة      وىو الشديد وا 
* * * 
  ليس في الغابات عمـ 
     فإذا الأغصاف مالت 
      إف عمـ الناس طرا 
   فإذا الشمس أطمت 
* * * 
 أعطني الناي وغف 
   وأنيف الناي يبقى 

 * * * 

 إف رأتو الشمس ذاب
 فالغنا عدؿ القموب
 بعد أف تفنى الذنوب

 * * * 
ف ضعفت حمت بيا الغير  سادت وا 
 بنو الثعالب غاب الأسد أـ حضروا 
 وفي البزاة شموخ وىي تحتضر
 عزـ السواعد شاء الناس أـ نكروا

 فروا قوـ إذا ما رأوا أشباىيـ ن
 * * * 

 لا ولا فييا الضعيؼ 
 لـ تقؿ ىذا المخيؼ 
 في فضا الفكر يطوؼ
  مثؿ أوراؽ الخريؼ 
 فالغنا عزـ النفوس
 بعد أف تفنى الشموس

 * * * 
 أما أواخرىا فالدىر والقدر أوليا

 بيف أبناء الكرى سخروا وسرت ما
 عف قومو وىو منبوذ ومحتقر 
 عف أمة برداء الأمس تأتزر

 ر لاـ الناس أو عذرواوىو المجاى
 وىو البعيد تدانى الناس أـ ىجروا
* * * 
 لا ولا فييا الجيوؿ 
 لـ تقؿ ىذا الجميؿ 
 كضباب في الحقوؿ 
 مف ورا الأفؽ يزوؿ

* * * 
 فالغنى خير العموـ 
 بعد أف تطفا النجوـ

 * * * 
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 والحر في الأرض يبني مف منازعو
    تو فإف تحرر مف أبناء بجد

  فيو الأريب ولكف في تصمبو 
 وىو الطميؽ ولكف في تسرعو

 * * * 
 ليس في الغابات حر 
 إنما الأمجاد سخؼ 
 فإذا ما الموز ألقى 
 لـ يقؿ ىذا حقير 

 * * * 
 أعطني الناي وغف 
 وأنيف الناي أبقى 

 * * * 
ف نعمت  والمطؼ في الناس أصداؼ وا 
  فمف خبيث لو نفساف: واحدة 

  أنث خنثتومف مسومف خفيؼ 
  والمطؼ لمنذؿ درع يستجير بو 
* * * 
 فإف لقيت قويا لينا فبو
 ليس في الغاب لطيؼ
 فغصوف الباف تعمو 
ذا الطاووس أعطي    وا 
 فيو لا يدري أحسف 
 أعطني الناي وغف 
 وأنيف الناي أبقى 

 * * * 
 والظرؼ في الناس تمويو وأبغضو 
 مف معجب بأمور وىو يجيميا 

 ى في نفسو ممكا ومف عتي ير 
 مف شموخ غدت مرآتو فمكا 
* * * 
 ليس في الغاب ظريؼ 

 سجنا لو وىو لا يدري فيؤتسر
 يظؿ عبدا لمف ييوى ويفتكر

 البطر حتى ولمحؽ بطؿ بؿ ىو 
 حتى إلى أوج مجد خالد صغر

 * * * 
 الذميـ  العبد ولا لا

 وفقاقيع تعوـ 
 زىره فوؽ اليشيـ
 وأنا المولى الكريـ 

 * * * 
 فالغنا مجد أثيؿ
  مف زنيـ وجميؿ 

 * * * 
 أضلاعيا لـ تكف في جوفيا الدرر
 ومف العجيف وأخرى دونيا الحجر
 تكاد تدمي ثنايا ثوبو الإبر

ف راعو وجؿ أ  و ىالو الخطروا 
 * * * 

 لأعيف فقدت أبصارىا البصر
 لينو ليف الجباف
 في جوار السندياف
 حمة كالأرجواف 
 فيو أـ فيو إفتتاف
 فالغنا لطؼ الوديع
 مف ضعيؼ وضميع

 * * * 
 ظرؼ الألى في فنوف الإقتدا ميروا
 وليس فييا لو نفع ولا ضرر
 في صوتيا نغـ في لفظيا سور
 وظمو قمر يزىو ويزدىر

 ** * 
 ظرفو ضعؼ الضئيؿ
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 فالضبا وىي عميؿ 
 إف بالأنيار طعما 
 وبيا ىوؿ وعزـ 

 * * * 
 أعطني الناي وغف 
 وأنيف الناي أبقى 

 * * * 
 والحب في الناس أشكاؿ وأكثرىا
 وأكثر الحب مثؿ الراح أيسره 
 الحب إف قادت الأجساـ موكبو 

 ؾ في الأسر معتقؿ كأنو مم
  * * * 

 ليس في الغاب خميع 
 فإذا الثيراف خارت 
 إف حب الناس داء 
 فإذا وؿ شباب 

  * * * 
 أعطني الناي وغف 
 وأنيف الناي أبقى 
* * * 
 فإف لقيت محبا ىائما كمفا 
 والناس قالو ىو المجنوف ماذا عسى 
 أفي ىوى تمؾ يستدمي محاجره 

 لدوافقؿ ىـ البيـ ماتوا قبمما و 
 * * * 

 ليس في الغابات عذؿ 
 فإذا الغزلاف جنت
 لا يقوؿ النسر واىا
 إنما العاقؿ يدعى 

  * * * 
 أعطني الناي وغف 
 وأنيف الناي أبقى 

 ما بيا سقـ العميؿ
 مثؿ طعـ السمسبيؿ
 يجرؼ الصمد الثقيؿ

 * * * 
 فالغنا ظرؼ الظريؼ
 مف رقيؽ وكثيؼ

 * * * 
 كالعشب في الحقؿ لا زىر ولا ثمر
 يرضي وأكثره لممدمف الخطر
 إلى فراش مف الأغراض ينتحر 
 يأبى الحياة وأعواف لو غدروا 

 * * * 
 يدعي نبؿ الغراـ 

 ـ تقؿ ىذا اليياـل
 بيف لحـ وعظاـ 
 يختفي ذاؾ السقاـ 

 * * * 
 فالغنا حب صحيح 
 مف جميؿ ومميح
* * * 
 في جوعو شبع في ورده الصدر
 يبغي مف الحب أو يرجو فيصطبر؟
 وليس في تمؾ ما يحمو ويعتبرو! 
 أنى دروا كنو مف يحيي وما اختبروا 
* * * 
 لا ولا فييا الرقيب
 إذ ترى وجو المغيب 
 إف ذا شيء عجيب
 عندنا الأمر الغريب

 * * * 
 فالغنا خير الجنوف 
 مف حصيؼ ورصيف
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  * * * 
 وقؿ نسينا فخار الفاتحيف وما 
 قد كاف في قمب ذي القرنيف مجزرة 
 ففي إنتصارات ىذا غمبة خفيت 

 فو والحب في الروح لا في الجسـ نعر 
   * * * 

 ليس في الغابات ذكر 
 فالأولى سادوا ومادوا 
 أصبحوا مثؿ حروؼ 
 فاليوى الفضاح يدعى 
 * * * 
 أعطني الناي وغف 
 إنما الزنبؽ كأس 

  * * * 
 وما السعادة في الدنيا سوى شبح 
 كالنير يركض نحو السيؿ مكتدحا 
 لا يسعد الناس إلا في تشوقيـ
 فإف لقيت سعيدا وىو منصرؼ

 * * * 
 ليس في الغابات رجاء 
 كيؼ يرجو الغاب جزءا 
 وبما السع بغاب 
 إنما العيش رجاء 
* * * 
 أعطني الناي وغف 
 وأنيف الناي شوؽ 
* * * 
 وغاية الروح طي الروح قد خفيت
 فذا يقوؿ ىي الأرواح إف بمغت 
 كأنما ىي أثمار إذا نضجت 
ذ يقوؿ ىي الأجساـ إف ىجعت   وا 

 غدير إذا كأنما ىي ظؿ في ال

 * * * 
 ننسى المجانيف حتى يغمر الغمر
 وفي حشاشة قيس ىيكؿ وقر 
 وفي إنكسارات ىذا الفوز والظفر
 كالخمر لموحي لا لمسكر ينعصر

 * * * 
 غير ذكر العاشقيف
 وطغوا بالعالميف 
 في أسامي المجرميف 

 ا الفتح المبيفعندن
  * * * 

 وانس ظمـ الأقوياء
 لمندى لا لمدماء

 * * * 
 يرجى فإف صار جسما ممو البشر
 حتى إذا جاءه يبطي ويعتكر
 إلى المنيع فإف صاروا بو فتروا
 عف المنيع فقؿ في خمقو العبر

 * * * 
 لا ولا فيو الممؿ 
 وعمى الكؿ حصؿ ؟
 أملا وىو الأمؿ؟ 
 إذا ىاتيؾ العمؿ؟ 

  * ** 
 فالغنا نار ونور
 لا يدانيو الفتور 

 * * * 
 فلا المظاىر تبدييا ولا الصور 
 حد الكماؿ تلاشت وانقضى الخبر 
 ومرت الريح يوما عافيا الشجر 
 لـ يبقى في الروح تيويـ ولا سمر 
 تعكر الماء وامحى الأثر
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 ظؿ الجميع فلا الذرات في جسد 
 فما طوت شمأؿ أذياؿ عاقمة 
* * * 
 لـ أجد في الغاب فرعا
 فاليوا ماء تيادى 
 والشذا زىر تمادى 
 وظلاؿ الحور حور 
* * * 
 أعطني الناي وغف 
 وأنيف الناي أبقى 

   * * * 
 والجسـ لمروح رحـ تستكيف بو 
 فيي الجنيف وما يوـ الحماـ سوى

 في الناس أشباحا يلازميا  لكف
 فيي الدخيمة والأرواح ماولدت 
 وكـ عمى الأرض مف نبت بلا أرج

  * * * 
 ليس في الغاب عقيـ 
 إف في التمر نواة 
 وبقرص الشيد رمز 
 إنما العاقر لفظ 
 أعطني الناي وغف 
 وأنيف الناي أبقى 
* * * 
 الموت في الأرض لابف الأرض خاتمة 

 سحرا  فمف يعانؽ في أحلامو
 ومف يلازـ تربا حاؿ يقظتو 
 فالموت كالبحر مف خفت عناصره 
* * * 
 ليس في الغابات موت
 فإذا نيساف ولى 
 إف ىوؿ الموت وىـ

 تثوى ولا ىي في الأرواح تحتضر
 إلا ومر بيا الشمرقي فتنتشر
* * * 

 وجسد  بيف نفس
 والندى ماء ركد
 والثرى زىر جمد 
 ظف ليلا فرقد 

 * * * 
 فالغنا جسـ وروح
 مف غبوؽ وصبوح 

  * * * 
 حتى البموغ فتستعمي وينغمر 
 عيد المخاض فلا سقط ولا عسر
 عقـ القسي التي ما شدىا وتر
 مف القفيؿ ولـ يحبؿ بيا المدر

 وكـ عمى الأفؽ غيـ ما بو مطر
* * * 

 دخيؿ لا ولا فييا ال
 حفظت سر النخيؿ
 عف قفير وحقوؿ
 صيغ مف معنى الخموؿ 
 فالغنا جسـ يسيؿ 
 مف مسوخ ونغوؿ

 * * * 
 وللأثيري فيو البدء والظفر
 يبقى ومف ناـ كؿ الميؿ يندثر 
 يعانؽ الترب حتى تخمد الزىر 
 يجتازه وأخوا الأثقاؿ ينحدر

 * * * 
 لا ولا فييا القبور 
 لـ يمت معو السرور

 الصدور ينثني طي
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* * *  
 أعطني الناي وغف

    أنيف الناي يبقىو 
   * * * 

 أعطني الناي وغف 
 إنما النطؽ ىباء 
* * * 
 ىؿ تخذت الغاب مثمي
 فتتبعت السواقي 

 بعطر ىؿ تحممت 
 وشربت الفجر خمرا 
* * * 
 ىؿ جمست العصر مثمي 
 والعناقيد تدلت 
* * * 
 فيي لمصادي عيوف 
 وىي شيد وىي عطر 

  * * * 
 ىؿ فرشت العشب ليلا 
 زاىدا في ما سيأتي 

   * * * 
 وسكوت الميؿ بحر 
 وبصدر الميؿ قمب 
* * * 
 أعطني الناي وغف 
 إنما الناس سطور 

  * * * 
 نفع ليت شعري أي 

 وجداؿ وضجيج 
* * * 
 كميا أنفاؽ خمد 
 فالذي يحيا بعجز 

 * * *  
 فالغنا سر الخمود
 بعد أف يفنى الوجود

   * * * 
 وانس ما قمت وقمتا
 فأفدني ما فعمتا 

 * * * 
 منزلا دوف القصور
 وتسمقت الصخور ؟
 وتنشفت بنور
 في كؤوس مف أثير؟

 * * * 
 بيف جفنات العنب
 كثريات الذىب 

 * * * 
 ولمف جاع الطعاـ
 ولمف شاء المداـ 

 * * * 
 الفضا وتمحفت 

 ناسيا ما قد مضى؟
  * * * 

 موجو في مسمعؾ؟
 خافؽ في مضجعؾ 

 * * * 
 إنما الناس سطور 
 كتبت لكف بماء 

 * * * 
 في إجتماع وزحاـ
 واحتجاج وخصاـ ؟

 * * * 
 وخيوط العنكبوت 
 فيو في بطء يموت
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 * * * 
 العيش في الغاب والأياـ لو نظمت 
 لكف ىو الدىر في نفسي لو أرب 
 ولمتقادير سبؿ لا تغيرىا 

 

  * * * 
 في قبضتي لغدت في الغاب تنتشر
 فكمما رمت غابا قاـ يعتذر 

 ـ عف قصدىـ قصرواعجزى في والناس
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 :ممخص عف المدونػػة
 

ـ كفييا نظرات فمسفية، في أىـ شؤكف الحياة البشرية كالخير 1919قصيدة طكيمة ظيرت سنة 
"انحراؼ : ميخائيؿ نعيمةكثلبثة أبيات يقػكؿ  فكالشر كالديف كالحؽ كالعدؿ كما إلػى ذلؾ كفييا مائتا

سابقة تشده إلى الوراء، فكانت "المواكب" نتيجة لتمؾ معتقداتو ال جبراف بتيار نيتشو وما برحت
الحالػة القمقة التي أحسسيا جبراف ما بػيف قوتيف تتجاذباف: قوة الإيماف بحكمة الحياة وعدليا 

مف جديد عمى ضعؼ الناس  "نيتشو"وجماليا في كؿ ما تأتيػو، وقوة النقمة التي أثارىا فيو 
ـ الباطنية والخارجية مػف قذارة وبشاعة، وانتصر نيتشو وخنوعيـ وتواكميـ وكؿ مػا فػي حياتي

1في النياية ولكف إلى حيف"
. 

 فكلبـ ببراف إذف ىك كقفة عتيقة أماـ الكبكد، كقفة تأممية كقفة بركانية.
كالمكاكب كذلؾ ىي ممحمة شعرية طكاىا ببراف عمى خكاطر الفمسفة كالقصيدة أشبو بحكار 

صػدى النزاع الداخمي فػي نفس جبراف ما بيػف إيمانو بفطرة "بيف شخصيف، كمػا الصكتاف سكل 
  2الإنساف الإليية وبيف مػا كاف يبصره في حياة الناس مف بشاعة ووجع وتشويش".

                                                 

 .229المربع السابؽ، صحنا الفاخكرم،   1
   . 1.6ص ،المكسيقى ،ببراف خميؿ ببراف  2
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 الأوؿ المبحث
 

 

 
 
 

 موبي.مفيوـ المنيج الأس -
 المستوى الصوتي. -أولا
 المستوى التركيبي. -ثانيا
 المستوى الدلالي. -ثالثا
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  :مفيوـ المنيج الأسموبػي
شكالية لتطكر االأدبػي مصدرا خصبػا  يمثؿ النص لحكار النقدم الحديث فيك تحد دائـ كا 

اظر فػي مقكمات البياف. فػي بدلية العلبقة بيف مقكلات المناىػج النقدية الحديثة، بحيث أف الن
نظرية الحداثة في النقد كالأدب يتبيف أنيا تستند في مبمميا إلػى مػادة كمكضكع تربطيما عقلبنية 
ذا كاف المنيج في حالة التحاـ ببعض الغايات كالمرامػي التحكيمية في صمب المبتمع  المنيج، كا 

 الذم يفرز الأدب. 
الـ في الستينات مف القرف العشريف قد حققت كىذه المناىج النقدية البديدة التي نشطت في الع

تحكلا باتباه الحداثة إذ أصبح النقد يعني بدراسة مضمكف النص كشكمو كىك ما تمثؿ في البنيكية 
عمى كبو التحديد ثـ أتت بعده مناىج أخرل كالمنيػج السيميائي كالتفكيكي كالأسمكبي ىذا الأخير 

البانب التطبيقي بحيث أننا اخترنا ىذا المنيج لتطبيقو الذم ىك محػكر دراستيا في ىذا البزء مف 
 . "المواكب" لجبراف خميؿ جبرافعمى قصيدة 

كفػي ىذا الصدد نقكؿ بػأف البحث الأسمكبي قػد أصبح ينظػر إلى النص نظرة نقدية شاممة فقد 
يشمؿ اتسع مصطمح الأسمكب الذم يمثػؿ نقطة انطلبؽ الباحث فػي سعيو لتأسيس عمػـ الأسمكب ل

 1البناء العاـ لمنص مككناتو كأبزاءه.
لقد تعرض النقاد كالمغكييف كدارسك الأدب العربي عمكما الأسمكب بالدراسة كالتحميؿ، بحيث 
تعددت تعريفاتو تبعا لمناىج البحث، كربما اعتمد بعضيـ عمى ما ذكره القدماء كما أتكا بو، كأسسكا 

مة بحيث اعتبرت الآف الأسمكبية الحديثة فمـ يخالفكىـ إلا ليذا العمـ مند القدـ كمند البلبغة القدي
 حسيف المصرفي". قميلب كمف النقاد كالعمماء الذيف ساىمكا فػي تعريؼ الأسمكبية نبد: "

"إعجاز في كتابو  "الرافعي"ككذلؾ  إبف رشيؽ"ك" إبف خمدوف"الذم لػـ يخالؼ كثيرا عف "
كىي أساليب التكاصؿ العامة في المكاقؼ المختمفة، " الذم بعؿ المغة تنقسـ إلى قسميف: القرآف

 2كالتي تتـ بطرؽ عفكية أيضا الاعتناء فييا بالتركيب كقكل التأثير الفنية.

كمف ىنا نقكؿ بػأف دراسة الأسمكب عرفت مخاضا عسيرا في صمب المدارس المسانية كالنقدية، 
نما لكثرة تداكلو بيف النقاد كما زاؿ مفيكمو غامضا ممتبسا، لا يسبب نقص ما كتب عنو، كا  

 كالدارسيف. 

                                                 

الأسمكبية في النقد العربي الحديث، دراسة في تحميؿ الخطاب، مبد المؤسسة البامعية لمدراسات كالنشر، ،فرحات بدرم البربي  1
 .12، ص2003، 1ط، بيركت

 .31ص ، 2006، 5البديد المتحدة، لبناف، طسمكبية كالأسمكب، دار الكتاب الأ ،د السلبـ المسدمعب  2
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( في الدرس styleفقد تعددت تعريفاتو كتنكعت مقاصد الباحثيف مف إيراده، فكممة أسمكب  
الغربي ليا إرتباط بمعناىا اللبتيني كمػا تكلد عنو فػي مختمؼ المغات الفرعية، حيث قدمت إليو مػف 

 . 1ة تعنػي  عمكدا(( كتعنػي  ريشة( كفي الإغريقيstilusالكممة  
كالأسمكب قد يقصد بػو أسمكب عصر معيف أك حركة فنية ما كقد يقصد بو أيضا أسمكب عمؿ 

 أدبي معيف، كقد يعد الأسمكب إنحراؼ عف معيار أك إنزياح عف قانكف معيف. 
( كللؤصؿ اللبتيني stylisticsكالأسمكبية أك عمـ الأسمكب ىك تربمة لممصطمح الغربي  

 stylusعني أداة الكتابة كىك ذك بعد إنساني ذاتي كاللبحقة  ( يistics تشير إلى البانب )
المنيبي كىي ذات بعد عمماني عقمي، إذف فالأسمكب نسبي كاللبحقة ذات بعد مكضعي كفػي كمتا 

 الحالتيف يمكف تفكيؾ الداؿ الإصطلبحي إلى مدلكلة بما يطابؽ عبارة عمـ الأسمكب. 
 science de styleلؾ تعػرؼ الأسمكبية بداىػة بالبحث عمػى الأسس المكضكعية لإرسػاء ( لذ

  2.عمـ الأسمكب
كلعؿ أىػـ مبدأ معرفي يستند إليػو تحديد حقؿ الأسمكبية يرتكز أساسا عمى ثنائية تكاممية كىي 

إذف فالأسمكبية بيذا  "دوسوسير"مف مكضكعات التفكير المساني كقد أحكـ إستغلبليا عمميا 
ي محاكلة كضع منيج عممي فػي دراسة النص الأدبي بعيػدا عف المعيارية فيػي بذلؾ المنطمؽ ى

 تتناظر مػع المباؿ الدلالي الذم يقػكـ عمى البمالية كالأدبية كالكظيفية أم كظيفة التأثير. 
ذا كانت المغػة بناءا مفركضا عمى الأديب مف الخارج فػإف الأسمكب ىك تمؾ الإمكانيات التي  كا 

المغة كيستغؿ أكبر قدر ممكف منيا الكاتب أك صانع البماؿ الماىػر الذم لا ييمو إلا  تحققيا
 تأديػة المعنػى كحسب. 

عمـ الأسموب يكشؼ عػف القيـ الجمالية في الأعماؿ : "شكري محمد عيادبحيث يقكؿ 
 الأدبية منطمقا مف تحميؿ الظواىر المغوية والبلاغية لمنص، لتحميؿ الأساليب وفؽ منيج

 3موضوعي".
"ميشاؿ بالػي": "الأسموبية تدرس الملامح العاطفية في التعبير، والأدوات التي كيقكؿ 

  4تستخدميا المغة لتحقيؽ ذلؾ التعبير"

                                                 

 .31عبد السلبـ المسدم، المربع السابؽ، ص  1

 .34نفسو، ص  2

ـ، 2002، 1الأسمكبية كالصكفية دراسة في شعر الحسيف بف منصكر الحلبج، دار مبدلاكم، عماف، ط أماني سميماف داكد، -3
  .26ص

 .27، صنفسو  -4
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مكتسب مف الممكة المغكية التي يحكزىا الأديب، فيك يبمع بيف " إبف خمدوف"كالأسمكب عند 
كعمػى أساس النظر إلى العلبقات بيػف شومسكي تالأسمكب كالمغة أك الكفاءة المغكية كما يسمييا 

ىذه المقكلات تحددت كبيات النظر التػي حاكػمت أف تبمكر مفاىيميا الأساسية في الأسمكب، إذ 
نبد أف نظرية الأسمكب بكصفو إختيارا، إستندت إلى العلبقة بيف مؤلػؼ النص كالنص نفسو. 

بػرازىا كذلؾ بإستخداـ عدد مف الإمكانيات، كيبقػى الأسمك  ب الطريقة المستعممة في خمؽ الأفكار كا 
 في صكرتػيا المناسبة. 

كلقد كبد إختلبؼ فػي طػرؽ تطبيؽ المنيج الأسمكبي إبرائيا عمى النصكص الأدبية تدؿ عمى 
أسمكب الكاتب أك الشاعػر كلكف الشائع الآف ىك أف يتػـ التحميؿ كفػؽ مستكيات التحميؿ الأسمكبػي 

 . الصوتي، التركيبي والدلاليية كىػي المستكيات الثلبث: مف الناحية العمم
لببراف خميؿ ببراف كمػا ييمنا فػي ىذا الصدد المواكب" كسنطبؽ ىذه المستكيات عمى قصيدة "

ىك معرفػة الخصائص الصكتية المتنكعة مف خلبؿ عمـ الأصكات، كمما يتركب منو ىذا النص 
 مييا النص كمدل التفاعؿ فيما بينيا. ككذلؾ الدلائؿ أك المدلكلات التي يقكـ ع

  .المستوى الصوتػيأولا: 
يعػد الصكت كسيمة ضركرية لمعرفة كيفية عمؿ المغة، فيك إذف آلػة المفظ المحركة لػو كبكىره 
الذم يقػكـ بو التقطيع، بحيث يعػد المبحث الصكتي أخص مبحث في تناكؿ البانب المغكم 

 كذلؾ أصؿ المستكيات المغكية كالأسمكبية.  كالأسمكبي في أم نص أدبي، كلأنػو
كالنظاـ الصكتي يتعمؽ بطبيعة الأصكات كمخاربيا كصيفاتيا. فقد عبر عف المغة بأنيا 

 1أصكات يعبر بيا كؿ قػكـ عف أغراضيـ في كتاب البياف كالتبييف لمباحظ.
نطلبقا مف ىذا القكؿ فإف الأصكات بلب شؾ تشكؿ المظير المادم لمغة التي  تقكـ عمييا كا 

الدراسات المسانية فيػي بذلؾ رمػكز لغكية صكتية ذات دلالات كمعانػي يكصميا المتكمـ لمسامػع، 
ويتناوؿ عمػـ الأصوات دراسة الصوت الإنساني فػي أصوات الكلاـ وقيمتو فػي الدراسات »

بتحديد النظاـ  النحويػة والصرفية والدلالية فػي لغػة بعينيا وأثرىا في التركيب الصوتػي، فييتـ
  2الصوتي لمغة بعينيا".

 لموسيقػى الخارجيػة: ا
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في ىذا المستكل ندرس المكسيقػى الخاربية كالتػي تتمثؿ في الإيقاع الشعرم كالشدة كطػكؿ 
الأصكات كالتكرار كغيرىا مف المفاىيـ ككذلؾ دراسة الكزف كالبحر كنكعو كأنػكاع القكافي كالركل 

 كالعمؿ كالزحافات. 
 قػاع والػوزف: الإي

الإيقاع: يرتبط الإيقاع بحياتنا الإنسانية كحاباتيا كيظير بأشكاؿ متعددة فيك عند العرب 
 1إيقاع المحف والغنػاء فيو إذف مصطمح مف مصطمحات عمػـ الموسيقى" "مػفمرتبط بالمكسيقى 

أعػـ مف الكزف كيقترف الإيقاع باستمرار بمصطمح الكزف عمى الرغػـ مف أف الإيقاع ظاىرة أشمؿ ك 
فػي الشعر، بحيث أف الإيقاع ىك كحدة النغمة التي تتكرر عمى نحك ما في الكلبـ أك في 
البيت،أم تكالي الحركات كالسكنات عمى نحػك منتظـ أما الكزف فيػك مبمكع التفعيلبت التػي يتألؼ 

 منيا البيت. 
كدة في الشعر العربي فقد كىذه الأكزاف ليست في أصميا إلا صكرة مبردة لإيقاعات كانت مكب

الفراىيدي" بوضعيا واكتشاؼ المكونات الإيقاعية الأساسية في الشعر حتى  الخميؿ بف أحمدقػاـ 
 سمػي بالمجنوف ".

حتػى أصبحػت الآف أكزاف الخميؿ متداكلة بيػف الشعراء كيقػكـ الشعر العربي عمييا كأصبح سببا 
 2أساسيا فػي قكؿ الشعر.

مطكلتو ىذه عمػى إيقاع كمكسيقى متبانسيف كىػي مف الأمكر التي حرص  في جبرافلقد تتبع 
تبديدا كاضحا فػي  المواكب"»عمييا فػي دراسة الصكت كاستخدامو في قصيدتو فكانت قصيدة 

الشعر الميبرم عامة كفػي ىيكمة الشعر المكزكف المقفي خاصة، إذ أنو لـ يمتزـ كزنا كاحدا أك 
نما كانت ا  لأكزاف تتغير كتتقمب بحسب المكضكع الذم عبر عنو. قافية كاحدة كا 

 : جبػرافحيث يقػكؿ 
ف قبروا                                                    3الخير في الناس مصنوع إذا جبروا ... والشر في الناس لا يفنػى وا 
 ر وأكثػر النػاس آلات تحركيػػا ... أصابع الدىر يومػا ثػـ تنكسػػػػ       

 ثػـ يقػكؿ: 
  4ليس فػي الغابػات راع ... لا ولا فييػا القطيػع                      
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 فالشتػا يمشػػي ولكػف ... لا يجاريػو الربيػػع                       
لا يتقيد بعدد معيػف مف الأبيات كعدد التفعيلبت تتغير كذلؾ، كىذا جبراف حيث نقكؿ ىنا بأف 

 المقطكعات قيمت بأكقات متفاكتة، تبعا لتمكبات أحاسيسو كمزابو. يكحي لنا بأف تمؾ 
نبػد معظـ النقاد يركف بػأف قصيدة المكاكب لبػبراف تتشابػو مف حيث نظمػيا بالمكشحات  -

 الأندلسية. 
 كلكف الإيقاع نبده متغيػرا ضمف مكسيقى خاربية كنفسية كاحدة، عندمػا يككف كلبمو طمبيػا. 

      في قكلو:    
 1أعطنػي النػاي وغػف ... فالغنػا يرعػى العقػوؿ
 وأنيػف النػػاي أبقػى ... مف مجيػػد وذليػػؿ

نسباـ مما  فيذا الإيقاع تكرر عمػى طكؿ القصيدة مما يبعؿ القصيدة في تناغـ كتكاتر كا 
. كىذا ما بعمو أسمكبا بديدا فػي نسج القصائد يقاع داخمي مشترؾ منظكـ  يخمؽ لػنا نكسيقى كا 

 المكزكنة. 
  :مع الزحافات والعمؿ وصػؼ البحػور والأوزاف

بأكزاف العركض " المواكب"إف ببراف قد نظـ معظـ ركائعو، كفػي مقدمتيا قصيدتو الخالدة 
الخميمي بكؿ دقائقيا كتفاصيميا، كلػـ يمنػع ذلؾ دكف أف تككف ىذه القصيدة ىػي أكؿ قصيدة مف 

 ضكع. نكعيا في الأدب العربي مف حيث المك 
كفييا تقيػد صاحبيا بقكاعد المغة كالكزف كالقافػية، كىي مف الأمكر التي التفت إلييا 
الميبريكف، كالبامػع ليذه القصيدة ىك ثنائيػة الكزف في كػؿ فكرة، فيك يختػار كزنا ذا تفعيلبت 

ا كفػؽ بحريػف مف ضمف البحكر الخميمية، كيمكف أف نرتبي" جبراف"تستكعب كلبما كثيرا استخدـ 
 نسبة استخداميا كما يأتػي: مبزكء الرمؿ كالبسيط. 

بحيث أف النسبة الكبيرة فػي القصيدة ىي مف بحػر الرمؿ أك مبزكء الرمؿ حيث كرد في مائة 
 مقطعا استخدمو مبػزكءا.  28[ كفي 115كخمس عشرة بيتػا ]

مقطعا استخدمو  18[ بيتا ك في 87أما عف بحر البسيط فقد كرد في القصيدة سبعة كثمانيف ]
 تػاما تارة، كمخمعا تارة أخرل. 

ىك مف البحكر الصافية. كىك أحادم التفعيمة، كىك بحر  مجزوء الرمؿأك  الرمؿ بحرأما 
كيبدكا أنو كزف الأنفس الحزينػة، التي تميؿ المحبوب في عصرنا الحديث"  الوزفأطمؽ عميو بأنػو: "
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الإيقاع الراقص، بحيث أف ىذا البحر يتماشػى كنفسية  إلى الشعر الإنشادم الغنائي المعتمد عمى
 1الكاتب أك الشاعر الحزينة.

 كمفتاحػو ىك: 
 رمػؿ الأبحر تروية الثقات ... فاعلاتف فاعلاتف فاعلاتف                  

 بحيث يتػـ تكرار التفعيمة ست مرات: ثلبثػا في الصدر، كمثميا في العبػز. 
 ما حذؼ منو ثمثػو، كبذلؾ يصبح كػؿ شطر تفعيمتيف إثنتيف فقط. أما عف مبػزكء الرمؿ فيك 

كىذه العركض ثلبثػة أضرب فاعلاتف" كلمرمؿ المػبزكء عركض كاحدة صحيحة دائمػا، أم "
 كىي: 
 "فاعلاتف"أم تفعيمػة صحيح:  -1
أم صحيػح دخمػو التسبيغ كىك زيػادة حرؼ ساكف عمػى السبب الخفيؼ صحيح مسبغ:  -2

 عيمة كبذلؾ تصحيح: آخر التف
 فاعلاتػف                فاعلاتػاف          
         /9//9/9                 /9//9/9 / 

تخمكا مف زيادات أحرؼ في آخر التفعيمة، كأضربيا سميمة " لمواكبا"كبالتالي نقكؿ أف قصيدة 
 لػـ يدخؿ عمييا التسبيغ. 

 
 : جبػرافيقػكؿ 

  2أجد فػي الغاب فرعػا ... بيف نفػس وجسػد لػـ                    
 لػـ أجػد بمغػاب فرعػف ... بيف نفسػف وجسػد                      
                      /9/ /9  /9  /9 / /9 /9 / ...9 / /9 /9 / / /9  
 فاعلاتػػف   فاعلاتػػف ... فاعلاتػف   فعمػف                      

 لضرب. ىي تفعيمة ا فعمػف
 دخؿ عمييا زحاؼ الخػيف كالحػذؼ.  9/ / /

 إذف ىنا لا تكبد زيادة في التفعيمة كىي مف عمؿ النقص. 
أم دخمت عميو زحاؼ الحذؼ كىك إسقاط السبب  فاعمف"تصبح "فاعلا" أم "محذوفة:  -3

 الأخير الخفيؼ مف التفعيمة 
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 فاعلاتػف            فاعمػف 
/9//9/9            /9//9  

 جبراف: يقكؿ 
 1ليس فػي الغابات عػدؿ ... لا ولا فيػيا العقاب               
 ليػس فمغابػات عػدؿ ... لا ولا فيػيا لعقاب                 
                /9/ /9 /9  /9/ /9/9 / ...9/ /9 /9 /99//9  
  فاعلاتػػف  فاعلاتػف ...  فاعلاتػف  فاعمػف                

بشكؿ كبيػر يفكؽ العادة بحيث أنو يتناسب كشخصيتو مجزوء الرمؿ" تخدـ ببراف ىنا "لقد اس
أك نفسيتو الحزينة التي تأبػى حياة المدينة المميئة بالضبة كالصخب كتمبأ إلى الطبيعة حيث 
السعادة كالفرح كالتطمع إلى المبيكؿ الخالد، أما عف بحر البسيط الذم يعتبر مف البحكر المزدكبة 

أحد البحور المركبة التػي كثر النظـ عمييا في الشعر العربػي القديـ »دكاج تفعيلبتو فيك لإز 
خاصة، سػمي البسيط بسيطا لإنبساط مقاطعو أي توالييا في مستيؿ تفعيلاتو السباعية، وقيؿ 

 2كذلؾ لإبساط الحركات في عروضو وضربو إذا دخميما الخيؿ فتتوالى إلى حركات ثلاث".
الخير، الشر، العدؿ، الحياة، الموت، ىذا البحر لمكاضيع مختمفة مثػؿ:  رافجػبلقد خصص 

كغيرىا مف المكاضيع أك الثنائيات التػي استخدميا في كتابتو ليذه  العمـ، الحب، الحرية، الغػاب
القصيدة، كىذا مػا يدؿ عمى عفكية إختياره لبحر البسيط فمػـ يخصصو لمكضكع دكف آخر، كىذا 

كمضاميف سريرتػو المختمفة كمعاناتو مف الحيػاة القاسية كالمبكء إلى حيػاة الغاب كذلؾ يتماشى 
 السعيدة. 

 كمفتاح ىذا البحر ىك: 
 إف البسيط لديو يبسط الأمؿ ...  مستفعمف فاعمف مستفعمف فاعمف           

 جبراف: يقكؿ 
ف   3قبروا الخيػر في الناس مصنوع إذا جبروا ... والشر فػي الناس لا يفنػى وا 

ف قبروا  يْػرُ فِنناس مصنوعف إذا جبروا ... وششرر فننػاس لا يفنػػػى وا   أ لْخ 
/9/9//9  /9/ /9  /9/9//9 ///9   /  ...9/9//9 /9//9 /9/9//9  ///9 

 مستفعمف    فاعمػف   مستفعمف  فعمف     مستفعمف  فاعمف   مستفعمف فعمف 
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ف يستعمؿ لا تبقػي عركضو صحيحة بؿ تتغير مف في ىذه الحالة نقكؿ بأف البسيط التاـ حي
 "فعمف"إلى " فاعمف"

أم يحذؼ آخر الكتد المبمكع مع فاعؿ" كأحيانا أخرل يككف "فعمف" كضربو كذلؾ يككف "
 تسكيف ما قبمو. 

ما مقطكع كذلؾ في  فالعركض مخبكنػة. أم حذؼ ثانيػيا الساكف، كالضرب إما مخبكف مثميا كا 
ك حذؼ آخر الكتػد المبمكع كتسكيف ما قبمو، أم بعػد أف كانت التفعيمة سببا كالقطع ىفاعؿ" حالة "

 خفيفا ككتدا مبمكعا تصبح سببػيف خفيفيػف. 



 60 

 فاعػؿ أصبحت بعد قطعيا:     فاعمػف           
         /0 //0                         /0 /0  

 سبب خفيؼ  كتد مبمكع            سببيف خفيفيف 
  فعمػفبعد خبنيػا أصبحت:    فاعمػف        

        /0 //0                          //  /0  
 سبب ثقيؿ سبب خفيؼ                                    

 جبراف: يقكؿ
 1فسارؽ الزىػر مذمػوـ ومحتقػر     وسػارؽ الحقؿ يدعى الباسؿ الخطر  
 سػارؽ لحقػؿ يدع لباسؿ ولخطرو فسارؽ ززىػر مذمومػف ومحتقرو    و   
   //9//9 /9//9 /9/9//9  ///9         //9//9  /9//9  /9/9//9   ///9 
  متفعمف  فاعمػف  مستفعمف    فعمف    متفعمف فاعمػف  مستفعمف  فعمف      

كقد يأتي البسيط مخمعا كىك نػكع مف مبزكء البسيط بحيث قد يدخؿ عركض البسيط كضربو 
تغييراف  الأكؿ ىك زحاؼ الخبف كىك بحذؼ الثانػي الساكف كىك حرؼ السيف كالثانػي  مستفعمف""

 ىك القطع كىك حذؼ آخر الكتد المبمكع مع تسكيف ما قبمو فتصبح 
 مستفعمػف               متفعؿ          أو     متفعمف     
    /9/9//9                //9/9                 //9//9      
لسيكلة النطؽ، كفي ىذه الحالة يسمى ىذا الكزف باسـ " فعولف"تنقؿ إلى " متفعؿ"ف تفعميمة لك

 "مخمع السيط" 
 فيصبح كزنو كما يمي: 

  3× مستفعمف فاعمف فعولف    
لقد اعتمد الشاعر ىذه الزحافات كالعمؿ أك تعمدىا لكػي يكسر مػف سرعة البحر لأنو يعد مف 

الرمؿ لأنػو اعتمد عمػى الازدكابية بيف البحكر الصافية كالمركبة لأنيا البحكر الطكيمة ككذلؾ بحر 
المواكب »الأنسب التي تعطػي لمشاعر القدرة عمى التعبير. فالشاعر عمػى ىذا النحك كفي قصيدتو 

المدينة، فيك إذف اختار كزنا      يبسد صكتيف ىػما صكت الشيخ الحزيف اليائس مف حياة»
كثير المقاطع ليصب فييا أشبائو، لأما عف الصكت الثاني كىك صكت  –بحر البسيط  –طكيلب 

سعادة إذف ببراف ىنا الفتػى السعيد الذم يحب الطبيعة كحياة الغاب. فيبس الإنساف بالحرية كال
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يبسد لنا التنازع الداخمي في نفسو ما بيف إيمانو بفطرة الإنساف الإليية كبيف ما كػاف يعيشو 
 كيبصره بيف الناس مف بشاعة كحزف. 

 القافيػة والػروي: 
إف مكسيقى الكزف كالقافية ىي الإطار الذم برل فيو شعرنا العربي كالذم حفظ لمقصيدة 

 ناءىا حتى يكمنا ىذا. العربية نظاميا كب
 بحيث أف القافية كالركم شيئاف متكاملبف في الشعر فلب يستقيـ أحدىما بدكف الآخر. 

ىي المقاطع الصوتية التي تكوف في أواخر أبيات يعرؼ عمماء العركض القافية بأنيا: "
 1القصيدة، أي المقاطع التي يمزـ تكرار نوعيا في كؿ بيت".

كـ في بقية القصيدة مف حيث الكزف العركضي، كمف حيث نكع فأكؿ بيت في القصيدة يتح
 القافية. 

كالقافية عمى كبو التحديد ىػي مف آخر صكت ساكف في البيت ربكعا إلى أكؿ متحرؾ قبؿ 
 أكؿ ساكف قبمػو. 

القكافي خكاتـ أبيات الشعر، لا يسمػى الشعر البياف والتبييف( كقد باء عف الباحظ قكلو في  
 ف لو كزف كقافيػة. شعرا حتى يكك 

 : وقػاؿ أبو العلاء المعػري
 أواخرىا لممنشديف قوافػي  ...وأعمارنػا أبيات شعر كأنما                

 فالقافيػة إذف ىي المركز الصكتػي لمقصيدة 
 2نثنػي طػي الصػدور   ....جبراف: إف ىػوؿ المػوت وىػـ  يقكؿ 

 تنثنػي طيػي صصدور   ...إنػف ىوؿ لمػوت وىمػف                
                 /9/  /9  /9/9/   /9/9       /9//9  /9     /9//9 

 القافيػة                                                                  
كىي ما كاف ركييا ساكنا، سكاء سبػؽ ردؼ مثؿ:  قافيػة مقيدةكىناؾ نكعػاف مف القافية: 

الجنوف، المبيػف أو لػـ يسبقو ردؼ مثؿ: جسد، ركد، جػمد )بسكوف النوف(.  الييا، السقاـ،
ىػي ما كاف ركييا متحركا  أم كاف بعد ركيػيا كصؿ سكاء كاف الكصؿ بالمد أك  والقافية المطمقة

 بالياء ساكنة أك متحركػة. 
                                           : قبػركا، سكركا، قمتػا، فعمتػا، قصركا.                               مثػؿ
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الركم ىػك الحرؼ الصحيح آخػر البيت كىك الذم تبنػى عميو القصيدة كتنسب إلػيو كىك إما 
 ساكف أك متحرؾ 

فالركم الساكف يصمح أف يمثمػو أغمب الحركؼ اليبائية، كىناؾ قمة مف الحركؼ لا تصمح أف 
ذا كاف حرؼ الركم متحر   كا كبب عمى الشاعر أف يمتزـ بنكع حركتو. تككف ركيا، كا 

ككذلؾ  الألؼ، الياء، الواو والياءأما عف الحركؼ التي لا تصمح أف تككف ركيػا كىي: 
 . كيبب أف يعتبر ما قبميا ىك الركم. التنويف

   1ركأكثر الناس آلات تحركيا       أصابع الدىر يكما ثـ تنكسيقكؿ الشاعر: 
 الركم                                                                   

 حػروؼ القافيػة: 
فالركم ىك آخر حرؼ " الروي"تتككف القافية مف حرؼ أساسي ترتكز عميو يعرؼ باسـ 

صحيح في البيت فيك كحده أقػؿ ما تتألؼ منو القافية كذلؾ عندما يككف "الركم" ساكنػا، فإذا زاد 
 يذه الزيػادات اصطلبحات أخػرل: الكصؿ، الخركج، الردؼ، التأسيس. الشاعر شيئػا آخر فػإف ل

 الروي، الوصؿ، الخروج والردؼ. بحيث التزـ الشاعر في بنائػو لمقافية بأربعػة حركؼ ىي: 
بحسب ما المواكب" فػالركم ىك مف أىػـ العناصر الصكتية فػي الشعر، كلقد تنكع فػي قصيدة "

 يمػي: 
 لميـ، النوف، الياء، الحاء، العيف، الفاء، الداؿ، التاء والكاؼ واليمزة. اللاـ، ا، الراء حػرؼ

كما يبدكا عمييا عمى اثنتا عشر حرفا بتكاترات مختمفة كأحيانا »المواكب »تبنى قصيدة 
متساكية في عدد التكاتر، بحيث نميػز نسبتيا بحرؼ الراء الذم طغػى عمى القصيدة بنسبة كبيرة 

الراء، اللاـ، مرة عمى طكؿ القصيدة، بحيث كػاف يتصدر المبمكعة الأكلى ] 75بحيث كػاف تكاتره 
[ كىي أكثر كضكحا لمسمع فتكاترىا أضفى عمى النصكص الشعرية عذكبة الميـ، النوف والياء

كسحرا خاصة بكركدىا ركيا ىما بعميا تضفي عمى النص الشعرم إيقاعػا مكسيقيا بميلب يميؿ 
 باءت لتعبػر عف نفس الشاعػر. إلى اليدكء كالحزف بحيث 

 8[ فيي مبمكعة متكسطة التكاتر تتراكح نسبتيا بيف ]العيف، الحاء، الفاء والداؿأما حركؼ 
مرات فيي أقؿ حظا مف المبمكعة الأكلى لكنيا تحمؿ معاني مختمفة تمفت الانتباه خاصة  6ك 

 معاني اليأس كالبزع. 
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فيػي مبمكعة ضعيفة  لكاؼ، السيف، التاء [اليمزة، اأما عف المبمكعة الأخيرة فيي ] 
التكاتر تتراكح نسبتيا بيف اثنيف كأربع مرات فيي بذلؾ لا تحمؿ دلالات محددة لقمة شيكعيا في 

 القصيدة. 
فقد تردد حرؼ الكصؿ الوصؿ والردؼ والخروج أمػا عف حركؼ القافية الأخرل مػثؿ:  -

 شباع حركة الركم مثؿ: عشركف مػرة في القصيدة ككاف حرؼ مد تكلد مف إ
 قػكؿ الشاعر: 

 1 وافػالناس إف شربػوا سروا كأنػيـ ... رىف اليػوى وعمى التخدير قد فطػر 
 الوصؿ                                                                                            

 سكروا، قبروا، خسروا، نفروا... كأيضا: 
 . فعمتا. ....الخقمتا، ككذلؾ: 

 كبالنسػبة لمخركج فػلب يكبد فػي القصيدة كلػـ يستعممو ببراف فػي قصيدتو ىك حػرؼ التأسيس. 
 كىك حرؼ صحيح. الػروى" أمػا الردؼ: فيك حرؼ مػد قبؿ "

 مثػؿ قكؿ الشاعػر: 
   2ـاليس فػي الغابػات خميػع ... يدعػي نبػؿ الغػر                     

  حرؼ الردؼ                                                                   
كاستعمميا بكثرة مثؿ: اليياـ، عظاـ، البنكف، المبيف، العقاب، القمكب كغيرىا مف الكممات 
التػي استعمؿ فييا ببراف حركؼ القافية التي ساعدت عمى انسباـ أبيات القصيدة كتناسقيا ليخرج 

 عة أثبت بدارتو بػيا في الشعر العربػي عامة كالشعر الميبرم خاصة. لنػا بفسيفساء رائ
 تكػرار القافيػة: 

لبؤكه إلى تكرار القافية نفسعيا عمى طكؿ القصيدة، كلـ  "جبراف"مما يبدكا مممحا أسمكبيا عند 
يتكقؼ ىذا التكرار عمى شكؿ كاحد عنده، بؿ ظير في أشكاؿ متعددة، تمكف مف استنباط نظاـ 

 لطريقتو في ترتيب القافية المكررة  معيف
تعميقا لمتعبير الذم ىك بصدده كتأكيدا لممعنى الذم يريده دكف  "جبراف"كيأتي ىذا التكرار عند 

أف يككف عبزا عف الإتياف بقافية بديدة، فيك يترنـ بألفاظ يعينيا فييا نكع مف السبع ليا كقعيا 
نسبـ عمى القصيدة بؿ تحيؿ التكرار إلى ضربات الخاص في نفسو، كتثير بكا رائعا فيو إيقاع م

 قكية في صكتيا كدلالتيا كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر: 
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  1ليس في الغابات عذؿ ... لا ولا فييا الرقيب                       
 فإذا الغزلاف جنػت ... إذ ترى وجو المغيب                        
 ر واىا ... إف ذا شيء عجيب لا يقػوؿ النس                       
 إنما العاقػؿ يدعػى ... عندنا الأمر غريب                        

 : الموسيقػى الداخميػة
في ىذا البزء نتحدث عف المكسيقى الداخمية في القصيدة بحيث نتطرؽ إلى عمـ البديع أك 

بحيث نبد فيو بعدا بماليا المحسنات البديعية المكبكدة في القصيدة كتشكيؿ نظاـ مكسيقي بميؿ، 
كمستكل إيقاعي رائع يككف فيو التأثر كالتأثير ككذا ندرس ظاىرة التكرار مف خلبؿ إعادة كحدات 
صكتية كمعينة تبعؿ النص الشعرم حافلب بالإيقاعات المنكعة التي تغني البانب الإيحائي 

 كالتعبيرم فيو. 
 : أولا: موسيقى المحسنات البديعية

كثيؽ الصمة بالمكسيقى التي تنتبيا الألفاظ حيث يتفنف الشاعر في ترديد إف فف البديع 
 أصكاتيا حتى يككف لػيا نغما مكسيقيا كيؤثر في القارئ أك المتمقي الذم يتمقى النص الأدبػي. 

بحيث أف ىذا العمـ يعرؼ بو كبكد تحسيف الكلبـ ككذلؾ مدل العناية بحسف البرس ككقع 
 لاألفاظ فػي الأسماع. 

      "المعاني" و"البياف"، فبعد آداء حؽ المعاني في نظـ  حيث أنو عمـ تابع لعمميب
الكلاـ، وحؽ البياف في التعبير عف المعنى الواحد بطرائؽ مختمفة في وضوح الدلالة، يأتي عمـ 

 2البديع لمقياـ بوظيفة التحسيف والتزييف مف جية الألفاظ والمعاني".
سيف المفظ كعلبمتيا أنو لك غير المفظ إلى ما يرادفو إنتفى تتعمؽ المحسنات المفظية بتح

الحسف عنو كزاؿ مثؿ: البناس ك السبع المشيكريف في كتب البلبغة القديمة كالحديثة، بحيث 
 استعممت في الشعر العربي قديمة كحديثة بشكؿ رائع. 

 الجنػاس: -1
المتمقي،    ا في لفت انتباه يعػد البناس مف أىػـ أبكاب البديع، كيمعب البناس دكرا ىامػ

صغاء.   كيحدث فػي نفسو ميلب كا 
معناىما،       كالبناس في الإصطلبح ىك أف تتفؽ المفظتاف فػي كبو مف الكبكه كيختمؼ 

 "جبراف"كالملبحظ عمى شعر 
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" تخمكا المواكبأنو لـ يحتكم عمى الكثير مف البناس لكف ىذا لا يعني أف قصائده أك قصيدة "
، المواكب "كمف أمثمتو في " ،فقد يأتي في بيت كاحد مف القصيدة أك في بعض أبياتيا منو تماما

، ككضعكا لػو مصطمحات متنكعة كالشائع ىك ةبحيث قسـ البلبغيكف البناس إلى أقساـ كثير 
 تقسيمو إلػى قسميف كبيريف ىما البناس التاـ كالبناس الناقص: 

المفظ، أم إتفاؽ المفظتيف المتبانستيف في أمكر أربعػة ىك تشابو الكممتيف في الجناس التاـ:  –أ 
 ىي: الأصكات كشكميا كعددىا كترتيبيا. 

 يقكؿ الشاعر: 
 . 1فإف تولى فبالأفراح يستتر  ...والسر في النفس حزف النفس يستره 

 ك"حزف النفس" فيك بناس تاـ. »البناس ىنا بيف "السر في النفس 
 كيقكؿ أيضا: 

  2ننسى المجانيف حتى يغمر الغمر ...لفاتحيف ومػا وقؿ نسينا فخػار ا
 البناس ىنا في بزئيف: نسينا ك ننسى 

 كيغمر الغمر بناس تػاـ. 
 يغمر ىك فعؿ يدؿ عمى يعـ، يمتمئ، يحيط. 

 أما الغمر فيك الماء الطامي أك اليـ. 
ف اختم  ؼ نكعو. فبيف المتبانسيف تناسبا مف حيث دلالة كؿ منيما عمى الماء كالإمتلبء كا 

كىك يختمؼ في الييئة دكف الصكرة أم ىك ما اختمؼ فيو المفظاف في كاحد الجناس الناقص:  -ب
 مف الأمكر السابقة الذكر. 

 : ببرافيقكؿ 
ف قبروا  3الخير في الناس مصنوع إذا جبروا ... والشر في الناس لا يفني وا 

كىك البناس المضارع الذم ببركا، قبركا ىك بناس ناقص كىك نكع آخر مف البناس الناقص 
 يككف فيو تقارب في الكحدات الصكتية في المخرج كىك كذلؾ أف يختمؼ بحرؼ أك حرفيف. 

قبركا( في مخرج أربع أصكات  في ىذه الحالة تتفؽ الكحدتاف الصكتيتاف في الثنائية  ببركا،
 كتختمؼ في صكت كاحد في المقطع الأكؿ  البيـ كالقاؼ(. 

 :ببرافيقكؿ 
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  1وطغوا بالعالميف ... لى سادوا ومادوافالأو  
نفػس الشيء بالنسبة ليذه الثنائية  سادكا كمادكا( تختمفاف في حرؼ كاحد فقط في المقطع 

 الأكؿ  السيف كالميـ(.
 السجع:  -2

في بعض الأحياف إلى استخداـ السبع في بعض أبياتػو، لكنو لا يمثؿ ظاىرة  "جبراف"يميؿ 
قصيدة، كعمى الرغـ مف استخدامو بشكؿ متكسط عمى طػكؿ القصيدة إلا أسمكبية شائعة في كؿ ال

 أنو يكسب الكلبـ برسا مكسيقيا 
كالسبع ىك فف بلبغي قديـ فقد كرد في كلبـ العرب في الباىمية ككلبـ البمقاء كالفحصاء، 

 2الفاصمتيف مف النثر عمى حرؼ واحد" "ىو تواطؤبحيث أنو 
 :ببرافيقكؿ 

 وفي انكسارات ىذا الفوز والظفر  ... نتصارات ىذا غمية خفيتففي إ            
بحيث اعتمد عمى السبع في كممتيف متتابعتيف  انتصارات كانكسارات(، لقد استخدـ ببراف 
السبع في كممتيف مف الأشطر المختمفة مما يحتـ عمى القارئ التكقؼ عند كؿ بيت كالانتقاؿ إلى 

 الكممة الثانية. 
 فيقكؿ الشاعر: 
 3فالناس إف شربوا سروا كأنيـ ... رىف اليوى وعمى التحذير قد فطروا          

 فالأرض خمارة والدىر صاحبيا ... وليس يرضي بيا عتير الأولى سكروا             
 ككذلؾ في قكلو: 

 4ليس في الغاب رجاء ... لا ولا فيو الممػؿ            
  ى ىاتيؾ العمؿإنػما العيش رجػاء ... إحد            

فيي عمى نفس الصيغة  فعمكا( كتفيد القكة في المعنى، كباء السبع في البيتيف الأخيريف في 
الكممتيف  الممؿ كالعمؿ( كىي عمى صيغة  فعؿ( بحيث أف ىذا السبع بعؿ المكسيقى تقكـ عمى 

يقاع منسبميف   كقفات مقطعية خمؽ نغمة كا 
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ف كاف بعضيا محسنا المحسنات البديعية المعنكية ىي التػي  تؤدم كظيفة تحسيف المعنى، كا 
ىي: الطباؽ المواكب" لمفظ أيضا كمف بيػف ىذه المحسنات التي تطرقنا ليا بالدراسة في قصيدة "

 كالمقابمة. 
المطابقة، التضاد، : ىك البمع بيف الشيء كضده في الكلبـ كلو أسماء مختمفة: الطبػاؽ -1

أسمكب بديعي ضركرم في إيضاح المعانػي كتكصيميا إلى كغيػرىا كىك  التطبيؽ والمقاسمة
 النفكس في صكر بميمة، لأف الأشياء تتميز بأضدادىا. 

 والطبػاؽ نوعاف: 
 . اكىك الإتياف بالكممة كضدىطباؽ إيجاب:  –أ 

 مثؿ قكؿ الشاعر: 
 1جف والموت لمجانيف إف صغروا ... والمجد والفخر والإثراء إف كبرواسفال

ببراف في قصيدتو الطباؽ بكثرة لأف القصيدة كميا تقكـ عمى الثنائيات الضدية لقد استعمؿ 
 مما ساعد عمى تكفر عنصر التشكيؽ كالمتعة عند القارئ. 

 كتذكر مف ىذه الطباقات ما يمي: 
/ولدوا، االحياة/الموت، الخير/الشر، عمـ/جيوؿ، أوليا/آخرىا، ماتو  مجيد/ذليؿ، الغد/الأمس،

ىا مف الثنائيات الضدية التػي استعمميا ببراف في القصيدة فيي لدييا إيحاءات كغير  الروح/الجسد
 كدلالات تعبر عف نفسية الشاعر كفمسفتو المثالية. 

 : كىك الإتياف بالمعنى كضده عف طريؽ الإثبات كالنفي، أك الأمر كالنيي. طباؽ السمب -ب
 المقابمة:  -2

يأتي بما يقابؿ ذلؾ عمى الترتيب كىي مف أنكاع  ىي أف يؤتي بمعنييف متكافقيف أك أكثر، ثـ
 الطباؽ، كلكنيا تككف بيف كممتيف متضادتيف أك أكثر. 

 المقابمة بنسبة ضئيمة، لأف الطباؽ ىك الغالب عمييا.  "جبراف"كقد استخدـ 
 جبراف: يقكؿ 

  خسروا رب مف متاجرىـ ... إف واظبوا ربحوا أو أىممواضكأنما الديف           
 كظؼ المقابمة في ىذا البيت بيف كممتي:  جبراف فينا

 ] واظبوا، أىمموا [ و ] ربحوا، خسروا [ 
 فيما كممتيف متضادتيف. 
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كمف ىذا نستنتج بأف ببراف كظؼ الطباؽ بنسبة كبيرة فػي القصيدة يمييا السبع كالبناس 
ع ببراف إلػى مثؿ ىذه بنسب متفاكتة ثـ تأتي المقابمة في الأخير بنسبة ضئيمة كىذا رابع إلى إطلب

عطاء نظرة بمالية ليا كلفت  الأمكر لكي يحدث نكع مف الانسباـ الصكتي الداخمي في القصيدة كا 
 انتباه الدارس. 

 التكرار الكمي للأصوات: 
التفت الشعراء إلى ظاىرة التكرار مف خلبؿ إعادة كحدات صكتية معينة تبعؿ النص الشعرم 

ي تفني البانب الإيحائي كالتعبيرم فيو، كظاىرة التكرار تبدأ مف يحفؿ بالإيقاعات المنكعة الت
لى العبارة فػي القصيدة كميا.   الحرؼ كتمتد إلى الكممة كا 

 كالتكرار الذم سنعالبو في ىذا البزء يتككف مف أربعة أقساـ كىي: 
 
 
 

 تكرار الحرؼ في البيت الشعري الواحد:  -1
حركؼ معينة بكثافة تفكؽ حركفا أخرل كقد يكثؼ مما يلبحظ عمػى شعر ببراف استخدامو ل

الحرؼ ذاتو في حشك الأبيات أك فػي بعض الأشطر بحيػث أصبحت كسيمة أسمكبية فعالة في شد 
ظيار المعنػى كالتأكيد عميو.   الانتباه كا 

  يقكؿ ببراف:
 1ليس في الغابات راع ... لا ولا فييا القطيع

 :ككذلؾ
 2 الكفر القبيحليس في الغابات ديف ... لا ولا
 يفيد النفي كحيف يكرر يفيد التأكيد. لا" كىذا الحرؼ  لا( تكرر عمى طكؿ القصيدة، إف حرؼ "

 : تكرار الكممات -2
ككؿ تكرار يؤدم غرضا أساسيا  مواكب جبراف"يردد في أحياف كثيرة تكرار كممات معينة في "

دراسة تكرار الكممات أكثر دقة مف لا يمكف حذفو مف السياؽ بأم شكؿ مف الأشكاؿ كربما تككف 
 تكرار الحركؼ كتكرار لفظة معينة ينتج ضربات إيقاعية تترؾ أثرىا في المتمقي. 

 جبراف: بحيث يقكؿ 
                                                 

 .8يؿ ببراف، المكاكب كالمكسيقى، صببراف خم - 1

 .13صنفسو،  - 2



 69 

  1أعطني الناي وغف ... فالغنا يمحو المحف
 :    ككذلؾ قكلو 

  2الشراب خيرأعطني الناي وغف ... فالغنا 
 ية عشر مرة في عبز كؿ بيت في القصيدة. تكررت في القصيدة ثمان "الغنا"فمفظة 

 : تكرار العبارات أو الجمؿ -3
لقد عمد ببراف استخداـ عبارات كبمؿ مكررة في القصيدة كىذا التكرار غير ممؿ لأنو يقدـ 

 في كؿ مرة متعمقا بديدا في القصيدة يفابئ بو القارئ. 
 

 يقكؿ الشاعر: 
 3حلا ولا الكفر القبي ...ليس في الغابات ديف

 : ككذلؾ قكلو
 4لا ولا فييا العقاب ...ليس في الغابات عدؿ

  5لا ولا فييا الضعيؼ...ليس في الغابات عزـ                       
خمستا عشر مرة عمى طكؿ القصيدة بحيث كاف ليس في الغابات" كقد تكررت ىذه العبارة "

 ىذا ىك صكت الفتى الذم يحب حياة الغاب. 
ذكره ببكىر الحياة المطمؽ، حيث لا نفاؽ كلا اختلبؼ كلا عقائد كلا تقاليد أك عمى الأصح ي -

كلا طبقات، بحيث ىك ينفي الحياة العادية كيدعكا إلى حياة الغاب المفعمة بالعدؿ كالخير كلا سمطة 
 لمقكم فييا كؿ سكاء كلا يكبد تمييز. 

 تكرار اللازمػة:  -4
ري أو جممػة شعرية، تشكؿ بمستويييا الإيقاعي "يقػوـ تكرار اللازمة عمى انتخاب سطر شع

والدلالي محورا أساسيا ومركزيا مف محاور القصيدة بحيث يتكرر ىذا السطر أو الجممة بيف فترة 
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لى درجة تأثي  روأخرى عمى شكؿ فواصؿ تخضع في طوليا وقصرىا إلى طبيعة القصيدة وا 
 1اللازمة في بنية القصيدة مف جية أخرى".

في قصيدتو بتكرار كممات معينػة فيبمغ التكرار ذركتو كيشكؿ التكرار ىنا نقطة التزـ ببراف 
بكىرية تدكر حكليا أبيات القصيدة كتصبح ىذه الألفاظ المكررة مرتكزا يبنى عمييا في كؿ مرة 

 معنى بديدا. 
كسيمة لإثراء المكاقؼ المختمفة كتكرار اللبزمة في "جبرا ف" كبيذا يصبح التكرار في شعر 

، كيككف في بداية البيت الشعرم ككذلؾ في "جبراف"لقصيدة ظاىرة أسمكبية بارزة في قصيدة ا
 الشطر الثاني منو. 

أف تكرار اللبزمة قد انحصر لإحداث التكازف الصكتػي أك "المواكب" كيلبحظ الدارس لقصيدة 
 التناغـ لمضركرة المغكيػة. 

  2لصلاةفالغنا خير ا   ...أعطني الناي وغف     فيقكؿ: 
 بعد أف تفنى الحياة   ...وأنيف الناي يبقى               

 كيقكؿ كذلؾ:    
 3فالغنا خير العموـ  ...أعطني الناي وغف

 بعد أف تطفا النجوـ  ...وأنيف الناي يبقى                          
ي القصيدة ( مرة في القصيد كميا كأحدثت انسباما ف19كقد تكررت ىذه اللبزمة تسعة عشر  

كنغما مكسيقيا يعزز التأكيد عمػى مكقؼ الشاعر مف الحياة كالغاب كغيرىا مف المظاىر الإنسانية 
 كقد تعددت مظاىر ىذا التكرار حسب الحابة إلييا كحسب قدرتيا عمى الأداء كالتأثير. 

  .المستوى التركيبػيثانيا: 
خصائص المميزة لمؤلؼ معيػف، بؿ ترل الأسمكبية في دراسة التركيب كسيمة ضركرية لبحث ال

تعذه أحد مستكيات التحميؿ المغكم لمنص الأدبػي كيتخذ المحمؿ التركيبي لنص مػا بممة مف 
المسائؿ تنطمؽ مف النص نفسو فيك إذف يبدأ بدراسة الأساليب الإنشائية كالخيرية أم عمـ المعاني 

دأ كخبر كفعؿ كفاعؿ كغيرىا مف كدراسة أطكاؿ البمؿ كقصرىا كدراسة أركاف التركيب مف مبت
 التراكيب. 

                                                 

القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، حساسة الإنبثاقة الشعرية الأكلى، إتحاد كتاب  ،محمد صابر عبيد  -1
 .212، ص2001شؽ د.ط،العرب، دم
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لقد كظؼ الشاعر فػي قصيدة الأسمكب الخبرم كالأسمكب الإنشائي، لكف الغالب في النص 
ىك الأسمكب الإنشائي كيأتي الخبر فػي المرتبة الثانية بحيث يعرؼ عمماء البلبغة العرب الكلبـ 

يحتمؿ الصدؽ كالكذب،كالإنشاء كذلؾ ىك  ( أما الخبر عندىـ فيػك كلبـإنشائيإلى خبرم كطمبي  
كلبـ لا يحتمؿ الصدؽ كالكذب لذاتو بحيث ينشئو صاحبو لذاتو دكف أف تكػكف لو حقيقة خاربية 

الاستفياـ، التمني، يطابقيا كىك يتناكؿ الإنشاء الطمبػي كالغير طمبي، بحيث تككف فيو أساليب 
 . الترجي، الأمر، النيي والنداء. ...الخ

 في قصيدتو الأسمكب الخيرم بنسبة متكسطة كمثاؿ ذلؾ ىك قكلو: جبراف" عمؿ "لقد است
ف قبروا....الخير في الناس مصنوع إذا جبروا                1والشر في الناس لا يفنى وا 

ف أببر عمى فعمو لا عف طيب  بحيث أف الشاعر ىنا يخبرنا عمى طبيعة الإنساف أنو خير كا 
ف دفف تحت التراب. خاطر، كالإنساف بطبعو شري  ر حتى كا 

 2والمجد والفخر والإثراء إف كبروا...فالسجف والموت لمجانيف إف صغرواكيقكؿ كذلؾ: 
فينا الشاعر يتحدث بػزاء الضعيؼ أك مكانتو في المبتمع بحيث لك ارتكب بريمة فيك 

لقكل مذمكـ كمحتقر كيصغر في نظر الناس كيعاقب عمى فعمتػو بالسبف أك المكت، أما عف ا
صاحب الماؿ كالباه إف ارتكب بريمة فيك لا يعاقب لأنو في نظرىـ كبير كيشترييـ بمالو فيدعى 
ف  الشباع الباسؿ الذم لا يقير، كمف سياؽ الكلبـ نستنتج بأف لا كبكد لمعدؿ في ىذه الحياة كا 

 كبد لا يطبؽ عمى البميع. 
يدة أك يطغي عمييا كأكثرىا أما عف الأسمكب الإنشائي الذم استعمؿ بشكؿ كبير في القص

 الأساليب الإنشائية الطمبية 
 أسموب النفي )النيي(:  -1

الناىية أك بعض الأدكات التي تفيد النفي مثؿ:  "لا"كىك طمب الكؼ عف عمؿ ما كيتـ بإدخاؿ 
 ليس 

 3لا ولا فييػا القطيػع ...ليس فػي الغابػات راع يقكؿ الشاعر: 
تػى يقكؿ بأف الطبيعة أفضؿ مف المبتمع فلب راع كلا قطيع، بحيث ىنا الشاعر عمى لساف الف

 .  فالحياة في الغاب بدكف قيكد أم الحرية المطمقة لا حاكـ كلا محككـ
 كيقكؿ كذلؾ: 
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 1فإذا ىػب نسيػـ ... لػـ تجػيء معو السموـ
فإف الشاعر يتحدث كذلؾ عف البك الطبيعي لمفتػى الذم يفضؿ حياة الغاب بحيث يستنشؽ 

. النس  يـ العميؿ الذم لا تكبد بو شكائب كلا سمكـ
كىك أسمكب إنشائي يػدؿ عمى طمب القياـ بالفعؿ بحيث ىذا النكع يكثر في أسموب الأمر:  -2

 الشعر إذ يبد فيو الشاعر متسعا لمتعبير يمكنو مف أداء معاف كثيرة تتصؿ بالحالة التي يعبػر بيا. 
   يقكؿ الشاعر: 

  2فالغنػا خير العمػوـ أعطنػي الناي وغػف ...
 أعطنػي الناي وغػف ... فالغنػا لطػؼ الوديع                
  أعطنػي الناي وغػف ... فالغنػا خير الجنػوف                
الذم تكرر في القصيدة عدة مرات لأنو مف  "أعطني"فعؿ الأمر  "جبراف"فينا استعمؿ 

 ، فيك يطمب النام مف أبؿ الغناء. ةاللبزم
 كيقكؿ أيضا: 

  3وقػؿ نسينا فخار الفاتحيػف وما ... ننسػى المجانيف حتػى يغمر الغمر
  أنػى دروا كنو مف يحيى وما اختبروا  ...ا ولدواػفقؿ ىـ البيـ ماتوا قبمم

 تفيد الاعتبار كقد كظفو الشاعر بنسبة ضئيمة.  "قؿ"ففعؿ الأمر ىنا 
 أسموب الاستفياـ:  -3

اليب الإنشائية استعمالا كأىمية، كيراد بو طمب الفيـ أك معرفة ما ىك ىك كاحد مف أكثر الأس
 ىؿ، كيؼ، ما وكـ. خارج عف الذىف كلو أدكات مكضكعة كىي: 

 الاستفياـ بػ )ىػؿ(:  – 3-1
 أربع مرات مف مبمكع أدكات الاستفياـ فيو. "المواكب" لقد تكاتر الاستفياـ ب ىؿ( في قصيدة 

طمب التصديؽ الإيبابي دكف التصديؽ السمبي كىي حرؼ غير عامؿ  معناه "ىؿ"كالاستفياـ بػ
 لا يرفع كلا ينصب. كيدخؿ عمى الأسماء كالأفعاؿ كمثاؿ ذلؾ: 

 ؟منػزلا دوف القصور ...تخدت الغاب مثمي  ىػؿ            
كىنا باء الاستفياـ عمى شكؿ تقرير، بحيث يستفيـ عف اتخاذ الغاب منزلا دكف القصكر فيك 

 يقرر حقائػؽ كبصدد إعطاء رأم في الحياة أك مبمكعة مف الحكـ إذا 
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 الاستفياـ بػ)كيؼ(:  -3-2
كباء الاستفياـ بػ كيؼ( مرة كاحدة في القصيدة كىي تستعمؿ لمسؤاؿ عف الحاؿ مثؿ قكؿ 

 الشاعر: 
 ؟وعمػى الكؿ حصػؿ ...يرجوا الغاب جزءا  كيؼ                   

بيذه الأداة عف الإنساف الذم يربكا بزءا مف الغاب كىك يممؾ الكؿ، فيك إذا يتساءؿ "ببراف" 
 يتعبب مف ىذه الحياة. 

 الاستفياـ بػ)مػا(:  -3-3
 لقد تكاتر الاستفياـ بػ  مػا( خمس مرات في القصيدة فيقكؿ ببراف: 

 لبشريرجى فإف صار جسما ممو ا ...وما السعادة في الدنيا سوى شبح                   
ف كبدت تككف سكل شبح يرتبيو  فيك يتساءؿ عف السعادة فػي الدنيا، أم لا كبػكد لمسعادة كا 

ف أصبحت السعادة بسما لممو الناس.   الناس، كا 
 الاستفياـ بػ)كـ(:  -3-4

 لأنو كرد كذلؾ مرتيف فقط كالاستفياـ بػ كـ( سؤاؿ عف البعد. "ىؿ" كىك يمثؿ النسبة الثالثة بع 
 وكـ عمى الأفؽ غيـ ما بو مطر...وكـ عمى الأرض مف نبت بلا أرج: يقكؿ الشاعر

فينا يتحدث ببراف عف الشيء الذم لا يفيد، بحيث تساءؿ عف الأرض مثؿ الغيـ الذم يعمكا 
 في الأفؽ بلب نزكؿ المطر فيما إذا شيء كاحد لا فائدة تربى منيـ. 

 أسموب التمنػي:  -4
كلك كاف مف الممكف كقكعو لطمب بأسمكب آخر مف التمنػي طمب أمر لا يتكقع حصكلو، 
كظؼ ببراف أسمكب التمني مرة كاحدة  ليت، لو، أف، أؿأساليب الطمب كمف أىـ أدكات التمنػي: 

 فقط كىي نسبة ضعيفة بدا مقارنة بالأساليب الأخرل كىك كالآتي: 
 فػي اجتماع وزحػاـ ...ليت شعػري أي نفػعيقكؿ ببراف: 

أف يككف شعره نافعا لمناس لكف ىك كذلؾ يستفيـ عف ىذا النفع في  فينا الشاعر يتمنى
 ابتماع الناس كزحاميـ. 

 كىده الأماني كانت تراكده في حياتو. 
 نظاـ الجممػة: 

 تركيب الجممة الاسمية:  -أ
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باءت البممة الاسمية في شعر ببراف عمى أنماط متعددة إذ ىي الأكثر انتشارا في القصيدة 
لبممة الاسمية بيف المبتدأ كالخبر بشكميا البسيط إلػى أشكاؿ متعددة منيا عممية بحيث تكاترت ا

 التقديـ كالتأخير لممبتدأ كالخبر إلى دخكؿ نكاسخ عمييا أحيانا أخرل. 
 

 الجممة الاسمية البسيطة )مبتدأ+خبر(:  -1
 لابف الأرض خاتمة.  في الأرض المكت: مثاؿ

 ـ       خ          
 رحـ تستكف بو  لمركح البسـك 

 ـ      خ     
 الجممة الاسمية المنسوخة:  -2

 كىك كؿ تركيب صدر بناسخ حرفي أك فعمي حيث يقكؿ الشاعر: 
                      مبزرةذم القرنيف  في قمب كػافقد   

 نا     خ ـ              إ كاف مؤ        
  كتقدير الكلبـ قد كانت المبزرة في قمب ذم القرنيف.

 "قد". كالبممة السابقة تعبر كذلؾ عف التركيب الاسمي المؤكد لأنيا دخمت عمييا 
  طػرا  عمػـ الناس  إف  مثاؿ: 

 نا     خ ـ       إ إف مؤ        
 كتقدير الكلبـ إف طر الناس عمـ. 

 الجممة الإسمية المنفية:  -3
 كىك كؿ تركيب دخؿ عميو ناسخ يفيد النفي مثؿ ليس 

 حػر  الغاباتفي  ليس: يقكؿ ببراف
 نا       خ ـ   إ ليس مؤ               

 تقرير الكلبـ ليس حر في الغابات 
  عػذؿ  في الغابات  ليسكيقكؿ: 

 خ ـ       إ ليس مؤ   نا           
كيمثؿ ىذا التركيب مف الناحية الأسمكبية قمة الحيرة التي تكتنؼ قصائده كبالمقابؿ نفسية 

ستقرارىا كشكو الدائـ في الحياة كىذه كميا أفكار الركمانسيييف بكؿ ما تحممو الكممة الشاعر كعػدـ ا
 مف معنػى. 
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 تركيب الجممة الفعمية:  -ب
كما ىك معمكـ فإف البممة الفعمية ىي التي تصدرىا فعؿ غير ناقص أم تاـ فالفعؿ لا بد لو 

ف كاف الفعؿ متعديا فإنو يستمزـ مفعكلا بو  . مف فاعؿ يكممو كا 
 ىي البممة المتككنة مف فعؿ كفاعؿ كمفعكؿ بو كمثاؿ ذلؾ: الجممة الفعمية البسيطة:  -1

  1الفضػا تػتمحفو   ...ليلا  العشب تػفرشىؿ       
 ؼ    فا   ـ.بو     ؼ    فا   ـ.بو                   

دم لمبممة يتككف ىذا التركيب مف بممتيف فعميتيف ليما نفس المككنات، كىك التركيب العا
 الفعمية  فعؿ+فاعؿ+مفعكؿ بو(. 

ىي البممة التػي تكتسي نمطا تركيبيا خاصا، كىي التي تقترف بأدكات الجممة الفعمية المركبة:  -
ضافة معاني بديدة كالتككيد كالنفي كبكاب  مختمفة كالتػي تساىـ في تشكيؿ الأساليب النحكية كا 

 الشرط كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر 
 2الييػا ْـ ىذا تقؿ ـػلػ   ...خارتْ  الثيراف فػإذا      
 ؼ ـ.بو    أ.نفي  شرطية فا.ـ   ؼ.ـ           

يحتكم ىػذا التركيب مف بممتيف فعميتيف فالبممة الأكلى  الثيراف خارت( دخمت عمييا أداة 
ىي عبارة الشرط "إذا" أما البممة الثانية  تقؿ ىذا اليياـ( قد دخمت عمييا أداة النفػي كىذه البممة 

 عف بكاب شرط لمبممة الأكلػى. 
 .المستػوى الدلالػيثالثا: 

يعتبر عمـ الدلالة أحدث فركع المسانيات حيث يقكـ بدراسة معاني الألفاظ كالبمؿ دراسة 
كصفية، مكضكعية كقد تباينت تعاريؼ عمـ الدلالة عند المحدثيف فبعضيـ عرفيا بأنو "دراسة 

المعنػى" أك ذلؾ الفرع مف عمـ المغة الذم يتناكؿ نظرية المعنى، أك المعنى" أك "العمـ الذم يدرس 
 ذلؾ الفرع الذم يدرس الشركط الكابب تكفرىا فػي الرمز حتى يككف قادرا عمى حمؿ المعنى. 

كييتـ الدلاليكف في ىذا العمـ بكظيفة الكممات مف حيث المفظ كالمعنى حيث استخدـ المباز 
الأسمكبية كيتضمف أسباب التغيير الداخمي كالخاربي كسبؿ تغيػر كتطبيقاتو الدلالية كصلبتو 
" أيضا فػي قصيدة المكاكب الرمز ليبيف العلبقة الرمزية بيػف "جبرافأشكالو كمبالاتو، كلقد كظؼ 

الداؿ كالمدلكؿ كيدرس عمـ البياف بما فيػو مف صكر بيانية كالتشبيو كالاستعارة كالكناية كالمباز 
 المرسؿ. بنكعيو العقمي ك 
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 اعتماده عمى مبدأ الحقكؿ الدلالية التي تنسبـ مع الأسمكبية.  "جبراف"يمكف النظر في قصيدة 
: الحقؿ الدلالي: الحقؿ الدلالي أك المعبمي مبمكعة مف المفاىيـ تنبنػي عمى علبئؽ أولا

تي تخص لسانية مشتركة، ؾ، ما أف اليدؼ العاـ مػف تحميؿ الحقؿ الدلالي بمػع كؿ الكممات ال
حقلب معينا، ككشؼ عف صلبتيا الكاحد منيا للآخر كصلبتيا بالمصطمح الآخر. كلقد كظؼ 

الغاب(، حقؿ الأمؿ، حقؿ   حقؿ الطبيعةفي قصيدتو المكاكب مبمكعة مف الحقكؿ كىي:  "جبراف"
 .  التشاؤـ

 حقػؿ الطبيعة:  -1
كع الكامف في أعماؽ النفس "الطبيعة ىي عكد الثقاب الذم يشعؿ الركح الشاعرة كيدفع بالينب

كيقدر ائتلبؼ الشعر مع الطبيعك كيقدر إتصالو الركحي  ،1إلى التفبر كالتدفؽ كالانطلبؽ"
بمبردات ىذا العالـ، يككف حظو التعرؼ عمى أسرارىا كيككف نصيبو مف المتعة الركحية. إذ يتكلد 

نما يتسرب إلى نفكسنا عندما يتص ؿ بالطبيعة اتصالا مباشرا حب يشعر بو الإنساف نحك خالقو كا 
كيدعكا البميع إلى الغاب حيث السعادة كالتطمع إلى المبيكؿ الخالد، بحيث أف شعراء العرب 

 كصفكا الطبيعة كعشقكىا كتغنكا ببماليا كلـ يترككا شيئا مف مظاىرىا إلى صكرة في قصائدىـ. 
ـ فيـ يركف في حياتو، كالذم يطمع عمى إنتابيـ الأدبي يرل أف لمغاب حظا كافرا مف ىيامي

بيتا تدكر عمى الغاب، كقدسية الغاب،  125أبيات فييا  203" ذاتجبرافمثالية، سامية فمكاكب "
" بيف حياة المبتمع ذات الفركؽ كالتقاليد جبرافككحدانية الغاب، كسعادة الغاب، كفييا يقابؿ "

اة الغاب الكادعة البسيطة التي كالمعاملبت المبنية في الغالب عمى الرياء، كالأىكاء الشخصية كحي
تضيع فييا الفركؽ كميا، كتستكم فييا سائر المخمكقات، لأف ليا مشيئة كاحدة تبرييا عمى البميع 

 ببساطة كمف دكف تفريؽ فيفضؿ ىذه عمى تمؾ قائلب: 
 العيش في الغاب كالأياـ لك نظمت       في قبضتي لغدت في الغاب تنتشر      

 فيو ىك أبقى كأنقى مف كؿ ما في المبتمع البشرم مف أكىامو الزائمة.  ذلؾ لأف أنيف النام
كفي القسـ الأخير مف المكاكب يتساءؿ "ببراف" عمى لساف الفتى القادـ مف الغاب يعزؼ عمى 
نايو ألحاف السعادة. يسأؿ الشيخ الخارج مف المدينة مثقؿ الركح بيمكميا كأكصاىا كسخافاتيا، 

 فبقكؿ: 
  2منزلا دوف القصور  ...ب مثمػيىؿ تخدت الغا

 وتسمقت الصخور ... ت السواقػيػػػفتتبع
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 بيف جفنػاف العنب ...ىؿ جمست العصر مثمي 
 كثريػات الذىب  ...د تدلػت ػػػػوالعناقي
 ولحفػت الفضػا ... ت العشب ليلاػىؿ فرش

 ناسيا ما قد مضى  ...يػػػزاىدا في ما سيأت
راف ىي رفيقة خيالو، كمميمتو البارعة نراىا تترقرؽ في كليس ىذا فقط، فالطبيعة عند بب 

أقاصيصو، كفي تأملبتو كفي ىمسات قمبو كركحو التي حيرل بو قممو المبدع، فالذم يقرأ نبكاه 
فالإنساف ييرب إلى الطبيعة كيبعميا ممبأ لو »لميؿ كلقمبو، كيدعكا إلى اليياـ كالاتصاؿ بالطبيعة، 

 1لمنباة مف غطرسة الحياة"
بحيث أف ببراف في قصيدتو "المكاكب" استعمؿ الكثير مف الألفاظ كالعبارات الدالة عمى  -

الطبيعة كىي الغالبة عمى القصيدة كقد درسنا في القصيدة الظكاىر الطبيعية كذلؾ الحيكانات 
 كالأشبار كقد بسدناىا في بدكؿ كىي كالآتي:

                                                 

بيف العربي كالإنبميزم، المؤسسة الكطنية لمكتاب، البزائر، عبد الدايـ الشكا، في الأدب المقارف، دراسة تطبيقية مقارنة بيف الأد  1
 .91، ص1983، 2ط
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 حقػؿ الطبيعػػة:  -1
 

 حقػػػؿ الطبيعػػػة
 الرعاة 
 الغابات
 القطيع
 الريح
 النير
 الشتاء
 الربيع
 القمر

 الحميب

 اليضاب 
 البمبؿ

 الصفصاؼ
 التراب
 السرو
 الثمج

 الشمس
 الثعالب
 الأسد

 الزرازير
 الخريؼ

 الأغصاف
 الضباب
 الحقوؿ
 النجوـ

 الطاووس
 العشب
 الزىر

 النخيؿ 

 الثمر
 الغزلاف
 الثيراف
 لحـ

 العظاـ
 النسر
 النار

 الشجر
 الماء
 المطر
 ورالصخ
 العنب
 الخمد

 العنكبوت

نلبحظ مف خلبؿ ىذا البدكؿ أف الشاعر أكثر مف الألفاظ الدالة عمى حقؿ الطبيعة لأنو  -
يتحدث بالدربة الأكلى عف الغاب كطريقة العيش فيو كبما يحتكيو مف حيكانات مختمفة كأشبار 

 متنكعة كالظكاىر الطبيعية الككنية. 
قصيدتو مبمكعة مف الحيكانات التي تعيش في الغاب : حيث ذكر ببراف في الحيوانات -أ

 كمثاؿ ذلؾ في قكلو: 
  1لـ تقؿ ىذا المخيؼ ...فإذا ما الأسد صاحت  -
  2لـ تقؿ ىذا الييػاـ  ...فإذا الثيػراف خارت  -
  3لـ يقؿ ىذا الصحيح  ...فإذا البمبػؿ عنػى  -
 يقكؿ الشاعر:  : ذكرت أيضا أنكاع مف الأشبار كمككناتيا بحيثالأشجار -ب
  4ظمػو فوؽ التراب  ...فإذا الصفصاؼ ألقى -
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 بدعة ضد الكتاب  ...لا يقوؿ السرو ىذي  -
 لـ تقػؿ ىذا الجميؿ  ...فإذا الأغصاف مالت -
كىي الظكاىر الككنية الإليية كالشمس كالقمر كالفصكؿ كاليضاب  الظواىر الطبيعية: -

 كغيرىا كمثاؿ ذلؾ في قكلو: 
  1لا يجاريػو الربيػع ...شي ولكف فالشتا يم -
 2مف ثنايػاىا النجوـ  ...وغيوـ النفس تبدو -     
 إف رأتو الشمس ذاب   ...إف عدؿ الناس ثمج  -

ىك حقؿ التفاؤؿ كالفرح بحيث أف الناس في إقباليـ عمى الحياة، منيـ مف يقبؿ حقؿ الأمؿ:  -2
نيـ مف يقبؿ عمييا فرحا مبتيبا لا يراىا إلا فألا عمييا محزكنا مبتئسا لا يراىا إلى شؤما كنكرا كم

 كخيرا كصفاء. 
كقد استعمؿ ببراف الألفاظ الدالة عمى السعادة كالأمؿ كالسركر كالتفاؤؿ مف أسماء كصفات 

 كغيرىا ككضعناىا في البدكؿ التالي: 
 حقػػػؿ الأمػػػؿ

 الخير -
 الوقر -
 الناي -
 الغنا -

 الفخر  -
 الأفراح  -
 رالسرو  -
 الديف -
 الصلاة -

 الحياة  -
 العدؿ  -
 الضحؾ -
 المجد -
 العمـ -

 الزىو  -
 الحب -
 الغراـ -
 اليياـ -
 جميؿ -

 الدواء  -
 الأمؿ -
 النور -
 

مف خلبؿ ىذا البدكؿ نبد أف كؿ ىذه الألفاظ تشترؾ بميعا في حقؿ كاحد كىك حقؿ الأمؿ 
 كمثاؿ ذلؾ قكلو: 

  3فالغنػػا خيػػػر الصػػلاة  ...ػف أعطنػػػي النػػاي وغػػ        
  4بو ويستضحؾ الأموات لو نظروا ...والعدؿ في الأرض يبكي الجف لو سمعوا        
 كالعشب في الحقؿ لا زىر ولا ثمر  ...والحب فػي الناس أشكاؿ وأكثػرىا        
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اقضات مف خير : منذ أف كبد الإنساف كىك يعاني أزمة الحياة كما فييا مف تنحقؿ التشاؤـ -3
كشر ككرد كشكؾ، كأمؿ كيأس كغيرىا مف المتضادات فميست حياة الإنساف مشرقة دائما كلا 

 مظممة دائما، بؿ يمتقي فيو الفريقاف. 
زاء مطامحو مف بية  كمرد  ذلؾ في بممتو إلى ضعؼ الإنساف كقصكره إزاء الككف مف بية كا 

كدة كأنو إف حقؽ مطالبو أك بعضيا في الحياة أخرل، أما الككف فإنو يشعره دائما بأف قدرتو محد
فالمكت لو بالمرصاد، بؿ لا بد للئنساف أف يناؿ بعضيا كيكؼ نفسو عف بعضيا الآخر، فميس 
كؿ ما يريده يمكنو الظفر بو، كقد كبد التشاؤـ في أقدـ عصكر الشعر العربي كحديثو كمعاصره 

إلى اليأس الشديد كالإحساس بالألـ كالتعاسة  كذلؾ، بحيث أف الشاعر يستخدـ تعابير كألفاظ تدعكا
كالشقاء. كقد أدرككا أف المكت ىك الخلبص السعيد مف تمؾ الحياة البغيضة التي يحياىا الناس. 

 كىذا رابع لغمبة التشاؤـ كالحزف عمى أشعارىـ. 
 حقػػؿ التشػػاؤـ

 الشر -
 الكدر -
 الضجر -
 العقاب  -
 الكفر -
 السارؽ -

 يبكي -
 فالسج -
 الموت -
 مذموـ -
 محتقر -
 القاتؿ -
 الذنوب -

 الجيؿ، يندثر -
 ضعيؼ، حزف -
 الممؿ، ىموـ  -
 ينتحر، سموـ  -
 المجنوف، المحف  -
 الظمـ، الداء  -

بحيث أف الركمانسييف كانكا يدعكف إلى ىذه النزعة التي أصبحت ظاىرة نفسية يختص بيا 
كآبة كشدة الألـ التي كظفيا الركمانسيكف في شعرىـ الشاعر الركمانسي التي مف صفاتيا الحزف كال

 كمثاؿ ذلؾ ما بسده ببراف في مكاكبو. 
  1لا ولا فييا اليموـ  ...ليس في الغابات حزف بحيث يقكؿ: 

 لـ تجئ معو السموـ   ...فإذا ىػب نسيػـ                 
  فالغنػا يمحو المحف ...أعطني النػاي وغػف               

  2فإف تولى فبالأفراح يستتر ...والسر في النفس حزف النفس يسترهكذلؾ:  كيقكؿ
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بحيث نبد أف العلبقة المكبكدة بيف ىذه الحقكؿ ىي علبقة تكاممية فكؿ حقؿ يكمؿ الآخر 
كينصبكف في ركاؽ كاحد ألا كىك الركمانسية التي مف خصائصيا حب الطبيعة، النزعػة التشاؤمية 

إلى دراسة الرمز في القصيدة بحيث استعمؿ كممات لمدلالة عمى معاني  كالتفاؤؿ كبيذا انطمقنا
 مختمفة. 

فالنػام ىك رمز التفاؤؿ كالانطلبؽ كالمكسيقى العذبة، فيك إذف سكل رمز الركح الذم تمتقػي 
 فيو كؿ الأركاح فتؤلؼ لحنا كاحدا كاملب لا     فيو كلا تشكيش. 

 ىك رمز الحياة كالكبكد المػاء: 
 ىي رمز العطاء كالخير  الأرض:
 رمز التفاؤؿ كالأمؿ كالانفتاح عمى البديد الربيع: 
 الحب كالبماؿ الزىر: 
 : المساكاة كالحؽالعدؿ
، الحزف، اليمكـ الموت  : التشاؤـ

 : رمز البماؿ كالعمك كالشمكخلطاووسا
 : رمز لمتشاؤـ كالضبر كالاكتئاب الشتاء

 ـرمز العطاء ككفرة الحميب كالمحالقطيع: 
 : رمز لمنكر كالضياءالقمر
 : رمز لمقكة كالشباعة الأسد

 كؿ ىذه الرمكز تشارؾ في الدلالة كالمعنى كاحد يبسد كؿ معانػي الركمانسية. 
 الصور البيانيػة: 

يعتبر عمـ البياف مف العمكـ الدالػة عمى الفيـ كالإبانػة كالإيضاح بحيث يعرؼ بو إيراد المعنى 
كضكح الدلالة عميو كمباؿ عمـ البيػاف ىك الصكر الأدبية التي يبدعيا الكاحد بطرؽ مختمفة في 

المتكمـ فيستطيع مف خلبليا التعبير عف المعنػى الكاحد بطرائؼ مختمفة، فيكتسب مف خلبليا 
كتبكيدىا، كبعمكىا غايتيـ    بػمالا يستحسنو المتمقػي كليذا تسابؽ الشعراء إلػى اختراع الصكر 

 الأكلى. 
البلبغيكف بيذا العمـ كمصطمحاتو المختمفة كدرسػكا مباحثو في ثلبثة أبكاب رئيسية  كقد عنػي

 والكناية.  التشبيو، المجازىي: 
 التشبيػو:  -1
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ىك صكرة فنية بيانية تقكـ عمى الربط كالمقارنة بيف شيئيف تبمعيما صفة أك مبمكعة مف 
ضفاء  صفة البماؿ عمى التعبير.  الصفات المشترؾ.كاليدؼ مف ذلؾ المبالغة كالطرافة كا 

كتككف الإبادة في التشبيو في قكة المشابية بيف المشبو كالمشبو بو كأركاف التشبيو ىي: 
، كلمتشبيو أقساـ بحسب التغيير الذم يطرأ عميو ووجو الشبو المشبو، المشبو بو، أداة التشبيو 

 التشبيو المرسؿ، المجمؿ، المفصؿ والتشبيو البميغ. مثؿ: 
 1رىف اليوى وعمى التخدير قد فطروا ...فالناس إف شربو سرو كأنيـ لشاعر:  يقكؿ ا

يشبػو الشاعر الناس الذيف يشربكف الخمر كالإنساف الذم ىك رىنػ اليكل كىما يشتركاف فػي 
، كىذا "كأف"   صكرة كاحدة كىي التخدير كىذا الأخير يسمى كبو الشبو كذكر أداة التشبيو كىي

 يسمى تشبييا مرسلب النكع مف التشبيو 
  2كضباب فػي الحقوؿ  ...إف عمـ الناس طػرا:   جبرافيقكؿ 

قد شبو الشاعر عمـ الناس كالضباب في الحقكؿ، أم لا كبكد لمعمـ في ىذا العالـ أم كسراب 
 يأتػي كيركح. لا يكبد كبو الشبو كلكف تكبد الأداة كيسمى ىذا النكع بتشبيو مرسؿ مفصؿ.  

 عدؿ الناس ثمج.  إفيقكؿ الشاعر: 
لقد شبو الشاعر ىنػا في المقطع  الشطر( العدؿ فػي الناس مثؿ الثمج يأتي كيركح أك بمعنى 
آخر إف أشرقت الشمس يذكب بسرعة مثؿ عدؿ الناس فيك سريع الذكباف كذلؾ لما في الناس مف 

شبيو كىذا حقد كضغينة لبعضيـ البعض، فيك قد ذكر طرفي التشبيو كحذؼ كبو الشبو كأداة الت
 النكع يسمى بالتشبيو البميغ. 

: ىي نقػؿ المفظ مف معناه الذم عرؼ بو ككضع لو إلى معنى آخر لـ يعرؼ بو مف الاستعارة -2
قبؿ، لكبكد علبقة تشبيو بيف المعنػى الحقيقي كالمعنى المبازم، ككبكد قرينػة تمنع مف إيراد 

لإستعارة بحسب تداكليا تعرؼ عمى أنيا مبػاز المعنى الحقيقي، كتكبب إيراد المعنى المبازم، فا
لغكم علبقتو المشابية أك تشبيو بميغ حذؼ أحد طرفيو مع كبكد قرينة تدؿ عمى محذكؼ، 

 فالإستعارة إذف تبمع بيف المباز كالتشبيو. 
 . المستعار، المستعار لو، المستعار منوتقكـ الإستعارة عمى أركاف: 

قساـ كثيرة، كذلؾ بالنظر إلى بكانب مختمفة فييا، كقد كاف قسـ البلبغيكف الإستعارة إلػى أ
حرص البلبغييف عمى الإكثار مف ىذه التقسيمات مف أبؿ زيادة الإيضاح، كبيػاف الفركؽ الدقيقة 
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بيف أنكعيا المختمفة، كلكف ينبغي أف تككف عناية الدارس منصبة عمى الكشؼ عف مكاطف البماؿ 
 لبغي الذم ىدفت إليو.في الإستعارة، كبياف الغرض الب

 : كىي ما صرح فييا بمفظ المشبو بو كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر: الإستعارة التصريحية -أ
  1بعد أف تفنػى اليضاب ...وأنيف الناي يبقػى          

صرح الشاعر بامشبو بو كىك اليضاب كحذؼ المشبػو كىك الإنساف كترؾ لازما مف لكازمو 
 رة التصريحية. يػدؿ عميو عمى سبيؿ الإستعا

كىي ما حػدؼ فييا المشبو بو كرمز لو بشيء مف لكازمػو كمثاؿ ذلؾ الإستعارة المكنيػة:  -ب
 قكؿ الشاعر: 
  2لا يجاريػو الربيع ...فالشتا يمشػي ولكف          

ذكر الشاعر المشبو كىك الشتا كحذؼ المشبو بو كىك الإنساف كترؾ لازما مف لكازمو كىك 
 ؿ الإستعارة المكنية. المشي عمى سبي

بحيث قمنػا " "لجبراففي ىذا البزء تطرقت إلى دراسة الصكر البيانية في قصيدة المكاكب 
 بدراسة التشبيو كالإستعارة بنكعييا لكثرتيما في القصيدة كلـ نتطرؽ لدراسة الكناية كالمبازات. 

 عة المكضكع الفمسفية. كىنا نقكؿ بأف الإستعارة كالتشبيو يتماشياف مع نفسية الشاعر كطبي
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 .الثنائيات الضديػة: المبحث الثانػي
ية، يغنػي ليا كيبكي مف أبميا فيك يرسـ بدـ لقد كاف ببراف الشاعر الميبرم رائد الإنسان

القمب كيكتب بعصير الركح، كشاعر يرسػـ آلاميا كآماليا كييدييا إلى الخيػر كالحؽ كالبماؿ. كلقد 
التي كانت فنا بديدا حينداؾ في الأدب  "المواكب"أحسف التعبير كالتصكير في منظكمتو الكبرل 

 العربي. 
لنزعة الركمانسية  الفف الذاتػي( الذم يمبد أصحابو الحياة في قصائده ا "جبراف"يغمب عمى 

 البدائية الفطرية كيتغنكف بسمكؾ الإنساف البدائي حيث لـ تتمكث طباعو كلـ تتنازعو أىكاء كأطماع. 
المضطربة،   إف ىي إلا تصكيػر لممبتمع في تقاليده المبرمة كسيرتوالمواكب" كمنظكمة "

فالشيخ الخارج مف المدينة إنما يصكر بألفاظو حياة المبتمع   كقيادة لو نحك البماؿ كالخير
الكاقعية، بكؿ ما فييا مف تكافو العقائد التػي تممييا المصالح الخاصة لطبقات معينػة مف الناس، 

 كتفرضيا عمى بقيػة الطبقات فرضػا، كتصبح أساسا لممعاملبت البشرية. 
الحسد فيما يتعامؿ بو الناس، كمما تناكلو ببراف فلب يتسبب عنيا إلا النفاؽ كالخداع كالغدر ك 

الوىـ، الديف، الحب، الموت، العدؿ والعقاب، الحؽ والقوة، الحرية والعبودية عمى لساف الشيخ: 
 كغيرىا.  والسعادة

أما الفتػى العارم الخارج مف الغاب يعزؼ عمى نايػو بمرح كنشكة فيك يمثؿ حقيقة الحياة 
لى التبرد مف النفاؽ المبردة التي تيدم إلى  لى البماؿ المطمؽ كا  نكر المعرفة الحقيقية، كا 

كالخداع كالغدر كالحسد، كبصفة أخرل ىك اليادم إلى سعادة الحياة حيث الخير كالحب كالبماؿ 
 كىي الثالكث الذم يعبده ببراف كقد عػاش عمره كمو يسعى لنشر عبادتو بيف الناس. 

ػراف، كىذا ما يظيػر في عناكيػف قصصو كمقالاتو "فالطبيعة كانت القامكس الأكؿ لبب
كفػي ىذا المبحث تناكلنػا دراسة الثنائيات  .1"المستمدة مف رمكز الطبيعة كألغازىا كعناصرىا

المدركس، بحيث      كيربع اختبارنا ليذا العنكاف لطبيعة النص "المواكب"الضدية في قصيدة 
. كقػد اخترنا عينة مف الثنائيات حيػث باءت عمػى اشتممت القصيدة كميا عمى الثنائيات الضدية

لساف الشيخ كالفتػى كما ذكرنا سابقا كىي: الخير/الشر،  الحياة/المكت  السعادة/الشقاء 
 العدؿ/الظمـ، الديف/الكفر، العمـ/البيؿ، البسد/الركح، الحب/الكره. 

 كمف ىنا نستيؿ دراستنا بثنائيػة الخير/الشر. 
 استيؿ قصيدتو بقكلو: كالشاعر في قصيدتو 
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ف قبروا ...الخير في الناس مصنوع إذا جبروا             والشر في الناس لا يفنى وا 
فيك إذف استيلبؿ يمخص لنا حقيقة الخير كالشر كما يفيميا المبتمع لا كما يبب أف يككف 

 عميو. 
ر الشر ما تمت فالخير كالشر ىما تكأـ كاحد. كىما سر الكبكد صيغا مف بكىر متبد "لكلا نا

ـ فيك الذم يعرفو بو حيف يبتاز نيراف آلامو، 1لمخير صفات نعيمة كلا شعر الإنساف بيذا النعي
 كلك أف العالػـ كاف خيرا خالصا ما عرفنا قيمة الخير كلا نفعػو"

ف كبدتـ خيرا لكـ مف متاع الدنيا يقكؿ الله " الخير"فكممة:  في لساف العرب ىي ضد الشر، كا 
فالإنساف الذم يفعؿ الخير في الدنيا  -7-سورة الزلزلة  }يعمؿ مثقاؿ درة خيرا يرهف م{تعالى: 

 كلك مثقاؿ درة فيػك يبازل عمييا في الآخرة بزاءا عظيما كيفكز بالبنة. 
، ىنا يتحدث عف الخير الذم في -70-سكرة الرحمف  "فييف خيرات حساف"كيقكؿ تعالى: 

فتعني السكء كالفعؿ لمربؿ الشرير، كقكـ أشرار ضد  "الشر"مة أما كم 2البنة كيتنعـ بيا أصحابيا،
أم أف الشر لا يتقرب بو إلى  كمو بيدؾ والشر ليس إليؾ"، والخير"الأخيار، كفي حديث الدعاء: 
 الله تعالى كيبتغي بو كبيو. 

ومف ىذا يقوؿ الغزالي عف الخير والشر فػي الديف كالحلاؿ والحراـ بحيث الحلاؿ يقابمػو "
 .3لخير والحراـ يقابمو الشر"ا

ف الناس لا يفعمكف الخير إلا إذا  يرل ببراف أف الإنساف بطبعو شرير حتى في مػماتو، كا 
تنكسر، كما    اببركا عمى فعمو، بحيث أف الدىر يتصرؼ بيػـ كيحركيـ كأنيـ آلات فػما تمبث أف

كذاؾ بقدره كمكانتو، ثـ تراه دامػكا ضعفاء بحيث أف طباعيـ كسمككيـ فيبب ألا يفخر ىذا بعممو 
يشبو أفضؿ الناس بقطيع مف الغنـ يسيره راع كمف لا يتبعو فإنو يضيع، كلئف كانت أبساميـ 
الترابية قطعانا تساؽ إلى حيث تشاء، فيـ بأنفسيـ أبزاء مف آلة لمقدر يسيركف دائما نحك صكتو 

بحيث يقكؿ أف الطبيعة أفضؿ الذم يدعكىـ إلى التحرر كالكماؿ.فيرد الفتػى عمى صكت الشيخ 
مف المبتمع فلب راع كلا قطيع، أما الناس فيـ عبيد أذلاء لمقكم كالسيد فالحياة فػي الغاب بدكف 
قيكد، كالحياة فييا ربيع مستمر بعد شتاء الفتػى يحب لمشيخ حياة الغاب  الطبيعة(، بكؿ ما فييا 
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كلا عقائد كلا طبقات بحيث أطربو بصكت مف بماؿ إنو بذكره بكىر الحياة المطمؽ. حيث لا نفاؽ 
 1النام الذم يرمز إلى الكحدة كالسعادة المطمقة كربػما ىي البنػة.

 : "جبراف"كمثالنا عمى الشيء الذم ذكرناه في السابؽ يقكؿ 
ف قبروا ...الخير في الناس مصنوع إذا جبروا         2والشر في الناس لا يفنى وا 

 أصابػع الدىر يوما ثػـ تنكسر ...تحركػيا  وأكثر النػاس آلات          
 ولا تقولػف ذاؾ السيد الوقػر   ...فػلا تقولف ىذا عالػـ عمػـ          

 صوت الرعاة ومػف لـ يمش يندثر  ...وأفضؿ النػاس قطعاف يسير بيا        
 لا ولا فيػػيا القطيػػػػع   ...ليػس فػي الغابػػات راع           
 لا يجاريػػػو الربيػػػػع   ...شتػا يمشػػي ولكػػففال          
 لمػذي يأبػػى الخضػػوع  ...خمػػؽ النػػاس عبيػػدا           
  سائػرا سػػػار الجميػػع ...فػإذا مػا ىػب يومػػػا            

ننا نقكؿ مف منظكر  أف ىذه الحياة كأنيا مككب كاحد يبرل في مقدمتو الرعاة،  "جبراف"كا 
 مف خمفيـ كأنيـ قطعاف تسير إلى حيث نقاد، إف ىذه ىي حقيقة الحياة كما نحياىا. كالناس 

 ثنائيػة الحياة /الموت:  -2
كممة الحياة ىي نقيض المكت، ككتبت في المصحؼ الشريؼ بالكاك بعد الياء في حد البمع، 

حياء لح  ياة الناس. كمعناىا ىك العيش أم الكلادة مف بديد أك ىي الحياة مف بديد أك بعت كا 
فالإنساف يعيش الآف في حياة ذات شقيف، تقاـ فييا حدكد دائما تفصؿ بيف شيئيف، خير 
كشر، نكر كظلبـ،ضحؾ كدمكع، كالحياة لا تحتكم عميو، بؿ إنػيا تضغط عمى نفسو بيمكـ 

 ككحشة كغربة كبيذا الكبكد المنقسـ دائػما إلى شطريػف. بحيث يقكؿ الشاعر: 
  3أحلاـ مف بمػراد النفس يأتػمر ...يػاة سػوى نػوـ تراودهومػا الح         
 فػإف تولػى فبالأفراح يستتػر...والسر في النفس حزف النفس يشيره          
ف أزيػؿ تولػى حجبو الكدر ...والسر في العيش رغد العيش يحجبو            وا 
 بو الفكر جاوزت ظؿ الذي حارت  ...فإف ترفعت عف رغػد وعف كػدر         

ىكذا تمضي تمؾ الممحمة التأممية الرائعة في رصد تمؾ الصكر المختمفة المتناقضة لمنفس 
الإنسانية في حياتػيا المركبة المعقدة، ككيؼ أف أسرار العيش كأسرار الركح تتكارل دائما كراء 
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دـ كالحياة تناقض معاني الحياة كثنائياتيا، فالإنساف إذف كاف يعيش تناقضات بيف الكبكد كالع
كالمكت التي شكمت بانبا ضخما مف تراثيـ الفني فػي الشعر، كيصكر الشيخ الكىـ الذم يسكر بو 

 أبناء الحياة، كىك ليس سكل رغكة بكفاء يقكؿ الشاعر: 
  1تأتيو عفوا، ولـ يحكـ بػو الضجر  …قد قؿ في الأرض مف يرضى الحياة كما         
 أكواب وىـ إذا طافوا بيا خدروا    …لحياة إلػى لػذاؾ قد حولوا نػير ا         

أما عف كممة المكت ضد الحياة كتعني الفناء كالإنقطاع عف الحياة كعػف كؿ شيء فييا، 
نيـ "إفمكت يمكت كالأصؿ ىك مكت، بالكسر يمكتُ كنظيره دمت تدكُـ، يقكؿ تعالى:  نؾ ميَّت وا 

 . ميتوف"
مف ىذا العالـ كيرتد إلى عالمو القديـ حيث كاف  بحيث أف الإنساف يتعذب فيك يريد الخركج

 يعيش فييا يشبو تباشي الخمكد. 
 2وللأثيري فيو البػدء والظفػر ...الموت في الأرض لإبف الأرض خاتمةيقكؿ الشاعر: 

 يبقػى ومف ناـ كؿ الميؿ يندثر  ...فمف يعانػؽ فػي أحلامو سحػرا                 
 يجتػازه، وأخو الأثقاؿ ينحدر  ...البحر، مف خفت عناصره فالموت ك                 

يشير ببراف في ىذا المقطع إلى صنفيف مف الناس، الأكؿ  ابف الأرض( ىمو الدنيا يحيا ليا 
كمف أبميا كبكؿ بكارحو فيذا يككف المكت نيايتو كخاتمة كبكده، بينما الآخر  الأثيرم( المؤمف 

ية مشكار بديد لو، كيككف الفكز نصيبو كالبنة مآلو لأنو لـ يعش بالبعث بعد المكت فإنػو يككف بدا
نما لأبؿ الآخرة، إنما ىذا البيت ىك تربمة لمقكؿ: عش لدنياؾ كأنما تعيش  دنياه مف أبؿ الدنيا كا 

 أبػدا، كاعمؿ لآخرتؾ كأنؾ تمكت غدا، فالدنيا إذف ىي نعيػـ الكافر كالآخرة نعيػـ المؤمف. 
 الفتى بقكلو:  كيرد ببراف عمى لساف

  3لا ولا فييا القبػور ...ليس في الغابات موت                  
 لـ يمت معو السرور   ...فػإذا نيساف ولػى                    
 ينثني طػي الصدور  ...إف ىوؿ الموت وىػـ                 
 كالذي عاش الدىور  ...فالػذي عاش ربيعػا                  
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العزيز  "لبناف"عف الفتػى الذم ينفي عنو المكت كيثبت لو الخمكد إلا  "جبراف"تعبب فينا ي
نما يعيش فػي نطاؽ كطنو، متحدا بو  الذم اندمبت حياتو فيو ككأنو لا يعيش في نطاؽ نفسو، كا 

 حياة كفناء ككبكد كعدـ. 
معانػي كثيرة  : السعادة خلبؼ الشقاكة، بحيث أف ىذه الكممة تحمؿثنائية السعادة /الشقاء

 كدلالات مختمفة مثؿ: الفرح كالأمؿ كالحب كغيرىا كنقيضيا شقي كحزيف ككؿ معاني الكآبة كالألػـ. 
 يقكؿ الشاعر: 

  1يرجى فإف صار جسما ممو البشر  ...وما السعادة في الدنيا سوى شبح       
  حتػى إذا جاءه يبطػي ويعتكر  ...كالنير يركض نحو السيؿ مكتدحا       
 إلػى المنبع فإف صاروا بو فتروا   ...لا يسعد الناس إلا فػي تشوقيـ         
 عػف المنبع فقػؿ خمقو العبػر   ...فػإف لقيت سعيدا وىو منصرؼ         
أف سعادة البشر كىػـ بؿ شبح يميث الناس كراء السعادة يحصمػكف عمييا ثـ  "جبراف"يػرل 

السعادة بالنير الذم يركض  "جبراف"قيؽ غاياتيـ، ثػـ شبو يممكىا بسرعة، فيـ يطمحكف إلى تح
مسرعا إلى مضبو، ىدفو دكف أف يعيقو شيء كما إف يصؿ إلى ما يريد حتى يتسخ كيتعكر 
كيبطػئ كيؤكد الشاعر أف معنى السعادة في حصكؿ المرء عمى ما يريد مف المستحيؿ كالآماؿ 

 كالصعاب كفي ىذا عبرة لمف يعتبر. 
 ممة الشقاء ضد السعادة، أم الحزف ككؿ معاني الألـ كالكآبة. أما عف ك  

 فيرد الفتى عمى الشيخ الذم يتحدث عف السعادة بقكلو: 
  2لا ولا فيػيا الممؿ...ليس فػي الغاب رجاء         
 وعمى الكؿ خصؿ...كيؼ يرجو الغاب جزءا         
 أمػلا وىو الأمؿ  ...وبػما السعي بغػاب          

 إحدى ىاتيؾ العمؿ  ...إنػما العيش رجػاء         
ىنا بأنو لا كبكد لمرباء، فكلبمو بلب طائػؿ إنما ىك ىياء ففي الغاب تنعدـ  "جبراف"فيرل 

نما ىك كماؿ مطمؽ فكيؼ يمكف لمغاب أف يممؾ بزءا  ثنائية الطمب كالممؿ فلب رباء كلا ممؿ كا 
يائي لا غير إذا فما معنى البحث حتى يصؿ كىك يحصؿ عمى الكؿ، إذف فالغاب ىك الأمؿ الن

المرء إلى أمؿ صغير نسبيا فإف تمني الناس أك رباءىـ ىك عمة مف حياتيـ فالسعادة في الغاب 
 غباء لأنيما ضكء ساطع. 
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 عف الحزف:  كذلؾ "جبراف"كيقكؿ 
 1لا ولا فييا اليموـ ...ليس في الغابات حزف          
 لـ تجئ معو السموـ   ...فػإذا ىب نسيػـ             
 ظؿ وىـ لا يدوـ  ...ليس حزف النفس إلا          
 مف ثناياىا النجوـ   ...وغيػوـ النفس تبدوا         

فينا الشاعر يرل أنو لا كبكد لمحزف في الغاب كلا فييا اليمكـ فالفتػى ىنا يدعكا إلى إتخاد 
ف كينسي حتى نفسو فييا، بحيث لا كبكد لمقكم الطبيعة ملبدا فيك فييا ينسي اليمكـ كينسي الأحزا

 كالضعيؼ، فالناس كميـ سكاسية في الغاب كىك الذم يبمعيـ في     أك في دائرة معينة. 
 ثنائية العدؿ /الظمػـ:  -

إف كممة العدؿ متداكلة كثيرا في الشعر العربػي كخصكصا الأدب الميبرم، الذم يعانػي فيو 
كالعبكدية التػي كاف يتمقاىا مف الآخريف أم الأمريكاف، ككممة  الشاعر الميبرم مف الإضطياد

العدؿ ىي ما قاـ في النفكس أنو مستقيـ كىك ضد البكر أك الظمـ كيقػاؿ: عدؿ الحاكـ فػي الحكـ 
 2أم يعدؿ عدلا أك يقسط بيف الناس أم يساكم بينيـ  كالعدؿ مف أسماء الله الحسنى.

  -2-كـ" سورة الطلاؽ وأشيدوا ذوي عدؿ منيقكؿ تعالى: "
عف العدؿ بحيث يتكمـ عمى لساف الشيخ الذم يصكر عدؿ "المواكب" يقكؿ ببراف في قصيدتو 

 البشر فيقكؿ متألما ناقما: 
  3بو ويستضحؾ الأموات لو نظروا  ...والعدؿ في الأرض يبكي الجف لو سمعوا   
 الإثراء إف كبروا والمجد والفخػر و    ...والسجف والمػوت لمجانيف إف صغروا   
 وسارؽ الحقؿ يدعى الباسؿ الخطر    ...فسػارؽ الزىػر مذمػوـ ومحتقػر  
 وقاتػؿ الروح لا تدرى بو البشر       ...وقاتػؿ الجسػـ مأخػود بفعمتػو    

يرل ببراف في ىذا المقطع أنو لا كبكد لمعدؿ في ىذه الأرض، بحيث أف الضعيؼ تطبؽ 
و إف فعؿ شيػئا كلك كاف بسيطا، يعاقب عميو أشد العقاب فيدـ كيحتقر عميو قكانيف مبحفة في حق

مف طرؼ البميع، أما الإنساف القكم صاحب النفكد كالمكانة الرفيعة كالباه يزداد قكة كببركتا، فمك 
قػاـ ىذا الأخير ببريمة ف لا يعاقب عمييا كلا يدرل بو أحد مف البشر، بؿ يدعى الباسؿ كالشباع 

ثراءا، كأصبح العدؿ غير مبسد عمى الأرض كطغػى عيو الظمػـ كالإستبداد، كىنا  كيزداد فخرا كا 
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، كيداعب بأناممو المطاؽ ثقكب نايو، ثػـ  يضحؾ الفتى السعيد، البعيد عف مثؿ ىذا العدؿ المبرـ
 يعزؼ عميو أنشكدتو الساخرة مف عدؿ البشر العبيب فيقكؿ: 

  1ولا فيػيا العقاب لا ...ليس فػي الغابات عػدؿ             
 ظمػو فوؽ التػراب    ...فػإذا الصفصاؼ ألقػى             
 بذعػة ضد الكتاب     ...لا يقػوؿ السرو ىػذي             
 إف رأتو الشمس ذاب   ...إف عػدؿ النػاس ثمػج            

عدؿ فييا كلا بحيث الشاعر ىنا يصكر لنا الفتػى السعيد الذم يعيش في الغاب فلب كبكد لم
العقاب، كفػي الغابة كؿ معانػي العدؿ كالمساكاة، يعيشكف فييا بسلبـ فلب سمطة لمقكم عمى 

 الضعيؼ. 
ثـ شبو عػدؿ الناس بالثمج الذم سرعاف ما سطعت الشمس، يذكب بسرعة بحيث أنو شبو 

ادرا ما يطبؽ عدؿ الناس الذم نادرا ما يسقط أم أنو مكسمػي في فصؿ الشتاء فقط، كالعدؿ الذم ن
 في الأرض. 

أما عف الكممة المعاكسة لكممة العدؿ كىي الظمـ كمعنػاىا: كضع الشيء في غير مكضعػو، 
 2كمف أمثاؿ العرب في الشبو: مف أشبو أياه فما ظمـ.

 كتعنػي كذلؾ البكر القسكة، عدـ المساكاة بيف البشر كىذا كمو تـ ذكره سابقا في كممة العدؿ. 
ىك صكرة الحياة الكاقعية  "المواكب"مو، كفػي سكاه مما لـ تذكره مف شعر فالشيخ في ىذا ك

التي يحياىا بنك الإنساف كأما الفتى فيك صكرة للؤماني البشرية: أمانػي الأخكة الحقيقية كالعدؿ 
كالحب كالبماؿ كالسعادة، فيك إذف يحاكؿ في ىذا القسـ مف المنظكمة أف يرسـ لمشيخ بماؿ 

 كبد فييا لا عػدؿ كلا عقاب كلا ظمػـ كذلؾ. الغاب بحيث لا ي
 ثنائية الديف / الكفر )لاديف(:  -5

 الديف أك الدياف كىي مف أسماء الله عز كبؿ معناه الحكـ القاضي كالديف كاحد كىك الحساب. 
كقيؿ معناه مالؾ يكـ البزاء كيقكؿ تعالى  -3-مالؾ يوـ الديف" الفاتحة كمنو قكلو تعالى: "

 3كالديف فيو الطاعة كفيو النصيحة. القيـ" الديف "ذلؾكذلؾ: 

 كقد استعمؿ ببراف في قصيدتو كممة الديف في قكلو: 
  1غير الألػى ليػـ في زرعو وطػر ...والديف في الناس حقؿ ليس يزرعو     
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 ومف جيوؿ يخػاؼ النار تستعػر   ...مف آمػؿ بنعيـ الخمػد مبتشػر      
 ربػا ولولا الثواب المرتجى كفروا   ...عث ما عبدوا فالقوـ لولا عقاب الب     
 إف واضبوا ربحوا أو أىمموا خسروا   ...كأنػما الديف ضرب مف متاجرىـ      
ىػنا في ىذه الأبيات الديف في الناس مثؿ الزرع في الحقػؿ فكلبىما لو غاية  شبو "جبراف"قد 

كراءه ىك البنػي كالحصد، أما عف الديف في في القياـ بو، فالإنساف الذم يزرع الحقؿ لو ىدؼ مف 
رشادىـ إلى الطريؽ المستقيـ، فالناس الباىمكف الذيف لا يعرفكف  الناس فيدفو ىك تكعية الناس كا 
قيمػة الديف لكلا عقاب الآخرة أك البعث ما عبدكا الله، فينا إذف أصبح الديػف مثؿ التبارة أك ضرب 

ف أىممكه نالكا العقاب، فيرد منيا، فمك تبعكا الديف كساركا عمى د ربػو ربحكا كفازكا كنالكا الثكاب كا 
 " عمى لساف الفتى بقكلو: "جبرافىنا 

 2لا ولا الكفر القبيػح...ليس في الغابات ديف                 
 لـ يقؿ: ىذا الصحيح  ....فػإذا البمبؿ عنػى                  
 مثػؿ ظػؿ ويروح  ...إف ديف الناس يأتػي                 
 بعد طػو والمسيػح ...لـ يقـ في الأرض ديف                  

ىنا يرل ببراف أف الديف في نظر الفتى عنبر مكبكد في الغاب كذلؾ الكفر، فالديف في الناس 
مثؿ الظؿ الذم يظير أحيانا كيختفي أحيانا أخرل ثـ بعدىا ينفي بكبكد ديف بديد بعد طو 

 أف الشاعر لو عقيدة تنتمي كالمسيح، إذف نرل 
 إلى أحد ىذيف الرسؿ كىك مسيحي يؤمف بديانتو فقط كلا ينفي الديانات الأخرل. 

كمف ىذا نتطرؽ إلػى تعريؼ كممة الكفػر كىي نقيض الإيماف، بحيث يقاؿ كفر بالله يكفر أم 
  3عصى كامتنع.

أىمو أك المبتمع الذم يعيش كالكفر ىك اللبديف كىك التمرد كالخركج عف العقيدة الذم يتبعيا 
 فيو. 

بحيث أف الفتى في رده عمى الشيخ بأنو لا كبكد لمديف كالكفر في الغاب، فإف كبدا معا 
لاختمؼ الناس في ىذه الحياة كخصكصا حياة الغاب السعيدة البعيدة عف كؿ ىذه التعقيدات 

 كالإختلبفات. 
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كبخاصة في مقطع "جبراف" نا فػي شعر إف النزعة العممية تتراءل لثنائية العمـ/الجيؿ:  -6
مف مقاطع القصيدة، بحيث كاف يدعكا إلى ضركرة العمـ، فكاف خير مصدر لمعرفة الحياة ككممة 
العمـ ىي نقيض البيؿ كتعني عمـ، عمما كعمـ أم تفقو كفقو فساد العمماء كالفقياء كيككنكف في 

 في العمـ:  "جبراف"مكضع عمـ، يقكؿ 
 1أمػا أواخرىا فالدىػر والقػدر ...الناس سبؿ باف أوليا  والعمـ في        
  وسرت ما بيف أبناء الكرى سخروا  ...وأفضؿ العمـ حمـ إف ظفرت بو         

يشير ببراف ىنا إلى أف العمـ ىك أكؿ الطريؽ أك بدايتو أما آخره فالدىر يتصرؼ فيو كما 
في ذىف الإنساف بحيث لكفاز بو كتقدـ بو  يشاء، كقد قاؿ بأف أفضؿ العمـ ىك حمـ، كيبقى ىابسا

كممة  "جبراف"نحك الناس الباىمكف سخركا منو، فينبد ىذا الأخير مف قكمو كيحتقر، كقد استعمؿ 
في شعره ىذا لمدلالة عمى أنو متطمع عمػى الديانات المختمفة. كلو ثقافة كاسعة، كشبو "النبي" 

يا كىك البعيد إقترب الناس أـ ابتعدكا أك ترككا الإنساف المتعمـ بالغريب عف الدنيا كىك يسكن
مصالحيـ ككممة البيؿ ىي ضد العمـ، كقيؿ فلبف بيؿ بيلب أم تظاىر بالبيؿ أك أظيره. 

  2كالباىؿ ضد العاقؿ إنما أراد الذم ىك ضد الخبرة كيقاؿ يبيؿ ذلؾ أم لا يعرفو.
 في العمـ:  "جبراف"كيرد الفتى في قكؿ 
  3لا ولا فييا الجيوؿ...ليس في الغابات عمـ                      

 لـ تقؿ ىذا الجميؿ ...فإذا الأغصاف مالت                      
 كضباب في الحقوؿ  ...إف عمـ الناس طرا                      
 مف ورا الأفؽ يزوؿ  ...فإذا الشمس أطمت                      

ابة ككذلؾ البيؿ كقد شبػو عمـ الناس مثؿ الضباب في فيك إذف ينفػي كبكد العمـ في الغ
الحقكؿ يأتي كيركح فإذا أشرقت الشمس بنكرىا تنحى كزاؿ. ىكذا عمـ الناس فالإنساف المتعمـ ىك 
الذم يحمؿ البد كالمثابرة في طياتو كيحافظ عميو مف الزكاؿ لأنو إف ضاع منؾ لف يربع مف 

 بديد إلا العمؿ كذلؾ. 
الركح ىي النفس، يذكر كيؤنث، كبمع الأركاح كتأكيؿ الركح أنو ح /الجسد: ثنائية الرو  -7

 ما بو حياة النفس 
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كركم عف النبي صمى الله عميو كسمـ أف الييكد سألكه  "يسألونؾ عف الروح"يقكؿ عز كبؿ: 
قؿ الروح مف {عف الركح فأنزؿ الله تعالى ىذه الآية، كركل عف الفراء أنو قاؿ في قكلو تعالى: 

قاؿ مف عمـ ربي أم أنكـ لا تعممكنو، كالركح ىك الذم يعيش بو الإنساف. يقكؿ ببراف  }مر ربيأ
 عف الركح: 
  1فلا المظاىر تبدييا ولا الصور ...وغاية الروح طي الروح قد خفيت     

 حد الكماؿ تلاشت وانقضى الخبر ...فذا يقوؿ ىي الأرواح إف بمغت       
 ومرت الريح يوما عافيا الشجر  ...إذا نضجتكأنػما ىي أثمػار        
خفاء المظاىر، فقد   "جبراف"يشير  إلى أف غايػة الركح ىك طي الركح كغػزليا عف كؿ الناس كا 

ىذه الأخيرة بالأثمار حيف تنضج كتممر بيا الريح فتكرىيا كتتركيا الشبرة أك تسقط  "جبراف"شبو 
كماؿ تتلبشى كتنقضي، كىذه ىي سنػة الحياة فالركح منيا، كذلؾ الركح حيف تبمغ حدا معينا مف ال

 كاحدة كالتعبير الفني كاحد. 
كىنا نتكمـ عف نقيض ىذه الكممة كىي البسد كىك بسـ الإنساف كلا يقاؿ لغيره مف الأبساـ 
كالبسد: البدف يقاؿ تبسد أم تبسـ كالبسد ضد الركح كالركح ىي مبسدة فػي البسـ الإنساني 

النفس فيما إذف منسبماف كمتداخلبف بحيث لا غنا لأحد عف الآخر، بحيث فيي بداخمو كىػي 
 يقكؿ الشاعر: 

ذ يقوؿ ىي الأجساـ إف ىجعت        2لـ يبؽ في الروح تيويـ ولا سمر ...وا 
 تعكر الماء ولت وامحػى الأثر  ...كأنػما ىي ظؿ فػي الغدير إذا     

راش لـ يبقى في الركح حركة كلا سمر، إتبو ببراف إلى حالة الأبساـ حيف تيبع إلى الف
بحيث أنو ىنا يريد بكبينا إلى علبقػة الركح بالأبساـ كالظؿ الذم في الغدير إذا تعكر المػاء فيو 
محي الأثر كزاؿ كحيف يربع الماء صافيا يظير أثر الظؿ في الماء ىكذا أثر الركح في البسد في 

 .  حالة النكـ
 النفس    عمى ىذه الثنائية بحيث أنو ينفي كبكد فرقا بيف في مقطع آخر  "جبراف"ثـ يتحدث 

 ك اليكل كالندل(       كالبسد(
 ك الشذا كالثرل( بحيث يعتبرىما كبييف لعممة كاحدة فيقكؿ: 

  3بيف نفس وجسد ...لـ أجد في الغاب فرقا                        
                                                 

 .31-30ببريؿ خميؿ ببراف، المكاكب كالمكسيقى، ص  1

 .31نفسو، ص  2

 .32-31براف، المكاكب كالمكسيقى، صببراف خميؿ ب  3



 95 

 ماء ركد  والندى ...فاليوا مػاء تيادى                         
 والثرى زىر جمد  ...والشذا زىر تمادى                         
 ظف ليلا فرقػد  ...وظلاؿ الحور حور                         

فالفتى القادـ مف الغاب يتحدث عف أنو لا كبكد لإختلبؼ بيف النفس كالبسد فيك مف نفس 
 لبماؿ كالطفكلة البريئة فيقكؿ: المعدف إف صح التعبير ثـ يعزؼ عمى نايو مكسيقى ا

  1فالغنا جسـ وروح ...أعطني الناي وغف                         
فينا الفتى يبمعيما معا لأف كؿ الكائنات الحية كحتى الأشياء الأخرل ليا بسد كركح تتككف 

 منو. 
 
 

 إلى ىذه الثنائية فيقكؿ: "جبراف" ثـ ينتقؿ 
 2حتػى البموغ فتستعمي وينغمر ...تستكيف بو والجسـ لمروح رحـ             
 عيد المخاض فلا سقط ولا عسر ...فيي الجنيف وما يوـ الحماـ سوى             
ىنا صكرة رائعة كىي علبقة الأـ بالإبف الذم تحممو في بطنيا، بحيث  "جبراف"لقد استعمؿ 

ارة عف ركح داخؿ ركح، أصبحت الركح تسكف في رحـ البسـ، فأصبح البنيف مثؿ الركح أك عب
قيكـ المكت تبقي ىذه الحالة فػي عسر فلب سقط كلا كفاة لأف لكؿ كائف لو بذرة أك نكاة في رحـ كؿ 

 بسـ كتشيد كلادة شيء بديد. 
: إف الحب ىك تمؾ العاطفة الإنسانية التي لازمت كياننا مند أف كانت ثنائية الحب/الكره -8

يعني الإنساف عمى الأرض، كالحب كذلؾ ىك ىذه القكة الحياة كستظؿ ملبزمة بكبكدنا، ما 
السحرية التي تنبثؽ مف أعماؽ الذات فتضيء بكانبيا فتبعمنا نرل العالػـ حمما بميلب. لقد شغؿ 
ذا كاف الناس بميعيـ يحسكف بمذة الحب، فإف الشاعر لرىافة إحساسو  الناس بالحب مند الأزؿ كا 

 الحيػاة. كسمك عكاطفو، ىك أكثر مف يحس ببماؿ 
والحب كذلؾ أصبح وسيمة تساعد عمػى نشر الإيخاء والمحبة والعدؿ والرأفة بيف الناس "

 3والتسامح لأف القمب الذي يحب ىو بريء طاىر ينضح بما فيو مف إنسانية"

                                                 

 .32نفسو، ص  1

 .33-32نفسو، ص   2

 . 74عبد الدايـ الشكا، المربع السابؽ، ص  3
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المحبكب،     ككممة الحب في لساف العرب ىي نقيض البغض كالحب الكداد كالمحبة كالحب
 1الله عنو يدعى: حب رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ.ككاف زيد بف حارثة رضي 

كلعؿ مف أىـ عناصر الأدب الخالد تمؾ الألفة التي تشعر بيا كيشعر بيا غيرؾ تباه أثر فني 
لكاتب أك شاعر، إف ىذه الألفة ىي في الحقيقة عثكر الإنساف عمى نفسو أك عثكره عمى ما كاف 

 يبحث عنو. 
 صيدتو: في ق"الحب" في  "جبراف"يقكؿ 

  2كالعشب في الحقؿ لا زىر ولا ثمر...والحب في الناس أشكاؿ وأكثرىا              
 يرضػي وأكثره لممدمف الخطر...وأكثر الحب مثػؿ الراح أيسره              
 إلى فراش مف الأغراض ينتحػر...والحب إف قادت الأجساـ موكبو              
 يأبػى الحياة وأعواف لو غدروا  ...سر معتقؿ كأنػؾ ممؾ فػي الأ            

الحب عمى أنو أشكاؿ متنكعة تختمؼ بإختلبؼ الناس الذيف يحممكف ىذه العاطفة  "جبراف"يرل 
البياشة، فقد شبػو الحب في الناس كالعشب في الحقؿ لا ينتج شيئا، لا زىر كلا ثمر أم لا فائدة 

س غير مفيد، كقد شبو ببراف الحب مف الخمرة التػي تربى منو، ىكذا الحب عند ىذا النكع مف النا
يذمف عمييا الإنساف فتخمر عقمو كذلؾ الإنساف المحب يذمف عميو كيبقي عقمو متأثرا بو ككذلؾ 

 القمب الذم ىك مركز ىذه العاطفة. 
ككممة الكره ضد الحب كتعني البغض كالحقد كالغؿ كغيرىا مف الكممات التي تقع تحت مفيكـ 

 الكره. 
، فينفي ببراف كبكد الغراـ كالحب في الغاب كتب عميكـ القتاؿ وىو كره لكـ"كقاؿ تعالى: "

 فيقكؿ: 
  3يدعي نبػؿ الغراـ ...ليس في الغاب خميع                      
 بيف لػحـ وعظاـ ...إف حػب الناس داء                     
 ذاؾ السقاـ يختفي  ...فػإذا ولػى شباب                      

أف الحب مثؿ الداء الذم يدخؿ بيف المحـ كالعظـ فيسبب السقـ كالمرض ثـ  "جبراف"اعتبر 
 يأتي الفتى الضاحؾ بنايو البميؿ الذم يقكؿ:  

 1الغنا حب صحيحف...أعطني الناي وغف                       
                                                 

 .5، ص3ابف منظكر، لساف العرب، ج  1

 .24صببراف خميؿ ببراف، المكاكب كالمكسيقى، 2

  .5ص نفسو، 3
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 ثـ يرد عميو الشيخ فيقكؿ: 
 2في جوعو شبع في ورده الصدر  ...افإذا لقيت مػحبا ىائما كمفػ          
 يبغي مف الحب أو يرجو فيصطبر؟ عسى...الناس قالوا ىو المجنوف ماذا          
ىنا كممة المبنكف لمتعبير عف المحػب المكمؼ اليائـ فيي أكثر دلالة عمى "جبراف" استعمؿ 

، كىك الذم يضػيء لنا حالتو كنفسيتو المعذبة، لأف الحب كذلؾ ىك الذم يفتح أمامنا رحاب الككف
يبعث في ظلبـ الطريؽ كيمحك كؿ معانػي البغض كالكره التي يتصؼ بيػا بعض مف الناس "
، 3ىدؼ"  عظامنا الروح، فمولا لكاف الإنساف مجرد دمية جامدة تتحرؾ بلا شعور وتسير بلا

ف عاشت في قمب شيخ عبكز، فإنيا  كعاطفة الحب شابة بطبيعتيا لا تعترييا الشيخكخة حتى كا 
 كفيمة أف تميب إحساسو كتعيده شابا في ركعة الصبا كيبعث الدؼء إلى القمكب. 

ي يشربيا كثكبو الذم كذلؾ الحب الإنساني ىك سميره كمنشده كخمرتو الت "جبراف"لقد اعتبر 
 يمبسو يقكؿ:

  4كالخمر لموحي لا لمسكر ينعصر ...الحب في الروح لا في الجسـ نعرفو             
مكبكد فػي الركح لا في البسد لأنيا تنبع مف القمب فشبيو الخمر الذم ىدفو الكحي  الحب

كالإلياـ لا لغرض آخر كالسكر مثلب، إف الحب المطمؽ مف القيكد، البعيد عف الغابات ىك الحب 
الرفيع المقدس الذم يصنع الحياة كيطيرىا كيرتفع بيا إلى عالـ مف النكر كالخير، فينا إذف 

متناقض مع ذاتو بحيث يقكؿ بأنو لا كبكد لمحب في الغاب كلا البغض كذلؾ، ثـ يقكؿ أف  "جبراف"
 الحب الحقيقي ىك البعيد عف الغاب. 

تمؾ المعاني السابقة كميا كانت محكرا بارزا مف أىـ المحاكر التي اتبيت إلييا تبربة الشعر 
" "جبرافيدة كعف ىذه المعاني عبر الميبرم، كما تقتضي بذلؾ ركح الحركة النقدية كمقاييسيا البد

لتمؾ الثنائيات الضدية بطريقة فمسفية بحيث كاف كاضع ليذه الشرائع الميبرية فيي تتحد في 
 بكىرىا، فالعالـ كمو كطف البميع كالناس بميعا إخكتيػـ 

"والحب ىو الرابطة الكبرى التي تجمع بيف قموبيـ، فلا حقد ولا طمع ولا أنانية ولا كراىية، 
نما عالـ يسوده الخير المحض والتعاطؼ الإنساني الذي لا يعرؼ الحدود"و   5ا 

                                                                                                                                                                  

 .25نفسو، ص - 1

 .26خميؿ ببراف، المكاكب كالمكسيقى، ص افببر  - 2

 . 196الرؤية المعاصرة في الأدب كالنقد، ص ،محمد زكي العثماكم - 3

 .28ببراف خميؿ ببراف، المكاكب كالمكسيقى، ص - 4

 .176يف النظرية كالتطبيؽ، مكتبة الشباب، دار الزيتي لمطباعة، دط، دتط، صب التبديد الشعرم في الميبر ،عبد الحكيـ بميغ -5
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بعد  ،كيقؼ عنده ،أف يككف لمقمـ حد ينتيي إليو ،كاف لا بد أف ينتيي ىذا البحث إلى غاية
 القصيرة، في رحاب الأدب الميبرم.  ىذه البكلة

أحدىما نظرم، كالآخر تطبيقي. أما النظرم فعممنا فيو  كخلبصة عممنا تتمثؿ في بانبيف:
 عمى تقديـ حكصة تعريفية بالركمنسية؛ كأعلبميا، كخصائصيا، كأفكارىا. كمنيا

فقد أطؿ عمينا الميبريكف بأدبيـ الركمانسي فيذه الأخيرة كقفت متحدية في مكابية 
 –كىك مكضكع دراستنا  –يبر الكلبسيكية، كنبد أف ببراف خميؿ ببراف كاف مف أبرز شعراء الم

حيث اقتصرنا بو في دراسة الشعر الميبرم بكصفو الممثؿ الأعمؽ كالأغنى ليذا الشعر، كبكصفو 
 مؤسسا لرؤيا الحداثة، كرائدا أكؿ في التعبير عنيا.

كأكؿ ما يفابئنا في نتاج ببراف شكمو الكثير، فكأنو يريد أف يكحي بأف الشكؿ الكثير ىك 
لتبديد كمف تباكز القديـ، مف ىذا الشكؿ قصيدة النثر كقصيدة الكزف، كطبيعي كذلؾ، نكع مف ا

أف الكصكؿ إلى الخصائص التمفصمية كاممة لأسمكب الكتابة الببرانية يقتضي دراسة دقيقة 
للئستقصاء لكؿ شكؿ مف ىذه الأشكاؿ التي ذكرناىا حيث نكتفي بالإشارة إلى الخصائص المميزة 

 لمكتابة الببرانية: 
كمنيا الرمز بحيث الرمز عند ببراف متدرج كمتنكع فيك  كمف ىذه الخصائص التشخيص.

قتباسات مف اأحيانا يككف كممة مفردة مثؿ: الغاب، البنكف، أك عبارة مثؿ النقطة في البحر، ك 
 الإنبيؿ كالقرآف .

ة كمف ىذه الخصائص أيضا الخطابية. كىك ينكع ىنا كثيرا كيستخدـ مختمؼ الصيغ المؤثر 
لى التكرار كالتضاد .  كالإستفياـ كالتعبب كالنداء كيمبأ إلى المقارنة كالمكازنة، كا 

كنبد أيضا خاصية أخرل يتميز بيا كىي الغنائية ،حيث يعتمد بشكؿ خاص عمى الإيقاع 
كعمى  –كىك الإنتظاـ النسقي: التكرار عبارة أك كزف أك شكؿ أك لفظة أك حرؼ، كفقا لأبعاد معينة 

لتشابو، كعمى تقابؿ العبارات كتكازنيا، كعمى العبارات النسقية فيما بينيا تكرارا   أعطني الصكر كا
يبازىا.  النام كغف ( أك تضادا  ركح بسد( كعمى قصر البمؿ كا 

كنبد التصكير، كىك في صكره أكثر ميلب إلى التبديد  الخياؿ ( منو إلى الحسي، غير أنو 
أحيانا يستخدـ الصكر للئقناع، أك لتعميؽ المعنى، أك لبعمو يمزج أحيانا بيف المبرد كالمحسكس ك 
 أكثر مدعاة لمتساؤؿ أم أكثر غمكضا.

كمف ىذه الخصائص البساطة في المعنى الذم يذىب إليو   الشيمي( في كلبمو عمى 
ما أنو يبحث عف الطبيعة كىك في  الشعر البسيط كالعاطفي، إذ يقكؿ:   الشاعر إما أنو طبيعة كا 
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الة الأكلى، شاعر بسيط، كفي الحالة الثانية شاعر عاطفي ( لا شؾ أف في ىذا القكؿ ما ىذه الح
 يضيء إلى حد بعيد كتابة ببراف. 
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