
 

 

         
 

 

 

 

                             

 الجامعي عبد الحفیظ بوالصوف لمیلة المركز

 قسم اللغة والأدب العربي                        معھد الآداب واللغات                          

 ........... المرجع:                                                                
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 شكر وعرفان
 

 ا�حمد � �ستعينھ و�شكره و��تدي بھ من ��ده الله فهو المهتدي

 ومن يضلل فلن تجد لھ وليا مرشدا.

 ها نحن نضع اللمسات �خ��ة ع�� عملنا المتواضع الذي تم �عون الله وتوفيقھ.

 و�عد شكر الله وحمده نتقدم ب�لمة شكر وعرفان:

 إ��:

 .من زودنا بالدعاء ف�ان جنة لنا ووفاء 

 ستاذة المشرفة ال�ي رافقتنا طيلة السنة بنصائحها البناءة� 

 ا المرشدة. �ستاذة ا�ح��مة: "سم��ة بوجرة"�و�عليما�

 إ��:

 .أعضاء �جنة المناقشة الذين تفضلوا بقراءة هذه المذكرة 

 و�� �خ�� �شكر �ل من ساهم من قر�ب أو �عيد 

 ل أو القول أو الدعاء بالفع

 إنجاز هذا العمل. �� 



 

 

 إهداء
 

 ا�حمد � الذي وفقنا لإتمام هذا العمل الذي ��دي ثمرتھ 

 إ��:

 جدّي الغا�� رحمھ الله.

 الوالدين و�ل العائلة الكر�مة.

 �ل الذين أكنّ لهم خالص ودّي واح��امي.

 نجاحنا.�ل من أحبّنا وانتظر 
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 مقدمة:
ت اهتماما من القدماء، ولازال تعرف، في التراث ال�لاغيلمواض�ع اأهم من  الاستعارة

 ةهم�ّ �أإلى وعیهم  حتلّ مكانة رف�عة في دراسات المحدثین، ولعلّ سبب هذا الاهتمام راجعت
تتمیّز �ه من مزا�ا وخصائص تجعلها  إلى ما إضافةالفني،  الإبداعفي عمل�ة  الاستعارة

(دراسات القدماء والمحدثین)  كانت تلك الدراساتف، ى �مكانة مرموقة بین فنون الب�انظتح
 تهدف إلى �شف جوهرها، وفهم آل�ات اشتغالها. 

ة في وجهات النظر والمنطلقات إلاّ أنّ الأسس التي حكمت رؤ� فورغم الاختلا
لغو�ة یتمّ فیها استخدام لفظ بدیل لفظ آخر على  ، فهي ظاهرةتقلید�ا �انت ثابتة الاستعارة

ا منح تأخذ الاستعارةأساس التشا�ه بین طرفیها، إلاّ أنّ وجهة نظر ال�لاغة الجدیدة جعلت 
�شكل یومي، وهي الوسیلة التي تعمل على لأننا نع�ش، نتواصل، نح�ا ونتعامل بها  اتواصل�

ا �جعلنا نفهم نظامه وتكشف أشكال التفاعل داخل المجتمع ممّ  ،توالسلو��اتنظ�م المعارف 
 ى.و�نیته، فكانت آل�ة من آل�ات إنتاج و�ناء المعن

عمل�ات التخمین�ة التي �قوم ر�ن جوهري من أر�ان التفكیر، لارت�اطها �ال الاستعارةو 
، وفاعلیتها في الاستعارةبها المتلقي والمستمع، ومن هنا جاء هذا ال�حث للكشف عن �نه 

ولنا احیتّسع المقام للخوض ف�ه. ولكننا  إنتاج الدلالات ولو �الجزء ال�سیر لموضوع ضخم لا
وآل�ة  الاستعارةلقارئ فهما جدیدا حول للعلّه �منح  هأن نسهم في إضاءة جانب من جوان�

و�دراك عناصر تشكّلها مع ر�طها �مختلف النظر�ات القد�مة والحدیثة و�ذا ر�ط  اشتغالها
 تأو�لها �الموسوعة الثقاف�ة.

وعلى الرغم من �ثرة الدراسات التي أحاطت بهذا الموضوع من الناح�ة المفهوم�ة والق�مة 
 قلیلة �قىتناح�ة الفاعل�ة في إنتاج المعنى ه من تتناولراسات التي الدل�ة والفن�ة إلاّ أنّ الجما

تسهم  ��فمفادها:  ومن هنا انبثقت الإشكال�ة الخاصة بهذا ال�حث و�رزت �شكل أساسي
 التراكیب الاستعار�ة في إنتاج المعنى في دیوان "بوح الرمق الأخیر" لناد�ة الع�اطي؟

��ف تتشكّل التراكیب أهمها:  فكرة الموضوعمن التساؤلات تفرضها لتستوقفنا جملة 
؟ في انتقاء استعاراتها وما مدى براعة ناد�ة الع�اطي؟ في دیوان بوح الرمق الأخیر ستعار�ةالا

 من خلالها؟  الاستعارةما هي الموسوعة؟ و��ف �مكن تأو�ل 
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عاري ومن هذا المنطلق ارتأینا لاخت�ار هذا الموضوع الموسوم " جمال�ة التر�یب الاست
 وفاعلیته في إنتاج المعنى في دیوان بوح الرمق الأخیر أنموذجا".

واخت�ارنا لهذا الموضوع لم �كن من قبیل الصدفة، بل �ان وفقا لتفكیر مسبق أدر�نا من   
 ل والعطاء.ه وق�مته العلم�ة، واستحقاقه للبذخلاله أهمیت

 ذات�ة والموضوع�ة.وقد عزّزت اخت�ارنا لهذا الموضوع بواعث �ثیرة منها: ال  
 :البواعث الذات�ة: وتشمل 
 المیل إلى الشعر �اعت�اره الفن الأدبي الأسمى. -
�الشعر الجزائري المعاصر وخاصة أعمال ناد�ة الع�اطي، التي أصرّت على  الإعجاب -

 البوح في رمقه الأخیر، ونقشت بلغتها الشعر�ة قصائد تعجّ �الجمال الفني.
 :البواعث الموضوع�ة: وتشمل 
 وفاعلیتها في إنتاج المعنى. ستعار�ةالكشف عن �عض خفا�ا التراكیب الا -
 ر�ة ناد�ة الع�اطي، إضافة إلى غنىقلّة الدراسات التي تناولت أعمال الشاعرة الجزائ -

ومنهجا متّ�عا في ، حتى أضحى ظاهرة متكررة في �لّ قصیدةر، شعرها وثراؤه �التصو�
الالتفات إل�ه. وهذا ما دفعنا لل�حث في أحد دواو�نها وهو الكتا�ة الشعر�ة، �جدر �ال�احث 

 " دیوان بوح الرمق الأخیر"، ل�كون نموذجا للدراسة والتمثیل.
 يالمنهج الوصفي التحلیل على المطروحة اعتمادا وقد حاولنا الإجا�ة على التساؤلات

التراكیب فهم لالشرح وتفسیر الظواهر  ،التحلیللأن طب�عة ال�حث تقتضي الوصف،  ،ال�لاغي
 �ان الأنسب لهذه الدراسة. لذا والقدرة على تأو�لها، ،الموجودة في الدیوان ستعار�ةالا
 :كانت �الآتي وأمّا عن الخطة المت�عة فقد  

 مقدمة
وت�اینه بین  الاستعارةمدخل: استعرضنا ف�ه أهمّ التعر�فات والمفاه�م التي لامست مصطلح 

 الاستعارةما أتوا �ه في دراسة ال�لاغة العر��ة والغر��ة، ورّ�زنا على أعمال الغر�یین نظرا ل
 الاستعارةما �سمى �ال�لاغة الجدیدة، �ما عرضنا ف�ه آراء النظر�ات الحدیثة في  ضمن إطار

تمّ تناوله كل ما  عنوختمنا هذا المدخل �حوصلة النظر�ة الاستبدال�ة، الس�اق�ة، التفاعل�ة) (
 .من مفاه�م وتعار�ف
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مناه قسّ و�ناء المعنى في دیوان بوح الرمق الأخیر" الذي  الاستعارة"  الموسوم: الفصل الأول:
 عنصر�ن:إلى 

 فاعل�ة الاستعارةتناول  ،في إنتاج المعنى" همام وفاعلیتالتشخ�ص والتجس�": 01العنصر -
للمعاني عبر التشخ�ص والتجس�م في دیوان بوح طلاق خ�ال المتلقي و��ف�ة إنتاجها في إ

 الرمق الأخیر.
الحاصل بین التفاعل  درس ي وفاعلیته في إنتاج المعنى"التراسل الحس" :02العنصر -

وهذا بتحلیل جملة من النماذج  المتلقي والنص الشعري من خلال تفعیل الحواس،
 إنتاج المعنى.لب�ان فاعل�ة التر�یب الاستعاري في  التطب�ق�ة اللازمة

وقد  ،في دیوان بوح الرمق الأخیر" الاستعارةالفصل الثاني: " الموسوعة وفاعلیتها في تأو�ل 
 ضمّ هو الآخر عنصر�ن:

ا خلف�اتها وظ�فته وتطرقنا ف�ه إلى مفهوم الموسوعة والموسوعة " الاستعارة" :01العنصر -
 والموسوعة. الاستعارةطب�عة العلاقة بین عن  �شفنا ف�هوفروعها، �ما 

دور الموسوعة في عمل�ة إلى ف�ه  " تطرقنالموسوعة والتأو�ل الاستعاري " ا :02العنصر -
خیر" تحل�لا من خلال تحلیل نماذج من دیوان" بوح الرمق الأ ،التأو�ل الاستعاري 

 مدى فاعلیتها في إنتاج الدلالة.عن أبرزنا موسوع�ا و 
 لبّ حول �حث في خطوط واضحة تدور إلیها ال النتائج التي توصلخاتمة: ضمّت أهم 

 المعنى في دیوان بوح الرمق الأخیر. إنتاجوهو التر�یب الاستعاري وفاعلیته في الموضوع 
 وقد اتكأت الدراسة على مجموعة من المصادر والمراجع أهمّها:   
 دیوان بوح الرمق الأخیر، الذي �عتبر نواة ال�حث والمادة الخام التي اعتمدنا علیها. -
كتاب الاستعارات والشعر العر�ي الحدیث لسعید الحنصالي، الذي �عمل على استقصاء  -

 في بناء الخطاب الشعري. الاستعارةدور 
كتاب الاستعارات التي نح�ا بها لجورج لا�كوف ومارك جونسون لمترجمه عبد المجید  -

 جحفة. 
 منها:نا دراسات عدیدة في هذا الموضوع وقد س�قت 
والموسوعة في الخطاب الروائي ذاكرة الجسد  الاستعارةدراسة ناد�ة و�دیر حول "  -

 أنموذجا". التي أفاضت علینا من نهر العلم والمعرفة.
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 أبرزها:أثناء إنجاز هذا العمل  عدّة صعو�اتوقد واجهتنا 
 قلة الدراسات والمتا�عات للاستعارة في الشعر الجزائري. -
 ؛ �اللغة، الأسلوب، وتدخل السیـــاق�أدوات فن�ة ص الشعري داخل الن الاستعارةارت�اط  -

 مما یولد صعو�ة في تحلیلها وتأو�لها. 
أن نتقدّم �جز�ل الشكر لكلّ من ساعدنا من  والإخلاصوفي الأخیر نرى أنّه من الوفاء 

قر�ب أو �عید، ماد�ا أو معنو�ا في إنجاز هذا ال�حث، �ما نتقدم ب�الغ الشكر إلى الأستاذة 
تقی�م�ة، ونصائح مفیدة وجّهتنا إلى  ملاحظاتة تقدیرا لما أبدته لنا من رّ المشرفة سمیرة بوج

 عنا وأنارت لنا طر�ق ال�حث.  بما غا
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�شكل �بیر، فكانت أداة للتعبیر ومصدرا  الإنسانيبن�ة الكلام  الاستعارةتتصدّر 
للترادف وتعدّد المعنى، ومتنفّسا للعواطف والمشاعر الانفعال�ة، فأص�حت بذلك محط أنظار 

خص�ا نظرا للدور الذي تؤد�ه في نقل  لدى مختلف التوجهات والتخصصات، و�ان مجالا
ت مفاه�مها بین التراث معاني النص �اعت�ارها ر�یزة أساس�ة من ر�ائز الب�ان، وقد تعدّد

 اختلفت نظر�اتها.كما  ،العر�ي القد�م والغر�ي

 عند النقاد العرب القدامى: الاستعارة .1
فن من فنون ال�لاغة العر��ة، تعدّد تناوله بتعدّد الدارسین من ال�لاغیین  الاستعارة

تحدید ماهیتها التي ، فحاولوا تحلیلها من أجل الاستعارةوالنقاد العرب القدامى الذین اهتموا �
غابت عن تعابیر وتعر�فات الدارسین. لدى وجب في البدا�ة أن نتطرق للمفهوم اللّغوي 

 والاصطلاحي لها.

 اللّغوي للاستعارة: معنىال .1.1
طلب العار�ة واستعارة  "من العار�ة وتعوّر واستعار: في معناها اللغوي هي: الاستعارة

تعوّر واستعار نحو تعجب  إ�اه...�قال:الشيء واستعاره منه: طلب منه أن �عیره 
 .1واستعجب"

من العار�ة أي نقل الشيء من شخص إلى آخر حتى تص�ح تلك  مأخوذة" كما أنّها:
 2العار�ة من خصائص المعار إل�ه".

قاموس المح�ط:" مشتقة من العر�ة وهي العط�ة، وقیل سم�ة عار�ة الفي  الاستعارةو 
العار أو العري خطأ وهي شرعا تملك منفعة �لا  لتعر�تها عن العوض وقیل أخذها من

 3بدل".
واحد وهو التداول  " �لها تصّب في قالب ومعنىالاستعارةفالمعاني اللغو�ة لمصطلح "

 والمناولة؛ وهي �معنى أخد الشيء والعطاء والطلب. 

                                                           
 و/ر)، دار صادر ، مادة (ع/4المصري، لسان العرب، المجلد الإفر�قيالفضل جمال الدین محمد بن مكرم ابن منظور  أبو 1

 .618(د.ت)، ص بیروت
 .82أحمد مطلوب، معجم المصطلحات ال�لاغ�ة وتطورها (عر�ي/عر�ي)، مكت�ة لبنان ناشرون، بیروت، (د.ت)، ص 2
 .633م، ص1977ال�ستاني �طرس، مح�ط المح�ط، مادة(ع/و/ر)، مكت�ة لبنان ناشرون، بیروت  3
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فنّا من الفنون  الاستعارةوقد تطوّر هذا المفهوم اللغوي شیئا فشیئا حتى أص�حت 
 ال�لاغ�ة التي عُرفت مند القد�م.

 
 المفهوم الاصطلاحي للاستعارة: .2.1

في معناها الاصطلاحي هي نقل اللفظ من معناه الذي عُرف �ه ووضع له  الاستعارة
إلى معنى آخر لم ُ�عرف �ه من قبل، لوجود علاقة ش�ه بین المعنى الحق�قي والمعنى 

 1المجازي ووجود قر�نة تمنع من إیراد المعنى الحق�قي وتوجب إیراد المعنى المجازي.
في �تا�ه "الب�ان  الاستعارة) أوّل من تطرّق لتعر�ف م869-ه255/وُ�عتبر (الجاحظ

 2هي" تسم�ة الشيء �اسم غیره إذا قام مقامه". الاستعارةوالتبیین" فذهب إلى أنّ 
فمفهوم (الجاحظ) للاستعارة جاء قر��ا إلى حدٍّ ما من المعنى اللغوي؛ إذ جعلها نقل 

ا النقل �أي شرط ولم یُبیّن د هذُ�قیّ  ف �ه، ولماللفظ من معنى عُرف �ه إلى معنى آخر لم ُ�عر 
 الهدف أو الغا�ة من هدا النقل، أهو لإ�ضاح الفكرة أم للتجمیل والتز�ین؟

 عنده توض�ح لما في الذهن من أفكار في قالب �مكن إدراكه �الحس. الاستعارةفكانت 
عند العرب في قوله:" فالعرب  الاستعارة) لمفهوم م899-ه276/تطرّق (ابن قتی�ة

تستعیر الكلمة فتضعها مكان الكلمة، إذ �ان المسمى بها �سبب من الأخرى أو مجاورا لها 
على الكلمة المنقولة من الدال القد�م إلى الدال  الاستعارةأطلق ابن قتی�ة مصطلح  3ومشاكلا"

 الدال الأوّل. الجدید، شرط أن �كون الدال الجدید �سبب أو جوار أو في تشاكل مع
نقل الع�ارة عن  الاستعارة) ف�عرفها �قوله:" م1004-ه395/أما (أبو هلال العسكري 

موضع استعمالها في أصل اللغة لغرض وذلك الغرض إمّا أن �كون شرح المعنى وفضل 
 4الإ�انة عن تأكیده والم�الغة ف�ه أو الإشارة إل�ه �التحلیل أو التحسین الذي یبرز ف�ه"

                                                           
 .235م، ص2008، 1طینظر: بن ع�سى �الطاهر، ال�لاغة العر��ة مقدمات وتطب�قات، دار الكتاب الجدید،  1
 م1986، القاهرة 5، ط1أبي عثمان عمر بن �حر الجاحظ، الب�ان والتبیین، تح: عبد السلام هارون، مكت�ة الخانجي، ج 2

 .103ص
 لدین، دار الكتب العلم�ة، (د.ط)ه�م شمس اا أبو محمد عبد الله بن مسلم بن قتی�ة الدینوري، تأو�ل مشكل القرآن، تح: إبر  3

 .88(د.ت)، ص ،بیروت، لبنان
أبو هلال العسكري، الصناعتین، تح: علي محمد ال�جاوي �محمد أبو فضل إبراه�م، المكت�ة المصر�ة، صیدا، بیروت  4

 .295ص، م1986
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عند العسكري هي نقل اللفظ من استعماله  الاستعارةنلمس من خلال هذا الطرح أنّ 
الأصلي إلى موضع آخر، تهدف إلى شرح المعنى شرحا �قرّ�ه من ذهن السامع و�وضحه 

 في نفسه أو یؤ�ده، أو للم�الغة في إدخال المش�ه في جنس المش�ه �ه.
: أن تُر�د الاستعارةفي قوله:  عارةالاست) م1078-ه471/تناول (عبد القاهر الجرجاني

هره، وتجيء إلى اسم المش�ه �ه فتعیره �شيء فتدع أن تُفصح �التشب�ه وتُظتشب�ه الشيء 
المش�ه وتجر�ه عل�ه تُر�د أن تقول: رأیت رجلا �الأسد في شجاعته وقوّة �طشه سواء، فتدع 

دون اللفظ وذلك من خلال  فلاستعارة عند الجرجاني مرت�طة �المعنى 1ذلك وتقول: رأیت أسدا
ما في فهم الإنسان لمعنى اللفظ ل�ست في اللفظ و�ن الاستعارةاست�عاده لفكرة النقل الحرفي، ف

 التعبیر عنه �أكثر من لفظ أو تر�یب.و 
) هو الآخر �قوله:" أن تذ�ر أحد طرفي التشب�ه م1228-ه626/اكيكما عرّفها (السكّ      

دخول المش�ه في جنس المش�ه �ه، دالا على ذلك �إث�اتك وتر�د �ه الطرف الآخر مدّع�ا 
 2للمش�ه ما �خص المش�ه �ه".

عند السكاكي عمادها المش�ه والمش�ه �ه  الاستعارةیتضح من خلال هذا الطرح أنّ 
�اعت�ارها تشب�ه حُذف أحد طرف�ه؛ ف�كون الطرف المُصرح �ه دالا على الطرف المحذوف 

 لوجود قر�نة تدل عل�ه.
نظر إلى تلك الآراء التي تم تناولنا نجد أنّ الاستعارة عند العرب جزء لا یتجزء من و�ال

 المجاز اللغوي.

 عند النقاد الغر�یین: الاستعارةنظر�ات  .2
   والحدیثةة وال�لاغ�ة القد�مة منزلة واضحة في الدراسات اللغو� الاستعارةت احتلّ 

 و�ذاوزُخرف تضف�ه على الكلام من رونق لدى الدارسین الغر�یین محور العنا�ة لما  لتفشكّ 
لم تخرج عن إطار  الاستعارةومعظم الأ�حاث التي خاضت في موضوع  ،من معنى ودلالة

المقدمات الأرسط�ة التي �انت مرجعا ومنطلقا لبناء مقدمات مغایرة من حیث الأهداف 
 والمنطلقات.

                                                           
ینظر: عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح: محمود محمد شاكر، مكت�ة الخانجي للط�اعة والنشر والتوز�ع، القاهرة  1

 .431(د.ت)، ص
،  م1983، لبنان 1ار الكتب العلم�ة، طأبي �عقوب یوسف ابن أبي �كر محمد بن علي السكاكي، مفتاح العلوم، د 2

 .369ص
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 النظر�ة الاستبدال�ة: .1.2

ه عل� أنبنىوهو الأساس الذي  عامة �مفهوم "الاستبدال والنقل" الاستعارةارت�ط نشاط 
في  الاستعارةالغر�ي القد�م، حیث تناول (أرسطو طال�س) التصوّر الأرسطي العر�ي و 

ا لدى جلّ الدارسین قد�ما وحدیثا ى �بیرً موضعین من �تاب "الخطا�ة" الذي �ان له صدً 
في تصو�ر ال�حث اللغوي خصوصا ما فأرسى في ظله �ثیرا من التصورات التي أسهمت 

في �اب "الشاهد" وف�ه اعتبرها مقوّما  الاستعارةیتعلق منها �المسائل ال�لاغ�ة، وقد تحدّث عن 
 1حجاج�ا ومحسّنا لفظ�ا في معرض حدیثه عن الأسالیب.

ضمن المحاكاة(التخییل) والتخییل هو سمة  الاستعارةأمّا في حدیثه عن بن�ة اللّغة أدرج 
فطر�ة في ال�شر وصفة جوهر�ة في الخطا�ات الشعر�ة، وهي الخاص�ة التي تلعب دورا �ارزا 
في مستوى الأقاو�ل الخطاب�ة، فتخرج الخطاب من الغر�ب إلى المألوف، والتخییل �جعل من 

 2مفهوما واسعا �شمل العدید من الألوان ال�لاغ�ة. الاستعارة
سطو) مجرّد قوة إضاف�ة للّغة فهي "وسیلة لغو�ة لوصف �عض ر عند (أ الاستعارة

المماثلات الوجود�ة قبل�ا بین شیئین في العالم أو انحرافا طفیل�ا �صیّب اللّغة فتكون بذلك 
و�نّما أي أنّها لا تملك أي وظ�فة معرف�ة ولا تعمل على بناء الوجود  3أداة جمال�ة لا معرف�ة"

ا شأنها زا واسعً ا �جعلها تحتل حیّ التز��ف (الوظ�فة الجمال�ة)، ممّ ى وظ�فة التجمیل و تر�ز عل
أساس العمل�ة  الاستعارةانت شأن �ق�ة الأشكال المجاز�ة لارت�اطها �الخ�ال الشعري، فك

 یل�ة.التخ
لم یتناول �تاب "الخطا�ة" مفهوما جدیدا للاستعارة و�نّما اقتصر على إبراز الفروق بینها 
و�ین التشب�ه؛ حیث أنّ التشب�ه یتمیّز �طا�عه الخطابي لأنه �حتاج في ص�اغته لوجود 
طرفین حاضر�ن على الأقل. �قول (أرسطو):" والتشب�ه ضربٌ من المجاز إذ ثم فارق ضئیل 

ا فحین �قول الشاعر عن أخیلوس:" لقد وثب �الأسد" فها هنا تشب�ه و�ذا قیل:" أسد وثب" جدّ 

                                                           
ینظر: عبد العز�ز الحو�دق، نظر�ات الاستعارة في ال�لاغة الغر��ة من أرسطو إلى لا�كوف ومارك جونسون، دار �نوز  1

 .10-09م، ص2015، عمان1المعرفة للنشر والتوز�ع، ط
 .44ینظر: المرجع نفسه، ص 2
 .76م، ص2008، الدار الب�ضاء، المغرب1سعید الحنصالي، الاستعارات والشعر العر�ي الحدیث، دار تو�قال للنشر، ط 3
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ا �ان �ل منهما شجاعا فقد نقل المعنى وسُمي أخیلوس أسدا ومن ثم لأنّه لمّ فهذا مجاز 
عنده تقوم على المشابهة ولا �عتبر  الاستعارةف 1هما لا �فترقان إلاّ في طر�قة الص�اغة"فإنّ 

في غ�اب أداة التشب�ه في  الاختلافا �ین التشب�ه �بیرا و�نّما �كمن هذبینها و  الاختلاف
 التشب�ه. ا فيهر وحضو  الاستعارة

لا �مكن فصل دراسة التشبیهات عن دراسة الاستعارات لأنّهما معا مظهران لنفس الأداة 
وهي الصورة، �قول (أرسطو):" و�ل هذه الع�ارات �مكن أن تستخدم تشبیهات أو مجازات 

 2حتى إنّ �ل التي تُعدّ مجازات تصلح أ�ضا أن تكون تشبیهات هي مجازات دون تفص�لات"
 الاستعارةفالتشب�ه �مكن أن یتحول إلى استعارة والعكس صح�ح، إلاّ أنّ الإ�جاز هو ما �میز 

ذات علاقة لغو�ة تقوم على المقارنة شأنها شأن التشب�ه  الاستعارةعن التشب�ه. لذا �انت 
 وهذا من خلال ما أبرزته النظر�ة الاستبدال�ة.

من خلال تناوله إّ�اها في �اب  في اللفظ، وهذا واضح الاستعارة�حصر (أرسطو) 
الع�ارة فجعلها قائمة على المحور الاستبدالي للّغة لأنّها تتعلق �كلمة واحدة لها معن�ان 

عند استبدال لفظة مجاز�ة �أخرى حق�ق�ة وفق مبدأ  الاستعارةحق�قي وآخر مجازي، وتحصل 
المجاز نقل اسم یدل على . وهذا ما نجده في �تا�ه "فن الشعر" �قول:" 3الاخت�ار والانتقاء

شيء إلى شيء آخر، والنقل یتم إمّا من جنس إلى نوع أو من نوعٍ إلى جنس أو من نوع إلى 
 4نوع أو �حسب التمثیل"

تقوم على المحور الاستبدالي ولا �مكن النظر إلیها �معزل عن الجملة  الاستعارةف
التواصل�ة، وقد قسّم  والخطاب لاعتمادها على وجود طرفین على الأقل داخل العمل�ة

النقل یرادة الكل، و �ر الجزء و�لنقل من الجنس إلى النوع؛ �معنى ذإلى: ا الاستعارة(أرسطو) 
�ر الكل و�یرادة الجزء، والنقل من نوع إلى نوع، و�قصد �ه ذ�ر من النوع إلى الجنس و�عني ذ

ا ا واسعً مفهومها مفهومً على النقل والاستبدال �جعل  الاستعارةفكان ق�ام . الكل و�رادة الكل
 یر�طها مع مجموعة �بیرة من الوجوه ال�لاغ�ة.

                                                           
 م1986، �غداد2أرسطو طال�س، فن الخطا�ة، تر: عبد الرحمان بدوي، دار الشؤون الثقاف�ة العامة، آفاق عر��ة، ط 1

 .204ص
 .205ص، ال�س، فن الخطا�ةأرسطو ط  2
 .17ینظر: عبد العز�ز الحو�دق، نظر�ات الاستعارة في ال�لاغة الغر��ة من أرسطو إلى لا�كوف ومارك جونسون، ص 3
 .58أرسطو طال�س، فن الشعر، تر: عبد الرحمان بدوي، دار الثقافة، (د.ط)، بیروت، لبنان، (د.ت)، ص 4
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�كلمة معجم�ة ثل في �ونها لا تتعلق إلاّ ترتكز النظر�ة الاستبدال�ة على مرتكزات تتم
ا �كون للكلمة معن�ان: الأوّل حق�قي والآخر لنظر إلى الس�اق الوارد ف�ه، وهكذواحدة دون ا

الأخرى وهذا لارت�اطها �مفهوم النقل  الانز�احتتمیز عن �ق�ة أنواع  الاستعارةمجازي أي أنّ 
الذي یؤّ�د على أنّ المعنى الاستعاري لا یتحدّد إلاّ من خلال مجال حق�قي أصلي یتجاوز 

 . 1إلى مجال مجازي غیر حق�قي
منه ثم  ئم على استبدال یدرك أصله المأخوذهي " شيء محدد قا الاستعارةإذن، 
(أ)  فتكون عمل�ة استبدال لا أنّ  ،. أي أنّنا نقوم �عمل�ة نقل و�عارة (ب) إلى(أ)2"یتسامح ف�ه

 أص�حت(ب).
 إلى:  الاستعارةو�قسم (أرسطو) 

 الجمهور�ة: الاستعارة •
وهي التي صارت متداولة ومستهلكة بین الجمهور نت�جة التكرار و�ثرة الاستعمال 
لدرجة أنها فقدت تأثیرها فلا تنتج إقناعا ولا لذّة في ذاتها، لأنها لا تملك قوّة حجاج�ة أو 

 3نت�جة غ�اب عنصر المفاجأة فیها.  تحلیل�ة
 :الشعر�ة الاستعارة •

التي تنقل القول الخطابي إلى الشعري وتفشل في وهي الاستعارات المر��ة المخترعة 
قناع بل �سعى إلى إقامة الحجة والدلیل ولا تحقیق الإ قناع�ة، فالشعر لاتحقیق الوظ�فة الإ

عن  4نسان�ة والوصول إلى الحق�قةهدفه �كمن في المحاكاة وص�اغة تمثیل أصیل للأفعال الإ
 طر�ق الخ�ال والحكا�ة وغیرها.

 الحجاج�ة: الاستعارة •
 وقف الفكـري والعاطفــي لدى المتلقــيوهي التي تسعى إلى إحداث تغییرات في الم

�كل  الاستعارة. ف5بتدال المفضي إلى الجمهور�ةو�ذلك تكون قر��ة وواضحة مبتعدة عن الا

                                                           
  66الرسالة، 11شر العلمي، الحول�ةستبدال�ة للاستعارة، تصدر عن مجلة النة الاوسف مسلم أبو العدوس، النظر�ینظر: ی 1

 . 19-18م، ص1990كل�ة الآداب، قسم اللّغة العر��ة، جامعة الكو�ت
 .318، الإسكندر�ة، (د.ت)، ص2رجاء عید، فلسفة ال�لاغة بین التقن�ة والتطوّر، منشأة معارف، ط 2
 .134م، ص2001ب، إفر�ق�ا الشرق، (د.ط)، المغرب ینظر: عمر أو�ان، اللغة والخطا 3
 .11ینظر: عبد العز�ز الحو�دق، نظر�ات الاستعارة في ال�لاغة الغر��ة من أرسطو إلى لا�كوف ومارك جونسون، ص 4
 .138-137ینظر: عمر أو�ان، اللغة والخطاب، ص 5
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لثغرات اللغة وعجزها، وأداة المخاطب  أنواعها هي ب�ان وتوض�ح تعبّر عن الذات وسدّ 
 قناع. لتحقیق الإ

ي ما �انت علاقته تشب�ه معناه لما وضع له، حیث أكّد أصحاب النظر�ة ه الاستعارة
تشب�ه مستتر أو موجز، �مكنها أن تختصر من التّشب�ه حتى تص�ح  الاستعارةالاستبدال�ة أنّ 

نابلیون �ن مثل الذئب"، و�هذا حاول  نابلیون ذئب" وهي مختصر ل"" ذات معنى نحو قولنا:
إلى تشب�ه من خلال ضرورة معرفة ما إذا  الاستعارةالنظر�ة تعلیل ��ف�ة تحو�ل  أنصار هذه

 یوجد وجه ش�ه ظاهر، وهو ما كان التشب�ه مفتوحا �قولنا: الدولة مثل الجسم، أي أنّه لا
ا �قولنا: الدولة مثل �سمى في ال�لاغة العر��ة التشب�ه المرسل المجمل، أو تشبیها مغلق

�سمى �التّشب�ه المرسل  إذا لم �عمل منه جزء فإنّ الكل یتأثر وهو ماوذلك أنّه الجسم 
 1المفصل.

 القول أنّ هذه النظر�ة �انت شبیهة �الاستعارة عند العرب. و�مكن لهذه الاستعارة �مكن 
أن تتحول إلى تشب�ه مغلق �كل سهولة على عكس التشب�ه المفتوح الذي یتطلب معرفة 

 ل. لحدوث هذا التحو� الاستعارةه �ه في العلاقة بین المش�ه والمش�
 النظر�ة الس�اق�ة: .2.2

 الاستعارةدمج الس�اقات في تحلیل ج لالس�اق�ة للاستعارة على أنها نموذتنظر النظر�ة 
�إعادة إلى قاعدة ما  یرشتأكثر من مجرد مقارنة تبیّن عن نقطة ما أو " الاستعارةإذ تكون 

هي العنصر الذي لابد منه لر�ط س�اقین، ر�ما  الاستعارةا�ا، إنما تص�ح تكو�نها تكو�نا جذّ 
 2�كونان �عیدین جدّا أو على الأقل �كونان في المنهج العادي للح�اة غیر مرت�طین"

هي عمل�ة خلق جدید للغة ولغة داخل لغة من خلال ما تق�مه من علاقات جدیدة  الاستعارةف
ا عن ا جدیدً ة تض�ف وجودً ید، ومن ثمّ بین الكلمات و�ها �مكن إعادة تر�یب الواقع من جد

 طر�ق تمثیل جدید للوجود الذي تخلقه علاقات الكلمات بواسطة تشك�لات لغو�ة.
 إ�كو) أنّ الكلمة لا أمبرتو یرى أنصار النظر�ة الس�اق�ة للاستعارة أمثال(جماعة مو/

للس�اق أهم�ة �مكن أن تفهم إلاّ من خلال الس�اق، وعلاقتها مع الكلمات الاخرى، حیث أنّ 
على  المفهوم المعجمي لمعظم الكلمات یدلّ  فنجد أنّ  كبیرة في تحدید المعنى وتوج�ه الدلالة،

                                                           
 .18-17ینظر: یوسف أبو العدوس، النظر�ة الاستبدال�ة للاستعارة، ص 1
 .397-396رجاء عید، فلسفة ال�لاغة بین التقن�ة والتطور، ص 2
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د د هذه المعاني و�فصلها في صورة النص، �ما أنّه �حدّ غیر معناه، فالس�اق هو الذي �حدّ 
�خبرنا عن معنى الوحدة الكلام�ة على مستو�ات؛ من خلال تحدید الجملة التي نطقها أوّلا ثم 

ذو ة ثم التعبیر عنها وأخیرا �ساعدنا على القول، و�كون الس�اق في الحالات الثلاث أيّ قض�ّ 
ة فإنّ ومن ثمّ  1علاقة م�اشرة بتحدید ما �قال وفق المعاني المتعدّدة التي تحتلها الكلمات،

ل الوصول النظر�ة الس�اق�ة للاستعارة هي التي تهتم �الر�ط بین الس�اقات المختلفة من أج
 إلى الفهم الاستعاري.

نتها التصور�ة الموسومة "ال�لاغة العامة" إلى أنّ المشابهة تذهب (جماعة مو) في مدوّ 
، فلن �حصل ذلك �استبدال عنصر تأخر، و�نّما ستعار�ةا في العمل�ة الاو�ن �انت أساسً 

بتقاطعها حیث أنّ المش�ه والمش�ه �ه حتى و�ن اختلفا في �افة العناصر فیتقاطعان في محدد 
المش�ه �ه صب الحد"، حیث �ظهر ف�ه المش�ه و �جمعهما وهو ما سمته (جماعة مو) ب "المن

 2لى.و�أنّهما شيء واحد مع اختلافهما في �افة المناصب السف
یتأسس تصوّر (جماعة مو) للاستعارة على ملتقى السمات أو الوحدات المعنو�ة 
الصغرى التي لا �مكن أن تتحقق إلاّ من خلال وحدة أشمل منها، بینما �حتاج المجاز 

ست�عاب ودرجة الفهم، �ما أنّ لها المخاطب حسب قوّة الاالمرسل إلى علاقات ذهن�ة یُؤوّ 
جاز �عنصر المشابهة، ف�عض صور المجاز یلحقها التداخل و�ذلك تتمیّز عن الم الاستعارة

؛ لكونه الاستعارةتمییزها �قولنا: "الید للإنسان" فالملاحظ أنّ هذا المجاز ُ�عیق تشكیل  ریتعذّ 
النقل من النوع إلى الجنس و �قابله في هذا  ص، وف�ه یتمّ یندرج ضمن مجاز التخصّ 

المجرّدة وفیها �كثر الحشو، و�غلب هذا النوع على القصص الرومانس�ة، لأنّه  الاستعارة
یوظف الخ�ال في مقابل الحق�قة، بینما �قلّ في القصص الواقع�ة لعدم الحاجة فیها إلى 

حاولت "جماعة مو" التأس�س للوجود الاستعاري في الصورة بوصفها  وقد3عنصر الخ�ال.

                                                           
  ،ینظر: یوسف ابو العدوس، الاستعارة في النقد الأدبي الحدیث الأ�عاد المعرف�ة و الجمال�ة، الأهل�ة للنشر والتوز�ع 1

 .104م، ص1997(د.ط) عمّان
-159من أرسطو إلى لا�كوف ومارك جونسون، ص ینظر: عبد العز�ز الحو�دق، نظر�ات الاستعارة في ال�لاغة الغر��ة 2

160. 
�ل�ة الآداب واللغات   ̶ السان�ا  ̶جا، جامعة وهران ذأنمو  -جماعة مو‒ینظر: سداوي عل�ا، التحلیل الس�م�ائي للاستعارة  3

 .130-129-128م، ص2008/2009والفنون، قسم اللّغة العر��ة وأدبها، رسالة ماجستیر، 
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خر�جات المنطق�ة التي بها تتحقق التّ و  الاحتمالاتإلى منطق مع�ارا ثابتا، ولكنها احتكمت 
 النتائج المرجوة.

إنّ النظر�ة الس�اق�ة تُعطي أهم�ة �برى لعمل�ة الفهم الاستعاري، وذلك �الرجوع إلى 
الس�اق والقر�نة، وهي ترى أنّ ال�حث عن س�اق �ل استعارة ینتج في حالات إ�جاب�ة 

بتأو�ل وتخییر المفهوم الاستعاري، و�مكن أن تعالج الكثیر من مجموعة من المفات�ح تتعلق 
 1مشكلات الغموض حتى لو لم تكن هناك م�ادئ عامة للتفسیر من خلال الس�اق.

، وفكرة الاستعارةینطلق (أمبرتو إ�كو) في دراسته للاستعارة من فكرتین: فكرة أفضل�ة 
�ة لأنّها ألمعها فهي أكثرها ضرورة شمولیتها؛ فالأولى تكمن في أنها "ألمع الصور الب�ان

هي الأكثر استعمالا وتناولا من بین الصور الب�ان�ة الأخرى  الاستعارة�اعت�ار أنّ  2و�ثافة"
حیث أنّها تُضفي على المعنى وضوحا ودقة فكانت الوسیلة الضرور�ة لتقر�ب المعنى 

إذ تُؤسس الآل�ة  استعار�ةل للمتلقي. أما الثان�ة فتكمن في أنّ " اللّغة �طب�عتها وفي الأص
 3للنشاط اللّغوي، و�ل قاعدة أو مواضعة لاحقة توّلد �قصد الثراء الاستعاري" ستعار�ةالا

فلاستعارة مرت�طة ومتغلغلة في اللّغة ووسیلة لإثراء النشاط اللّغوي، واللّغة هي التي تولّد 
 الثراء الاستعاري.

مة تماثل بین المرجع�ات التي ُ�حیل علیها لا تسعى إلى إقا الاستعارةیرى (إ�كو) أنّ 
سمتین دلالیتین في طرفي  ار له والمستعار منه، بل �شمل هذا التماثل أساسا علىالمستع

لا یتطلب الرجوع إلى أش�اء �ما هي موجودة في  الاستعارة، وهذا راجع إلى أنّ فهم الاستعارة
ضمون التعابیر المشكلة للاستعارة العالم و�دراكها إدراكا حس�ا، بل یتطلب الرجوع إلى م

بتلك الآراء الشائعة المتراكمة في  الاهتمامإضافة إلى  4والتأو�لات المختزنة في ثقافة القارئ،
 الموسوعة الثقاف�ة.

                                                           
 .99دوس، الاستعارة في النقد الأدبي الحدیث، صینظر: یوسف ابو الع 1
 م2015نوفمبر ، بیروت، لبنان1ر��ة للثرجمة، طأمبرتو إ�كو، الس�م�ائ�ة وفلسفة اللّغة، تر: أحمد الصمعي، المنظمة الع 2

 .233ص
 .235نفسه، صرجع الم 3
، جامعة تیزي وزو 22(المفهوم، الوظ�فة، التأو�ل)، مجلة الأثر، العدد ینظر: ناد�ة و�دیر، الاستعارة عند أمبرتو إ�كو 4

 .163-162م، ص2015الجزائر، جوان
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الدلالیتین اللتان تكوّنانها  الوحدتینعند (إ�كو) عندما تُص�ح إحدى  الاستعارةتتحقق 
مها إلى: استعارة شعر�ة؛ �سند إلیها وظ�فة معرف�ة، وهي التي تعمل تُعبر عن الأخرى، و�قسّ 

دة أو الصع�ة أو الجیّ  الاستعارةعلى توّلید وحدة معجم�ة ودلال�ة جدیدة، وتُسمى أ�ضا 
 أن نتحوّل �صفة محدّدة في مجال تولیدأنّه �إمكاننا  الانفتاحوما �كسبها صفة المفتوحة 

ة الشعر�ة هي تلك التي �كون لها إمكان�ة أكثر لتولید الدلالة، فتكون غن�ّ  الاستعارةف 1الدلالة
 في الجانب المعرفي.

 على المستوى المعرفيالساذجة"؛ تُعرف �أنّها استعارة مغلقة، فقیرة وضئیلة  الاستعارةو"
 وعد�مة الشاعر�ة لا تأتي �جدید، بل تُقدم ما سبق معرفته، لكن لا وجود لاستعارات مغلقة

من أجل تحدید حالات اجتماع�ة تأتي  فهي؛  فیها تداول�ة الانغلاق�صفة مطلقة، لأنّ صفة 
�الموسوعة  مرت�طة الاستعارةسم بها التي تتّ  والانغلاق نفتاحو�ذلك تكون صفة الا 2ثقاف�ة.

المنغلقة لا  الاستعارةالمنفتحة تكتسب خصائص موسوع�ة جدیدة و  الاستعارةالثقاف�ة، ف
 المنفتحة تأخذ الاستعارةلذا فل، تكتسب صفات جدیدة بل تكتفي �الخصائص المعروفة من قب

 المنغلقة من خلال خاص�ة تولید الدلالة. الاستعارةالمجال الأوسع في التأو�ل من 
هم على ى ب" عالم الكلام" وهذا أثناء ردّ تطرّق أنصار النظر�ة الس�اق�ة إلى ما ُ�سمّ 

للاستعارة الذین فشلوا في تحدید �عض المصطلحات التي تكلّموا  الاستبدال�ةالنظر�ة أصحاب 
ا المعنى الحرفي للكلمة، فكانت اللامحدود�ة في اللّغة من أبرز الصعو�ات عنها خصوصً 

)؛ وذلك أنّ رموز اللّغة غیر محدودة، حیث أنّ الاستبدال�ةالتي تعترض طر�ق هذه النظر�ة (
تُص�ح لها قدرة على التعبیر عن مدلولات متعدّدة، وهذا أحد الخواص الكلمة الواحدة 

ة فعّالة؛ تتمثل في تطو�ع الكلمات وتأهیلها للق�ام قالأساس�ة للكلام الإنساني بواسطة طر�
لاستعمالات لتكون قابلة ل 3�عدد من الوظائف المختلفة، وتكتسب الكلمات نوعا من المرونة،

 انیها القد�مة.الجدیدة من غیر أن تفقد مع
هناك طر�قتان تت�عها الكلمات حسب هذه النظر�ة في اكتساب معانیها؛ فالطر�قة الأوّلى 

د حدوث تعبیر في (عمل�ة) هذه الطر�قة تبدأ �مجرّ « operation »ة �مكن توض�حها �كلم
                                                           

 .297ینظر: أمبرتو إ�كو، الس�م�ائ�ة وفلسفة اللّغة، ص 1
 .301ص ،أمبرتو إ�كو، الس�م�ائ�ة وفلسفة اللّغة 2
        في �تا�ات عبد القاهر الجرجاني، أعمال ندوة  ینظر: یوسف ابو العدوس، النظر�ة الس�اق�ة للاستعارة وتمثلاتها 3
 .91-90م، ص1998منشورات �ل�ة الآداب والعلوم الإنسان�ة، جامعة صفاقس   ̶عبد القاهر الجرجاني̶
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 الاختصارمین �الحاجة إلى تطبیق الكلمات واستعمالها، ثم یت�ع هذه الطر�قة شعور المتكلّ 
في المواقف والس�اقات التي �كثر فیها تكرار الكلمة �شكل واضح، ثم �كتفون �استعمالها 
وحدها للدلالة على ما یر�دون التعبیر عنه، وطر�قة أخرى تتمثل في تحقیق الاستعمال 
المجازي فالمعنى الحق�قي لكلمة "أسد" هو الحیوان المعروف، أمّا المعنى المجازي فهو 

 1.الاستعارةى سبیل الإنسان الشجاع عل
 النظر�ة التفاعل�ة: .3.2

وأكثرها انتشارا وأقر�ها إلى التطبیق  الاستعارةالنظر�ة التفاعل�ة من أهم نظر�ات  تُعدّ 
نت�جة  على �لمة واحدة، وتحصل الاقتصارحسب هذه النظر�ة تتجاوز  الاستعارةالعملي؛ ف

جمالي د على الهدف الالتفاعل أو التوتر بین بؤرة المجاز والإطار المح�ط بها، وتؤ�ّ 
وقد اهتم عدد من النقاد الغر�یین  2، والعاطفي...للاستعارة.يلیالتشخ�صي، التجسیدي، التخی

بهذه النظر�ة نظرا لأهمیتها في التحلیل الشعري والدراسات الأدب�ة وال�لاغ�ة المعاصرة، مع 
 مراعاتهم لمبدأ تفاعل الكلمات ف�ما بینها و�ین بؤرة المجاز والإطار المح�ط بها. 

ل�ة للاستعارة؛ حیث عدّ (جورج لا�كوف) و(مارك جونسون) أحد أنصار النظر�ة التفاع�ُ 
انطلاقا من  عندهم �كمن في "كونها تت�ح فهم شيء (وتجر�ته أو معاناته) الاستعارةأنّ جوهر 

ى مجال اللّغة إلى مجال الفكر من أي أنّها ترت�ط �الفكر فهي عمل�ة ذهن�ة تتعدّ  3آخر" شيء
اعل مستمر ودائم مع في تف فالإنسانإدراك العالم الخارجي ونمارس ف�ه تجار�نا.  خلالها یتمّ 

هو موجود من ظواهر بل �سعى إلى فهم ��ف�ة اشتغال  العالم الخارجي ولا �كتفي بتكرار ما
الآلة تجعلنا نتصوّر  الاستعارةله" ف الواقع ول�س مجرد تصو�ر لإبداعالفكر، ف�عتبر الذهن آلة 

 درة إنتاج�ةقتوى من الفعال�ة وله الذهن �ما لو �ان �إمكانه أن �شتغل أو یتوقف وأنّ له مس
 أداة لمعرفة ما الاستعارةلذا �انت  4"اشتغالهوآلة داخل�ة ومصدرا للطاقة وله ما یتحكم في 

رات وأفكار، فهي وسیلة معرف�ة تت�ح لنا مقارنة حصول المعاني وطر�قة في الذهن من تصوّ 
 اشتغالها من خلال عمل�ة الادراك.

                                                           
 .101-100ینظر: یوسف ابو العدوس، الاستعارة في النقد الأدبي الحدیث، ص 1
 .105ابو العدوس، النظر�ة الس�اق�ة للاستعارة وتمثلاتها في �تا�ات عبد القاهر الجرجاني، صسف ینظر: یو  2
، الدار 1جورج لا�كوف ومارك جونسون، الاستعارات التي نح�ا بها، تر: عبد المجید جحفة، دار تو�قال للنشر، ط 3

 .23م، ص1996الب�ضاء المغرب 
 .48نفسه، ص رجعالم 4
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عند لا�كوف �معناها اللغوي العادي �قدر ما یرت�ط �معنى  الاستعارةیرت�ط استعمال  لا
، لذلك ر�ط الرؤ�ة التداول�ة ستعار�ةج الافهي تعني الأطر والنماذوتعقیدا، أكثر غموضا 

للاستعارة �المحادثات الیوم�ة، فهي تكتسب أعلى وجود لها في میدان المحادثة الیوم�ة حیث 
 1.�رها في �ثیر من الأح�انتذ تكاد لا تنت�ه إلیها، �ما لا

عند(لا�كوف) و(جونسون) هو حدیث عن تصوّر استعاري  الاستعارةإنّ الحدیث عن 
ن من خلال تقاطع أو استعارات تصور�ة، التي تعتبر جزء طب�عي من الفكر ال�شري وتتكوّ 

�النشاط الذهني �جعلها على صلة �علم النفس  الاستعارةمجالات مختلفة في تصورنا، فر�ط 
ومنه استنتج لا�كوف وجونسون وجود استعارات لا واع�ة هي نتاج الید الخف�ة للذهن 

 2اللاواعي.
لا  الاستعارةوا �أنّ خالف(لا�كوف) و(جونسون) أصحاب النظر�ة التقلید�ة الذین أقرّ 

ل قبلي، وفي استقلال عن تجر�ة الفرد تقوم في ظل النزعة التجر�ب�ة على مشابهة تتواجد �شك
، فالمشابهة إبداع�ة 3تبدع مشابهات من نوع جدید الاستعارةمع مح�طه، بل أكّدا على أنّ 

تساعد الانسان على منح أشكال وصور لمعط�ات العالم الخارجي والتجر�ة هي من تتكفل 
 بترتی�ه وتشكیله.

 قسّم ال�احثان الاستعارات إلى:
 (أنطولوج�ة): استعارات وجود�ة •

المجردة  الأفكارالفز�ائ�ة �النظر إلى  الأش�اءنتج من خلال تفاعل التجارب مع ت
 والإحساسات والأنشطة الأحداث(الحق�قة/العقل) والانفعالات، مما یت�ح طر�قة للنظر إلى 

نا الفز�ائ�ة، وهذه الاستعارات دائمة الحضور في مستوى تفكیرنا لدرجة أنّ  ساقالانانطلاقا من 
كن أن نطلق علیها حكم الصدق نتعامل معها على أساس �ونها مجرّد مسلمات و�دیه�ات �م

ستعمل لخدمة حاجات مختلفة وفي مجالات ضرور�ة تُ  الأنطولوج�ة الاستعارة، ف4بوالكذ
 واسعة.

                                                           
 .12ص ،ومارك جونسون، الاستعارات التي نح�ا بهاجورج لا�كوف  ینظر: 1
القلفاط، الاستعارات في المنظور التداولي والعرفاني، حول�ات الجامعة التونس�ة، �ل�ة الآداب والفنون  ینظر: المنجي 2

 .315م، ص2012، جامعة منو�ة، تونس57الانسان�ات، العدد
 .157-156نح�ا بها، صجورج لا�كوف ومارك جونسون، الاستعارات التي  ینظر:3
 .48-47نفسه، صمرجع ینظر: ال 4
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    استعارات اتجاه�ة: •
من  یرت�ط هذا النوع من الاستعارات �الاتجاهات الفضائ�ة الفز�ائ�ة، التي تنتج

"ینظم نسقا �املا  وضع�ات الجسد و��ف�ة اشتغاله في المح�ط الفز�ائي، �ما أن هذا النمط
عارات سلسلة مترا�طة من التصورات التي تعطي و�ذلك تكون الاست 1من التصورات المتعالقة"

 ها فضائ�ا وتسعى إلى تنظ�م وترتیب �لامنا.توجّ 

 استعارات بنیو�ة: •
داخل تجار�نا حیث تسمح لنا �إ�جاد الوسائل الملائمة س على ترا�طات نسق�ة تتأسّ 

 رات و�خفاء أخرى لتسل�ط الضوء على �عض المظاهر، فتعمل على إظهار �عض التصوّ 
غایرة و�طلق ال�احثان على هذا في ثقافات مُ  الاستعارةالتي �إمكانها أن تنسجم مع تلك و 

 .2البنیو�ة" الاستعارةالنمط مصطلح "
الواقع  (لا�كوف) و(جونسون) هي تلك التي تتمكن من تحدید الصادقة حسب الاستعارة

نا نفهم �شكل صح�ح، وتكون مختلف جوانبها متوافقة معه، وهنا �كمن صدقها ونقول:" إنّ 
فهمنا للوضع انطلاقا  لإث�ات�اعت�اره صادقا في وضع معطى عندما یوافق فهمنا  الإث�ات

ختلاف ل استعارات مت�اینة ومختلفة من خلال الاحیث تتشكّ  3من اتصاله الوثیق �أغراضنا"
 على إضاءتها من ثقافة إلى أخرى. الاستعارةفي الجوانب التي تعمل 

أي  استعار�ة�ون" اللغة في وجودها  الاستعارةنا نح�ا �د(لا�كوف) و(جونسون) على أنّ یؤ�ّ   
 أي أنّ  4أو الفهم" الإدراكوتعمل على إدامة هذا  للأش�اءالعلاقات غیر المدر�ة ر ها تعبأنّ 

س الحاضر في اللغة ولا تغیب جزء لا یتجزأ من نسقنا الفكري العادي وهي الأسا الاستعارة
 .عنها

خاصة، حیث أكّد  الاستعارةأولى (بول ر�كور) اهتماما خاصا �ال�لاغة عامة والمجاز و 
 الأبن�ة الحجاج�ة.و  ودورها في مختلف الخطا�ات الاستعارةعلى قدرة 

                                                           
 .33ص ،جورج لا�كوف ومارك جونسون، الاستعارات التي نح�ا بها 1
 .121ص ،جورج لا�كوف ومارك جونسون، الاستعارات التي نح�ا بهاینظر:  2
 .177نفسه، ص رجعالم 3
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مات ال�لاغة الكلاس�ك�ة استنادا إلى المعالجة الدلال�ة بول ر�كور) �مراجعة مسلّ (قام 
�علم دلالة الجملة ولا تتعلق �علم دلالة  تهتمّ  الاستعارةالحدیثة للاستعارة، حیث أقرّ �أنّ 

الكلمة المفردة، فحین نقول (غطاء الأحزان) أو (صلاة زرقاء) فإنّنا حینها نكون أمام �لمتین 
عنده  الاستعارة، وهكذا غدت الاستعارةتجمعهما علاقة توتّر، والجمع بینهما هو الذي �شكّل 

وذلك التوتر في العلاقات هو ما  1.عاري حاصل التوتر الذي �جمع بین مفردتین في قول است
یت�ح للمتلقي فرصة تأمّل القول حرف�ا فلا �عقل أن �كون للأحزان غطاء و�ذا لا �مكن اعت�ار 

لا تتكون بذاتها بل من خلال  الاستعارةالصلاة زرقاء، فالأزرق لون والغطاء �ساء و�التالي ف
 التأو�ل.

بول ر�كور) في التخلي عن نظر�ة المشابهة ( عندة الاستعار تتمثل الخطوة الأولى لفهم 
عمل�ة عقل�ة، لذا رفض الخضوع لمسلمات هذه النظر�ة  الاستعارةوالاستبدال التي تجعل من 

و�جعلها عمل�ة  الاستعارةفینتقدها و�ؤ�د على أنّ النظر�ة التفاعل�ة هي النموذج الذي یهتم �
 2.ابتكار دلالي تقدّم لنا معارف جدیدة

تحدّث (بول ر�كور) عن الاستعارات الح�ة والاستعارات المیتة، الأولى تبنى على شدّة 
 �أكملهاالتوتر بین التأو�لین الحرفي والمجازي وهذا ما �شكّل خلقا تلقائ�ا على مستوى الجملة 

والحصول على دلالات واكتساب عناصر جدیدة، أما الثان�ة فإنّها تحدث نت�جة تكرار 
من مادة المعجم، إذ لا وجود لاستعارات ح�ة في  أیتجزّ لح�ة لتص�ح جزء لا الاستعارات ا

 3.القاموس
، واقترح خطوات الاستعارةحاول (ر�كور) تفسیر نظر�ة الرموز استنادا إلى نظر�ة 

 لتفسیر الرموز وفق هذه النظر�ة، تمثلت في:
 .ستعار�ةالأقوال الاتحدید نواة الرمز استنادا إلى بن�ة المعنى القائم على مستوى  •
 عزل الط�قة اللغو�ة للرمز. •

                                                           
، بیروت 2ینظر: بول ر�كور، نظر�ة التأو�ل، الخطاب وفائض المعنى، تر: سعید الغنامي، المر�ز الثقافي العر�ي، ط 1

 .90م، ص2006
 .89صبول ر�كور، نظر�ة التأو�ل، الخطاب وفائض المعنى، ینظر:  2
 .93ینظر: المرجع نفسه، ص 3
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فكانت نظر�ة  1.الاستعارةیتشكّل الفهم الجدید المتولّد للرمز منطلقا لتصورات لاحقة في  •
 .الاستعارةكمالا لنظر�ة الرموز إ

توصّل ر�كور إلى خلاصة تشیر إلى أنّه ین�غي قبول قضیتین متعاكستین حول العلاقة 
تعمل على تزو�د اللغة �علم دلالة الرموز  الاستعارة، حیث أن الاستعارةبین الرمز و 

ما هي إلاّ إجراء  الاستعارةومضمونها وتسعى إلى توض�ح الأمور المختلفة في الرموز، و 
ت . و�ذلك �ان2دةغیر مقیّ  الاستعارةلغوي تختزن داخلها قوّة رمز�ة، �ما أن الرمز مقید بینما 

 انفعال�ة من خلال تقد�مها لمعارف ومعلومات جدیدة. ذات ق�مة  عند ر�كور الاستعارة
نظر�ة، حیث ناقش في �تا�ه هذه ال ماكس �لاك) هو الآخر من أبرز أنصار(�عتبر 

ر�ة المقارنة، النظر�ة التفاعل�ة ظر�ات: النظر�ة الاستبدال�ة، النظ" ثلاث نالاستعارةج و "النماذ
ن ل�س �الأمر الهیّ  الاستعارةسا�قتین، و�ین أن موضوع أیّد هذه الأخیرة ورفض النظر�تین ال

ز �الصعو�ة والتعقید ولابدّ من الإجا�ة على �سبب طب�عة المادة التي نتعامل معها، فهي تمتا
ا المفهوم ستعارة من أجل الوصول إلى لبّ هذسئلة التي تتعلق �القواعد المنطق�ة للا�عض الأ

؟ هل هناك قواعد استعار�ةك�ف نتعرف إلى جملة  وطب�عته، من بین هذه الأسئلة نجد:
دة وممیزة للتعرف على الاستعارات؟ هل �مكن تحو�ل التعبیر الاستعاري الى تعبیر محدّ 

لعلاقات ا زخرفا لفظ�ا مضافا إلى المعنى ال�س�ط؟ ما الاستعارةحرفي عادي؟ هل �مكن عدّ 
خلاّقة؟ متى �مكننا استخدام  ستعارةالاوالتشب�ه؟ في أي معنى تكون  الاستعارةوالروا�ط بین 

والملاحظ على الأسئلة السا�قة أنها غیر  3؟الاستعارة؟ و�ع�ارة أخرى ماذا نعني �الاستعارة
ما بینها، إلاّ أنها تهدف إلى توض�ح الدوافع للوصول إلى استعمالات مة ومتداخلة ف�منظّ 

 لة هذا المفهوم وطب�عته.و��ف�ة معالجتها وتشكیل الطر�قة لتحلیل آ الاستعارةمفهوم 
إنّ دراسة لفظة استعارة ودلالتها �قتضي مراعاة ظروف ومناس�ات استخدامها، مع 

الموجود عند مستخدم اللفظة، فقواعد الكلام  مراعاة الأفكار، الأحداث، المشاعر، أو القصد
نا على �ون هذه التعبیرات �مكن استعمالها �استعارات. ومن هنا میز(ماكس �لاك) في تدلّ 

بین الكلمة البؤرة والكلمة الاطار، إذ أكّد أن �لمة البؤرة تتخلى عن �عض  الاستعارةمستوى 

                                                           
 .96ص ،المرجع نفسهینظر:  1
 .16-15صالمرجع نفسه، ینظر:  2
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 مدخل:                                                               الاستعارة ونظر�اتها.
 

 
21 

خصائصها لتضاف إلیها خصائص أخرى، والكلمة الاطار تخضع بدورها لفقدان سمات 
اء التفاعل الذي �حصل بین البؤرة والاطار، فعندما نقول: "ز�د واكتساب سمات مغایرة جرّ 
نسان�ة �ما یوان�ة ل�كتسب من جهة أخرى سمات إا من سماته الحأسد" فأن الأسد س�فقد �عضً 

، فالتفاعل �حصل 1ل�كسب سمات حیوان�ة الإنسان�ة" ز�د" س�فقد بدوره �عضا من سماته  أنّ 
ض �عدها وحدة تشملها وتكون نتاج �ن النشطین وتتمخّ نت�جة ورود سمات مشتر�ة بین الفكر 

 ذلك التفاعل.
رّ�ز (ماكس �لاك) على قض�ة التداخل الاستعاري منطلقا من فكرة أنه أثناء استخدامنا 

ین في نفس الوقت وهما تتكآن على لفظ واحد ة معینة فنحن أمام فكرتین مختلفتلاستعار 
إطار (الأصلي ودلالتهما تنتج عن تداخلهما فتكسب الكلمة البؤرة دلالة جدیدة مغایرة لمعناها 

) و�عمل على توس�ع معنى الكلمة البؤرة، �ما أشار إلى ضرورة �قاء القارئ واع�ا الاستعارة
عنده �كمن في الر�ط  الاستعارة، وسرّ عارةالاستومدر�ا لامتداد وتوسع الكلمة من أجل نجاح 

 ، و�ین هاتین الدلالتین.2بین الفكرتین القد�مة والجدیدة
ماكس �لاك) �قض�ة الس�اق لأن القواعد اللغو�ة قاصرة في تزو�دنا (اهتم كما 

غموض المعنى ومقاصد المتكلم، لذلك وجب الرجوع إلى الس�اق  �المعلومات الكاف�ة لفكّ 
رة ملحة من خلال الاهتمام �الظروف الخارج�ة قصد الدخول إلى معنى �اعت�اره ضرو 

، إضافة إلى أنّ نبرات الصوت والأرض�ة التار�خ�ة هي عوامل مساعدة في تفسیر الاستعارة
، ومنه فالس�اق یلعب دورا مر�ز�ا وهاما في معرفة مقاصد 3وفك مغالق المعنى الاستعارة

 و�زالة الغموض عن المعنى. الاستعارةالمتكلم من 
تح�ا �سبب فاعلیتها عندما تنبثق في إطار اللغة، وقواعدها هي التي تحدد  الاستعارة

، ولا �مكن للمتكلم أو المستمع أن �غیّر استعار�ةوتقرر أن �عض التعبیرات لابد أن نعتبرها 
فردي، ونجد تعبیرات ال �الإبداعمن تلك القواعد �ثیرا إلا أن الكثیر من قواعد اللغة تسمح 

 ؛ فلا بدّ 4انطلاقا من ن�ة الكاتب وانفعالاته ستعار�ةالا یراتللتغی كثیرة تكون الدلالة فیها قابلة
  الاستعارةتلك مات �اف�ة لمعرفة ذلك المجاز أو من اللجوء إلى ن�ة المتكلم التي تزوّدنا �معلو 
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أن تثیر أحاس�س انفعال�ة، وتق�م روا�ط مت�ادلة بین الشاعر  ستعار�ةفوجب على الصورة الا
الوسیلة الكبرى  الاستعارةالانفعال �جعل من هذه الصورة ر�یزة الانفعال، وهذا وقارئه لتكون 

وتفرّد تجر�ته وأصالة موقفه  ي للشاعر واكتشاف خصوص�ة انفعالهعن العالم الداخلللتعبیر 
 ورؤ�ته.

فلسفة ال�لاغة من أهم لمؤلفات في تار�خ الفكر ال�لاغي  �عتبر مؤلف (ر�تشاردز)
خصوصا؛ فدرس المعنى �صفة تتجاوز النقص الذي عرفه في الدراسات  الاستعارةعموما و 

التقلید�ة من خلال النظر�ة التفاعل�ة التي تقدم أفكارا جدیدة حول البناء التفاعلي للمعنى 
 .1الاستعارةوأثرت �ه على دراسة 

ذات حضور دائم في اللغة، فلا �خلو أي �لام عادي  الاستعارةر�تشاردز) أن ( دیؤ�ّ 
الاستغناء عنها و�كثر استعمالها في  لا �مكنوحتى في میدان العلوم الجافة  الاستعارةمن 

لانعدام وجود  للاستعارة ونظرامجال الفلسفة، فكلما ازددنا في التجر�د ازداد استعمالنا 
قام (ر�تشاردز) بوضع مصطلحین �میز  الاستعارةبین أطراف  مصطلحات واضحة للتمییز

اها(الحامل/المحمول) فأكد من خلال هذا أن المعنى هو سمّ  الاستعارةمن خلالهما طرفي 
 من المحمول والحامل ولا ین�غي اعت�ار الحامل مجرّد زخرف للمحمول، حامل تفاعل �لا� 

 .2ته لأي منهما منفصلیننسب لا �مكنواجتماع �ل منهما یولّد معنى قوي 
أنّ �مكن الكشف عن وجه الش�ه إما  الاستعارة�شیر(ر�تشاردز) من خلال مستوى 
 إلى قسمین: الاستعارة�سهولة أو �صعو�ة وعلى هذا الأساس قسّم 

، وقدم مثالا "�أرجل الاستعارةالقسم الأوّل: �قوم على علاقة ش�ه م�اشرة بین طرفي  •
الذي جعل  والشيءتة لكنها تكتسب الح�اة �سرعة، استعارة میّ المائدة" فهي حسب اعتقاده 

الع�ارة السا�قة تختلف عن ع�ارة "أرجل الحصان" �كمن في امتلاك "أرجل المائدة" �عض 
 خصائص "أرجل الحصان".

 نحو الطرفین المكونین للاستعارة اتخاذه القسم الثاني: �قوم على وجود موقف مشترك یتمّ  •
مثالا عن ذلك في "الفتاة �طة" فم غیر المعقول ال�حث عن وجه الش�ه  و�قدم ر�تشاردز

تسم�ة "�طة" على "فتاة" لأنّها لا تملك منقارا  إطلاقالحق�قي بین الفتاة وال�طة، ولا �مكن 
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 الاستعارةتُبنى على التشا�ه والت�این �لما �انت أطراف  الاستعارةف 1أو أرجلا �المجداف.
 أقوى.مت�اعدة �ان الاقتران 

 خاصــة الاستعارةاسة المجاز عامة و ا في در ــتظهر ق�مة النظر�ة التفاعل�ة ونجاعته
و�رى ر�تشاردز أنّ هذا التفاعل �عني دلالة الألفاظ تتكاثر وتتشكل بتغیر علاقتها داخل 
الس�اقات المستعملة فیها، وفي مقابل هذا یرفض الفكر القائم على الق�اس والاستبدال و�عتبره 

من ناح�ة الحدث الس�اقي، بل ینظر إل�ه  الاستعارةا تجز�ئ�ا تحلیل�ا لا ینظر إلى نشاط فكر 
عنده ل�ست عمل�ة نقل للمعنى من مجال  الاستعارةمن ناح�ة العلاقة بین طرفین مت�اعدین، ف

إلى آخر بل هي عمل�ة تفاعل بین نوعین من التفكیر یتداخلان في ع�ارة واحدة، المتكلم 
 2ر�یب الاستعاري بین عالم ثقافة المُستعار وعالم ثقافة المُستعار له.�جمع في الت

و�ذلك جمع بین عالمین ثقافیین مختلفین، وأنّ النظر�ة التفاعل�ة للاستعارة تولي اهتماما 
، �ما أنّ الظروف الس�اق�ة والخارج�ة تلعب الاستعارةخاصا �المتلقي في عمل�ة فهم وتأو�ل 

 هذا التفاعل.  دورا هاما في الكشف عن
 ةل إلى أنّ الأ�حاث ال�لاغ�ة لم تخرج عن إطار المعط�ات الأرسط�وفي الأخیر نتوصّ 

أساس  الاستعارةفكانت �مثا�ة مُنطقات لبناء مقدمات مغایرة وجدیدة للتر�یب الاستعاري ف
التفكیر ال�شري لأنّنا نح�ا، نتواصل، نتفاعل ونفعل بها، لأنّها لم تعد مسألة لغو�ة جمال�ة بل 

 أص�حت مسألة فكر�ة ومعرف�ة.
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وآثارها، وتوض�ح �لاغتها  الاستعارةانصبّ تر�یز المحدثین أكثر على إبراز ق�مة 
وحسن تصو�رها، فكانت " قمّة الفن الب�اني، وجوهر الصورة الرائعة، والعنصر الأصیل في 
الإعجاز والوسیلة الأولى التي �حلّق بها الشعراء، وأولوا الذوق الرف�ع إلى سماوات من 

حول الحق�قة  ؛ لأنها سبیل �مكّن من اللفّ 1�عدها أروع، ولا أجمل وأحلى" وما الإبداع
 ها وسیلة لقول الأش�اء دون ذ�رهاوالتعبیر عنها �طر�قة مضمرة مخف�ة أكثر حدّة وقوّة، لكون

 عن الأمور �إفصاحٍ مكتوم. وللتعبیر
من أهم الصور الشعر�ة لما لها من دور في التراكیب الشعر�ة، ومن دلالة  الاستعارة

ر على اللّغة فحسب و�نما "هي حاضرة على الإبداع الفني، بل وأكثر من ذلك فهي لا تقتص
التي نقوم بها. إنّ النسق  الأعمالفي �ل مجالات ح�اتنا الیوم�ة... توجد في تفكیرنا وفي 

قدرة  الاستعارة. و 2�الأساس" استعار�ةالتصوري العادي الذي �سیر تفكیرنا وسلو�نا ل طب�عة 
وسیلة العظمى التي �جمع الذهن على الجمع بین المُتخالفات والمُتناقضات، �اعت�ارها "ال

بواسطتها في الشعر أش�اء مختلفة لم توجد بینها علاقة من قبل، وذلك لأجل التأثیر في 
 3"والدوافعالمواقف 

إلى التأثیر في اللغة عبر مستواها المعجمي، فتنمي القوة الدلال�ة  الاستعارةتسعى 
أكبر من اللفظ، إذ تمكّن من خلق  للألفاظ وتوسّعها مع مجال استعمالها، وتؤثر في مستوى 

غال�ا ما تكون مرت�طة  الاستعارةروا�ط و�نشاء تراكیب لغو�ة جدیدة لم تألفها اللغة من قبل، ف
أي أن قدرتها تكمن في الإت�ان �حقول معنو�ة ودلال�ة جدیدة للتعبیر عن  4بتعدّد المعنى.

 المشاعر والتجارب �طرق مختلفة.
لا وزخرفا، إضافة إلى تعمیق الفكرة وقوّة الدلالة التي للنص جما الاستعارةتمنح 

، ل�ص�ح النص قا�لا لتأو�لات وقراءات الاستعارة�كتسبها الخطاب أو النص �فضل تلك 
 مختلفة ومتعددة تشجّع المتلقي على تر�یز انت�اهه.

                                                           
 .111م، ص1982، بیروت1دار العلم للملایین، ط ̶علم الب�ان  ̶ید �كري ش�خ أمین، ال�لاغة العر��ة في ثو�ها الجد 1
 .23-21جورج لا�كوف ومارك جونسون، الاستعارات التي نح�ا بها، ص 2
 م2005القاهرة ،1ى للثقافة، طلبدوى، المجلس الأع النقد الأدبي والعلم والشعر، تر: محمد مصطفى ر�تشاردز، م�ادئ3

 .296ص
 .59-58م، ص2008، المغرب1الاستعارات والشعر العر�ي الحدیث، دار تو�قال للنشر، ط ینظر: سعید الحنصالي، 4
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فاظ على جمال النص وعمق الفكرة حتعبیر ملتوي وغیر م�اشر �غ�ة ال الاستعارة
وتتطلب في ذلك خ�الا واسعا قو�ا �جمع بین الس�اق وما �ح�ط بنا من عوالم طب�ع�ة، ثقاف�ة 
اجتماع�ة... ومن خلالها " ینقلب المعقول محسوسا، تكاد تلمسه الید، وت�صره العین، و�شمه 

فیها آلاء الح�اة...فترى  تتكلّم الجمادات، وتتنفّس الأحجار، وتسري  الاستعارةالأنف. و�
. لأنها تمنح الكلام قوّة وتكسوه حسنا 1الطب�عة الصامتة الجامدة تغني وترقص، وتلهو وتلعب"

حساسات وتنقل المعاني المجرّدة إلى محسوسات أو العكس ورونقا وفیها تُثار الأهواء والإ
ى صفحاتها �ل لتُكسب المعنى وضوحا وجلاءً، وتبرز الفكرة في لوحة بد�عة یتّضح عل

 معاني الابداع والفن وتحلق �السامع في سماء الخ�ال فتقرب ال�عید وتفسّر الغامض.
وقوّة تأثیرها، تظهر فاعلیتها في تغییر مشاعر المتلقي  الاستعارةو�النظر إلى جمال�ة   

ونظرته اتجاه حق�قة ما، حیث توصله إلى رؤ�ة خ�ا�ا �انت مخف�ة عن أنظاره لتتجلى 
 في عینه. وتتّضح 

قد أخدت مساحة واسعة من شعرها  الاستعارةوعند استقراء شعر ناد�ة الع�اطي نجد أن 
تأتي �عد التشب�ه من حیث الوفرة والاستعمال. فمن خلالها تعبر عنما ینتابها من حالات 
شعور�ة ونفس�ة، وتستعملها �أداة تقرب للقارئ أفكارها، وتساعد على النهوض �شعر�ة 

 النص. 
المعنى نجد: التشخ�ص  إنتاجوتساهم في  ستعار�ةالعناصر التي تشكل الصورة الاومن 

التجس�م، وت�ادل مدر�ات الحواس، التي تجلّت �شكل واضح في دیوان" بوح الرمق الأخیر". 
 وهذا ما سیتمّ طرحه في هذا الفصل.

 في إنتاج المعنى. ماالتشخ�ص والتجس�م وفاعلیته .1
اهتم المتقدمون بتحلیل الصورة الشعر�ة التي تحمل في ط�اتها روح الإنسان من خلال 

التشخ�ص�ة والتجس�م�ة  الاستعارةالجمادات، و�بدو أنّ هذا الاهتمام راجع إلى قدرة وفاعل�ة 
على ت�س�ط الخ�ال لما �حقّقه من إمكان�ة التداخل في طب�عة الحدود بین الإنسان والحیوان 

من فاعل�ة  ات الأخرى. و�بدو أن قدرة هذا النوع على التفاعل جاءت أساسً والموجودا
التجس�م في س�اق المشهد، لأنّه �عمل على تغر�ب الصورة عن طر�ق التوغل في التشخ�ص و 

                                                           
 .111ص   ̶علم الب�ان ̶�كري ش�خ أمین، ال�لاغة العر��ة في ثو�ها الجدید  1
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وقد تن�ه (عبد القاهر الجرجاني) إلى 1عوالم الخ�ال نحو الأنسنة وتجس�م المعنو�ات المجردة.
لترى بها الجماد حّ�ا ناطقا  كفإنّ  « :�قوله الاستعارةم في فاعلیتي التشخ�ص والتجس�

فهي تخاطب الفكر الإنساني �شمول�ة  2والأجسام الخُرُس مبینة، والمعاني الخف�ة �اد�ة جل�ة"
 واتّساع من خلال الكم الإبداعي للصورة والمعاني المتراكمة في ذهن المتلقي.

وقد ظهرت مصطلحات التشخ�ص والتجس�م في ال�لاغة الحدیثة من خلال جهود 
، ففي حدیث (جورج لا�كوف) و(مارك جونسون)  الاستعارةأصحاب النظر�ة التفاعل�ة في 

 الاستعارةعت عن التشخ�ص�ة، التي تفرّ  الاستعارة� ىما �سم، تناولوا الاستعارةعن أنماط 
 الاستعارةموضوعات المجردة إلى أش�اء ماد�ة محسوسة، و الأنطولوج�ة، یتم فیها تحو�ل ال

من أكثر الاستعارات الأنطولوج�ة بداهة، حیث تعمل على تخص�ص ظواهر العالم (الأش�اء 
الفز�ائ�ة والأش�اء المدر�ة/المجردة) �ما لو �انت أشخاصا، وهي بذلك تسمح لنا �فهم عدد 

 ن طر�ق الحوافز والأنشطة ال�شر�ة�شر�ة ع كبیر ومتنوع من التجارب المتعلقة �ك�انات غیر
 .3من الاستعارات في عقولنا ي عددا �بیرا ومتنوعاوهي تغطّ 

 "إح�اء أنهذهب (الر�اعي) إلى التفر�ق بین المصطلحین، فتناول التشخ�ص على 
فالتشخ�ص تعبیر �لاغي تكسب  4المواد الحسّ�ة الجامدة و�كسابها إنسان�ة الإنسان وأفعاله"

 في حین أنّ  ف�ه الجمادات، الحیوانات، المعاني والأش�اء غیر الحسّ�ة شكلا وسمات إنسان�ة.
�ما یرى أنّ عمل�ة تحو�ل  5في قدرته واقتداره" الإنسانالتجس�م "إ�صال المعنى المجرد مرت�ة 

عمل�ة تتم على نحو �حتاج المعنى إلى جسم ثم منح هدا الجسم ح�اة ونشاطا وأفكارا �انت 
إلى مز�د من الصفاء في النفس والأصالة في الوعي والخصب في التجر�ة والسّعة في 

یرتكز �ل من التشخ�ص والتجس�م على سعة الخ�ال ف�عتمدان على مخیّلة قوّ�ة  6الخ�ال.
 لدى المبدع لكونهما فنّا �ساعد على توصیل الكلام.

                                                           
ؤون إ�اد عبد الودود عثمان الحمداني، التصو�ر المجازي أنماطه ودلالاته في مشاهدة الق�امة في القرآن، دار الش ։ینظر 1
 .68_67م، ص2004، �غداد 1قاف�ة العامة، طثال
 . 43م، ص1991، القاهرة 1محمود محمد شاكر، مط�عة المدني، ط ։عبد القاهر الجرجاني، أسرار ال�لاغة، تح 2
 .54-53ینظر: جورج لا�كوف ومارك جونسون، الاستعارات التي نح�ا بها، ص 3
 .210م، ص 1980، 1، طالنموذج�ةعبد القادر الر�اعي، الصورة الفن�ة في شعر أبي تمام، شر�ة المطا�ع  4
 .211، صالمرجع نفسه 5
، قسم اللغة العر��ة وآدابها 6ماجد الجعافرة، ظاهرة التّشخ�ص في شعر عّ�اس ابن الأحنف، مجلة الآداب، العدد ։ینظر 6

 .08م، ص2003ري، قسنطینةكل�ة الآداب واللغات، جامعة منتو 
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نصر التشخ�ص والتجس�م هي ترس�خ الصورة في ذهن إن الغا�ة الأسمى التي یؤدیها ع
المتلقي، وتولید رغ�ة التأمل والقراءة عنده �ما تمل�ه عل�ه الصورة الب�ان�ة �المجمل، فهي 

لدى المتلقي وتشدّه إلى ز�ادة التخییل وتصور المعاني التي تظهر من خلال  تحرّك الشعور
الكلمة أو  إخراجتص�ح �لاما یتّجه إلى الأش�اء المشخّصة والمجسّمة؛ لأنّ الصورة هنا 

الجملة من قالبها اللّفظي المجرّد إلى إثارة الوجدان وتحر�ك المشاعر والأحاس�س، ومن لفظة 
شراك الوجدان و العاطفة عنى، ومن مخاط�ة للعقل وحده إلى إجامدة إلى صورة حسّ�ة للم

 1ا في إدراك المعنى.معً 
 التشخ�ص: 1.1

الرغم من �ثرة هذا الفن التشخ�ص مصطلح حدیث لم یرد في �تب القدماء محدّدا على 
خل خلا مع فنون ال�لاغة الأخرى، وأُدالأدبي العر�ي، بل جاء الحدیث عنه متدا في التراث

لأنّ المفردة المشخّصة تُسْتعار من الإنسان  الاستعارةفي �تب ال�لاغة العر��ة في �اب 
نرى في التشخ�ص  الاستعارةمن  ة الإنسان للجماد، وفي هذا النوعاعل�للجماد لبثّ روح ف
یته في تأثیره النفسي صفات �شر�ة تساعد على التأثیر وتُظهر جمال لتأخذصعودا �الأش�اء 

، لأنّ التشخ�ص �جعل الأش�اء �ائنات والانعزالإذ یتلاشى عنده الشعور �الغر�ة  على القارئ 
 2المرء �مشار�تها الوجدان�ة و�هذا یتوحّد المرء مع الأش�اء.عاقلة أو أشخاصا �شعر 
صورة �شكل الجماد أو المجرّد من الح�اة في ضوء ال إبراز" �أنّهوُ�عرّف التشخ�ص 

و�هذا یتّضح أنّ ظاهرة التشخ�ص تتحقّق في الكلام  3الحر�ة والجماد"كائن متمیّز �الشعور و 
الطب�عة  لى الجمادات، المجرّدات، الحیوانمن خلال إضفاء �عض السمات الإنسان�ة ع

وغیرها من الموارد التي یتم منحها صفات ال�شر، ف�كون التشخ�ص إح�اء للمواد الحسّ�ة 
 الجامدة و�كسابها إنسان�ة الإنسان وأفعاله.

                                                           
 م2006، دمشق1عبد الله محمد الجیوسي، التعبیر القرآني والدلالة النفس�ة، دار الغوثاني للدراسات القرآن�ة، ط ։ینظر 1

 .373ص
خم�س أحمد حمادي الشمري، التشخ�ص المصطلح والتأصیل، قراءة في �تب ال�لاغة العر��ة إلى القرن الخامس  ։ینظر 2

 .103م، ص2011، �ل�ة التر��ة،3، العدد9ر�لاء العلم�ة، المجلدمجلة جامعة �
 .67م، ص1979، بیروت، لبنان1عبد النور، المعجم الأدبي، دار العلم للملایین، ط جبور 3
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الخصال ال�شر�ة على أش�اء و�ائنات غیر  إضفاء" �أنّهوُ�عرّفه (جابر عصفور) 
فهو إضفاءُ صفة أو أكثر من  1ة أم جامدة معنو�ة أو غیر معنو�ة".إنسان�ة سواء أكانت حس�ّ 

صفات الإنسان على ما �ح�ط �ه من المحسوسات والمعنو�ات �إضفاء صفة العقل على 
الجمادات وصفة الضحك على الرعد وصفة الغضب للزمن وصفة ال�كاء للمطر وغیرها. 

ا من سعة الشعور حینا أو من دقّة "تلك الملكة الخالقة التي تستمدّ قوته والتشخ�ص هو
و�الشعور  لواسع �مكن است�عاب �ل الموجوداتفمن خلال الشعور ا 2الشعور حینا آخر"

 الدقیق �مكن التأثّر �الأش�اء �عیدا عن عنصر العاطفة.
"صفة تتسرّب في ��اننا، عم�قة موغّلة  إلى أنّ التشخ�ص مصطفى ناصف)(و�شیر 

القد�مة في أنفسنا في شكل غامض وحاجة الإنسان  الاعتقاداتا لأس�اب قد تكون بینها �قا�
أي أنّ فاعل�ة التشخ�ص تكمن في صنع الخ�ال الواسع الخصب  ؛3إلى وثاق �الطب�عة"

وقدرته على إضفاء الطا�ع الإنساني على الموجودات والتفاعل معها، و�براز الجانب 
تظهر الأفكار والمعاني والظواهر الإنساني في إح�اء عناصر الطب�عة وأنسنتها، و�هذا 

 الطب�ع�ة الجامدة في صورة �ائنات حسّ�ة متحرّكة تن�ض �الح�اة.
إنّ التشخ�ص الذي ُ�ضفي صفة الإنسان على الجماد �كون ذا قدرة عال�ة على 

عندما �خلع المشاعر والصفات الإنسان�ة على  والإ�جاز، فالشاعر والاقتصادالتكث�ف 
 4مادي الحي والجامد نقول أنّه �مارس ظاهرة فنّ�ة تدعى التشخ�ص.المعنوي المجرّد وال

و�لعب التّشخ�ص دورا في "خلع الح�اة على المواد الجامدة والظواهر الطب�ع�ة 
الوجدان�ة (...) وتهب لهذه الأش�اء �لّها عواطف آدم�ة وخلجات إنسان�ة تشارك  والانفعالات

تقع عل�ه العین أو تل�س �ه  يءاة في �لّ شوتجعلهم �حسّون الح� بها الآدمیین (...)
أي أنّه محاولة لتقد�م الظّاهرة �ما تبدو للحواس و�أنّه وصف علمي وعملي تقوم  ؛5الحسّ"

                                                           
 م1983، بیروت2جابر عصفور، الصورة الفن�ة في التراث النقدي وال�لاغي عند العرب، دار التنو�ر للط�اعة والنشر، ط 1

 .84ص
(د.ت)   لإسكندر�ة،، ا(د.ط) ، الناشر المعارف،إسماعیلمصطفى السعداني، التصو�ر الفني في شعر محمود حسن  2

 .87ص
 .136، بیروت، (د.ت)، صدار الأندلسمصطفى ناصف، الصورة الأدب�ة،  3
، قسم اللغة 24ن�ة، العددعلي قاسم الخرا�شة، التشكیل الاستعاري في دیوان "اللیل والطر�ق"، مجلة العلوم الإنسا ։ینظر 4

 .106م، ص2014العر��ة، �ل�ة الآداب والعلوم التر�و�ة، جامعة عجلون الوطن�ة،
 . 73م، ص1988، القاهرة 10سیّد قطب، التصو�ر الفنّي في القرآن، دار الشروق، ط 5
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ودقّتها، وهذا التقد�م یتأثّر تأثُّرا قوّ�ا �النزعة النفس�ة؛ حیث  الاستعارة�لاغته على صحّة 
تّى تُظهرها �أحداث وملامح إنسانّ�ة �شتّى تف�ض الذاتُ الشاعرة على الأش�اء والمدر�ات ح

 العواطف المرّ��ة و�أنّها إنسان ناطق وذات حّ�ة و�أنّها ذات الشاعر نفسها.
ومن هنا �مكن القول إنّ التشخ�ص طر�قة من طرائق التعبیر وأسالی�ه �ستخدمها 

موظّفین من الشعراء ل�عبّروا بها عمّا یدور في أنفسهم مبتعدین عن الم�اشرة والسطح�ة، 
خلاله الح�اة على ما لا ُ�عقل حتّى �سقطوا ما �أنفسهم عل�ه، منفعلین معه في مشار�ة 

 وجدان�ة.

 التشخ�ص في دیوان "بوح الرمق الأخیر": •
لتحمیله تلك الهموم والآلام وحتّى الآمال  الاستعاري إلى التّشكیل  ناد�ة الع�اطي لجأت

 دیوانها.ملمحا ملفتا في  الاستعارةالتي تدافعت في داخلها و�انت 
ل قصیدة في دیوان الشاعرة هي قصیدة �عنوان" جدار�ة الحق�قة" و�قراءة �س�طة في أوّ 

هذا العنوان، نجد أنّ الشاعرة تعني �الجدار�ة القصیدة، ولأن الجدار�ة تحوي عادة على 
لا �مكن  رسومات و�تا�ات تعبّر عن حقائق س�اس�ة أو اجتماع�ة أو ثقاف�ة أو عن مكبوتات

 ر الحقائق وتجهر بها.الجهر بها وهنا تص�ح القصیدة مثلها مثل الجدار�ة التي تصوّ 
 الاستعارةفي نسج خیوط معنى القصیدة، ذلك أن  ستعار�ةلقد أسهمت التراكیب الا

 الاستعارة�المعنى دون التصر�ح �ه، فالشاعرة اعتمدت على  للإ�حاءأنسب الصور ال�لاغ�ة 
 التشخ�ص�ة للإشارة إلى الحقائق التي تودّ رسمها على جدار�ة الحق�قة، ومن ذلك قولها:

 ت لُغةُ الحب وغدتْ غر��ةظلّ 
 وصار السهمُ صاروخا

 وأص�ح للقلب لثامٌ 
 ُ�خفي العیوب وُ�تلفُ الهوّ�ة

..... 
 رسمُ ش�ح الموت والنها�ة

 یُلغي جمال البدا�ة
 �غتال �ل وردةٍ جمیلةٍ 

 ة الحق�قةعلى جدار�
..... 
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 �أدخنة رماد الموت السحیق
 قلوبٌ لم تعانقْ سرّ الوجود

 1هذه جدارّ�ةُ الحق�قة
ر الشاعرة الحالة التي آلت إلیها الإنسان�ة، وهي حالة الحرب والعنف وأحزان تصوّ 

وغ�ابٌ للحق�قة، من خلال التر�یب الاستعاري (أص�ح للقلب لثام)، حیث شبهت القلب، هذا 
ي في جسم الإنسان، �الإنسان المُتلثم، الذي ُ�خفي هو�ته خوفا من الحق�قة سساالعضو الأ

وأص�ح لا یرى عیو�ه و�تنكر لهو�ته. وقد أسهمت الصورة التشخ�ص�ة في تصو�ر الحالة 
غت عل�ه الحروب التي �ع�شها الإنسان في هذا العصر، عصرٌ تحولت ف�ه الق�م، وط

ي العرب ن إلى العراق وسور�ا وصولا إلى بورما، أین �عانج �ثیرة من فلسطیوالمظالم، والنماذ
 . والمسلمون من الاضطهاد والاستبداد

ص الموت الذي �ان رع�ا حق�ق�ا ووقعا أل�ما لدى الشاعرة، حیث ثم راحت تُشخّ 
شخّصت هذا المعنوي المرعب (الموت) وانحرفت عن التعبیر الم�اشر إلى صور ذات أ�عاد 

" یتهدّد الذات الشاعرة لمعاناة ح�ان "ش�اف یتناسب مع رعب الموت الذي تأو�ل�ة وهذا الانحر 
 الح�اة  جمیل في وما هوجود�ة تع�شها �عمق فاجع یُلغي جمال البدا�ات و�هدّم �ل 

نت من خلال هذا فأسقطت على الموت صفة إنسان�ة حیو�ة وهي فكرة "الرسم"، لذا تمكّ 
عاشها العرب والمسلمون وهي تشاهد صورة البلدان  التشخ�ص أن تبیّن التجارب الأل�مة التي

 (العراق فلسطین، سور�ا، بورما...) التي تنهش بها الحروب. العر��ة
الاستعارة من قدرة ومن هنا أكسب التشخ�ص خاص�ة للنص الشعري نظرا لما تملكه 

سلمین من تأثیرّ�ة ومنها تمكنت الشاعرة من نقش حق�قة الواقع الأل�م للعرب والمإ�حائ�ة و 
الضمیر العر�ي النائم؛ لذا �ان  إ�قاظخلال قصیدتها التي �ان شأنها شأن الجدار�ة تأمل بها 

نات غیر �شر�ة التّشخ�ص مقولة علم�ة تغطّي عددا �بیرا ومتنوّعا من التجارب المتعلّقة �ك�ا
 2الخصائص والأنشطة ال�شر�ة.عن طر�ق الحوافز و 

" التي من خلال عنوانها تُظهر الشاعرة تدمّرها من أمّا في قصیدة "كفوا عنا الأبواق
الخطا�ات والشعارات الزائفة التي تصدح هنا وهناك، حیث تقول ما لا تفعل، فهي مجرّد 
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�الشؤم لا �الخیر، وقد استعانت  المنذرغوغاء، شبّهتها الشاعرة �النّعیق، وهو صوت الغراب 
 ا من نعیق هذه الأبواق ومن ذلك قولها:للتعبیر عن سخطه استعار�ةالشاعرة �عدة تراكیب 

 صاح فلاحُ: لا فلاحُ سائلا سنبله
 عهدنا زرع الخیر حصدُهُ 

 أین أنت �ا سنابل؟
 أین أنت �ا خمائل العیون؟
 عسجد�ةٌ تراقصُك الر�احُ 
 تُتوّجُ رؤوسك ال�لابلُ 

 �ا مهلهلة العز�ز وسرّ یوسف
..... 

 إ�ه �ا مناجلي...أین سنابلي؟
 وأمطري �ا سماءُ طیرُ  غرّد �ا

 طهّري أرضي سأغرسُ العدید
 1لأرى سنابلي من جدید

، ثم الاستعارةشخّصت الشاعرة السنبل، فجعلته على هیئة إنسان �سأل عن طر�ق 
 راحت تخاطب السنابل وتنادیها �ضمیر المفرد المؤنث، جاعلة لها رؤوسا وروحا.

جعلتها في صورة شخص  تعار�ةاسلتشخّص �عدها عناصر الطب�عة(الطیر/السماء) في لوحة 
متفائل مفعم �الح�اة، فأعطت للطیر والسماء صفة �ختص بها الإنسان دون سواه. لذلك 

قدرة فعّالة في تحفیز الخ�ال بنت علیها لغتها الشعر�ة �لون  ستعار�ةامتلكت الصورة الا
 أو أكثر مجازي قوامها التّشخ�ص، وحین �كون الخ�ال خص�ا یتمكّن المبدع من إضفاء صفة

من صفات الإنسان على المعنو�ات؛ لذلك تُخرج الشّاعرة صورها من رحب خ�الها لتوافق ما 
 البلدان العر��ة من خی�ة جرّاء الخطا�ات الخادعة. هما تع�شتوحي �ه القصیدة، لتصور 

مكّنت الشاعرة من بناء المعنى الذي رامته، وهو تأكید  ستعار�ةهذه التراكیب الا ولعلّ  
الفعل مقابل الأصوات الناعقة، التي لا طائل منها، فصوت الطب�عة صوت منتج وفعال 

 رجى منه فائدة.یوحي �الأمن والسلام مقابل نعیق الأبواق الذي لا تُ 
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لشاعرة ألم ممزوجة �فخر شهدته ا �كشف عنوان قصیدة "الضر�ح الجر�ح" عن حالة
فتُسقط دموعا لا تصرخ حزنا بل وجعا وأنینا، لوطن جر�ح ذبلت أوراقه لفقدان أحد أ�طاله 

ولأن الضر�ح �مثل لا تنتهي عنوانها المجد والفداء،  �طل یروي عنه الضر�ح حكا�ة �طولة
رمز التقوى والصلاح �ان �حوي في ثنا�اه أطهر الناس وأشرفهم تخلیدا لذ�راهم، فإن الشهید 

 ذي وضع روحه على �فه وقدمها رخ�صة في سبیل وطنه �ان رائدهم.ال
تشخ�ص الجمــادات ن على ــوسیلة من وسائل التصو�ر التي تعی الاستعارةو�اعت�ار 

 ما رامته في قصیدتها تقول: لإبرازتها أداة فإن الشاعرة اتخذ
 آه وطني الجر�ح

 سالت عنك هذا الضر�ح
 لك ما أب�ح سأحكيقال 

 الذي لم �متْ، مُر�حُ  أنا الحيُّ 
 أنا الشهیدُ في هذا الضر�ح

..... 
 جراحي داوتها جُروحي ��ف لا أر�حْ 

 هلا �امل�ح والأرضفرحتْ بي السماءُ 
..... 

 خیرةُ الأبناء ضمّهم الضر�حُ 
 لنرتع نحن فوق ال�ساط الفس�ح

...... 
 ب�حة الوطن الجر�ح

 أقول �ما أب�ح:
 1هل تهُزُك �ا ج�الُ الر�حُ؟

طع الوطن، فجعلته في صورة إنسان، الذي عادة ما قشخّصت الشاعرة في هذا الم
، حسرة على وطن تألّبت على صدره الاستعارة�صاب �جروح تجعله یئنّ و�تألّم عبر 

الطعنات حتى ألفها والفته، وطن ینزف، یتلوى، و�تمزق، ل�متدّ نزفُ شعرها على مساحة 
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یبوح لها عن شهید قدّم روحه ضر�ح عن هذه الجراح، لالجرح العر�ي الكبیر فراحت تسأل ال
ا تداوي الجروح. فأضحت ذ�راه خالدة للوطن وسقى ترا�ه بدمائه الز��ة التي �انت بلسمً  فداءً 

في ذاكرة الوطن الذي �كى حرقة وألما لفقدان أبنائه، وتعالت آهاته من خلال التر�یب 
عرة الوطن �إنسان لا �قوى على الكلام �حة الوطن الجر�ح) أین شبّهت الشا( الاستعاري 

 �شكل طب�عي وسل�م.
في تصو�ر ما خفي في نفس الشاعرة عن حالة  ةالتشخ�ص�و�ذلك أسهمت الصور 

وطن أرهقته الحروب والمظالم، وأثقلته الآلام والآهات �فراق خیرة أبنائه، التي �تبت عن 
 هن السامع. حسرة وجرح هذا الوطن، مما أدى إلى تقر�ب المعاني إلى ذ

من التّشخ�ص عالمها الخاص، عالم الألفة بین الموجودات  ستعار�ةالاخلق الصورة ت
الحواجز بین الإنسان وسواه ف�جعل من �لّ شيء ینطق  الاستعارةفي هذا الكون؛ إذ تز�ل 

و�عي ذاته وتتحرّك، و�تجلى جوهر التشخ�ص في إضفاء السمات ال�شر�ة و�ص�اغ العواطف 
الإنسان�ة على الموجودات في هذه الح�اة، و�قدر تفنّن الشاعر في بثّ الح�اة الإنسان�ة 

ت أو الكائنات الحّ�ة غیر العاقلة تكمن و�لحاق الأعضاء الأفكار، الأفعال والصفات للجمادا
 فنّ�ة التشخ�ص ونجاحه وحر�یّته وتكون الأعضاء، الأفكار، الأفعال والسّمات الإنسان�ة قرائن

ودلائل على انتمائها إلى عالمین؛ أوّلهما عالم الإنسان و�لّ ما ف�ه والآخر  ستعار�ةالاللصوة 
 1ه .عالم الموجودات التي تُح�ط �الإنسان وتُلازم

العنوان عت�ة من عت�ات النص، وقد اختارت الشاعرة لقصیدتها عنوان "وجع أمة"  ُ�عدّ 
للتدلیل على مأساة الإنسان العر�ي، فاستطاعت أن تنظم حروف قصیدتها على وتر الألم 

ر عما �مر �ه الوطن العر�ي من وجع، أین تهزها لتنتج سطورا لن تفقد صداها أبدا، وتُعبّ 
شهده هذا الوطن من هزات عن�فة، حروب، دمار، وتطرف �شع أدى إلى رفع الأوجاع لما �

 منسوب الدماء في الشوارع العر��ة وعمق جراحها.
تنطوي على التشخ�ص جاءت في معرض حدیثها عن  استعار�ةرسمت الشاعرة صورا 
 هذا الوجع. ومن ذلك قولها:

 

                                                           
في الشعر العر�ي الحدیث رؤ�ة �لاغ�ة لشعر الأخطل، دار المؤسسة العر��ة  الاستعار�ةوجدان الصا�غ، الصورة  ։ینظر 1

 .38-37م، ص2003، 1للدراسات والنّشر، ط



 .الاستعارة و�ناء المعنى في دیوان "بوح الرمق الأخیر"                   لأول:   الفصل ا
 

 
35 

 وجع أمة
 هزتني أوجاعُ الصب�ة العلیلةُ 

 ّ�امى علیهم الأنینوزادني �كاءُ الأ
 قرحتني الأوجاعُ فطالت الأك�اد

 فانفطرت لأمة الأعراب
..... 

 آه �لاد العُرْبِ آهٍ 
 مال حالك قد مال؟

 هل بدخیل غراب الغُرب؟
..... 

 ست�قظي وهبّيا�لاد العُرْبِ 
 للمّ الشتات والذودِ عني.. هبي ..

 1قطراتُ عیني أفاضت ُ�ؤوسي
نلمس في هذه الأسطر عنصر التشخ�ص (وجع أمة) الذي أكسب للأمة صفة إنسان�ة 

الأل�م والتصو�ر الدال، أسهم  �الإحساسوهي الوجع مما أضفى على النص مناخا مُفعما 
التشخ�ص في تنامي المشهد الشعري في التعبیر عن الألم العر�ي الذي شهدته الشاعرة وما 

قصف والتهجیر تحت صمت عر�ي �الغ في القسوة، �ان إل�ه الأوضاع ف�ه، من ال آلت
یتلظى على نار الأسى والجوع، الفقر والخصاصة، حتى طال الأمد واحترق بلهیب الحرب 
التي حرمته الحر�ة وأخدت منه الطفولة، فأعلنت لغة الآهات الأل�مة التي �انت تنهش 

ح في حالة یرثى لها ثم روحها، ت�كي حسرة وتأسفا على حال أمة �انت خیر الأمم لتص�
�غداد  ،راحت تُنادي الضمیر العر�ي النائم المتناسي لینقد عواصم العرو�ة المشتعلة (فلسطین

 سور�ا...) من براثن الكید ود�مومة المآسي، ولمّ الشتات العر�ي.
أن" نجد أنّ عنوانها �عكس رفض الشاعرة وضجرها من  او�ذا تأملنا في قصیدة "زعمو 

رح بها ولم تدخل حیّز التنفیذ " على تلك الوعود التي صُ ا�ة، فقد دلّ الفعل "زعمو الوعود المنس
و�نّما ضلت مجرد أقاو�ل زائفة وخادعة، �انت سلاحا للولوج في حروب خلفت الدمار 

 والخراب. تقول: 
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 هر�نا من أخ�ار الحرب
 قصفتنا في عقر دارنا

 سیئمنا الأ�ادي المنصو�ة
 فندبت قحطها على الخد

 ل المجالس تقاسم الذلحو 
..... 

 واخترقوهاأحرقوها 
 اغتصاب اللّبُؤة وأعلنوا

 فدوت صرخة سلاسل زنو��ا
 1الحمى نحی�ا وملأتالدنى 

فندبت) لب�ان شدّة فعلها  /"الحرب" في صورة الكائن الحي (قصفتنا جعلت الشاعرة
النفس�ة التي تسكن ولتعمیق الدلالات  ،�عث الجزع والخوف في نفس الإنسانالذي ی القب�ح

ك�انها نظرا لق�ح نتاجها المدّمر الذي یهتك و�دمّر الح�اة. فكانت الغا�ة من التشخ�ص 
محاكاة ما خفي في نفسها عن الحالة التي آلت إلیها البلدان العر��ة من انه�ار منظومة 

 الوطنیـة اقدة للإحســاس �المسؤول�ةام وق�ادات فــالثوابت العر��ة الرئ�س�ة على أ�ادي حك
فامتلأ قلبها ألما وحزنا �مشهد الوطن العر�ي الجر�ح، ثم سعت إلى خلق توافق بین واقعها 
السردي والواقع التار�خي فاستحضرت "زنو��ا" رمز ال�طولة والشجاعة محاولة بذلك إسقاط 

تي هول الحروب التي قادتها الملكة زنو��ا على الإمبراطور�ة الرومان�ة على تلك المجازر ال
 تحدث في البلدان العر��ة.

وقد ساهم التشكیل الاستعاري في رسم المعنى الذي تصبو إل�ه الشاعرة، وهو سُخطها 
من الوعود الكاذ�ة التي أدخلت الوطن العر�ي لهیب الحروب والمظالم، و�ذلك أبرز 

 التشخ�ص الدلالات الخف�ة وتوض�حها و��ان أثرها الجمالي في التر�یب الاستعاري.
لغة لها ت من الصمت من عنوانها أنّ الشاعرة اتخذ ىیتبدّ قصیدة "الصمت الدفین"  في

نت آلامها دفینة اة منهارة، فك�، وما �عتري ��انها من أوجاع ونفسلتفصح �ه عن خبیئة نفسها
هت الشاعرة ذلك الصمت �الإنسان الذي یُدفن، فیتوارى عن صمتها وروحها الممزقة، شبّ 

 ي �ظل مستترا.ح حب�سة ثنا�ا عالمها الداخلي الذأحزانها لتص�النظر �ما تتوارى 
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وقد لجأت إلى التشكیل الاستعاري لتحمیله تلك الهموم وآلام وحتى الآمال التي تدافعت 
 ملمحا ملفتا في دیوانا "بوح الرمق الأخیر" ومن ذلك قولها: الاستعارةفي داخلها، لذا �انت 

 أیّها الصمتُ الدفینُ 
 اندثر بوجع السنین

 فالكاش غطاءكاحمل 
 المُمزّق وارحل

 أنین القلب غشى الثغر ال�اسم ل�عتصرْ 
 من قرائح الأوجاع علقمت......

..... 
 والقلب انقلب و�اد یتق�ح

 شرایینه دمت ودمت
..... 

 والصمت انفجر...وانقشع الفجر
 وتنفسّ الص�حُ یتفاءل
 1لیلغي أملا ألما قد تبدّدْ 

الصفات الإنسان�ة على �ثیر من المعنو�ات والمادّ�ات  لجأت الشاعرة إلى إضفاء
 لتفصح عمّا �عتر�ها من حالات نفس�ة؛ فمن المعنو�ات صوّرت "الصمت" الذي هو عنصر

"أيّ" التي تستخدم عادة  معنوي على أنّه طرف حسي ُ�صغي وُ�جیب؛ فخاطبته �أداة النداء
الشّاعرة وانه�ار نفسیتها الممزّقة، فكان في نداء الإنسان. أسهم هذا التشخ�ص في إبراز حالة 

الصمت رف�قا �ئی�ا لها لم �أب مفارقتها، فتظهر لنا الشاعرة في هذه القصیدة غیر راض�ة 
 عن تلك الأوجاع والقهر جرّاء صمتها الدّفین الذي مزّق شرایینها.

صت الشاعرة القلب فجعلته على هیئة شخص یئن ا في ع�ارة (أنین القلب) شخّ أمّ 
ثم راحت تخاطب الوجع الذي �غزو قلبها، راج�ة منه الرحیل  الاستعارةو�تألم من خلال 

 والرحمة لقلبها الممزّق.
وُ�لاحظ أنّ الشاعرة صوّرت الص�ح إنسانا له ملامح یترقّب طلوع الفجر و�غنّي لت�اشیر 

انت هذه الاستعارات قائمة على صهر أطرافها في وحدة الح�اة لیرى فیها أملا جدیدا. فك
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ناسب في مجملها مع تت استعارات، وهي اة وتمثلها من خلال عنصر التشخ�صتشخّص الح�
جاه الح�اة التي �ع�شها العالم �أسره؛ حیث تحمل في �عض دلالاتها معنى تُ نظرة الشاعرة 

تصور ما تحمله الشاعرة من خ�فة الأسى والظلم الذي �عق�ه الأمل والتفاؤل �غد جدید و 
والإحساس لدى المبدع  الانفعالوتوجس ومن هنا تكون الصورة التشخ�ص�ة قادرة على نقل 

لمتداخلة وتسعى أكثر من غیرها عبر إبداع الصور التي ترمز إلى المشاعر الإنسان�ة ا
 .للكشف عن معانیها

أنّ العنوان عادي وجاه، ولكن  إذا نظرنا في قصیدة "ظبیتي" یبدو في الوهلة الأوّلى  
�التمعن ف�ه تظهر دلالات خف�ة، فقد ارت�طت صورة الظب�ة برمز�ة المرأة المثال في ملامح 

الجمال، الب�اض والرقة، و�ما أنّ الظب�ة من أجمل  الحسن الأنثوي المثالي، �النعومة،
تها فهي �مثا�ة ح�اة. الحیوانات في الطب�عة، فقد وظفتها الشاعرة لتبرز مكانة الأنثى وعظم

 تقول:
 لي فیها أنثى

 والأنوثة بها تنفردُ 
 مل�حةُ السر�رة وسام�ةُ الرّقة

..... 
 تسرّ وتغضبُ وتغدو وتروحُ 
 وفي أرجائي عبر مقلتیها

 1الحُبُ �سمو إلیها والروحُ تس�حُ 
صفة  و�عطائهایبدو دور التشخ�ص واضحا في القصیدة، �ظهر في تشخ�ص الروح 

إنسان�ة هي الس�احة، تحمل هذه الصورة ما �كفي من الشحنات العاطف�ة لتصو�ر معاني 
الفخر والاعتزاز �الأنوثة، لكونها ح�اة، خصب، تجدد و�وامن لم تكشف �عد، وملاك نجدة 

، فالقصیدة منها و�لیها ُ�كتب والاحتراملتحمّل أع�اء الح�اة، هي المرأة والأنثى، جدیرة �الحب 
 تها التي تر�طها بر�اط متین أزليلها لا علیها، فالشاعرة متمسكة �أنوثتها وأنوثة قصید �عمقٍ 

و�ذا �انت الأنوثة هي قلب الكون العامر �الجمال والفرح فإنّ القصیدة هي مرآة الأنوثة في 
ما ترمي إل�ه الشاعرة من  إظهارق المتجدد. لذا أسهم التشخ�ص في غموضها المبدع الخلاّ 
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 الأنوثة بتوظ�فها لمفردات (ظب�ة �الأنوثة وتعز�ز التعالق بین م�لاد القصیدة ورونق اعتزاز
الرقة الأنوثة..) في التشكیل اللغوي للقصیدة، وأنّه �ستحیل الفصل بین لغة الشعر ومرا�ا 

 الأنوثة.
�تبت ناد�ة الع�اطي قصیدة تعبّر عن ذلك الصمود تحت عنوان" آخر ورقك"    

صلا�ة الصمود الأسطوري، فكان �مثا�ة صفعة وضر�ة قاتلة لل�أس الذي  ظهر الشاعرةفتُ 
 في الأصل من التراب، تنبت صغیرة، �انعة خضراء، وتمرّ  فالأوراقكان �س�طر علیها؛ 

�مراحل نمو مختلفة إلى أن تصل في النها�ة غلى مرحلة الموت، وهذا ما انعكس في نفس 
طو�لاً، وحان وقت رحیله، ل�ظهر هذا العنوان آخر  الشاعرة من ألم ممزق و�أس احتلّ ��انها

محطات التشاؤم وخی�ات الأمل، معلنة خلع سواد الأ�ام وألم الماضي، وتغرّد �ألحان الأمل 
 تعكس الإصرار والتحدي. تقول: استعار�ةال�ارق مشكلة تراكیب 

 كُف جنونك عني
 كُفّ تعلّقك بي

 تناثر آخرُ ورق شجرك
..... 
 جنّ�ةً برطْبها دعْ عنك النخلة

 دعْ عنك ظلال التّلالِ 
 دعْ عنك ظل تلك الشجرة
 عانقتْك بلف�ف أغصانها

..... 
 وأعلنتُ صرْختي �عد صمْتي
 كاد ُ�غشي فؤادي لجهْل أبدي

 واحتسبتُه. للقر�ب عنك من حبل الورّ�د .
 والتعْو�دة أقرأُ له التنهیدة

 علّها تُبلّسم الجراح وتقلع أشواك الضرّر
 1یدحبلُك المدتقطّع 
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نلمس في هذه المقاطع تشخ�صا لأغصان الأشجار، حیث جعلتها الشاعرة في هیئة 
إنسان الذي ینطبق عل�ه فعل المعانقة، في قالب استعاري، فراحت تحاور ال�أس العمیق 

 وتطلب منه الرحیل فقد أثقل فؤادها، وأوشك خ�ط الأمل أن یتلاشى.
ة أین رأت في هدوئها وروعتها ما تقرّ �ه نفسها تظهر رومانس�ة الشاعرة وح�ه للطب�ع

عناصرها ب�ساطتها، و�عدها عن أدران الح�اة ومتاعبها، لتنشد الراحة بین أف�ائها والهدوء من 
النخل/ الشجر/الأغصان/التلال)، مستلهمة صورا رائعة وأخیلة واسعة ومعاني تسمو (

 مال حاضرا في قصیدتها.إلى مراتب السمو والجلال، فكان الأمل والج �الإنسان
أن ترسم المعنى الذي تصبو إل�ه من  ستعار�ةاستطاعت الشاعرة من التراكیب الا

ل آ�ات التفاؤل وأغن�ات الفرح، وتدفن مرارة إصرار وتحدّي یتخلّله أمل �غد مشرق، وترتّ 
 ال�أس.

 نجد في هذا الدیوان قصیدة "مرث�ة الدا حسین" و�قراءة �اشفة لعنوانها، نجد �لّ   
معاني الفخر والاعتزاز في رثاء أحد شهداء الجزائر، ولأن الرثاء هو تعداد خصال المیت 
الحمیدة محاسنه ومناق�ة، اختارت الشاعرة الشهید "حسین آیت أحمد" للوقوف على خصاله 

 و�طولاته.
 الاستعارةفي بناء المعنى داخل القصیدة، و�انت  ستعار�ةلتراكیب الااستخدمت ا

إلى المكانة  للإشارةالتشخ�ص�ة  الاستعارةدون غیرها، لذلك عمدت  الإ�حاءالأنسب في 
 العظ�مة للشهید والتنو�ه �فضله. تقول:

 �ا ذرات التراب ذودي
 �ا أرضُ ذري ترا�ك �حنو وحنین

 فالراقدُ إل�ك دا الحُسین
..... 

 حماك حمى الأبيّ الشجعان
 �كى حُرقة الفراق عنك مرارةً 

 ......�ا ذرات التراب ذوديعل�ه  ذودي
...... 

 لن �ا حجر فالرّاقد �ستحي منه الكفنُ 
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 ماحملالأب�ض ذُدْ عل�ه وسل 
 1جدما و عن  الزاهدو  ؚ خیرةُ الجنْد

�ائن حي ل�ص�ح في هذه المقاطع شخّصت الشاعرة الجماد الحسّي(الحجر) في صورة 
على هیئة شخص تخاط�ه وتأْمره �الرّفق على روح الشهید. وقد أبرز التّشخ�ص اعتزاز 

 الجزائر وهوهب في تار�خ الشّاعرة وفخرها �أحد الأ�طال الذین سجّلوا أسماءهم �أحرف من ذ
 حسین آیت أحمد الذي زرع وردا في طر�ق الحقّ وأینعت د�راه الخالدة �لّما أینعتالشهید 

الكفن رأسه خجلا من تلك الروح الطاهرة  �سطع نوره في ظلمات المحن ل�طأطئ الزّهور �طل
التي جعلت من عظامها جسرا �عبره الآخرون نحو الحرّ�ة. وممّا زاد التّشخ�ص جمالا وتأكیدا 

لن) قصد إثارة ذهن المتلقي  سل، (ذُد، حجر) واستخدام أسلوب الأمر (�ا هو أسلوب النداء
 .�هالشعور لدوتحر�ك 

في رسم معاني القصیدة من ب�ان المكانة الرف�عة  ستعار�ةوقد أسهمت التراكیب الا
للشهید ممّا جعل المتلقي أقرب إلى عاطفة الشاعرة و�أنّه �ع�ش حالتها من فخر و�جلال 

 و�ذلك وضعت المعنى في قالب ُ�مكّن المتلقي من فهمه. لروح الشهید
دورا �بیرا في تجسید التجر�ة والتعبیر عن الحالة یتّضح مما سلف أنّ للتشخ�ص 

الشعور�ة الخفّ�ة، و�كمن جوهره في إضفاء السمات ال�شرّ�ة و�ص�اغ العواطف الإنسان�ة على 
الموجودات في هذه الح�اة، واستحضار ما هو غائب �استخدام الخ�ال الشعري، وهذا ما 

صورا إنسان�ة لأش�اء محسوسة  تجلى في شعر "ناد�ة الع�اطي" التي أل�ست �التّشخ�ص
 �ثیرة ومثیرة. استعاراتمشكلة بذلك 

 التجس�م: 2.1

 للأفكارفي ذلك النقل الفني  الاستعارةقس�م التشخ�ص وشر�كه في تحقیق  التجس�م هو"
المعنو�ات من عالمها المتسم �التجر�د إلى عالم المحسوسات فتتجلى في ��ان والمفاه�م و 

ل لا �مكن الحدیث عن المعنو�ات ب الأذهان و�ض�ف إلیها ما یوضحها، إلىحسي �قر�ها 
�غني المعنو�ات و�برزها  الاقترانالأفكار بدقة ما لم تقترن �المحسوسات، إنّ مثل هذا و 

 الاستعاري ، وحتى �كون النشاط الاستعارةفالتجس�م جزء أساسي من قوة  2و�وسع مدلولاتها"
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المشاهدة، لذا �انت صة أو محسوسة أو مدر�ة �الع�ان و مؤثرا لابدّ من ارت�اطه �جوانب مشخ
خاصة إذا اعتبرناها ظلاّ أو انعكاسا  الاستعارةفكرة التصو�ر هامة في توض�ح جمال�ة 

 لحالات وجدان�ة.
براز الماه�ات، "هو میل معاكس للتجر�د، أي إ عبد النور) �قوله: �عرّفه (جبور

والعواطف في رسوم وصور وتشاب�ه محسوسة، هي في واقعها رموز معبّرة فكار العامة والأ
و�هذا تعتبر الصورة التجس�م�ة أكثر فاعل�ة وتأثیرا؛ لأنها تستحوذ على الإنسان من  1عنها"

منافد متعددة فالتجس�م جسر بین العالم الداخلي للمشاعر ال�اطن�ة أو الأفكار المجرّدة، و�ین 
 العالم الحسّي، وهو وسیلة للتوض�ح والتأثیر.مدر�ات 

رّ�زت أغلب الدراسات التي اهتمت �التجس�م على إبراز قدرته و فاعلیته في است�عاب 
المعنو�ات أو المجردات، لكونه �سعى إلى جعل المعنوي حسّ�ا؛ ف�ظهر الأش�اء التي لا جسم 

�جعل الشاعر للودّ �ا�ا وللیل ل 2لها في مخیلة القارئ على هیئة مدر�ات الحس ثم العقل،
ن ر �الصورة المحسّة المتخیّلة عجدارا وللحق سمة وعطرا ز��ا؛ فالتجس�م �عني أن:" �عبّ 

... �ما ُ�عبّر عن الحادث المحسوس والمشهد المنظور... فإذا المعنى الذهني والحالة النفس�ة
أي أنّ التجس�م یرت�ط  3"المعنى الذهني هیئة أو حر�ة و�ذا الحالة النفس�ة لوحة أو مشهد

الشاعر من أفكار ومشاعر وعواطف وانفعالات لمعنو�ات وما �صبو إل�ه الأدیب و �إل�اس ا
ا الأساس فإن �ل المفاه�م والمعاني المجرّدة یبرزها في مخیلة المتلقي، وعلى هذأثوا�ا حس�ة 

 تُنقل �التجس�م من مجال الحضور الذهني إلى مجال الرؤ�ة والمشاهدة.
المعنى المجرّد مرت�ة الإنسان في قدراته واقتداره و�ذا مرت�ة  إ�صاللتّجس�م هو وا

الحیوان �اعت�ار أنّ الحر�ة الجسم�ة الحّ�ة یتمیز بها الإنسان والحیوان معا، وهي حر�ة 
و�ذلك ینتقل المعنى المجرّد في  4تكشف عن ح�اة وخصوص�ة تفرّدا بها عن �ق�ة الجمادات.

إلى مستوى المحسوس الحي، لتظهر تحوّلا بین طرفین، طرف مجرّد  الصورة التجس�م�ة
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معقول یتضمن المعنى وطرف یتمثل ف�ه العالم الحسي الحي، حیث تبدو عمل�ة التحوّل فیها 
منطلقة من المش�ه إلى المش�ه �ه، لخلق الترا�طات التي تكسبها الصفات الحس�ة الحّ�ة من 

 نوي في صورة محسوسةالتجس�م نقلٌ لما هو معومن هنا �ان  1حیث الحر�ة والسكون.
 �معنى تحو�ل المعنو�ات من مجالها التجر�دي إلى مجالها الحسّي و�ثّ الح�اة فیها.

 �عمل التجس�م على تحو�ل المحسوس إلى محسوس آخر، حیث �كون الطرف الأوّل
الآخر و�كون الطرف -الأح�اء غیر العاقلة والجمادات-المحسوسات(المُستعار له) من 

المستعار منه) من المحسوسات الأح�اء غیر العاقلة والجمادات أ�ضا، وتظهر نت�جة هذا (
بین الطرفین دلالات جدیدة مولّدة من هذا المز�ج غیر أنّ هذا لا یُلغي دلالاتها  الانصهار

 2القد�مة و�نما ُ�ض�ف لها دلالات جدیدة.
التجس�م�ة التي تنقل المعاني إلى عالم الحسّ  ر�الصو  "الأخیریزخر دیوان "بوح الرمق 

 تُرى، تُسمع، تُلمس، تُشم وتُذاق.  توتحو�لها من الحدود المجرّدة إلى حدس�ا
 

 التجس�م في دیوان "بوح الرمق الأخیر": •
�كشف عنوان قصیدة "قمحُنا...أم حمقنا" عن مأساو�ة الح�اة الفلسطین�ة، ووحش�ة 

هذا �له لم �حطّم عضد الفلسطیني، الذي ظلّ متمسكا �حقه الاحتلال الصهیوني، إلاّ أن 
نساني، وهذا ما تبد�ه دلالة اكرته ووجوده الإعن أرضه وقدسه، ف�كون دفاعا عن ذ ومُدافعا

لیدفعنا هذا العنوان للتساؤل العر�ي على الكرم والصبر.  "القمح" الذي یرمز في الفكرتوظ�ف 
ر ثم نقف مكتوفي الأیدي نتحصر على أحوالنا وما هل من الحكمة أن نشاهد الواقع المر�

 دّ لأن تكلفة الاستسلام أش، نحن ف�ه؟ ذلك ل�س من الحكمة في شيء بل هو الحماقة �عینها
من معاناة المقاومة والصمود، وقد ترجمت الشاعرة �لّ ذلك في شعر �ف�ض ح�ا وتقد�سا 

بداع لغوي أنتج دلالات �ثیرة في للقدس وتمسكا �قضیتها، لتجسد علاقتها الروح�ة بها في إ
 . تقول:استعار�ةتراكیب 

 وتستب�حُ في الأكواخ السّ�ا�ا
 حیث ُ�سدلُ الح�اءُ ش�اكهُ 
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 و�هجُر الأمكنة اللّعینة
 حیث تن�حُ الكلابُ الشر�دة

..... 
 ق�ةُ القُدس أصیلةُ العسجد

 لا تداس ولا تهانُ 
 وأخواتُها ذلیلة ولا تحرّرُ..
 إنّ ناص�ةً وتظلُّ  كانت إنّ..

 و�عدُ ترفعُ هامتها ترفعُ 
 مه�طُ الأنب�اء والخلیلُ ر�اطُ 

 والمعراج مُحمد والإسراء
..... 

 ونكتفي �قمحنا هو أصلُ قوتنا
 1فقد صرنا صفراً على صفرٍ 

تنقلنا الشاعرة في هذه المقاطع إلى عالم مأساوي ومر�ر للشعب الفلسطیني، أین 
أسدل مأساو�ا في ع�ارة (عالما س�م ، لترسم �التجاضمحلت الق�م والم�ادئ، وغدت مخرّ�ة

الح�اء ش�اكه) فالح�اء هو انق�اض النفس عن القب�ح لیرتدع عن ارتكاب �ل ما �شتهي  إلا 
رة للح�اء، وهو شيء أنّه أرخى ستاره نت�جة اصطدامه �الواقع ال�ائس، فقد أسندت الشاع

لموس، معبّرة من خلال التجس�م  سدال التي �ختص بها الشيء المادي الممعنوي صفة الا
 ها، وطمس ملامحها، خاصة في القدسعن الهو�ة الفلسطین�ة التي دأب المحتل على تمز�ق

والعر��ة المهمة، التي تُعدّ منفذ الأرض إلى السماء  الإسلام�ةبوصفها أحد مقومات الهو�ة 
شاعر الألم �الواقع ت من التجس�م وسیلة لنقل موالمعراج. فاتّخذ الإسراءعد رحلة خاصة �

ر صمود القدس في الفلسطیني المحتل، الذي داست عل�ه الأقدام وفعلت �ه ما فعلت، لتصوّ 
 من الصبر قوتها. ، وتتّخذالإنسان�ةونتها و�رامتها وجه الاحتلال دفاعا عن �ین

أضفى التجس�م حر��ة في مساحة النص الشعري، فالصورة التجس�م�ة لها فاعل�ة وقدرة 
أثرها الفاعل  م في رسم لوحتها الفن�ة نظرا إلى، �ما �سهإحساسهاعلى مشار�ة الشاعرة في 
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الأغمض إلى الأوضح وز�ادة التصو�ر في  إخراجفي النص، ور�ط القر�ب �ال�عید من خلال 
 النفس.المعنى وتمثیله في 

�ظهر من عنوان قصیدة "وتر الشجر" أنّ الشاعرة تُبدي ُ�ل معاني الأمل الذي تعج �ه 
روحها، فالشجر صورة ناطقة �السكون، ومنظر یلفه البهاء، ومظهر �له امتلاء سواء في 
امتداد أغصانها التي بها امتداد الح�اة، أو في تبرعم فروعها التي منها ت�عث إمارات 

 تقول:رة �ألفاظها ألحان الأمن والسلام لتعزف الشاع الخصب والنماء
 فوق غصن شجر

 غرد طیرٌ أر�د المفر......
 �ستحیل سقوطي.

 الأغصان...... انحنت
..... 

 .تكسر الضجر
 لاح الطیرُ الأفق فرحل..........

 1كونُ للأمل...... سلّم �ا
(تُكسر الضجر) یوحي الفعل  استعار�ةتنسج ناد�ة الع�اطي في هذه الأسطر صورة 

من حال إلى حال، فهو �جسّم المعنو�ات  والانتقالالمستعار "تُكسر" �خفّة الحر�ة والتحوّل 
و�نقلها إلى دائرة المحسوس المتعیّن وهذا التعیّن �قطع على القارئ الدخول في دائرة التخمین 

في إلى اتّجاه القطع وال�قین في تحدید ماه�ة الأش�اء وحق�قتها، فنجد التجس�م  والافتراض
" الذي أخد �مخنق الشاعرة وحطّم ��انها، فنقلته من عالمه المجرّد المعنوي إلى عالم ر"الضج

ُ�كسر) لیوحي هذا التجس�م بتفاؤل الشاعرة وان�عاث الأمل  المحسوسات (إناء/كأس أو �ل ما
وداو�ة مشاعرها وتنتظر بزوغ فجر جدید، فنجدها تمزج بین عاطفة الألم لحال ال�ارق رغم س

الوطن العر�ي مع عاطفة الأمل المغروسة في قلبها دلالة على ثقتها بنفسها وتفاؤلها �غد 
 أفضل.

�ه القصیدة، وهو أنّ الشاعرة إل ما ترنو إ�صالالتجس�م�ة دورا في  الاستعارةلعبت 
 في الح�اة. للاستمرار�ةؤل بلسما لجروحها، یبثان عز�مة و�رادة ت من الأمل والتفااتخذ
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"طوفان  �كل مشاعر الحنین والحب �ما ینبّئ عنوان قصیدتها بدت الشاعرة مشحونة
الذي  العر�ي، شبهتها الشاعرة �الطوفانحب" �مشاعرها الفّ�اضة والملیئة �الحب اتجاه الوطن 

 یوحي �العظمة والشدة. 
 تعكس بها عاطفتها المتدفقة. تقول:  استعار�ةلت الشاعرة صوراً شكّ 

 طوفانُ ح�ك سدّه الجنونُ 
 وعنادُك شُلّت له العقولُ 

 هلا سألت العیون  ألا ور�ي ور�ك..
..... 

 أنا ذ�رى شهیدٍ ومن صلبٍ شهیدٍ 
 أنا انتفاضةُ صبرا وشت�لا و�غداد
 وت�قى ذ�راك تشهدُها المجازر

 أینعت و�كتْ أنا الأندلسُ حینما 
 أنا في الشام ش�ماء

 وأنت في حلب تُدْمي الأّ�امى
 1جمْعُنا دونك في القدس قُبلةٌ وقبْلة

في هذه الأسطر أص�ح (الحبّ) مجسّدا �قبل التحرك والحر�ة، وما لفظة (الجنون) إلاّ 
غیر محسوسة لأنّ أغلب حالات  استعارةامتداد تصو�ري استطاعت �ه الشاعرة إح�اء 

صع�ة التخییل، وهذا راجع لارت�اطها �المعنو�ات من جهة وثقافة المستمع والمتلقي  التّجس�م
 من جهة أخرى.

تكمن جمال�ة هذه الصورة في التشكیل �التّجس�م داخل منظومة من البناء اللغوي الذي 
�شهد ب�لاغة الخطاب الشعري إ�حاءً �ما تحمله من معاني؛ صورت من خلاله الشاعرة 

صت عبرها أحاس�سها، تجار�ها وتأملاتها التي ولخّ الإنسان�ة المر�رة التي شهدتها، التجر�ة 
كانت متدفقة بیناب�ع من الوجع العر�ي لما �حدث  في �غداد، سور�ا، الأندلس وفلسطین من 
حروب ومجازر وأنّ حبها للوطن �ضاهي حب الشهید لبلده، الذي ت�قى ذ�راه العطرة ملهما 

ففي �لّ ذ�رى تمرّ على روحه الطّاهرة تضيء شمعة جدیدة تنیر درب مهما طالت الذ�رى 
 ینضب. یتوقف وعطاءً لا الأج�ال القادمة، لذلك �ان حبّها للوطن العر�ي حّ�ا لا
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و�ذلك �سّر التجس�م تصو�ر العواطف التي تن�ع من ذات الشاعرة، من حبٍ للوطن 
خلاله على الجمع بین المعاني المتنافرة في العر�ي ووجعٍ لما �شهده هذا الوطن، فتمكنت من 

 تصو�ر بد�ع، ممّا أضفى على صورها فاعل�ة شعر�ة.
�ر�ط و حسّي اللى إال�ة التي تنقل غیر الحسّي �تظهر جمال�ة التجس�م في تلك القفزة الخ

لدى المبدع  ة التخییلق�مدى طاال�عید �القر�ب، و�حول الغامض إلى واضح، وتُقاس جمالیته 
لنص الأدبي فن أداته اللغة �شحناتها النفس�ة، وهذا ما یتجلى في قصیدة "همس القول" لأن ا

أوجاعها فأوّل ما �شدنا فیها عنوانها، الذي جاء صر�حا لما تحو�ه، فراحت الشاعرة تهمس �
وق مرارتها في وحدتها، مما منحها قوة في التعبیر عن المعاني وخلق الانفعال لنفسها وتتذ

 ل النص الشعري، وهذا ما تبد�ه هذه الأسطر:المنسجم داخ
 خشیتُ على نفسي ح�س الل�الي
 وعتمة اللّیل تز�د الأرق والسؤال
 ونفحات الروح تنجلي وتتعالى

 وجمرة القلب في خلجاتها انصهار
 لول أیوب و�ونس وصادق الوعد

..... 
 !ألاّ لهذه النفس الهلوع لو فزعت

 ك�ف �سري الحبُ و�عْرُج جزوعا
 1س�اّرا؟ و�مضي

عمدت الشاعرة في هذا المقطع على إدراج عنصر التجس�م، لتحول المعنى المجرّد 
التجس�م�ة إلى "سیل" یتدفّق �مشاعرها. �ان إحساسها �الألم عم�قا  الاستعارة"الحب" �فعل 

وزادها ظلمة اللیل وجعا فتعالت نفحات روحها وانصهر قلبها حرقة، إلاّ أنّها وجدت في 
 الصبر نجاة وخلاصا من انهمار دموعها.

 الشاعرة ذات نفس ف�اضة �الجمال ترنو إلى الطب�عة لتستعیر من عناصرها
ل) هدوءها وألمها، فنرى الطب�عة في عنفوانها وسكونها تتمایل مع الشاعرة وجعا (اللیل/السی

وألما، لذلك جسّد التجس�م مدى معاناتها من واقعها المر�ر، وأنّها �انت تُخفي الآلام التي 
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سكنت روحها وتتصدى لها �الصبر، مستلهمة أفكارها ومعانیها من القرآن الكر�م �قصة 
ت من الصبر ألمها أو تظهر دموعها لأحد واتّخذالسلام فلم تشكي  "أیوب و�ونس" علیهما

ت من ها ولم تُظهر دموعها لأحدٍ، واتخذرف�قا تأمل �ه النجاة، دفنت ألمها واخفت شكوا 
 الصبر رف�قا لها تأمل �ه النجاة.

ف�كشفها للمتلقي حتى  إنّ أهمّ ما �حرزه التّجس�م هو الولوج إلى مداخل النفس وأغوارها،
حسّ بها و�كتشف ما لا �ستط�ع الآخرون الوصول إل�ه، فإذا �ه �قرّب إلینا منا�ع النّفس وما �

یدور في أعماقها من ت�ارات الشعور لیتجاوز الشاعر من خلاله عت�ات الحس المعنوي 
و�كتفي �فكرة لاهي حسّ�ة ولا هي معنو�ة خالصة و�نما هي الدن�ا التي تجمع الظاهر 

 1معنوي.وال�اطن الحسي وال
و�هذا ساهم التجس�م في ترس�خ المعاني الظاهرة والخف�ة في ذهن المتلقي و�ل�اس 
المعنوي ثوب المادي المحسوس في تعبیر مجازي، تمكّنت الشاعرة من خلاله على الجمع 

 بین المعاني المتنافرة في تصو�ر بد�ع ممّا أضفى على صورتها فاعل�ة شعر�ة.
هر من عنوانها أنّ الشاعرة �سكنها ألمٌ عمیق أص�ح أمّا في قصیدة "كف یدي" ف�ظ

 جزءا مرت�طا بها، �ارت�اط الكف �الید. تقول:
 یدي نزل دمعي على �ف

 وعلى صف�ح ساخن قدمت خبزي 
 على �ف یدي �سطت حبي

 على صف�ح ساخن تفحم حزني
..... 

 فوق �في شموخ قلمي
 وعلى صف�ح�ه مرآتي
 2أهمس لها عن شجوني

وهو التجس�م في ع�ارة (تفحّم حزني)  الاستعاري یتضمّن المشهد أحد عناصر التصو�ر 
ل�صوّر حالة نفس�ة وجدان�ة تع�شها الشاعرة وتضجُّ بها رؤاها، إذْ أص�ح المعنى المجرّد 
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یتفحّم �الحرارة) أي أنّها نقلته من عالم  الخبز/القمح أو �ل ما(محسوسا "الحزن" معنى 
دة إلى عالم المحسوسات، فالحزن من أمور الح�اة الأل�مة أكسبتها الشاعرة المعنو�ات المجرّ 

 هو مادي. معاني جدیدة في التجر�ة والخ�ال حتّى أص�حت دلالته متماثلة مع ما
كان التّجس�م وسیلة الشاعرة في مشار�ة ما �جثم عنها من أسى عمیق وف�ما �مزّقها 

جفّت أرضه، ل�ص�ح حزنها ودمعها الحارق من مشاعر فازعة ووجع �كسو �لماتها لوطن 
متلمّسا �كفّ یدها، ثم راحت تهمس بوجعها لمرآتها لتشار�ها ذلك الألم، فتمكّنت من منح 
المعاني والأش�اء أشكالا جدیدة مستندة إلى أنظمة ومعاییر تخلقها لتبثّ فیها رؤاها ووحي 

 ح و�روز �بیر.بوضو تجعلها أجساما نستشعر حضورها خ�الها و�دراكها للأش�اء ف
إنّ المتمعن في عنوان قصیدة "إل�ك أختي" �جده �شیر إلى �لمات وع�ارات قدمتها   

   د الفراق شملهماار، أختها التي بدّ الشاعرة إلى السند في الح�اة، الأم الثان�ة ومخ�أ الأسر 
 فأخدت تعزف �كلماتها ألحان الوجع لهذا الفراق، تجسدت في هذه المقاطع:

 أسق�ك بدمعهل 
 المنهمر؟

 حتحت جنا أطو�كأم 
 المنكسر؟
..... 

 ك�ف ستضُمك
 لهفة أحضاني؟؟

 فاق شوقي ضعف الحولیْن
 1فانفجرْ..

�معنى  استعار�ةعبر صورة في تجس�م المعنى المجرد (الشوق) د المشهد هنا یتحدّ 
شوق المحسوس والمتمثل في الشيء الذي ینفجر(كالقنبلة) لتوحي بها على شدّة الحنین و 

ت من التجس�م أداة لنقل المشاعر الج�اشة من شوق زاده الحنین بلقاء أختها المغتر�ة، فاتّخذ
تصوّر لهفة اللقاء �عد طول وتلألأت العین بدموع الفرح عند اللقاء لتغمر ال�سمة ح�اتها، ف
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ع مرارة و�عد سیل من الأشواق فاق ضعف الحولین حتى انفجر القلب حنینا، وتجرّ غ�اب 
 ال�عد وغاب بهاء الدن�ا و�هجتها �فراق أختها.

 ولهفة اللقاء الذي عاشته الشاعرةساهم هذا التجس�م في تجسید �ل معاني لوعة الفراق 
وقد اعتمدت الشاعرة في بناء لغتها الشعر�ة على الخ�ال في تجس�م وتولید صور في حلّة 

ل معین، وهذا ما زاد صورتها جدیدة لتنقل مشاعرها إلى مخیلة المتلقي فتنط�ع فیها �شك
 جمالا �لاغ�ا.

تجسیدٌ للمعنو�ات وتمثیلٌ للحسّ والوجدان �صورة مرئ�ة تهدف  الاستعارةو�ذلك �انت 
 المعنى والتأثیر في النفس. إ�صالإلى 

كان أكثر توظ�فا للتجس�م �صفته  "بوح الرمق الأخیر" وفي الأخیر نستنتج أن دیوان    
غا�ة  استعار�ةلنفس�ة المجرّدة في قوالب أجسام محسوسة لتشكیل صور أداة لإخراج الكوامن ا
 في الجمال والتّأثیر.

 التراسل الحسّي وفاعلیته في إنتاج المعنى. .2
�عدّ "تراسل الحواس" أحد أشكال بناء الصورة الذي �عتمد على نقل مدر�ات حاسة من 

خ�ال المتلقي، وتحفیزه على الحواس إلى مدر�ات حاسة أخرى، �ستعملها الشاعر لمداع�ة 
 فكّ غموض الصورة.

(بودلیر)  قه في شعره هو الشاعر الفرنسيأوّل من تكلم عن نظر�ة تراسل الحواس وط�ّ 
الألوان لا  في تنظیره: "إنّ من العجیب أن �كون الصوت غیر قادر أن یوحي �اللون وأنّ  قال

 1"عن الأفكارالحین للتعبیر تستط�ع أن تعطي فكرة عن النغم وأنّ الصوت واللون غیر ص
لذا �كون التراسل الحسّي مز�جا بین الحواس من خلال منح صفات حاسة من الحواس 

ة السمع صفات حاسة ال�صر أو الشم أو ر�ات حاسة أخرى، �معنى إعطاء حاس�صفات ومد
 الذوق أو اللمس.

تطرّق( غن�مي هلال) إلى ظاهرة تراسل الحواس في �تا�ه "النقد الأدبي الحدیث" فقال: 
"وصف مدر�ة حاسة من الحواس �صفات مدر�ات الحاسة الأخرى، فتعطي المسموعات 
ألوانا وتصیر المشمومات أنغاما، وتصیر المرئ�ات عطرا...وفي هذا النقل یتجرّد العالم 

ودة ل�صیر فكرة أو شعورا وذلك أن العالم الحسي صورة الخارجي من �عض خواصه المعه
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إلى الاستغاثة بتراسل الحواس لكمال التعبیر  اناقصة لعالم النفس الأعلى والأكمل ومما دع
والمرئ�ات...تعبّر عن تأثرنا ونقل الأثر النفسي أو ما أثار  أي أنّ المشمومات ،1�الصورة"

فینا هذا المشموم والمرئي...إلى فكرة أو شعور، و�هذا تكون حواسنا متراسلة ف�ما بینها لنقل 
سمع...) إلى التعبیر عنها لغو�ا، و�ذلك فالمبدع في تشكیله  هذه الفكرة( من شم ذوق،

أثره في أعماق اللاوعي لینتج في النها�ة صورة هي  ي ثمللصورة ینطلق من الوجود الحسّ 
 مز�ج بین المح�ط الواقعي والذات الفرد�ة.

�قول عبد الاله الصائغ: " أنّ أقرب المعاني للتراسل في اللغة هو ت�ادل الرسل وفي 
الاصطلاح هو خلع وظ�فة حاسة على حاسة أخرى �أن �سمع الشاعر �العین و�رى �اللسان 

، ولعل جمال الصور الفن�ة المتولدة من التراسل �كمن في رؤ�ة التماثل في و�تذوق �اللمس
تماثل أي قبول الصور الغر��ة المتخیلة والتآلف معها �ما لو أنها واقع�ة، مع علمنا اللاّ 

ن أجل نقل فالتراسل الحسي عمل �قوم على قدرة التخییل م 2المسبق �استحالة وجودها"
ت المرت�طة �حس ما إلى حس آخر، وتحفیز خ�ال المتلقي لسبر الأفكار والمفرداالتعابیر و 

 أغوار الصورة و�ل�اسها ل�اسا جدیدا ومثیرا.
، فینفتح �عضها على ءكما ُ�عرف �أنّه" ت�ادل الحواس أدوارها الإدراك�ة لدى الشعرا

ن لكونه أحد الوسائل التي لجأ إلیها الشعراء للتعبیر ع 3الآخر و�كتسب منه �عض معط�اته"
انفعالاتهم النفس�ة، لذا نجد الشاعر المعاصر یتماشى مع روح عصره، �حتك �ه و�تفاعل 

للق�ام �أعماله ومهامه. �ما الأش�اء الحس�ة معه، حتى �ستط�ع استثمار مدر�ات العالم و 
إلــى مجالات أخــرى مبتكــرة  ةــتوسع في نقل الألفاظ من مجالات استعمالها القر�بال "�عني

من شأنه أن �ستخدم �المسموع أو الملموس أو  ما ̶ مثلا ̶المرئي  للشيءتعمل �حیث تس
المشموم اعتمادا على تداخل الحواس جم�عا وتناغمها وتمازجها تعبیرا عن نفس إنسان�ة 

أي أنّه تر�یب ومزج بین حاستین؛ لتعطي المسموعات ألوانا وتهب للألوان أنغاما  4واحدة"

                                                           
 .418م، ص2001محمد غن�مي هلال، النقد الأدبي الحدیث، دار العودة، بیروت، (د. ط)،  1
 1ط ل النص، المر�ز الثقافي العر�ي،ورة الفن�ة الحداثة وتحلیعبد الاله الصائغ، الخطاب الشعري الحداثوي والص 2

 .230م، ص1999بیروت
 .132م، ص1981، بیروت3، الشعر العر�ي المعاصر، دار العودة، طإسماعیلعز الدین  3
العر�ي  ج من القرآن الكر�م والسنة النبو�ة والشعرذ�شرى صبري المتولي السید، تراسل الحواس في ال�لاغة العر��ة، نما 4

، جامعة الجوف، �ل�ة العلوم والآداب، قسم ال�لاغة والنقد 4، المجلد32القد�م، حول�ة �ل�ة اللغة العر��ة �إیتاي ال�ارود، العدد
 .3929(د. ت)، صالسعود�ة المملكة العر��ة 
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وللمشمومات ألحانا، لتتفاعل هذه الحواس مشكلة الوعي والإحساس عطرا،  للمرئ�اتوُ�ص�ح 
 و�براز العلاقات الخف�ة بین الأش�اء.

تناول (محمد فتوح أحمد) ظاهرة تراسل الحواس واعتمد على رأى المدرسة الغر��ة   
تعكسها الحواس قد تتشا�ه من حیث  الذي یرى أنّ "الانفعالات یر)لالرمز�ة ولاس�ما رأي (بود

ئحة، ومن ثم اتخلفه الر  قعها النفسي، فقد یترك الصوت أثرا شبیها بذلك الذي یترك اللون أوو 
ة �أوصاف حاسة أخرى، بل ا أن نت�ادل المحسوسات، فتوصف معط�ات حاسّ ��ص�ح طب�ع

قد �ضفي الشاعر خصائص الماد�ات على المعنو�ات أو �خلع سمات المعنو�ات على 
فتراسل الحواس �قتضي وجود حاستین أو أكثر �عمد فیها الشاعر إلى خلع صفة  1الماد�ات"

بین الحواس لتص�ح �أنها  الاختصاصأحدهما على الأخرى، فیتلاشى الحد الفاصل في 
ة تتولد دلالات ي ُ�ص�ح عطرا، ومن ثمّ ئي، والمر ئفیتحول المسموع إلى مر   سة واحدةحا

لى النفس ووقعها علیها مما یدعو إلى التأمل جدیدة من خلال وصف تأثیر الأش�اء ع
والتفكیر لإدراك العلاقة التي تر�ط الدلالات الخف�ة والظاهرة داخل البناء الفني لخلق صور 

 بد�عة استنادا إلى ت�ادل بین معط�ات الحواس.
استطاعت" ناد�ة الع�اطي" أن ترنو إلى عالم الخ�ال من خلال الصور الشعر�ة المبتكرة 

ت منها مفتاحا ترد �ه أبواب الجمال، حیث لاقت عتمد على سلطان الحواس، فاتخذتي تال
الصور المبن�ة على التراسل الحسي سبیلها في جذب المتلقي وجعلته شر�كا في العمل�ة 

مُدر�ات  زجایزخر بتم. وهذا ما نجده �ارزا في دیوان" بوح الرمق الأخیر" الذي الإبداع�ة
 الحواس ف�ما بینها لتشكیل صور بد�عة ومثیرة.

 التراسل الحسي في دیوان" بوح الرمق الأخیر": 1.2
یتواصل التدفق العاطفي لدى "ناد�ة الع�اطي" في قصیدة " هزني الأنین" تعبیرًا عن 
همسات روحها وخلجات قلبها، حیث أعر�ت عن مأساتها �مشاهدة الأراضي العر��ة �أ�ادي 

هزة صدًا لفضاءاتها الواسعة، لتكشف "الذات، ورا لإ�حاءاتفجاء العنوان مناس�ا ودالاً  الیهود
 استعار�ةالأنین" عن الواقع، وحالة التمزّق والوجع التي تح�اها الشاعرة، والمجسّدة في تراكیب 

 تنقل بها تجر�تها الشعور�ة. تقول:
 هزتني لأوجاعُ الصِب�ةِ أنینا

 علیهم الأنینَ  وزادني �كاءُ الآ�اما

                                                           
 .248م، ص1987، القاهرة2محمد فتوح أحمد، الرمز والرمز�ة في الشعر المعاصر، دار المعارف، ط 1
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 قرحتني الأوجاعُ فطالت الكبِدَ 
 فانفطر لأمةِ العُرب وصرتُ أردّدُ الأنینَ 

 لوجع أوْقف بَوحي وجفّ له دمعي
...... 

رٍ وخمرٍ....  كأسي ل�س من سُكَّ
.  بل أنینًا من علقّمٍ مُرٍّ

 �لاد العُرب است�قظي من س�اتك وهبّي
 للّمّ الشتات هبّي....

 1�ضاء من الهجروالحقي ال�مامةَ الب
دائرة السمع إلى الذوق في ع�ارة (أنینا من علقم مرّ)  ننین مأخرجت الشاعرة الأ

ا وهو المرارة، وهذا �له تمهیدا لكسر ه الأذن طعما ذوق�ّ جاعلة للأنین وهو صوت مسموع مقرّ 
الحواجز القائمة بین الحواس، وتشار�ها في خلق الصورة الشعر�ة المثیرة وتخل�صها من 

 لشعـور الدفین فـي الأجـواء النفسیـةر عن اـا للتعبیـا فیهـجمود واستخدام طاقة الحواس �مال
 الحزن جرّاء الوضع العر�ي الأل�مفكان التراسل الحسي وسیلة للكشف عن حالة الوجع و 

و��ف بِ�عت فلسطین �كل سهولة، وأُر�قت دماؤها رخ�صة من قبل الأعداء الأغراب أمام 
عت الشاعرة من �أس الأنین المر وراحت ت�كي في رمز الصمت العر�ي الدلیل، أین تجرّ 

�الضمیر  بنبرة �لها قوة وعنفوان واستنجادالعرو�ة �ل دمع حارق وصادق لتنهي قصیدتها 
 لعر��ة �الحر�ة والسلام والكرامةین من أ�ادي الغدر، وتنعم ال�لاد االعر�ي في تخل�ص فلسط
من مستواها المألوف إلى مستوى انز�احي بتراسل الحواس  ستعار�ةنقلت الشاعرة الصورة الا

 لتعمیق المشهد الذي یتغلغل في نفسها.
دي �ل ا في قصیدة "حر�ر الأنین" تستوقفنا علامات دالة بدءا من عنوانها الذي یُبأمّ 

بواعث الألم والضیق، وحالة التبرم المتسمة �ظاهرة الحزن، وهي ظاهرة إنسان�ة خالصة 
المعاصرة، تعاملت معها الشاعرة تعاملا وجود�ا خالصا، انطلاقا من  ةعمّتها ظروف الح�ا

المرهف تترجمه حروف  الإحساسالمرهف �الوجع الإنساني، وهذا  و�حساسهاوعیها الشعري 
 من عمق الألم والتمزق الإنساني. تقول: قرا عن صرخة تنطلالعنوان تعبی

 

                                                           
 .48-47ناد�ة الع�اطي، دیوان بوح الرمق الأخیر، ص 1
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 لا ال�كاء دواء
 ولا الدمع �فیلُ 

 لیواري حقا �ان �حِقُ 
 �حفر �ملوحةِ ال�مِّ الوجنتین

 و�كْحِل الجفنین
 و�صاحبُ الأرقُ العینین

 ما عادا لل�كاء شفاءُ 
 و�ن غُلَّ زاد القلبَ داء
 قرعٌ الأحزان یُتعِبُ اللّبَ 

..... 
 �ساط دفء الحنین يل

 1نسِجتْهُ من حرّ�ر وحر�ق الأنین
أقامت الشاعرة بن�ة صورتها في هذا المقطع (�حفر �ملوحة ال�م الوجنتین) على ت�ادل 
وظائف الحواس، فجعلت المتذوق (الملوحة) من مدر�ات حاسة اللمس (�حفر)، فتمنح 

لمتلقي، فتثیر ذوقه لمتا�عة للملوحة فعل الحفر حتى تخلق صورة شعر�ة غیر مطروقة لذهن ا
لتمتع �الصورة، عمدت إلى استخدام تقن�ة تراسل الحواس للتعبیر الأدق عما في االشعر و 

أعماقها من �لام وأحاس�س متع�ة، فقد حفرت في القلب جروحا لا تندمل، أخدت تتدفق 
في آهات و أحزان فتعمقت جدور الكآ�ة في نفسیتها وتحولت إلى فلسفة تشاؤم�ة، ترى 

نیها، إلا أنّ الوجود الإنساني ألما �فتت أجزائها، فحفر الدمع �ملوحته خدیها، وأتعب جف
نت خفف حرقة أنیها، و�نّما زادها داء، لذلك تمكّ �شف الجرح النازف، أو انس�اب الدموع لم �

ستخدام الترسل الحسي لتصو�ر حالات وجود�ة، نفس�ة ا� استعار�ةالشاعرة أن تق�م تراكیب 
وي والمادي �أنه ملموس. فقد �الإمكان التحدث عن المحسوس �أنه معنوشعور�ة، فأص�ح 

"اصط�غت الصورة الشعرة �أساس موقف الشاعر من الوجود هذا الموقف الذي اعتمد ف�ه 
ا س�طرت الرؤ�ة اشرة... وهكذماده على تجار�ه الم�الشاعر على ثقافته الخاصة أكثر من اعت

                                                           
 .75-74ناد�ة الع�اطي، دیوان بوح الرمق الأخیر، ص 1
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 .1ات وجود نفسي داخلي"ث على صوره الشعر�ة فجعلها صورا ذالداخل�ة للشعر الحدی
 على الجانب النفسي الداخلي على حساب جانب العلاقات الخارج�ة.  فاهتمامها ینكبّ 

"ناد�ة الع�اطي" هي شاعرة الدمعة المنسك�ة على مآسي الح�اة، فكان شعرها نافدة 
من خلالها على آلام المجتمعات، لتكون قصیدتها " شرخ قدح" مرآة تعكس مرارة  تُطلّ 

 ع الفؤاد، تماما �الأثر الذيالأحزان التي تختلج الأنفاس، والجرح الذي �مزّق القلب و�قط
العر�ي الذي �ح�ا  الإنسانیتر�ه تشقق وتصدّع القدح، ومن هنا تتوهّج عواطفها ألما لواقع 

الجوع، الیُتم...فاكتست عاطفتها رقة عاطف�ة، وشعور حز�ن �ظهر  الفقر في مأساة الحرب،
مفعمة �الألم، والضیق التي تشكّلت من التراسل بین معط�ات الحس.  استعار�ةفي تراكیب 

 تقول:
 فسال دمٌ ودمعٌ وسقطت الأذّ�ة

 تشقق القدح شقا
 فصار للجُرحِ عمقا
 وللشرخ صدعا

 من فخارٍ طازجٍ إلى
 طینِ متناثرٍ  ......رشیقِ 

 للسائل هل هو من صلصالٍ؟
 2أم المُرتَشِفُ من مارجٍ من نارٍ؟

عمدت الشاعرة إلى اختراق المألوف واجت�اح الحواجز الموجودة بین الحواس والمزج بینها 
وتوظ�ف طاقاتها، وهذا ما �ظهر في ع�ارة " وللشرخ صدع من فخار طازج"  فجعلت للفخار 

طعما طازجا تتذوّقه العین، والمزج بین المرئي والذوقي في هذا وهو من المدر�ات ال�صر�ة 
التر�یب الاستعاري جاء من نفس�ة یتغلغل فیها الألم والحزن لحال الأرض العر��ة التي 

في ظروف المحنة والمكابدة في الواقع  و�ح�اطاتهاأنهكتها الحروب، وتشي �معاناة الذات 
، فالت�ادل الحسي في هذا التشكیل هو الإنسانيع المأزوم بتسلط القهر، السلب، والاقتلا

ني ن في الواقع المأساوي الذي مُ وسیلة الشاعرة الجمال�ة ومرتكزها أین �جعل المتلقي یتمعّ 

                                                           
 .165م، ص1979سعید الوراقي، لغة الشعر العر�ي الحدیث، الهیئة المصر�ة العامة للكتاب، (د. ط)، مصر 1
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الأساس�ة  الإنسانإضافة إلى الجوع، الظمأ الذي یتعلق �حاجات  الإح�اطات�كثیر من 
ل حالة من قسوة المشهد لأن الشرخ �مثّ ر للحر�ة والق�م السام�ة التي أرهقت الشاعرة، فتصوّ 

 التمزق والض�اع.
إن الارتكاز على قدرة الحواس في خلق الجو الشعري المتمیز من خلال استعمال 

حدى الحواس لمجال حاسة أخرى، هو ما یؤدي إلى خلق العلاقات إالألفاظ المعبرة عن 
اللغة �العلاقات  إثراءنها التي من شأ الاستعارةالجدیدة بین مفردات اللغة، و�ذلك تعزز 

المتجددة بین الألفاظ، فالتراسل في الصورة الشعر�ة یثري اللغة و�نمي الدفقة الشعور�ة و�فعل 
. وهذا هو سبب الحضور 1و��حاءاد الصورة جمالا، تعبیرا، طاقات النص الشعري، لتزد

 المكثّف للتمازج بین الحواس ومعط�اتها في نس�ج الشعر العر�ي المعاصر.
�عنوان (إلى المغی�ة: مرث�ة الشهید) �لمات ناد�ة الع�اطي" �أناملها قصیدة  "ت خطّ 

بدم  بجاءت في رثاء الشهید "محمد ت�سیر الحمو�ة" الذي سافر �لا وداع، �جسد مخض
 الشعر�ة تار�ا �صمة لا تمحى في الشعر العر�ي، أین �ان �طرب المسامع بنغماته هادةالش

 حتى أضحى قند�لا تستضیئ �ه الأمة(سور�ا) ورحیل الشهداء فكتب عن الوطن الجر�ح 
للتعبیر عن  استعار�ةومنارة یهتدي بها الشعب والوطن، وهذا ما أبرزته الشاعرة في تراكیب 

 مكانة هذا الشاعر العظ�م وحزنها على فراقه. تقول:
 قل لي ��ف تُغتَسلْ؟

 وجسدُ الشهیدِ مخضبٌ بدمٍ 
 لا ُ�غتسل؟
 تُكّفنْ؟قل لي ��ف 

 !ومنك �ا محمد �ستحي الكَفنُ..
..... 

 لم �عدْ للقصیدةِ رَنیّنُ 
 ولا عشقٌ ولا حنینُ 
 ولا وزنٌ ولا أنینٌ 

 فاجعةٌ ومَصابٌ ونحیبُ 
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 في الشام غبنُ یُتمٍ ودمٌ ینزفُ 
 �فوحُ منه عطرُ ال�اسمینَ 

 و�عصفُ �ه ز�ّ�ا لرب العالمین
 منك السلام وعل�ك السلام

 1ینفي فِردوسِ العلیّ 
تعمل الشاعرة على مزج الحواس حتى تستط�ع نقل الأثر إلى المتلقي وتجعله مساهما 
في التجر�ة الشعر�ة التي تنشأ في الأجواء النفس�ة. ففي هذه الأحوال تص�ح المرئ�ات 

ن یُتمٍ ودمٌ ینزف �فوح منه عطر ال�اسمین) لتجعل من الدم ومات في ع�ارة (في الشام غبمشم
ت عطرا ز��ا مشموما ممزوجا �عط ال�اسمین، دلالة على طهارة وطی�ة دم وهو من المرئ�ا

ا التمازج بین الحواس، مكّن الشاعرة من التعبیر عما �ختلج هذ الشهید في �لاد الشام، ولعلّ 
ف�كت  الثرى وتعطرت الأرض بدمه الطاهر ك�انها من حزنٍ وألمٍ من رحیل "محمد" الذي ضمه

فأهدت له  قافیتها، لم یبق لصدى رنینها صوتعد الأوزان تُدرك حروف القصیدة ألما، ولم ت
بروحه الز��ة، و�لماته التي تظل راسخة في أذهان  الافتخارو سلاما وتح�ة تملؤها المح�ة 

 السور�ین والعرب.
استطاعت الشاعرة أن ترسخ ما في داخلها في ذهن المتلقي من خلال تكو�ن هذا 

فأص�ح المتلقي مساهما في العمل�ة الشعر�ة وتن�عث  المشهد مستخدمة التراسل الحسي،
كوامنه الشعور�ة الحارة، ف�سمع، �فهم، �عي، �حس، و�حزن وتلتهب عواطفه، من خلال 

 التر�یب البد�ع الذي حصل بتمازج الحواس.
 توشخص�ازها حدید) من القصائد التي استحضرت رموز ( �مكن اعت�ار قصیدة

ناد�ة الع�اطي �حروفها �ل معاني الاعتزاز والفخر بها، من  وأسماء الوطن العر�ي، فسطّرت
بینهم "زها حدید" التي نقشت �أناملها جمالا فن�ا، وعمارة عر��ة أصیلة، لوت الحدید ووظفته 

ثبتت للعالم جد�ة المرأة أفي إطار بنى جمال�ة، لذا �انت هذه القصیدة فخرا بهذه المرأة التي 
�كلمات الحزن الأسى لرحیل هذه المبدعة، وذلك من  ورثاءً ، العر��ة في تخصصها المعماري 

 خلال التر�یب البد�ع الذي حصل من تمازج مدر�ات الحواس. تقول:
 أ�كي �ا عراقُ زها زهاءَ القَرْنین

 حَدیدُها لیّنتْهُ الأناملُ واللبُّ سِنینَ 
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 سالَ الدمعُ فِي الفُرَاتِ ودَجلةِ حِبِرا
..... 
 �م صَمَتَ �لُّ بد�عٍ فوق شاهِقاتِ التصامّ 

 لبر�قِك توقفتِ الأنوثةُ ولرَحِیلِك حنینٌ 
 ولصَرخِة الجُدران أنینٌ 

 َ�عزِفُ لك لحنُ الوفاءِ للوَداعِ 
..... 

 آه زُها َ�كیتُكِ �قلبٍ یتقّطَعُ لا بدَمْعِ یَنْهَمِرٌ 
 فلِمثلكِ الأمطارُ ت�كي

 والرجالُ والأمطارُ تفخَرُ 
 قاءِ ُ�قبِّلُ والسَماءُ تعانقُ وشوقُ اللّ 

لُّ والرَّشیدُ َ�سْت�شرُ   1وعلماءُ العراقِ تُ�جِّ
مزجت  الشاعرة في هذه المقاطع بین الحواس وطاقاتها بتراسل حاستي السمع وال�صر 
�الانز�اح عن حد التصو�ر الذي یت�ادر إلى ذهن المتلقي، في ع�ارة ( لصرخة الجدران أنین) 

مسموعا، فالجدران صورة مرئ�ة لكن الشاعرة جعلت فجعلت من ال�صر�ات (الجدران) صوتا 
له صوت الصراخ والأنین وهذا �له تعبیر عن ألم فقدان وانطفاء صاح�ة الأنامل الذهب�ة 

في البلدان العر��ة والعالم أجمع، لینزف العراق بوجع ودمعُ �صمة وأثرا التي تر�ت  "زها"
لا أنها ت�قى حاضرة في ذاكرة العالم �ونها العراقي، إ الإبداعدجلة والفرات ینهمر �فراق رمز 

رت �إبداعاتها وذ�ائها أجمل المعالم المعمار�ة العالم�ة، فكان استخدامها للتراسل الحسي سطّ 
 یز�د من ألفاظها

فة لدى المتلقي و ر�ة، و�خلق صورا غیر مألتجر�تها الشعو الشعر�ة طاقة للتعبیر عن  
ن وسائل بناء الصورة وتأكید المعنى بهدف الجمال و�ذلك �كن القول أنّ التراسل وسیلة م

 الفني. 
ي أسلوب وآل�ة في الانفلات من دائرة الم�اشرة وال�ساطة والدخول في التراسل الحسّ 

تاج تر�یب لغوي خاص یهدف إلى خلق عالم فني ، و�نآفاق الأ�عاد الجمال�ة والشفاف�ة ال�عیدة
 لمتلقي.ل إ�صاله�ختزن طاقة دلال�ة تعبر عما تر�د 
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ى تمازج الحواس في شعر"ناد�ة الع�اطي" إلى �سر الحواجز الموجودة بین الحواس أدّ 
المتلقي في تجر�ة شعر�ة عاشتها خلال خلق العمل الأدبي  لإشراكوتجاوز حدود المعاني 

 المقروء. 



 

 

 

 

 :ثا�يالفصل ال
الموسوعة وفاعلي��ا �� تأو�ل 

�ستعارة �� ديوان "بوح 

 الرمق �خ��".
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في عهد ما �عد البنیو�ة �كون محوره القارئ، الذي أص�ح إنّ الحدیث عن الموسوعة 
، أین 1طرفا ضرور�ا في تأو�ل النصوص، �عدما أقصي في مراحل سا�قة من الحر�ة النقد�ة

كانت س�طرت المؤلف و�ان مدار الاهتمام فیها حول علاقة النص �صاح�ه، ومع مجيء 
 على النص، و�نّما على القارئ نظر�ة القراءة لم �عد معنى النص محصورا على المؤلف ولا

القارئ، و�ساهم في إنتاجها، لذلك تجاوز النص  والتعدي إلى ال�حث عن الدلالة التي �حددها
أحاد�ة المعنى إلى إنتاج دلالات متعددة وغیر نهائ�ة، اعتمادا على الخلف�ة المعرف�ة لمتلقي 

ت�ة للقارئ، إضافة إلى لغته . فالخلف�ة المعرف�ة والذاكرة الخاصة والسیرة الذا2الخطاب
وهو ما �عرف �الموسوعة. التي بدأت  يوالإیدیولوجوظروف نشأته وانتمائه الدیني والعرفي 

إرهاصاتها الأولى مع الدراسات ال�لاغ�ة والأسلو��ة الحدیثة، أین أبدت اهتماما بثقافة القارئ 
 اب. وانتماءاته الس�اس�ة، الدین�ة، اللغو�ة ودورها في تأو�ل الخط

و�التّأو�ل �ستط�ع المبدع خرق أفق التوقّع ل�خلق لنا تجر�ة إبداع�ة فر�دة، والتّأو�ل لا 
�قوم على قصد النص، أو قصد الكاتب، أو قصد المتلقي، و�نّما �قوم علیها �لّها مع قراءة 

 النص وتأو�له �النض ذاته.
اعلیتهما في إنتاج وعل�ه سنحاول في هذا الفصل دراسة الاستعارة والموسوعة ومدى ف

المعنى و�ذا علاقتهما �التأو�ل الاستعاري، من خلال دیوان "بوح الرمق الأخیر" لناد�ة 
 الع�اطي.

 الاستعارة والموسوعة: .1

 مفهوم الموسوعة: 1.1

 G•youle»« عنها(یول)لموسوعة �أسماء مختلفة، فقد عبّر تناول ال�احثون مصطلح ا

القارئ النص  ه�ما ُ�عرف عندهما �الخلف�ة المعرف�ة، حیث لا یواج »G•brown« (براون)و
وهو خالي الذهن بل تعتمد معالجته للنص المعاین اعتمادا على ما تراكم من معارف سا�قة 

                                                           
جامعة مولود معمري، �ل�ة الآداب  جا،ذأنمو ینظر: ناد�ة و�دیر، الاستعارة والموسوعة في الخطاب الروائي "ذاكرة الجسد" 1

م 2010/2011واللغات، قسم اللغة العر��ة وآدابها، رسالة مقدمة لنیل شهادة الماجستیر في اللغة والأدب العر�ي، تیزي وزو
 .165ص

 .63م، ص1990، المغرب1ینظر: محمد مفتاح، مجهول الب�ان، دار تو�قال للنشر، ط 2
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تجمّعت لد�ه �اعت�اره قارئا متمرسا قادرا على الاحتفاظ �البنود العر�ضة للنصوص ومختلف 
ل هذا �كوّن الخلف�ة المعرف�ة للقارئ وهو ما یتماشى مع التجارب التي سبق له قراءتها فك

 . 1مفهوم الموسوعة
تندرج الموسوعة عند (أمبرتو إ�كو) في س�اق استثمار معط�ات ومفاه�م أساس�ة من 
أجل تحدید العمل التأو�لي بین القارئ والنص �اعت�ار النص" آلة �سولة تفرض على القارئ 

؛ فهذه الفضاءات 2ئ فضاءات اللامقول أو المقول سلفا"عملا اشتراك�ا عنیدا من أجل مل
والفراغات التي تكتسح مساحة النص الأدبي هي المسؤولة عن انفتاحه على إمكان�ات متعددة 
من القراءة والتأو�ل. ثم إنّ اللجوء إلى الموسوعة هو لجوء إلى ذاكرة جماع�ة مفترضة من 

 3التي تنتشر في س�اق ثقافي واجتماعي قبل التحلیل تختزن مختلف الأقاو�ل والمعارف
 فتكون الموسوعة فهرسا مضمرا �قتض�ه النص و�حی�ه القارئ.

�جب أن  ا�ستمولوج�أنها "مسلمة س�م�ائ�ة، أي فر�ضة أو�ذلك �عرّف الموسوعة على 
ولا فرق داخلها بین  )الموسوعي (...تستثیر الاكتشافات والتمث�لات الجزئ�ة والمحل�ة للكون 

المعرفة اللسان�ة ومعرفة العالم. ففي الحالتین معا یتعلق الأمر �معرفة ثقاف�ة یتم داخلها شرح 
؛ فهي آل�ة للتأو�ل وخزّان غیر محدود من 4كل واقعة استنادا إلى الوقائع الموسوع�ة"

لتي �متلكها المعارف المس�قة حول أي موضوع، أي الكلّ الذي �سجّل سلسلة التأو�لات ا
 مستعملوها بوجوه مختلفة ومتعددة.

الموسوعة ع�ارة عن:" فرض�ة ضا�طة �قرّر المتلقي على أساسها وعند تأو�ل نص ما 
یبني جزءا من موسوعة تسمح له �أن �عطي إلى النص أو إلى المرسل جملة من الإمكان�ات 

�ة المنتشرة في س�اق معرفي ، أي أنّ الموسوعة تتشكّل من مجموع المعط�ات الثقاف5الدلال�ة"
 معیّن ل�ستثمرها القارئ في قراءته للنصوص مما �ضمن للنص صفة المقروئ�ة. 

                                                           
، الدار 1الحر�ري بین الع�ارة والإشارة)، المدارس للنشر والتوز�ع، ط( التأو�ل، س�م�اء الإدر�سيینظر: رشید 1

 .38م ص2000الب�ضاء
 .94سعید الحنصالي، الاستعارة والشعر العر�ي الحدیث، ص 2
 .94ینظر: المرجع نفسه، ص 3
 .23م، ص2010، المغرب2�ي، طأمبیرتو إ�كو، العلامة، تحلیل المفهوم وتار�خه، تر: سعید بنكراد، المر�ز الثقافي العر  4
 .463أمبرتو إ�كو: الس�م�ائ�ة وفلسفة اللّغة، ص 5
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و�النظر إلى هذه المفاه�م تتضح الخلف�ات المتحكمة في الموسوعة، والتي تتوزع على 
 ثلاث مجالات علم�ة هي: علم الدلالة، علم التداول، علم النفس.

 خلف�ة دلال�ة: •
الموسوعة دراسة دلال�ة، وذلك أنّ القارئ عند استعماله للموسوعة �أخذ من تدرس 

 .1معارفه الدلال�ة ما یناسب س�اق الخطاب وأهدافه

 خلف�ة تداول�ة: •
تعتمد الموسوعة على الخلف�ة التداول�ة، لكونها لا تنفصل عن الدینام�ة التي �مارسها 
القارئ على النص، إذ تكتسب الموسوعة هذه الدینام�ة من حر�ة مؤولاتها، ف�حیل �ل مؤول 

 .2على آخر، مما یؤدي إلى انفتاح الدلالة في النصوص
 خلف�ة نفس�ة: •

لات اللسان�ة ��انات نفس�ة غیر مستقلة عن فالتوجه الموسوعي توجه نفسي، والدلا
 .3المفاه�م النفس�ة الموسوع�ة والقدرات المعرف�ة للذهن ال�شري 

وهذه الخلف�ات حاسمة في فهم القدرة الموسوع�ة وما توفره للمتلقي من عناصر �اف�ة 
 لأجل تعیین المدلول المعجمي للمعرفة، انطلاقا من استدلالات أخرى.

 إلى ثلاث فروع منفصلة ومتضامنة في آن واحد وتتمثل في:تنقسم الموسوعة 
 الموسوعة الكون�ة: •

�قصد بها الجانب الموسوعي العام الذي �ضمّ �ل ما أفرزته الثقافات من المظاهر 
الوسائط�ة (أد�ان، أساطیر، لغات، وأ�سط الأدلّة الرمز�ة) انطلاقا من البدا�ات المجهولة 

 4ضمنها المعارف المأطّرة في مختلف العلوم.حتى وقتنا الحالي، �ما ترتكز 

                                                           
 .94ینظر: سعید الحنصالي، الاستعارات والشعر العر�ي الحدیث، ص 1
 .95-94ینظر المرجع نفسه، ص 2
 .95ینظر: المرجع نفسه، ص 3
، 1، طالاختلاف، منشورات (نحو تصور س�م�ائي)الروائي ینظر: عبد اللط�ف محفوظ، آل�ات إنتاج النص 4

 .138-139م ص2008الجزائر
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 الموسوعة الثقاف�ة: •

تشتمل الموسوعة الثقاف�ة على �ل المعارف الخاصة �المعتقدات الحاصلة عن الأدلة 
المتداولة في إطار ثقافي معین، �ما فیها من أدلة تم تجاوزها تحت تأثیر تبدّل أشكال 

 .1الواقع�ة في الزمن

 الموسوعة الفرد�ة: •

والمقصود بها شكل حضور معط�ات الموسوعتین السا�قتین (الكون�ة والثقاف�ة) في ذهن 
الأفراد، ومن المعروف أنّ حضور هذه الموسوعة �ختلف من ذات لأخرى وفقا لقدرتها 

. لذلك �ان لهذا المستوى 2الإدراك�ة وطب�عة المؤول الذي تستط�ع ترق�ه �خصوص الأدلة
�المستو�ین السا�قین و�ذلك �ص�ح متحكما في التأو�لات التي  الموسوعي أهم�ة لكونه یر�ط

 تفرضها �ل من الموسوعة الكون�ة والثقاف�ة.   
تساهم الموسوعة �شكل �بیر في حلّ إشكال�ة القراءة ومد ح�ال التواصل بین دراسة 

 متكلمة سا�قاا للغة عت�ارها نتاجً ا، ودراسة الخطا�ات والنصوص �اا مبن�ً اللغة �اعت�ارها نسقً 
�حالي للقارئ دة �التداول، التواصل، المجال الإوقد وقفت خلف نظر�ة الموسوعة مفاه�م عدی

والقراءة متعددة الأ�عاد والق�م، انطلاقا من مراعاة الس�اق وازدواج�ة المعنین وتقاطع المخالفة 
 .3والمماثلة

تساهم في انسجام تكمن وظ�فة الموسوعة في منح صفة المقروئ�ة لفهم النص �ونها 
ب�اناته، لتسمح �الانتقال من الظاهرة اللغو�ة المكتو�ة إلى العالم الواقعي عن طر�ق وساطة 
الفكر، و�ذا �انت الظاهرة اللغو�ة المكتو�ة ع�ارة عن متتال�ات من الع�ارات، فإنّ إسناد 

ارف المجرّدة . �ما أنّها خزان جامع للمع4م�ائ�ة�المعنى لها �قتضي امتلاك الكفاءات الس
للأفراد أو للكل�ات الاجتماع�ة معرفته، حیث تبدو �ما  نالمس�قة التي تضم وتتجاوز ما �مك

لو �انت حصیلة تراكم�ة لمعارف �لّ الثقافات ولكل مكوناتها، فكانت خاضعة لأشكال 

                                                           
 .139، صالمرجع نفسه ینظر: 1
 .139ص(نحو تصور س�م�ائي)، الروائي عبد اللط�ف محفوظ، آل�ات إنتاج النص ینظر:  2
 .24ینظر: سعید الحنصالي، الاستعارات والشعر العر�ي الحدیث، ص 3
 .129-128ص المرجع نفسه،ینظر:  4
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و�ینما هو �ستشعر ذلك فإنّه �قوم �إصلاحه عن طر�ق إدغام القاموس    تقط�ع الفكر للعالم
 وهذا ما یت�ح إمكان�ة تحو�لها إلى آل�ة مناس�ة لتحلیل النصوص.  1الأساسي ضمن بن�اتها

فالموسوعة هي الرصید اللغوي والثقافي الضارب في الس�اق الاجتماعي الذي �فرضه 
النص و�ستحضره القارئ، �ي �ستط�ع المواجهة بین التمظهر الخطي لذلك النص و�ین 

التعاون مع النص أو مساعدته على  نكفاءة الموسوع�ة لا �مكبن�اته اللسان�ة، و�غ�اب ال
إنجاز مراده ولا �مكن للقارئ المشار�ة �شكل فعال في ملئ الفراغات وحلّ المتناقضات 

 .2واستخلاص المقولات
یزر) فإنّها تتجلى ف�ما أسماه �السجل الذي یلعب الدور أمّا الموسوعة عند (فولفغانغ أ

م البن�ة الدلال�ة التي �عمل القارئ على تكمیلها خلال القراءة ینظّ الأساس في النص، فهو 
وهذا التكمیل یتوقف على مقدرة و�فاءة القارئ، واعتبر السجل ذلك التصور الذي �حتوي 

 طعلى موصفات، لأنّ النص �متص عناصر معروفة سا�قة عل�ه، وهذه العناصر لا ترت�
 وثقافي سيااع�ة، وتار�خ�ة، والس�اق الس�فقط بنصوص سا�قة ولكن ترت�ط �معاییر اجتم

الذي انبثق من النص، لذلك �ان السجل الجزء التكو�ني للنص الذي �حیل �الض�ط إلى ما 
یزر) شبیها �مفهوم الموسوعة . ومن هنا �كون مفهوم السجل عند(أ3خارج النص وه

 عند(إ�كو).

 علاقة الموسوعة �الاستعارة: 2.1
الاستعارة ور�طه �الموسوعة، ولأن الحدیث عن  رّ�ز (إ�كو) على مناقشة موضوع

الاستعارة �عني الحدیث عن النشاط ال�لاغي �كلّ تعقیداته، یرى(إ�كو) أنها تتحدى �لّ مدخل 
في أي موسوعة مهما �انت، أین �انت موضوع تفكیر فلسفي، لغوي، جمالي، ونفسي لذلك 

  حیل علیها المستعار منه والمستعار لهیرى أن الاستعارة لا تق�م تماثلا بین المرجع�ات التي �
بل إن التماثل عنده �شمل �الدرجة الأولى سمتین دلالیتین في طرفي الاستعارة، أي أن هذه 

التي توحّد بینها، وهذا راجع إلى أنّ فهم الاستعارة لا  لاتالسمات �شار إلیها بنفس المؤوّ 

                                                           
 .137-136ص ،المرجع نفسه ینظر: 1
 .54م، ص1998، فاس100التلقي، مجلة علامات، �ل�ة الآداب، العدد و�شكال�ةینظر: محمد خرماش، فعل القراءة  2
م، 2005، المغرب67(إ�كو نموذجا)، مجلة فكر ونقد، العددالتأو�ل عبد العز�ز السراج، انفتاح النص وحدود  ینظر: 3

 .89ص
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لات المفسرة یتطلب الرجوع إلى محتو�ات التعابیر المشكلة للاستعارة، أو الرجوع إلى المؤوّ 
 . 1لهذه التعابیر المختزنة في الموسوعة الثقاف�ة التي تنتمي إلیها الاستعارة

لات جدّ معقدة تنطلق من الموسوعة إن التصور الاستعاري �سمح لنا �الق�ام �استدلا
الثقاف�ة التي صاحبت ظهور هذا التعبیر، فالانطلاق من علم الدلالة في شكل معجم لا 

ب تنش�ط لتحدید تراكم المعاني الشائعة في المجتمع والمثبتة في الموسوعة، وهذا یتطلّ  ي�كف
ى، ومن هنا ینبثق الخصائص الموسوع�ة التي تتماشى مع الس�اق و�خفاء الخصائص الأخر 

التأو�ل الاستعاري من التفاعل بین المؤول والنص، حیث تكون الموسوعة حاضرة �شكل 
ملزم، وهذا ما �جعل التأو�ل �ختلف �اختلاف الثقافات ومقاصد المتلقي وأهدافه إضافة إلى 

 .2(إ�كو) لتقس�م الاستعارات إلى: ساذجة ومنفتحة عطب�عة الاستعارة، وهذا ما دف
لنا شیئا جدیدا إلى  فأن الاستعارات الساذجة والفقیرة على المستوى المعرفي لا تض�وذلك 

معرفتنا أما الاستعارات المنفتحة أو الجیدة؛ فإنّها لا تسمح �التوقف الفوري لل�حث و�نما 
 تفضي إلى اخت�ارات مختلفة، متكاملة ومتناقضة.

وهي حسب (إ�كو) تناول  الاستعارة تفاقم في الاستدلالات واتساع في المعاني.
موسوعي لا معجمي، فالقصیدة لا تحمل اختناق اللفظ �المعنى الم�اشر ولا مكوثها عند دلالة 

الأول، فهي امتداد المبدع أفق�ا ورأس�ا، وحالة من التسامح أمام المتلقي  تخلقها الموقف
لممكنة، وتكون انا لجم�ع تأو�لات النص ا، و�ذلك تكون الموسوعة خزّ 3لاختراق جدار النص

قابلة للتغییر مع مرور الزمن، إذ �قرّ المتلقي على أساسها عند تأو�ل نص ما أنّه یبني جزءا 
من موسوعة تسمح له �إعطاء النص أو المرسل جملة من الإمكان�ات الدلال�ة، فالتأو�ل یبدأ 

عارف عندما �شرع القارئ في القراءة وعلى المؤول أن ینطلق من بن�ة النص ول�س من م
مس�قة عل�ه، وعلى القارئ أن تكون له موسوعة ثقاف�ة واسعة، لأنّ العلامة الواحدة قد تحیل 

وهذا لا �عني أن �فرض  4إلى دلالات لا متناه�ة وعلى المؤوّل أن �ستثمر هذه الموسوعة

                                                           
 .45)، صوالإشارة(الحر�ري بین الع�ارة التأو�ل  م�اء�س ،الإدر�سيینظر: رشید  1
 .160ینظر: أمبرتو إ�كو، التأو�ل بین السم�ائ�ة والتفك�ك�ة، ص 2
 م2009، الأردن1ینظر: سلطان المعاني، قراءات نقد�ة في حقول الابداع والمعرفة، دار ورد الأردن�ة للنشر والتوز�ع، ط 3

 .120ص
 .463السم�ائ�ة وفلسفة اللغة، ص، إ�كوینظر: أمبرتو  4
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ما �عتمد التأو�ل على وضع موسوعتنا المعرف�ة والثقاف�ة على النص المعاني التي یر�دها و�نّ 
 في خدمة النص و�هذا تكون �ل قراءة هي خلق لس�اقات جدیدة.
   د بتعدّد الس�اقات الواردة فیهاتنفتح الاستعارة على سلسلة من التأو�لات تختلف وتتعدّ 

إذ یتمّ فیها مراعاة الشروط الثقاف�ة، النفس�ة والمقاصد والأهداف، و�هذا ینبثق التأو�ل 
والنص، حیث تكون ف�ه الموسوعة حاضرة �شكل ل الاستعاري من التفاعل بین المؤوّ 

مفروض، وهذا ما �جعل التأو�ل �ختلف �اختلاف الثقافات والخصائص التي توفّرها 
، أي أنّ الموسوعة الثقاف�ة تختلف �اختلاف الذوات 1الموسوعة الثقاف�ة للمستعار منه

 المؤوّلة.
صل إلى تأو�ل الاستعارة ومن هنا �ستخلص (إ�كو) خمس قواعد یلزم ات�اعها قصد التو  

 وهي:
�جب بناء تخط�ط �عرض المعانم للمستعار منه، وهو �مثل الخاص�ات المهمة في  -

الس�اق فقط مع حظر الخصائص الأخرى، وهذه العمل�ة تمثّل أوّل محاولة استكشاف�ة 
 عند إ�كو.

ن �جب التعرف ضمن الموسوعة المسلّم بها على معنم آخر �ملك بدوره معینما أكثر م -
المعینمات أو علامات دلال�ة نفسها التي �متلكها المعینم الناقل، وتبرز في الوقت نفسه 

وفي  ،للق�ام بدور المعنم المستعارله معینمات جدیرة �الاعت�ار، ل�ص�ح هذا المعنم مرشحا
حالة وجود أكثر من معنم فإنّه یتوجّب علینا الق�ام �استكشافات أخرى انطلاقا من إشارات 

 ق النص.في س�ا
�جب اخت�ار واحد أو مجموعة من الخصائص أو المعینمات المختلفة ونرّ�ب علیها  -

المتعارضة (الثنائ�ات المتضادة) عند عقدة عل�ا  الأزواجشجرة فرفور�ة بیث تلتقي تلك 
 في هذه الشجرة.

یبرز المستعار منه والمستعار له علاقة مهمة جدیرة �الاهتمام، حیث أنّ مختلف  -
ستعارة أو سماتها تلتقي عند عقدة معینة من الشجرة الفرفور�ة التي تمّ بناؤها خصائص الا

 والتي تشیر إلى الس�اق النصي والتأو�لي المحتمل للاستعارة.

                                                           
 .160ینظر: أمبرتو إ�كو، التأو�ل بین السم�ائ�ة والتفك�ك�ة، ص 1
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نسجل انطلاقا من الاستعارة المفترضة علاقات دلال�ة جدیدة �طر�قة تثري بیها صفة  -
 .1لاحقة القدرة المعرف�ة للاستعارة

ثقافي لموسوعة الذوات المؤوّلة  یرى (إ�كو) أنّ نجاح الاستعارة مرت�ط �الحجم السوسیو
داخل هذا المنظور فإنّنا لا ننتج استعارات إلاّ على أساس نس�ج ثقافي ثري، أي عالم محتوى 

م�ائ�ا مماثلة ومخالفة الخصائص في نفس �ر سمنظّم سلفا في ش�كات مؤوّلات هي التي تقرّ 
ي أنّ قوة الاستعارة ونجاحها وفهمها لا یتطلّب الرجوع إلى الأش�اء �ما هي ، أ2الوقت

موجودة في العالم و�دراكها إدراكا حسّ�ا، و�نما یتطلّب الرجوع إلى محتو�ات التعابیر المشكلة 
 .للاستعارة، والمؤوّلات المختزنة في الموسوعة الثقاف�ة للقارئ 

 الموسوعة والتأو�ل الاستعاري: .2
مفهوم التأو�ل استعمالا واسعا من قبل مجموعة من العلوم، التي وسّعت وأثرت عرف 

رو�ولوج�ا، علم الدلالة، والس�م�اء �مختلف فروعها وتوجّهاتها ي، الأنثمفهومه، �التحلیل النفس
وقد تناول (إ�كو) هذا المصطلح في �تا�ه "الأثر المفتوح" الذي وقف  ف�ه على مقولة 

التفاعل بین العمل الفني ومتلق�ه، حیث �عمل هذا الأخیر على محاولة  الانفتاح التي تفرض
كشف العلامات و�دراكها استنادا على ثقافة محدّدة، و�میولات ورغ�ات تساهم في توجیهه إلى 
زاو�ة خاصة �ه، فالعمل الأدبي عند إ�كو ی�قى منفتحا لكونه �قبل التأو�ل �طرق متعددة 

. �ما أنّ الاستناد على الموسوعة الثقاف�ة هو ما 3وخصوصیتهومختلفة دون المساس �جوهره 
 �خلق التفاعل بین الذات المبدعة والعمل الفني. 

المتلقي  لدىإنّ تأو�ل الاستعارة مرت�ط �مسار استدلالي، خاضع للس�اق الموسوعي 
و�ن والمرت�ط �التار�خ الشخصي له، وهذا ما �عني أنّه ل�س حكما منطق�ا بل هو ذاتي، حتى 

كانت الموسوعة تلعب دورا ف�ه إلا أنّه لا �كون دائما مرت�طا �ما تفرضه الموسوعة وفق 
م�ادئ عامة، لأنّ هناك حتما التجر�ة الخاصة بذات المتلقي ممّا �فسّر تعدد التأو�لات 

                                                           
 .304-303-302ینظر: أمبرتو إ�كو، السم�ائ�ة وفلسفة اللغة، ص 1
 .153ینظر: سعید الحنصالي، الاستعارات والشعر العر�ي الحدیث، ص 2
 .14)، صوالإشارةري بین الع�ارة التأو�ل (الحر� م�اء�ینظر: رشید الإدر�سي، س 3
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للملفوظ الواحد ومن هنا �مكن فهم عدم ث�ات الاستعارة ونفهم لماذا تموت الاستعارات؟ أي 
 .  1ص�ح الممتنع ممكنا أو واقعاعندما �

تعدّ الاستعارة من أكثر الأداءات الب�ان�ة تماسّا مع العمل�ات العقل�ة الإ�حائ�ة، �ونها 
المستعار له والمستعار منه)، الأمر (ترتكز على ر�نین، �غیب أحدهما و��قى الآخر، وهما 

لتي تضمّنتها ش�كات المعاني الذي یتطلب إعمالا للعقل والوقوف على حالات التأمّل العقلي ا
.أي أنّ غ�اب أحد 2لذلك النص الذي ن�حث ف�ه عن الأسلوب الاستعاري ومن ثمة تعیینه

ك ذهن المتلقي لالتقاط البدیل الذي �حلّ محلّ الكلمة أو �لازمها هذین الر�نین هو ما �حرّ 
وغموضها ومن  وهذا ما �فرض على الذهن نوعا من الانصراف وراء المعاني وفكّ ملا�ساتها

ساعا والأعمق غموضا في إنتاج مختلف ثمة تكون الاستعارة الأسلوب الأكثر غوصا واتّ 
 المعاني والدلالات.

 

 التحلیل الموسوعي في دیوان "بوح الرمق الأخیر": .1.1
تعمل الاستعارة على إعادة تنظ�م السمات، حیث تتخلى الكلمات على �عض سماتها 

علاقات تر�یب�ة معینة، وف�ما یلي سنوضح فاعل�ة التر�یب وتكتسب أخرى لدخولها في 
الاستعاري في إعادة تنظ�م السمات من خلال التحلیل الموسوعي الذي �سمح لنا �ال�حث عن 
المعاني غیر الظاهرة والعم�قة للتراكیب الاستعار�ة وعدم الاقتصار على معناها السطحي 

 والأولي من خلال عمل�ة التأو�ل.

 ارة:تحلیل استع •

 " وأص�ح للقلب لثام
 .3�خفي العیوب وُ�تلفُ الهو�ة"

                                                           
 م2013، بیروت 1ینظر: آمنة بلعلى، س�م�اء الأنساق، تشكّلات المعنى في الخطا�ات التراث�ة، دار النهضة العر��ة، ط 1

 .174-173ص
مجلة ینظر: ص�اح ع�اس عنوز وخلود رجاء هادي ف�اض، دالّة الاستعارة ودورها في تكو�ن الدلالة الإ�حائ�ة التفسیر�ة،  2

 .01م، ص2010، جامعة الكوفة، العراق 11، العدد 06كل�ة الفقه، المجلد 
 .24ناد�ة الع�اطي، دیوان بوح الرمق الأخیر، ص 3
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نلحظ في البدا�ة أنّه ثمّة ت�این شاسع بین المستعار منه وهو الإنسان و�ذا المستعار له 
عن المواقف التي �عجز التعبیر العادي أن  وهو القلب، أین تغدو الاستعارة وسیلة للتعبیر

الشاعرة سمات الكائن الحي ال�شري إلى أحد أعضاء �صفها أو �عبّر عنها، لذلك نقلت 
الجسم وهو القلب؛ حیث أسندت إل�ه جملة من الصفات والأفعال التي �ختص بها ذلك 

 الكائن ال�شري منها: التنكر، القوة، الغموض، الهو�ة، الضعف.
و�ظهر ذلك الت�این �جلاء بین الكائن الحي ال�شري وأحد أعضاءه الأساس�ة(القلب) 

نسب إلى الإنسان �ح الدلالة غیر واضحة بذاتها �عیدة عن المنطق �ون تلك الأفعال تُ لتص
 ل لذلك �الآتي:العاقل ذو الإرادة والضمیر ور�طتها �غیر العاقل، و�مكن أن نمثّ 

 سمات الإنسان والقلب "استعارة للقلب لثام"
 خوف+ حر�ة+ ملامح+ ناطق+ إرادة+ عاقل+ الإنسان

 إحساس �الخوف+ حر�ة + عضو+ ناطق- إرادة- عاقل- القلب
المعینمات أن المعنى أكبر من مجرد تشب�ه القلب و�ظهر من خلال هذه السمات أو 

ك الأساسي لجسم الإنسان، لكن القلب الشاعرة لا تقصد �القلب أي الفؤاد، المحرّ �الإنسان، ف
قد �كون المتنكّر والضع�ف، وقد �كون الغامض والمتخفّي أو المتلثّم الذي �خفي الهو�ة خوفا 

أو جزعا أو قد �كون تقمّص للهو�ة أمام الآخر�ن وخلعها عن ذاته عند اختلائه بنفسه  
لقائم بین طرفي هذه الاستعارة و�أنّها قناع انتهى دوره عند الانعزال، �ما نلاحظ الترا�ط ا

لاشتراكهما في سمات معینة، فالقلب مصدر المشاعر والإحساس، التي تجعله ین�ض خوفا 
وجزعا، و�ذا الإنسان یرتجف عند الإحساس �الهلع والخوف، فكان الإحساس هو الجامع بین 

 طرفیها.
ما آلت إل�ه نذا التر�یب وهو تعبیر الشاعرة عومن هنا یتّضح المعنى المراد من ه

الإنسان�ة من حروب ومظالم سلبت جوهر الذات، وهذا ما جعل الإنسان ی�حث عن هو�ة 
 �تحوّل إلى �ائن متعصّبحتى و�ن �انت لا تشبهه في شيء، یتمسّك بها لیبلغ ذاته و 

 �صعب عل�ه تقبّل أي فكر جدید ومخالف لهو�ته الزائفة.

 تحلیل استعارة: •
 دنسها العدل وطهر النّفوس من"غرس 
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 .1ضرب الأرض رحمةً قاصدا �لَّ أبوابِها"
یلعب دور  ‒وهو تصور مجرّد ‒جعلت ناد�ة الع�اطي (العدل) في هذا التر�یب 

ل المستعار منه أو المش�ه �ه؛ فنقلت المستعار له أو المش�ه، �اعت�اره ن�اتا أو بذورا �مثّ 
العقلي المجرّد) وأسندت إل�ه سمات وصفات الن�ات (المفهوم الحسي) إلى العدل (المفهوم 

 في: براعم ةــي والمتمثلــائن الحــجملة من الصفات والأفعال، التي هي من خصائص الك
 بذور، �خضور، خصب ونماء.

نلمس ت�اعدا بین طرفي هذه الصورة أي بین المستعار منه والمستعار له، حیث تبدو 
لى الن�ات لارت�اطها �الفعل المادي الدلالة غیر منطق�ة �ون هذه الصفات والأفعال تنسب إ

أنّ الشاعرة أسندتها إلى الفعل المجرد لغیر المحسوس وهو العدل، و�مكن  المحسوس، إلاّ 
 تمثیل ذلك �الآتي:

 سمات الن�ات والعدل "استعارة غرس العدل"
 طب�عة+ زراعة+ الانتشار+ حسي+ نمو+ حي+ الن�ات
 الطب�عة الإنسان�ة+ غرس+ الانتشار+ حسي- نمو- حي- العدل

تتحدث عن  من خلال جملة السمات المذ�ورة نقوم بتأو�ل هذه الاستعارة، فالشاعرة لا
العدل �اعت�اره أبرز الشمائل والصفات الخلق�ة لرسول الله فقط، ولكن قد �كون هذا العدل 

راشد نماء وز�ادة وخیر وقد �كون تطهیر لوعاء النفس الإنسان�ة من ذبولها، و�ناء مجتمع 
ینمو عن طر�ق تطهیر التر�ة من الطفیل�ات ضمانا لطهارة الفطرة التراب�ة التي تحضن 
الغرس الطیب ل�عطي ثمره الحلو ال�انع، و�ذا نظرنا إلى طرفي هذه الاستعارة نجد أنّ 
المشترك بینهما هو غرس العدل في نفوس الناس ونموه في قلو�هم، والعمل على نشره 

المصدر، فالعدل مصدره الطب�عة كما �شترك العدل والن�ات في  لأرضكانتشار الن�ات في ا
نسان�ة التي تأبى الظلم والجور و�ذا الن�ات ولید الطب�عة الح�ة. حیث أكّد هذا التر�یب الإ

على رفعة منزلة الرسول وسمو مكانته، فأنار الكون وطهّر النفوس �أخلاقه ومكارمه، وغرس 
 تذبل. ي لافینا بذور الخیر والعطاء الت

 تحلیل استعارة: •
 " أیّها الصمت الدفین
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 .1بوجع السنین اندثر"
یلعب دور المستعار له  -وهو تصور مجرّد –جعلت الشاعرة الصمت في هذا التر�یب 

أو المشّ�ه �اعت�اره شخصا أو إنسانا �مثّل المستعار منه أو المش�ه �ه، وهذا بنقل سمات 
 -وهو المفهوم العقلي المجرّد-الإنسان أو الكائن الحي ال�شري المحسوس إلى الصمت 

، لم والأذى، الاندثار، الظلتُسند إل�ه سمات وأفعال یتمیّز بها الكائن ال�شري وهي: الفناء
 الإ�اء، الوجود، التأمّل.    الشقاء

(المستعار منه والمستعار له) لتص�ح  یتّضح التنافر بین طرفي التر�یب الاستعاري 
الدلالة غیر واضحة أو مفهومة، �ون هذه السمات تنطبق على الإنسان دون سواه لارت�اطها 

 نقلتها لغیر العاقل، وأسندتها لمفهوم مجرّد هو الصمت. �العقل والشعور، لكنّ الشاعرة
 نسان والصمت " استعارة الصمت الدفین"سمات الإ 

 ظالم+ سكوت+ مؤذي+ حي وناطق+ إرادة+ عاقل+ الإنسان
 ظالم+ سكوت+ مؤذي+ معنوي غیر ناطق+ إرادة- عاقل- الصمت

و�ذا تأمّلنا في هذا التر�یب أي أنّ هذا الصمت قد �كون ظلما وسوء، أو شقاء وخوف، 
تجمع بین عنصر�ه، فالصمت ظلم ومهانة للإنسان  والإیذاءالاستعاري نجد أنّ صفة الظلم 

ذا ما نجده عند للآخر والإنسان الصامت ظالم لنفسه؛ ه و�یذاءوالسكوت على الحق ظلم 
 لنفسها.هذا الصمت ظلمٌ ومهانةٌ  ت من الصمت مسكنا لآلامها فكانالشاعرة التي اتخذ

 ولتأو�ل أيّ تر�یب لابدّ أن �كون ضمن موقف خطابي یرجّحه الس�اق الذي �صاغ ف�ه
الشاعرة في التصدي لتلك الهموم والآلام  ومن هنا �ان الصمت، حسب هذه الاستعارة منفذ

 .  المتدفّقة داخلها، فكانت آلامها دفینة صمتها وروحها الممزّقة

 تحلیل استعارة: •
 یتفاءلوتنفّس الص�حُ "

 .2لیلغي أملا ألما قد تبدّدْ"
 یلعب دور المستعار له أو المشّ�ه ‒وهو مفهوم حسّي ‒�ظهر الص�ح في هذا التر�یب

على أنّه إنسان أو شخص �مثّل المستعار منه أو المش�ه �ه، وتتوفّر �لمتي، الص�ح 
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 على مجموعة من الخصائص ‒وهما الكلمتان المشكّلتان لطرفي هذه الاستعارة ‒والإنسان
 وهي:

 سمات الإنسان والص�ح "استعارة تنفّس الص�ح"
 الإرادة+ الحر�ة+ التفاؤل + جمیل وجذاب+ عاقل+ حي+ الإنسان
 زمن+ الحر�ة+ التفاؤل+ جمال و�هاء+ حسّي+ حي‒ الص�ح

ل في هذه الاستعارة �جد المعنى غیر منطقي أو غیر معقول، �ونها منحت إنّ المتأمّ 
صفات المستعار منه للمستعار له، وعند ارت�اطهما اكتسب الص�ح سمة التنفّس ف�ص�ح من 
غیر المعقول أن یتنفّس الص�ح، لذلك وجب ال�حث عن السمات المشتر�ة بین المعینمات 

الجمال والصفاء، والممهّد للبدا�ات الجمیلة، و�ذا المشكلة لهذه الاستعارة، فالص�ح رمز 
الإنسان المتفائل الذي یرى في الوجود جمالا و�هاء، وهذه السمات �ان لها دور في توض�ح 

تقصد �الص�ح هنا الض�اء إذا أقبل وتبیّن مع �قا�ا الظلام  الدلالة و�یثار المعنى، فالشاعرة لا
اط ضوئه على الأفق، وطلوعه �من أحاطت �ه فقط ولكن قد �كون الص�ح متنفّسا �ان�س

متاعب الح�اة، ثمّ وجد خلاء من الزمان فاستراح ف�ه وتنفّس، وقد �حمل هذا التر�یب دلالة 
الإشراق والأمل و�دا�ة �لّ جدید، �أنّ الظلام أطبق أنفاسه، ومع ت�اشیر الفجر انقشع عنه 

مى والأقوى في التعبیر وال�قین �أنّ وتنفّس. وقد شخصت الشاعرة "الص�ح" لكونه الرمز الأس
هو قادم س�كون أفضل وأجمل، و�ذلك ساهم هذا التر�یب في إل�اس الذات الشاعرة ل�اس  ما

الأمل وتحقیق الرغ�ات المكبوتة، فحتى و�ن أطبق علیها الألم وال�أس لابد أن �أتیها الفرج 
 وتتنفّس.
 

 تحلیل استعارة: •
 اقتلعت"لأنّ بذور البراءة 

 .1الطفولةُ في توقدّها"أین 
مّا "الن�ات" ف�مثل �مثل لفظ "البراءة" في هذا التر�یب الاستعاري دور المستعار له، أ

حیث أسندت  ‒وهو المفهوم المادي ‒، الذي �حمل صفة "الغرس والقلع" المستعار منه
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 في: القطف، الذبول، النمو، البذورالشاعرة خصائص وسمات المادي المحسوس والمتمثلة 
 إلى ذلك المعنوي(البراءة).

الواضح بین عنصري هذه الصورة الاستعار�ة، حیث تبدو الدلالة غیر  الاختلاف�ظهر 
 مألوفة وهذا راجع إلى أن تلك الصفات والأفعال تُنسب إلى ما هو مادي، أو محسوس

 :هذا الجدول(الن�ات) لكنّ الشاعرة نقلتها إلى المعنوي المجرد، و�مكن تلخ�ص ذلك في 
 سمات البراءة والن�ات " استعارة بذور البراءة اقتلعت"

 نمو وانتشار+ یتطلب العنا�ة+ الجمال + �انع+ حي+ مادي+ ن�اتال
اللطف + الطفولة+ حي- معنوي + البراءة

 والجمال
تتطلب الرعا�ة +

 والاهتمام
الفطرة +

 الإنسان�ة
 في الس�اق الذي وردت ف�هالبراءة ومن أجل تأو�ل هذه الاستعارة لا بدّ من ر�ط �لمة 

  ي تع�شــه الطفولــة في الوطن العر�ــيوهو تعبیر ناد�ة الع�اطي عن الواقع المر�ر الذ
فالشاعرة لم تقصد �البراءة ذلك المخلوق اللط�ف الذي یولد على الفطرة الر�ان�ة  فقط، و�نّما 

لة، أو تلك الحقوق المنتهكة قد تكون تلك الزهرة التي تستوقفنا بلونها الشاحب وأوراقها الذاب
الظاهر بین طرفي هذا التر�یب، إلاّ أنّ  الاختلافوالطفولة المحرومة، وعلى الرغم من 

هناك سمات �شتر�ان فیها، أین �ان الاهتمام والجمال هو الرا�ط بینهما؛ فالبراءة عالم 
أص�حت ضح�ة العفو�ة والجمال تتطلب اهتماما وعطفا حتى �عمّ نقاءها وجمالها، ولكنها 

في الوطن العر�ي، و�ذا الن�ات الذي �عدّ رمزا للجمال ولغة سام�ة للوجدان  وانتهاكحرمان 
والمشاعر، �ستدعي اهتماما وعنا�ة حفاظا عل�ه وعلى جماله، ولكنها أضحت خرا�ا ورمادا 
لما خلّفته الحروب. ومن هنا نتوصل إلى المعنى الذي أرادته الشاعرة، وهو تجسید واقع 

انكسار دمعت له واقع مر�ر خلّف خی�ة أمل یتلوها حزن و  لطفولة الذابلة من قسوة المعاناةا
لذا �انت الاستعارة أداة لإبراز خاص�ة حاضرة في الموضوع، فتعمل على العیون والقلوب، 

 تحو�لها إلى معنى جدید لم �سبق حضوره في اللغة.

 تحلیل استعارة: •
 على صف�ح ساخن تفحّم حزني"

 .1�في قرأت خطوطي"على 
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في استعارة (تفحّم حزني) تجس�م یتمّ ف�ه تصو�ر (الحزن) وهو شيء معنوي على أنّه 
) إلى المستعار جثةشيء مادي ملموس، حیث قامت الشاعرة بنقل سمات المستعار منه (ال

على �حترق  الذي شيءال له الحزن، وأسندت إل�ه جملة من السمات والأفعال التي تخصّ 
 موت.، جسم، �حترق ، رمادلساخن، أهمّها: الصف�ح ا

و�مكن رصد الانفصال بین طرفي هذا التر�یب الاستعاري، حیث تبدو الدلالة مفهومة 
)، و�مكن ن معنوي(الحز  وأو متشا�كة، فمن غیر المعقول أن تنسب هذه الصفات إلى ما ه

 تمثیل ذلك على النحو الآتي:
 والحزن "استعارة تفحّم حزني". الجثةسمات 

 السواد+ حسي+ تفحّم+ إنسان+ حي– مادي+  الجثة
 المرارة+ مجرّد+ كبت+ إنسان+ مضر �الصحة+ معنوي + الحزن 

�شیر الجدول إلى أنّ �لمة (حزن) تتمیّز �سمات محدّدة، تختلف عن �عض السمات 
وتشترك معها في أخرى، لكن الاستعارة هنا تقوم �إعادة تنظ�م  )(الجثةالخاصة �كلمة 

، لذا وجب اللجوء إلى جثةل�ص�ح الحزن حاملا لسمة التفحّم التي �ختصّ بها ال السمات
عمل�ة التأو�ل لفكّ الغموض القائم بین طرفیها، فالشاعرة لا تتحدّث فقط عن الحزن أي 

متفحّما تستشعر مرارته، وقد �كون حزنا متدفّقا  جسما والإح�اط ولكن الحزن قد �كون  كبتال
من جرح غائر لوطن ینزف ولا یتوقف، حزن طال أمده حتى تفحّم واحترق، فكانت صفة 

�مشاعر الأسى  والحزن  المرارة هي الرا�ط بین طرفي هذه الصورة، فالشاعرة تعجّ  السواد أو
كتفحم  مةحتفالم الجثة�سواد  المر�ر والألم العمیق الذي أخد �مخنقها حتى أص�ح أسودا

 .القلب من الألم

 تحلیل استعارة: •
 "وأ�ادي الغدر تقلِع �سمة الثغْرِ 

 .1" وتهتكُ حرمة القداسةِ وتُعیدُ 
إحدى السمات اللازمة  ‒وهي المفهوم المادي‒تكتسب ال�سمة في هذه الاستعارة، 

�اعت�ارها المفهوم المادي الملموس، فقامت الشاعرة بنقل سمات المشّ�ه �ه إلى المشّ�ه  للشجر
 نكهة. خیر،وأسندت إل�ه جملة من الأفعال والخصائص نذ�ر منها: ناضج، الجودة، نمو، 
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یتّضح لنا مدى الاختلاف والت�اعد بین طرفي هذا التر�یب، أي بین المستعار منه 
ال�سمة �فعل القلع �ص�ح المعنى متنافي مع المنطق، �ون هذا  والمستعار له، فعند ر�ط
 و�رت�ط �ما هو مادي ملموس، و�مكن توض�ح ذلك �الآتي: شجرالفعل ینسب دائما إلى ال

 وال�سمة "استعارة تقلع ال�سمة". شجرسمات ال
 خیر+ زراعة+ جمال+ غداء+ فرح+ مادي+ رشجال

 تفاؤل وخیر+ إنسان+ جمال+ ثغر+ فرح+ نفسي+ ال�سمة
ومن أجل الوصول إلى الدلالات الخف�ة لهذه الاستعارة لابد من امتلاك الحس التأو�لي 
الاستعاري الذي �ستند على المؤوّلات، فالشاعرة لا تعبّر �ال�سمة عن الشعور �الفرح والتفاؤل 

رحة وسعادة و�نّما تتجاوز ذلك، فقد تكون ال�سمة خیرا وفیرا سُلب واقتُلعت جذوره، وقد تكون ف
سلبها محتل غاصب واقتلع جذور الإنسان�ة، وأخد �لّ جمیل، فأص�حت ال�سمة جرحا ینزف 
وأرواحا تئنّ، و�ذلك �كون الوصول إلى نت�جة تأو�ل�ة ناتج عن تنش�ط خاص�ة أو خاصیتین 
حتى تتحقق الاستعارة، وعل�ه فإنّ الس�اق وتجلي �عض الخصائص في النص التأو�لي هما 

�حملان دلالة الجمال والحلاوة واللذة، وال�سمة شجر فرضان علینا المعنى، فال�سمة والاللذان �
غداء الجسم ومصدر  شجرغداء الروح الذي ی�عث التفاؤل والفرح والخیر في النفس، و�ذا ال

للرزق والخیر. ومن هنا یزول الت�اعد بین عنصري الاستعارة و�ص�ح المعنى المراد واضحا 
 ن، وهو حال العید في الدول المحتلة أمام قسوة أ�ادي الغدر التي سرقت فرحتهقر��ا إلى الذه

عید ُ�ستقبل �قلوب ملیئة �الأحزان، ونفوس تنخرها الهموم، �لّما عاد وجدها على نفس الحال 
 !عید؟ لتردّد �صرخة مدو�ة عید �أي حال عدت �ا

 

 :تحلیل استعارة •
 "سلو الجماد سینشق �أسا

 .1ما لمْ یرو�ه الرواةُ "لأروي إذا عشتُ 
التي تصوّر الجماد على أنّه إنسان أو  ‒تحمل �لمة (الجماد) الواردة في هذه الاستعارة

دلالات متعددة ومختلفة �اختلاف الس�اق الذي ترد ف�ه هذه الكلمة، فنجد الشاعرة  ‒شخص
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تمثلة في: قد أسندت صفات وسمات الكائن الحي (الإنسان) على ما هو مادي (الجماد) والم
 تفكیر، الكلام، العطف واللین، الحر�ة، الح�اة والموت.

و�ذلك یبدو الانفصال التام بین طرفي هذه الصورة الاستعار�ة، لتص�ح الدلالة هنا غیر 
واضحة أو مفهومة؛ لأنّ تلك السمات تُنسب إلى الإنسان دون غیره ولا �عقل أن نطلقها على 

 :تي�الآالجمادات، و�مكن تمثیل ذلك 
 سمات الإنسان والجماد "استعارة سلوا الجماد"

 إرادة+ صلا�ة+ حر�ة+ تغیر دائم+ عاقل+ حي+ الإنسان
 محسوس+ صلا�ة+ ثابت+ التغیر والتحول+ عاقل̶  حي̶ جماد

�مكن تأو�ل استعارة (سلوا الجماد) استنادا إلى الس�اق العام للقصیدة، فالشاعرة لا 
 تتحدث عن الجماد بوصفه الثابت والصلب، و�نّما قد �كون اللیّن والعطوف، 

ات التراب التي تغطي القبر، �ما نلحظ سمات �شترك فیها �ل من الجماد وقد �كون ذرّ 
أنّه قابل للتغییر والتحوّل مع مرور الزمن، و�ذا �النس�ة  والإنسان، فالجماد صلب وجامد إلاّ 

للإنسان؛ الذي یتصف �الصلا�ة والقوّة، �ما �عرف تغیّرا دائما ومستمرا عبر مراحل ح�اته، 
یبیّن المعنى الذي تصبو إل�ه  فهذا الانفصال والارت�اط الذي عرفته أطراف الاستعارة هو ما

رّعه الشاعرة من لوعة الألم والفراق، وأسى �قطع أحشاءها الشاعرة، وهو التعبیر عن ما تتج
وتصدع حزنا وجزعا، ف�كت حرقة على فراق جدّها. لذا �ان  شهده التراب والحجر فانشقّ 

للتأو�ل دور في استنطاق النص و�براز الدلالات الخف�ة والجدیدة التي تطرحها التراكیب 
 الاستعار�ة.  

 تحلیل استعارة:  •
 بهدوء" لیل �قبلك 

 .1و�همس بتران�م الشوق"
تعید هذه الاستعارة تنظ�م السمات �طر�قة �كتسب فیها (اللیل) سمة لازمة في 
(الإنسان) حیث أسندت له مجموعة من الصفات والأفعال التي هي من خصائص الكائن 

 الحي ال�شري وتتمثل في: الكلام، الحنین، تفكیر عاطفة، الطی�ة، التواضع.

                                                           
 .104ناد�ة الع�اطي، دیوان بوح الرمق الأخیر، ص 1
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الانفصال الكلي بین عنصري هذا التر�یب الاستعاري، أي بین  ىومن هنا یتبدّ 
صال تلك المستعار منه، والمستعار له، حیث تبدوا الدلالة غیر واضحة أو معقولة نظرا لاتّ 

الصفات والأفعال �الإنسان دون غیره، والتي ترت�ط �العقل والإرادة، إلا أنّ الشاعرة نقلتها 
�الجدول ولتوض�ح ذلك نستعین  ‒وهو المفهوم الحسي ‒ لغیر العاقل وأسندتها إلى اللیل

 :الآتي
 سمات الإنسان واللیل " استعارة لیل �قبلك بهدوء و�همس بتران�م الشوق".

 شوق + حر�ة+ هدوء+ تقبیل+ غموض+ إرادة+ الإنسان
 زمن+ حر�ة+ هدوء+ ظلام+ غموض+ إرادة‒ اللیل

إنّ فهم أي ع�ارة استعار�ة �صطدم في البدا�ة �لا معقولیتها المنطق�ة، وعدم تناسبها 
هذه الصورة من ذلك لا بد من اللجوء إلى التأو�ل الاستعاري الذي �عطي لها  ولإنقاذالدلالي 

دلالات جدیدة معقولة ومتماسكة، فالشاعرة لا تقصد �اللیل الظلام الذي �سوده الهدوء 
والسكینة فقط ولكن قد �كون اللیل تعبیر عن ح�اة وشوق وحنین، وقد �كون تعبیرا عن بدا�ة 

لحروب والمظالم والفتن داخل الوطن العر�ي، و�لقاء الهموم والأحزان السلام للإنسان ونها�ة ا
�أخذ الشاعرة �عیدا عن  في �حر النس�ان، �ما �مكن أن �كون لهفة وشوقا لغد طال انتظاره

متاعب الح�اة، �ما تظهر السمات المشتر�ة بین اللیل والإنسان وهي الهدوء والغموض  
الإنسان هادئ و غامض �ط�عه. ومن هنا �شفت هذه فاللیل رمز الغموض والسكینة و�ذا 

ته الشاعرة مسكنا أو ملجأ تمیل له في عزلتها، لتنسى ستعارة عن هدوء اللیل الذي اتّخذالا
 ف�ه الجروح والأحزان، وتتطلّع منه إلى غد مر�ح.

فالتأو�ل الاستعاري �قوم على تحو�ل التناقض الذي �قوض نفسه إلى تناقض دال، وهذا 
�ل هو الذي �فرض نوعا من التوتر على الكلمة لأنّنا مجبرون على إعطاء دلالات التحو 

جدیدة للكلمة وتوس�ع معناها ومن خلال ذلك نتمكن من الحصول على معنى منطقي، حین 
 .1�كون التأو�ل الحرفي غیر معقول �شكل �امل

ینتج عنها تي وفي الأخیر �مكن القول أنّ للموسوعة دور هام في تأو�ل الاستعارة، ال
و�ل المختلفة، فطب�عة اللغة وتدخل الس�اق والمح�ط الخارجي �ما جملة من القراءات والتآ

                                                           
، نحو والاجتماع�ةإشكال�ة المنهج في هیرمینوط�قا بول ر�كور وعلاقاتها �العلوم الإنسان�ة  ینظر: حسام الدین درو�ش، 1

 .252م، ص2016، بیروت1تأس�س هیرمینوط�قا للحوار، المر�ز العر�ي للأ�حاث ودراسة الس�اسات، ط
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�حو�ه من معارف وتجارب هو ما �فتح مجال التأو�ل، مما �جعل من عمل�ة التأو�ل 
 الاستعاري لا نهائ�ة ومختلفة �اختلاف الموسوعة الثقاف�ة التي ینطلق منها القارئ.
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 خاتمة
جمال�ة التر�یب الاستعاري وفاعلیته في إنتاج المعنى في لقد أفضى هذا ال�حث الموسوم "   

دیوان بوح الرمق الأخیر" للشاعرة ناد�ة الع�اطي، إلى جملة من النتائج �مكن رصد أهمها في 
 النقاط التال�ة:

  للاستعارة ق�مة وظ�ف�ة، و�لاغ�ة �بیرة في النص الشعري، ونظرا لدورها في إضفاء
 اأساس� التي تدخل علیها، و�ناء تراكیب جدیدة، فإنّ لها دور السمات الجمال�ة على اللغة ا

 في نقل مضامین اللغة المختلفة.
  ارت�طت الاستعارة عند الغرب بثلاث نظر�ات؛ بدا�ة من نظر�ة الاستبدال، التي رأت في

الاستعارة تعبیرا وعدولا في الكلام، ثمّ النظر�ة الس�اق�ة، التي اعتبرت الاستعارة تصوّرا 
جدیدا �مسّ اللغة، وأخیرا نظر�ة التفاعل، التي حصرت الاستعارة في درجة التوتر بین 

 بؤرة المجاز والإطار المح�ط بها.
  منح المنظور ال�لاغي الجدید مجالا أوسع لدراسة الاستعارة، من خلال سدّ فجوات

 المنظور ال�لاغي التقلیدي.
 وآل�ة تساهم في إدراك الواقع.أص�حت الاستعارة في المنظور الجدید أداة معرف�ة ، 
 ظر�ة التفاعل�ة �رد فعل على النظر�ة الاستبدال�ة، فخالفتها في �ثیر من جاءت الن

المسلمات، واعتبرت الاستعارة عمل�ة عقل�ة تفاعل�ة، ومسألة طب�ع�ة في التفكیر 
 الإنساني.

 تشكیل المعنى  تنوّعت الصور الاستعار�ة في دیوان ناد�ة الع�اطي، و�ان لها أهم�ة في
 في شعرها، حیث �انت أداة الشاعرة التي تل�س ألفاظها ثوب الجمال الفني.

  استخدمت الشاعرة عدة أسالیب في تشكیل صورها الاستعار�ة، فاعتمدت على التشخ�ص
 التجس�م، والتراسل الحسّي.

  ُ�لاحظ تقوم الاستعارة في دیوان " بوح الرمق الأخیر" غال�ا على التشخ�ص والتجس�م و
 ح الصفات الإنسان�ة لما ل�س �ذلكغل�ة جانب التشخ�ص، حیث تمیل الشاعرة إلى من

 الخواطر والمشاعر). (أنسنة العواطف،
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  ظهر عنصر التشخ�ص في شعر ناد�ة الع�اطي محرّكا للشعور والوجدان، عن طر�ق
قترن �الحزن التأثیر المفاجئ أو الم�اشر، وُ�لاحظ في س�اقات مختلفة، ومتنوعة غال�ا ما �

 الألم، الأمل، الغضب وغیر ذلك.
  أخرجت ناد�ة الع�اطي �التجس�م الكوامن النفس�ة المجرّدة في قوالب أجسام محسوسة

 مشكلة تراكیب استعار�ة في غا�ة الجمال والتأثیر، ساهمت في إنتاج المعنى. 
 د�ة الع�اطي في �عدّ التراسل الحسّي من أهمّ الظواهر الفن�ة المعاصرة التي وظّفتها نا

شعرها، وذلك من خلال مزجها بین العناصر الماد�ة والعناصر المجرّدة، والجمع بین 
 المنطوق واللاّمنطوق.

  استخدمت ناد�ة الع�اطي ظاهرة التراسل الحسّي لمداع�ة خ�ال المتلقي وتحفیزه على سبر
 أغوار الصورة، لكونها تتحرك �خلاف المألوف.

 ي �مكّن من تأو�ل الاستعارة، وذلك لانفتاحها على سلسلة من الموسوعة هي الفضاء الذ
التأو�لات اللانهائ�ة والمتنوعة، ممّا یولّد اختلافا في تفسیرها وتأو�لها حسب الخلف�ة 

 المعرف�ة والموسوع�ة، التي ینطلق منها القارئ.
 اضرة ینبثق التأو�ل الاستعاري من التفاعل بین المؤول والنص، حیث تكون الموسوعة ح

 ذا ما �جعل التأو�ل �ختلف من ثقافة إلى أخرى.هف�ه �شكل مفروض، و 
  تجاوزت الاستعارة الطرح ال�لاغي التقلیدي الضیق، حیث استثمرت مختلف المعارف

 ت�ارات فكر�ة ومعرف�ة متنوعةالموسوع�ة من خلال استقطاب الآل�ات والإجراءات من 
 الس�م�ائ�ات التداول�ة.  سان�ات،ان اللاماتها وأص�حت تأخذ من میدواتسع مجال اهتم

  قوم مصطلح الاستعارة على مفاه�م معرف�ة تتبلور �موجبها �ل المعارف والأنظمة داخل�
داخل الاستعارات، فتختلف وتتنوع �اختلاف الثقافات التي  تالمجتمع، لتكون محتوا

 ي.ر تنتجها وهذا ما �ستند إل�ه المتلقي في عمل�ة الفهم والتأو�ل الاستعا
  تتجلى الاستعارة �صورة مكثفة في دیوان " بوح الرمق الأخیر" والتي تستدعي حضور

المتلقي والس�اق الذي یرتكز ف�ه على الموسوعة الثقاف�ة، حتى یتمكن من تأو�ل هذه 
الاستعارة، ونجد ناد�ة الع�اطي تنطلق في بناء تراكیبها الاستعار�ة من مختلف التجارب 

 تتأو�لات�اهها، و�ذا الأنظمة الاجتماع�ة والثقاف�ة، مما ولّد التي عاشتها، أو لفتت ان
وقراءات مختلفة ومتعددة للاستعارة، تختلف حسب الخلف�ة المعرف�ة للمتلقي.
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 ملخص
یدرس هذا ال�حث الاستعارة من المنظور ال�لاغي الجدید، ومدى فاعلیتها في إنتاج 
المعنى، إذ تعدّ الاستعارة مند أرسطو من أعظم أسالیب ال�لاغة وأكثرها أهم�ة فكان مستهلّه 
الحدیث عن مفهوم الاستعارة بین القد�م والحدیث، وأهم نظر�اتها، فتحدّث �إ�جاز عن النظر�ة 

�ة، الس�اق�ة، والتفاعل�ة، لیتوصل إلى أنّ النظر�ة التفاعل�ة جاءت �رد فعل على الاستبدال
النظر�ة الاستبدال�ة، معتبرة الاستعارة عمل�ة عقل�ة تفاعل�ة ومسألة طب�ع�ة في التفكیر 
الإنساني �معنى أنّها تعتمد على طب�عة تفاعلات الفرد مع مح�طه الفز�ائي، وممارساته 

ف�ة، وهذا ما تجسّد عند ناد�ة الع�اطي في دیوانها "بوح الرمق الأخیر" أین الاجتماع�ة والثقا
اتّخذت من التشخ�ص والتجس�م، والتراسل الحسّي عناصر فعّالة في تشكیل صورها الشعر�ة 
من خلال تحر�كها للشعور والوجدان، و�خراج الكوامن النفس�ة المجردة في قوالب وأجسام 

ال المتلقي وتحفیزه على سبر أغوار الصورة، وهذه العناصر محسوسة، و�ذا مداعبتها لخ�
 كلّها ساهمت �شكل واضح في إبراز الدلالة و�نتاج المعنى.

توصّلت ال�لاغة الجدیدة إلى أنّ المعنى الاستعاري ینتشر على مجمل الس�اق التر�یبي 
في دیوان بوح وأنّ الحق�قة تختفي وراء الاستعارة لذلك عمد ال�حث إلى دراسة الاستعارة 

الرمق الأخیر من خلال استثمار المعط�ات الموسوع�ة، وذلك لانفتاحها على تأو�لات 
 متنوعة تختلف حسب الخلف�ة المعرف�ة والموسوع�ة التي ینطلق منها القارئ.
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Abstract 
This research studies the metaphor from the new rhetorical perspective, and its 

effectiveness in producing meaning, as metaphor from Aristotle is one of the greatest and 

most important methods of rhetoric. The interactive theory came as a response to the 

substitution theory, considering the metaphor as an interactive mental process and a natural 

issue in human thinking, meaning that it depends on the nature of the individual's interactions 

with his physical surroundings, and his social and cultural practices, and this is what Nadia 

Al-Ayati embodied in her book "The Last Spectacle" Where did she take from diagnosis, 

anthropomorphism, and sensory communication effective elements in shaping her poetic 

images by moving feelings and sentiments, excluding abstract psychological potentials in 

molds and perceptible bodies, as well as caressing the recipient’s imagination and stimulating 

him to probe the depths of the image, all of these elements clearly contributed to highlighting 

the significance and producing meaning . 

The new rhetoric has concluded that the metaphorical meaning is spread over the 

overall compositional context, and that the truth disappears behind the metaphor. Therefore, 

the research deliberated to study the interpretation of the metaphor in the latest poem al-

Raqqa collection by investing in encyclopedic data, due to its openness to various 

interpretations that differ according to the knowledge and encyclopedic background from 

which the reader starts. 
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