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 دععععععععععععععـاءء
ذاللهء لاتجللـء نـاء ـالغروء إذء تجلـءر ءء

 ـاليأءء

 إذء أخفلـءء

رإذغ ـء ذائـء يأءذاأخعـاء هءذالتغ بءذالتءء

لاتسبءذالتـاءء

ذاللهء إذء دعلللـء تـاـء ع ءلايأخءلاهذاجلـءء

 .ر إذء دعلللـءلاهذاجـء ع ءلايأخء دلزذز ـء كغذمللـ



 شكر وعرفان

 "ربي اشرح لي صدري ويسر لي أمري وأحمل عقدتي من لساني يفقو قولي           "

 .   أولا وقبل أن نشكر فضل العباد ،نذكر فضل الله سبحانو وتعالى

             الحمد لله الذي ىدانا إلى ىذا وما كنا لنيتدي لولا أن ىدانا الله، الميم لك الحمد

               كما ينبغي لجلال وجيك وعظيم سمطانك، الحمد لله الذي أنار الدرب وكمل 

 .                جيودنا بالنجاح وأعاننا ووفقنا عمى إتمام ىذا العمل

بعد شكر الله عز وجل عمى توفيقو لنا لإنجاز ىذا العمل ندين بالشكر الجزيل لكل من 
 الأستاذة المشرفة عمى المذكرة السيدة بوڤاسة فاطمة عمى مجيوداتك

 الرائعة ونصائحك القيمة 

 .      إلى جميع أساتذتنا الكرام طوال المشوار الدراسي إلى كل من عممتنا حرفا

 .       كما نشكر كل من ساىم في إتمام ىذه المذكرة من قريب أو بعيد

 .      وآخر قولنا أن الحمد لله رب العالمين
 



  :تستحق أن تقال هذه الأبيات في حقك

 "بوڤاسة فاطمة : " الأستاذة

النبـــع الفيــــاض 

في فترات من الحزن والأسى 

أبصرت وميضٌ في الطريق أتي 

فإذا بيا نعمة من نعم الحياة 

نسمة من نسائم اليواء 

ىي من؟ 

ىي نور في الظلام 

ىي من؟ 

ىي أمل في الحياة 

ورد وياسمين  جنّة يا يا

شمس تسطع في الجبين  يا

بسمة تزرع الأنين  يا

وتحصد الحب من العالمين 



أنت من؟ 

 أنتِ كواكبٌ سأنت شم

أنتِ لبقية العالم مواىبٌ 

تتشاركنا بإحساس الناس 

زرعتِ فييم قيم من ألماس 

 !تجولت في ىذا العالم بذكاء

غرست في قمبي اليناء 

أنت من؟ 

... أنت نور عمى نور

 !أنا أنا لن أنساك

...... لأنك تسكنين فؤادي

ىي من؟ 

.... ىي أمل في الحياة

انتشر عطرك في الفضاء 

تنفس منو الأصدقاء والغرباء 



 !إلى أحمى وردة في الحياة 

عند رأيتيا أذوب في الذكريات 

أبمغك التياني مدى الأيام 

  !أستاذتي

من أجمك حممت ىذه الأقلام 

 امتنانلأعبر عما في داخمي من 

وردة غرستيا الأيام 

حممتيا الرياح بإطمئنان ..

وردة وردة أنت ياجوري 

 كانت سبب سروري !وردة

أستوحشك 

يا روحي 

 قمبي ترياق

وجروحي 

روضة من رياض الجنة  يا



نير  يا

الينى   والدافئ

أيْن أنت؟ 

أفتش عنك ولا تظيرين 

ىل أنت كالوصيف؟ 

... وما الوصيف لإنارة الطريق

يا من تعجز الكممات في وصفيا 

ويبزغ الحب والشوق لذكرىا 

يا من تعشق القموب ذكراىا 

وتتصدع الجبال لرأياىا 

أستاذتي اسمك أصبح رنين 

تغاريد العصافير  نافس بمبل و

سحرت قموب الملايين 

أبصرت طريق العالمين 

وفقك الله طول المدى 



وألبسك تاج الصحة واليدى 

نياك دوفقك الله في دسنك و

رزقك من فضمو في ىذه البلاد 

أشربك ماء الكوثر 

أبيجك برؤية الوالدان 

من تآنس غيرىا  يا

 تتراخى وتُحيييا  الآلامو

يستطيع أحد مُجاراتيا  لا

.... لأن القمب مِمْككَياكَ 

 

" زينة بمعطار:" تأليف

 

 

 



            

 

 

 مقدمة



 مقدمة

 

 أ‌
 

‌:مقدمة

‌‌‌‌‌كان‌الأدب‌العربي‌القديم‌و‌لا‌يزال‌المصدر‌الثري‌فالشعر‌منذ‌القديم‌قائم‌عمى‌التصوير،‌
و‌التشكيل‌فقد‌اعترفت‌منو‌أجيال،‌و‌أجيال‌من‌الدارسين،‌و‌نممت‌منو‌الكثير‌من‌الأقلام،‌

فالبلاغة‌كغيرىا‌من‌العموم‌لم‌تكن‌وليدة‌ساعة‌بل‌اجتازت‌مراحل،‌و‌أصبحت‌عمما‌قائما‌بذاتو،‌
خاصة‌أن‌العرب‌اشتيروا‌بالفصاحة‌و‌البلاغة‌خاصة‌في‌الجاىمية،‌و‌ىذا‌ما‌دفع‌بالشعراء‌

عممية‌تفاعل‌متبادل‌بين‌الشاعر‌‌‌‌‌‌:‌فالصورة‌الشعرية‌ىي.‌الحداثيون‌لموصول‌إلى‌مبتغاىم
و‌من‌ىنا‌كانت‌الصورة‌الشعرية‌الصرح‌الذي‌تتجسد‌فيو‌.‌و‌المتمقي‌فيي‌تعتبر‌اثر‌ذوقي

الرؤية‌لأن‌الشعر‌يعتبر‌شكل‌من‌أشكال‌التعبير‌ما‌أدى‌بالقصيدة‌لتتأسس‌عمى‌مجموعة‌من‌
‌.الصور

‌‌‌‌‌و‌ما‌جعمنا‌نختار‌ىذا‌الموضوع‌الشعور‌بالمسؤولية‌و‌جدية‌الموضوع‌فحسب‌عممنا‌أنيا‌
أول‌دراسة‌تتفرد‌لتدريس‌بلاغة‌الصورة‌الشعرية‌في‌قصيدة‌الحب‌في‌زمن‌الكورونا‌لفاروق‌

‌.جويدة

‌‌‌‌‌و‌من‌اجل‌البحث‌و‌التنقيب‌و‌حبنا‌للاطلاع‌من‌جية،‌و‌من‌اجل‌الإلمام‌بجميع‌جوانب‌
ما‌ىي‌بلاغة‌الصورة‌الشعرية‌:‌يطرح‌موضوعنا‌إشكالية‌ىامة‌و‌ىي.‌البحث‌من‌جية‌أخرى

‌في‌قصيدة‌الحب‌في‌زمن‌الكورونا‌لفاروق‌جويدة؟

‌:‌و‌ىو‌يطرح‌مجموعة‌من‌الأسئمة‌أىميا

 ما‌ىو‌مفيوم‌البلاغة‌عند‌القدامى‌و‌عند‌المحدثين؟ -
 ما‌المنيج‌المتبع‌و‌كيف‌كانت‌ىذه‌القصيدة؟ -
 كيف‌كان‌مفيوم‌الصورة‌الشعرية‌في‌جيود‌القدامى‌و‌في‌جيود‌المحدثين؟ -
 فيما‌تمثمت‌الصورة‌الشعرية‌في‌قصيدتو؟‌و‌ما‌ىي‌أنواعو؟ -
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 ىل‌استطاع‌توظيف‌الصور‌البيانية‌و‌الصور‌البديعية؟ -
ما‌ىي‌الوسائل‌المستخدمة‌لاستخراج‌أنماط‌الصورة‌الشعرية؟‌و‌ىل‌استطاع‌الكاتب‌ -

 ادابة‌ىذه‌العناصر؟

‌:و‌للإجابة‌عمى‌ىذه‌الأسئمة‌المطروحة‌فإن‌موضوعنا‌كان‌سائر‌عمى‌خطة‌تمثمت‌فيما‌يمي

بلاغة‌الصورة‌الشعرية،‌قراءة‌في‌المصطمح،‌و‌المفيوم،‌‌‌‌‌:‌‌‌‌‌‌في‌الفصل‌الأول‌عنوناه‌بـ
و‌تناولنا‌فيو‌مفيوم‌البلاغة‌عند‌القدامى‌و‌عند‌المحدثين‌في‌محاولتنا‌التأصيل‌ليا،‌ثم‌عرفنا‌

الصورة‌الشريعية‌من‌خلال‌جيود‌القدامى،‌و‌جيود‌المحدثين‌متطرقين‌كذلك‌إلى‌أنواع‌الصورة‌
التشبيو‌:‌الشعرية،‌و‌تناولنا‌فيو‌أنماط‌الصورة‌الشعرية‌من‌حيث‌الصورة‌البيانية‌التي‌تمثمت‌في

و‌تعريفو‌لغة،‌و‌اصطلاحا‌مع‌ذكر‌أركانو،‌و‌أقسامو،‌ثم‌عرفنا‌الاستعارة،‌و‌ذكرنا‌أركانيا‌‌‌‌
و‌أنواعيا‌و‌بلاغتيا‌و‌مع‌تعريف‌الكناية‌في‌المغة‌و‌الاصطلاح‌و‌التصريح‌بأركانيا‌‌‌‌‌‌‌‌‌

الجناس‌بأقسامو‌و‌فائدتو‌البلاغية‌‌‌:‌و‌أقساميا‌إما‌من‌حيث‌الصور‌البديعية‌التي‌تمثمت‌في
و‌التعريف‌بو‌و‌السجع‌و‌أقسامو‌و‌فائدتو‌و‌التعريف‌بالطباق‌مع‌التطرق‌لأقسامو‌و‌التعريف‌
بالمقابمة‌مع‌ذكر‌أقساميا‌و‌فائدتيا‌و‌تطرقنا‌كذلك‌إلى‌التعريف‌بالتورية‌لغة‌و‌اصطلاحا‌مع‌

‌.ذكر‌أقساميا‌و‌فائدتيا‌و‌التكرار‌تعريفو‌لغة‌و‌اصطلاحا

الحب‌في‌)دراسة‌أنماط‌الصورة‌الشعرية‌و‌بلاغتيا‌في‌قصيدة‌:‌‌‌‌‌‌و‌الفصل‌الثاني‌موسوم‌بـ
‌.من‌الناحية‌البيانية‌و‌البديعية‌(زمن‌الكورونا

‌‌‌‌‌و‌تناولنا‌فيو‌التعريف‌بالشاعر‌ثم‌كتابة‌القصيدة‌مع‌استخراج‌أنماط‌الصورة‌الشعرية‌‌‌‌‌
و‌تطرقنا‌إلى‌الصورة‌البيانية‌أولا‌و‌تمثمت‌في‌التشبيو‌و‌بلاغتو‌و‌الاستعارة‌‌‌.‌و‌سر‌بلاغتيا

و‌بلاغتيا‌و‌الكناية‌و‌المجاز‌و‌بلاغتيما‌ثم‌تطرقنا‌إلى‌ذكر‌الصور‌البديعية‌الجناس‌‌‌‌‌‌‌‌
و‌الطباق‌و‌المقابمة‌و‌التكرار‌و‌سر‌بلاغتيم،‌و‌ختمنا‌بحثنا‌بخاتمة‌مع‌مجموعة‌من‌المصادر‌
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و‌المراجع،‌و‌قد‌اعتمدنا‌عمى‌آليتان‌من‌آليات‌المنيج‌ىما‌الوصف‌و‌التحميل‌لأنيما‌الأنسب‌
‌.ليذه‌الدراسة

‌‌‌‌‌و‌استندت‌الدراسة‌عمى‌عدة‌دراسات‌سابقة‌و‌لم‌نكن‌أول‌من‌تناول‌الموضوع‌في‌شقو‌
النظري‌فقد‌ذكره‌كل‌من‌الخطيب‌القزويني‌في‌كتابو‌الإيضاح‌و‌التحميل‌في‌عموم‌البلاغة‌‌‌‌‌

البلاغة‌العربية‌أسسيا‌و‌عموميا‌و‌فنونيا‌و‌عيسى‌بالطاىر‌:‌و‌عبد‌الرحمان‌حسن‌في‌كتابو
في‌كتابو‌البلاغة‌العربية‌مقدمات‌و‌تطبيقات‌و‌جابر‌عصفور‌في‌كتابو‌الصور‌الفنية‌في‌

‌.التراث‌النقدي

بشرى‌موسى‌صالح‌في‌كتابو‌الصورة‌الشعرية‌:‌‌‌‌‌‌و‌اعتمدنا‌عمى‌مصادر‌و‌مراجع‌أىميا
في‌النقد‌العربي‌الحديث،‌و‌سي‌ذي‌لويس‌في‌كتابو‌الصورة‌الشعرية‌و‌احمد‌الياشمي‌في‌
‌.كتابو‌جواىر‌البلاغة‌في‌المعاني‌و‌البديع،‌و‌احمد‌أبو‌سجد‌في‌كتابو‌الواضح‌في‌البلاغة

‌‌‌‌‌و‌قد‌واجيتنا‌صعوبات‌كأي‌عمل‌و‌ذلك‌لتشعب‌الآراء‌فيو،‌فمولا‌الصعوبات‌لما‌وجدنا‌
‌.متعة‌البحث

‌‌‌‌‌و‌في‌الأخير‌نتوجو‌بجزيل‌الشكر‌و‌العرفان‌إلى‌الأستاذة‌المحترمة،‌و‌المشرفة‌عمى‌بحثنا‌
بوڤاسة‌فاطمة‌عمى‌منحيا‌لنا‌شرف‌انجاز‌ىذا‌البحث،‌و‌ذلك‌لما‌جادت‌عمينا‌بنصائحيا‌‌‌‌‌

‌.و‌عمميا‌و‌تعامميا،‌و‌وقوفيا‌معنا،‌قمبا‌و‌قالبا

‌‌‌‌‌كما‌نتقدم‌بجزيل‌الشكر‌إلى‌مكتبة‌كمية‌الآداب‌و‌المغات،‌و‌في‌الأخير‌نرفع‌امتنانا‌
‌.لأساتذة‌قسم‌المغة‌و‌الأدب‌و‌مدير‌المعيد‌و‌الجامعة

‌.و‌نشكر‌كذلك‌كل‌من‌ساىم‌في‌ىذا‌البحث‌من‌قريب‌أو‌بعيد

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌و‌شكرا‌‌‌



            

 الفصل الأول
  بلاغ الصصور اللشعرغ  

 قعاءر في المصطلح و المفهصم
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: البلاغة: أولا
عمـ البلبغة مف ابرز عمكـ عند العرب ك ىك مف اشرؼ عمكـ المغة، ك الذم يعني بتجكيد      

الكلبـ مف اجؿ تكصيمو كاضحا إلى الأذىاف، ك ىك الذم يمده بالجماؿ الذم يؤثر في العقكؿ 
ك القمكب، ك قد ارتبطت نشأتو مثؿ نشأة عمكـ المغة الأخرل كالنحك ك عمـ الدلالة ك المعاجـ، 

        بخدمة القراف الكريـ، ك استخدـ ىذا العمـ أداة لفيـ قضية الإعجاز التي شغمت العمماء
أف مف البياف " ك الدارسيف منذ نزكؿ القراف الكريـ ك قد قاؿ رسكؿ الله صمى الله عميو ك سمـ 

فالبلبغة بمثابة السحر الجلبؿ الذم لو مف السمطاف ك قكة الإقناع ك التأثير في نفكس " لسحرا 
. المخاطبيف

:  لغة-1
غان  " :العربكرد في لساف      ؿى كى اًنٍتىيىى كى بىمى ى اىلٍغيلبىـ: بىمى ى اىلٍشىيٍءى يىبٍمي ي بيميكغان كى بىلبى :ي كىصى

مىيٍوً كى اىلٍتىكٍمًيؼي  قٍتى اىلٍكًتىاببَّةى عى ىـ كىأىنىوي بىمى ى كى ةي كىاىلٍبيمٍ ى كاىلٍبىمٍ ي  " .اًحٍتًلبى احى اىلٍبىمًيً ي مًفى : كى اىلٍبىلبىغىةي اىلٍفىصى
اؿً، بىمًي ه كى بىمى ه، كى بىمٍ ه  وي : اىلٍرًجى سىفى اىلٍكىلبىًـ فىصًبحي ميييفى : "   يقكؿ تعالى1.حى " . فى ذىا بىمٌغٍفى اجى

. أم قاربتو {2الآية /الطلبؽ}
. ك ىي الفصاحة ك بم  حسف الكلبـ الفصيح

بًؿٍ فًي سًعىةو : بىمى  أىمٍ أىفى اىلٍبىلبىغىةى مًفٍ اىلٍتىبٍمًي ً  :  ك في معجـ العيف    شٍيىةى اىلٍإً : رىجيؿه بىمٍ ه : بىمى ى . مى
ا كى بىمىغٍتيوي تىبٍمًيغنا فًي اىلٍرًسىالىةً . بىمًي ه، كى قىدٍ بىمى ى بىلبىغىةن  ا، كى أىبٍمىغىتٍوي إًبٍلبىغن  كى بىمى ى اىلٍشىيءى يىبٍمي ي بيميكغن

يًده، كى اىلٍميبىالىغىةي  أىمٍ تىبٍمي ى مًفى : كى نىحٍكىىىا، كى فًي كىذىا بىلبىغه كى تىبٍمًي ه أىمٍ كًفىايىة كى اىلٍشىيٍءي بىاًل ه أىمٍ جى
، قاؿ الضرير يٍدىؾى ك يقكؿ: اىلٍعىمىؿً جي ، : سىمًعٍتي أىنىا عيمىري بىرً اىلذًم لا ييعٍجًبيؾى مًفى اىلٍخى ا ييبٍمًغيؾ ى اىلٍبىمٍ ي مى

  2.الميـ سمع لا بم  أم الميـ نسمع بمثؿ ىذا فلب تنزلو بنا: القكؿ
 

                                                 
  .469-468 ، ص2006، دار صادرة، لبناف،1 لساف العرب، ط: أبك الفضؿ جماؿ الديف بف منظكر 1
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فالتبمي  ىنا يقصد بو إيصاؿ الرسالة . البلبغة ىي البمكغ كقكلنا بم  الرسالة أم ابم  عنيا     
مف طرؼ إلى طرؼ أخر، ك نقميا بطريقة صحيحة ليتـ المعنى المراد الكصكؿ إليو فينتج ذلؾ 

. صحة التبمي  ما يؤدم إلى صحة الفيـ ك الاستيعاب
مىيٍوً : " ك كرد في القامكس المحيط ماىدىه بىمبَّ ى        ؿى إًلىيٍوً أىكٍ شىارىؼى عى اىلٍمىكىافى بيميكغنا كىصى ، ...بىمبَّ  ى

مًيٍرىه تًيوً كينٍو ضى   3 . "اىلٍبىمًي ي اىلٍفىصًيحي يىبٍميٍ  بًعًبىارى
. أم تفيد البلبغة معنى الكصكؿ ك الفصاحة

ا: " ك في قامكس المحكـ ك المحيط الأعظـ      ؿى كى انٍتىيىى، كى أىمىرى : بىمى ى اىلٍشىيٍءى يىبٍمي ي بيميكغن كىصى
تًوً : قىدٍ بىمى ى أىيٍفى أيرًيدى بًو، كى رىجيؿه بىمًيٍ ، كى بىمٍ ه كى بًمٍ ه : بىالً ه كى بىمى ه  وي يىبٍمي ي بًعًبىارى ٍـ فىصًيحى سىفي اىلٍكىلبى حى

غىةن، كى قىكٍؿٍ بىمًي ه كى بىالً ه  بىلبى مٍعي بيمىغىاءي، كى قىدٍ بىمى  ى ا فًي قىمٍبًوٍ، كى اىلٍجى   4 . "كينٍو مى
ك معنى البلبغة في قامكس المحكـ كذلؾ الكصكؿ ك الانتياء ك تأخذ كذلؾ معنى      

. الفصاحة ك حسف الكلبـ
: اصطلاحا -2

إف عمـ البلبغة مف العمكـ التي نالت اىتماـ العمماء، كما انو لـ يمؽ ما لقيتو عمكـ العربية      
الأخرل مف اىتماـ العمماء، ك كانت نشأة ىذا العمـ متأخرة عف غيره، فمـ يتح لو الكقت الكافي 

. في فترة التقدـ ك الازدىار التي شيدتيا الحضارة العربية
: البلاغة عند القدماء/ أ-2

    تعددت التعاريؼ ك اتسعت دلالات ىذا المصطمح ك تجاكز معنى الكصكؿ إلى مفاىيـ      
. ك معاف أخرل نتيجة جيكد عمماء عانكا في سبيؿ كضع تعريفات محددة لو

                                                 
  .100، ص1979، 3 ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ج3 القامكس المحيط، ط: الفيركز أبادم  3
4
  .535-436 ص، 2000، دار الكتب العممية، لبناف1 ، ط(عبد الحميد ىنداكم: تؽ)المحكـ كالمحيط الأعظـ، : إبف سيدة  
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اسـ جامع لمعاف تجرم في كجكه الكثير منيا ما يككف في السككت، ك منيا : " ك البلبغة     
ما يككف خطيا، ك ربما كانت رسائؿ، فعامة ما يككف مف ىذه الأبكاب فالكحي ك الإشارة إلى 

 5 " .المعنى ابم  ك الإيجاز ىك البلبغة
    إف البلبغة إذف جامعة لمعاف جمة، تظير بجكانب متناكبة أحيانا في جانب السككت      

. ك أخر خطيبا
:  البلاغة عند المحدثين/ب- 2

نظرا لشساعة مصطمح البلبغة ك تداكليا في الدراسات المغكية ك الأدبية ك ما تزخر بو مف      
سر جمالي ف ننا نجد أف المحدثيف مف بيف الذيف اىتمكا بيا ك نقبكا فييا ك أصبحت معيارا 

لمختمؼ الدراسات ك الاعتبار الملبئـ لمختمؼ المعضلبت التي كانت بمثابة باب مرصد في 
. كجو الكثير مف الباحثيف ك المفكريف ك النقاد ك الدليؿ عمى ذلؾ ىك ما كصمنا إليو الآف

مطابقة الكلبـ لمقتضى الحاؿ ك يعنكف : " ك قد عرفو محمد بركات أبك عمي عمى انو
الاعتبار الملبئـ، أك ما يتطمبو الكاقع، أك ما يستدعيو الأمر ك ىك الييئة : بالمقتضى

المخصكصة التي تصدر عمييا كلبمنا ك الصكرة المحددة التي تحكـ نطقنا، ك يقصدكف بالحاؿ 
 6 " .كاقع المخاطب أك السامع، أك متمقي الكلبـ: ىاىنا
ك يقصد ىنا بمقتضى الحاؿ ىك الكاقع، ك تأثيراتو عمى العمكـ لمقتضى الضركرة ك عمى      

سبيؿ ىذه الييئة نتمفظ بكلبمنا ك عمى سبيمو نقيس بو الكلبـ بحيث نقدـ ك ناخر دكف الاختلبؿ 
. بالمعنى مف ثلبث جكانب السامع ك المتمقي ك المخاطب، ك يككف منسجما مع تفاكت القدرات

 
 

                                                 
  .10، ص2003، المؤسسة الحديثة لمكتاب، لبناف، 1 عمكـ البديع، كالبياف كالمعاني، ط: محمد قاسـ كمحي الديف ديب 5
، الشركة العربية المتحدة لمتسكيؽ 1 عمـ البلبغة، ط : حمدة كعبد الكريـ الحيازمأبك عمي كمحمد عمي أبكمحمد بركات  6

  .21، ص2014كالتكزيع، مصر، 
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 الصورة الشعرية: ثانيا
:  لغة-1

إف الصكرة الشعرية مف المصطمحات النقدية التي نالت اىتماـ النقاد ك المحدثيف ككنيا      
الأداة المثمى التي يعتمد عمييا الناقد لمكشؼ عف أصالة ك التجربة الشعرية، ك طريؽ المبدع 

ك تعد الصكرة الشعرية مف أىـ العناصر ك أكثرىا تأثيرا ك قكة في . في صياغة أعمالو الفنية
. إبراز المعنى

 يقتضي تمثيؿ معاني لفظة الصكرة ك تجسيد مدلكلاتيا تممس أحرفيا ك صي  اشتقاقيا،     
 ك الملبحظ أف أميات الكتب لا تستيدفنا في ىذا المراـ، فقد كرد في لساف العرب في معنى 

كىرٍتي الشىيٍءى، تىكىىىمٍتي : " الصكرة ، كى تىصى كىربَّ كىرىهي فىتىصى ، كى قىدٍ صى صيكىره مٍع ي اىلصيكرىةي فًي اىلٍشىكٍؿً، اىلٍجى
اكًيري أىمٍ اىلٍتىمٍثًيؿي  كىرى لًي، كى اىلٍتىصى تىوي، فىتىصى كٍرى ًـ : " ، كى قاىؿى ابىفٍ الأىثٍيرٍ "صي الصيكرىةي تىريدي فًي كىلبى

مىى مىعٍنىى صًفىتًوً ييقىاؿي  قًيقىةي الشبَّيٍءً كى ىىيٍئىتيوي، كى عى مىى مىعٍنىى حى مىى ظىاىًرًىىا كى عى بٍ عى صيكرىةه : العىرى
 إف الصكرة إذف ىي أداة الشاعر 7 . "اىلٍفًعٍؿً كىذاى كى كىذاى أىمٍ ىىيٍئىتيوه، كى صيكرىةي كىذاى كى كىذاى أىمٍ صًفىتيوي 

   لمتصكير ك التخيؿ ك تككف إما حسية مدركة بالحكاس مباشرة ك إما ذىنية مف صنع الخياؿ 
. ك إما مجردة بشكؿ مف أشكاؿ التزييف البياني

في كثير مف الدراسات الأدبية في التراث العربي حيث قاؿ ابف " صكرة"كرد ذكر لفظة      
، كىمًمىاته ميتىبىاينىةه كىثًيرىةي الأيصيكؿً، كى لىيٍسى ىىذىا البىابي بىابه قًيىاسو لاى : " فارس ادي كى اىلٍكىاكي الصى

ٍـ قىكٍلييي ٍـ ا ييقىاسي مًنٍيي رٍتىوي إذىا .اشٍتًقىاؽو، كى مى كًريهي كى أىصى كىرٍتي الشىيٍءى أيصى ، كى صى كًري إًذاى مىاؿى ، ييصى صكىرى  ى
، مٍتىوي إًلىيٍؾى ، كىأىنىوي ماىؿى كى سىقىط،ى كى مًفٍ ذىلًؾى الصيكرىةي،  أىمى رىبى كيرٍ لًمىفٍ ضى كى يىجيءي قًيىاسنا تىصى

كيؿً مىخٍميكؽو  ، كى ىًي ىىيٍئىةي خًمٍقىتًوً  صيكرىة ي مٍعي صيكىره  8."كى الجى

                                                 
  .304صكر، ص: ، المادة(2)لساف العرب، الجزء: ابف منظكر 7
   .320ص  (ت.د)معجـ مقاييس المغة، دار الجيؿ، لبناف،: احمد ابف فارس 8
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ما يقاس عميو ىك قكليـ صكر ك الصكرة كممة متباينة متفرغة الأصكؿ لكف لا نقيس بيذا      
الباب أك مف ىذا المنظكر الاشتقاؽ ك الصكرة ىي ىيئة الخمؽ، ك صكرت الشيء إذا أممتو 

. اتجاىؾ كأنو مائؿ
       مادة الصكرة بمعنى لفظة، : " كما يكضح الدكتكر عمي صبح معنى الصكرة فيقكؿ     

ك صكرة الشجرة شكميا ك عمى ذلؾ تككف الصياغة الأدبية ىي الألفاظ ك العبارات التي ترمز 
 9 . "إلى المعنى ك تجسد الفكرة فييا

فصكرة الشيء شكمو ك الصكرة المعنى لفظو لذلؾ نجد إف الصياغات الأدبية مرتبطة      
ارتباطا كثيقا بتكاجد العبارات ك اقترانيا كذلؾ بالألفاظ التي مف خلبلو يمكننا تجسيد الفكرة فييا 

.  ك تككينيا
ك الصكرة تقابؿ المادة، ك ىي عبارة عف أسس أكلية تبنى بيا المادة، ك نجد ىذا القكؿ      

الصكرة جمع صكر عند اريسطك تقابؿ المادة ك تقابؿ كجكد الشيء : " لعبد الله العلبيمي يقكؿ
أك الخفيفة أك كما لو ك عند كانط صكرة المعرفة، ك ىي المبادئ الأكلية التي تشكؿ بيا مادة 

ك في معرفة الصكرة ىي الشيء التي تدركو النفس الباطنة ك الحس الظاىر معا، لكف  المعرفة،
 10 . "الحس الظاىر يدرؾ أكلا ك يؤدم إلى النفس

يعرؼ كانط الصكرة أنيا صكرة لممعرفة ك تعتبر الأساس الأكؿ الذم تتككف منو المادة      
ريسطك باف الصكرة تقابؿ أالمعرفية المدركة خلبؿ النفس الباطف ك مف خلبؿ الظاىرم، يرل 

. المادة الشيء ك تقابؿ الشيء في نفس الكقت
: ك يستنتج مما سبؽ تعدد استعماؿ كممة الصكرة لغة، ك تكزع دلالتيا الأساسية عمى

. بنية الشيء ك شكمو الذاتي ك المادم/ أ
. أنيا جكىر الشيء أك الجانب الخفي المضمر مف الشيء المقابؿ لمجانب المادم المباشر/ ب

                                                 
. 03ص  (ت.د)الصكرة الأدبية تأريخ كنقد، دار إحياء الكتب العربية مصر، : عمي صبح  9

، دار الحضارة العربية ، لبناف، :  الشيخ عبد الله العلبيمي 10  .744، ص 1974الصحاح في المغة العربية كالعمكـ
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:  اصطلاحا-2
الصكرة الشعرية ركيزة أساسية مف ركائز العمؿ الأدبي فيي تمثؿ جكىر الشعر ك أىـ      

كسائط الشاعر في نقؿ تجربتو ك التعبير عف كاقعو ك يعتبر مفيكـ الصكرة الشعرية مف المفاىيـ 
. النقدية المعقدة، شديدة الاضطراب، ك تعريفو تعريفا شاملب ليس باليسير

حظي مصطمح الصكرة الشعرية باىتماـ بال  مف لدف النقاد ك الدارسيف، ك لعؿ السر في "      
ىذا الاىتماـ يرجع إلى ككنيا تشكؿ خاصية جكىرية مف الخصائص التي ينيض عمييا الشعر 
 ك كسيمة الأديب لصياغة تجربتو ك أداة الناقد المثمى التي يتكسؿ بيا في الحكـ عمى الأعماؿ 

الأدبية فالصكرة الشعرية ىي لب العمؿ الشعرم الذم يميز ذات الشاعر حتى أنيا تتحقؽ 
 11 ."مكضكعيا في الصكرة أكثرىا تتحقؽ في أم عنصر آخر مف عناصر البناء الشعرم 

الصكرة الشعرية كانت محط أنظار مجمكعة مف النقاد ك الدارسيف فيي تدخؿ ضمف حقؿ      
الدراسات ك ذلؾ لاكتسائيا الطابع الانفرادم فيي أساس تطكر الشعر ك مسايرتو فبالنسبة لمناقد 
أداة يستطيع بكاسطتيا الكصكؿ إلى حكـ، بالإضافة إلى أنيا جكىر أساسي ىذا ما جعميا الأداة 

.  المتميزة فتساىـ في البناء الشعرم بطريقة منتقاة
: الصورة الشعرية في جهود القدامى/ أ-2

 إف الصكر مصطمح نقدم بدأ يطبؽ عمى شعرنا قديمة كحديثة كيغير  كثيرا مف القيـ الفنية     
لمشعر، كالصكر بكصفيا مصطمحا نقديا أدبيا لو جذكره كتاريخو في الأدب كالنقد العربي 

كضحتيا نصكص أدبية ككانت رؤية الجاحظ النقدية ىي صاحبة السبؽ في ذلؾ عندما رأل أف 
 12 ."الشعر صياغة كضرب مف النسيج كجنس مف التصكير" 

.   إف الشعر إٌف ضرب مف التصكير كالنسيج

                                                 
 .88الصكرة الشعرية كالبناء الشعرم ص :  محمد الحسيف عيدة 11
لبناف، . ، مجمع العممي العربي الإسلبمي3، ط (عبد السلبـ ىاركف: تؽ )الحيكاف :  أبك عثماف بف عمرك بف الجاحظ12

  .131، ص 1996
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:  كاستنبط الدكتكر جابر عصفكر مف الجاحظ ثلبثة مبادئ حكؿ الصكرة
إف الشعر أسمكب خاطئا في صياغة الأفكار كالمعاني ك ىك أسمكب يقكـ عمى إثارة  .1

 .انفعاؿ كاستمالة الممتقي إلى مكقؼ مف المكاقؼ
إف أسمكب الصياغة يقكـ في جانب مف جكانبو عمى تقديـ المعنى بطريقة حسية أم  .2

 .تصكيره بالترادؼ
إف التقديـ الحسي لمشعر يجعمو قريبا لمرسـ كمشابيا بطريقة التشكيؿ كالصياغة كالتأثير  .3

  13. اختمفت عنو المادة التي يكضح  بيا كيصكر بكاسطتياف، كاإ كالتمقي
أم أف جابر عصفكر أخد مف الجاحظ مبادئ المتمثمة أعلبه أف الأسمكب يقكـ عمى إثارة      

 .حسيةالانفعاؿ كينفعؿ بطريقة 
كترد لفظة صكرة عند قدامة بف جعفر البغدادم لتدؿ عمى الغاية التي يسعي الشاعر إلى      

ف ف المعاني كميا معرضة لمشاعر ،كلو أف يتكمـ منيا فيما أحب كأثر مف "تحقيقيا مف معاني 
إذا كانت المعاني لمشعر بمنزلة المادة  غيره أف يحضر عميو معنى يركـ الكلبـ فيو،

المكضكعة، كالشعر فيو كالصكرة ،كما يكجد في كؿ صناعة مف أنو لابد فييا مف شيء 
 14 ."مكضكع يقبؿ تأثير الصكرة منيا، مثؿ التجارة كالفضة كالصناعة 

 لفظة الصكرة يسعى مف خلبليا  إلى تحقيؽ الشاعر مف المعاني فيما قدامو يستخدـ إف     
 .تدؿ عمى الغاية كالشعر فيو يشبو الصكرة لأف المعاني كميا معركضة عميو

أضاؼ عبد القاىر الجرجاني مصطمح الصكرة كحدده تحديدا كاضحا فقد نظر إلى الشعر      
كمعمكـ أف سبيؿ التصكير  : "سبؽ لأحدىا عمي الأخر، فيقكؿ عمى أنو معنى كمبني، لا

كالصكغ فيو كالفضة كالذىب يصاغ منيا الخاتـ أك أسكار ،فكما أف مجالا إذا أردت النظر عبر 

                                                 
   ، 1992 مركز الثقافي العربي، لبناف،،3 الصكرة الفنية في الثراث النقدم كالبلبغي عند العرب، ط: جابر عصفكر 13
 . 257ص
. 34، ص1963، مكتبة الكميات الأزىرية، عراؽ، (محمد عبد المنعـ خفاجي:تؽ)نقد الشعر، :قدامة بف جعفر14 
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الخاتـ كفى جكدة العمؿ كرداءتو أف تنظر إلى الفضة الحاممة لتمؾ الصكرة أك الذىب الذم 
  15.كضع فيو ذلؾ العمؿ كتمؾ الصيغة

إف الصكرة إذف مف التصكير كالصياغة كمثاؿ الذىب يصاغ منو القلبدة، ننظر في تمؾ      
. القلبدة العمؿ ثـ يقاد إلى ذلؾ الذىب الذم يحمؿ تمؾ الصكرة المجسدة فيو

كيستنتج ماما سبؽ أف الصكرة في التراث النقدم العربي القديـ نعني الكجو الجمالي الحسي      
. للؤلفاظ كالمعاني ،كىما يندمجاف بأسمكب شعرم يميز الشعر عف غيره جكدة أك رداءة

 : الصورة الشعرية في جهود المحدثين/ب-2 
تكسع مفيكـ الصكرة الشعرية في العصر الحديث إلى حد أنو أصبح يشمؿ كؿ الأدكات      

. التعبيرية
المادة التي تتركب مف المغة بدلالتيا المغكية كالمكسيقية، كمف "  :عند أحمد الشايب  كىي     

 16 . "الخياؿ الذم يجتمع بيف عناصر التشبيو كالاستعارة كالكناية كالطباؽ كحسف التعميؿ
فالمادة مزيج مف المغة لأنيا تتركب منيا كمف الخياؿ الذم يعالج التشبيو فيي تشكؿ جرسا 

. الكناية كذلؾ مع الاستعارة ك لغكيا ك مكسيقيا ك
تشكيؿ لغكيا بككنيا : " تعمؽ عمى البطؿ كثيرا في فيـ الصكرة أكثر مف غيره كىي عنده ك     

خياؿ الفناف مف معطيات متعددة يقؼ العالـ المحسكس في مقدمتيا فأغمب الصكرة مستمدة مف 
 17 . "إلى جانب مالا يمكف إغفالو مف الصكرة الفنية كالعقمية الحكاس،

إف الصكرة إذف ىي الخياؿ يستعرضو الفناف لا يمكف إغفالو مف الجانب الفني كالعقمي      
. تقترف بعالـ المحسكسات في المقدمة لأنيا مستمدة مف الحكاس

                                                 
 .254، ص1996، مطبعة المدني، مصر،3ط ،(محمد شاكر: تؽ)دلائؿ الإعجاز، :أبك بكر عبد القاىر الجرجاني 15
،:  أميف الزرمكقي إبراىيـ16  ،1996 مصر، المدني،  مطبعة68ص ،2000 مصر، دار قباء، الصكرة الفنية في شعر الجارـ
 .254ص
. 24ص ،2000سكريا،  ، دار الأكائؿ،1 الشعرية، ط: أحمد جاسـ 17 



 الفصؿ الأكؿ                            بلبغة الصكرة الشعرية قراءة في المصطمح ك المفيكـ
 

9 
 

كمف النقاد الذيف تحدثكا عف الصكرة مكقفا محايدا بيف القديـ كالحديث جابر عصفكر حيث      
الصكرة الفنية ىي مصطمح حديث صي  تحت كطأة التأثير بمصطمحات النقد الغربي : " يقكؿ

كلكف المشاكؿ كالقضايا التي تثيرىا ىذا المصطمح الحديث كيطرحيا مكجكدة في التراث كاف 
 إف الصكرة إذف لـ تختمؼ في الكقت الحاضر عف 18 "اختمفت طريقة العرض كالتناكؿ ،

الماضي بقدر ما اختمفت في طريقة العرض كالتناكؿ، فيي كسيمة مف كسائؿ التعبير الفني التي 
. يصكر الشاعر مف خلبؿ تجاربو كعلبقتو بالكاقع الذم يعيش فيو

الصكرة في الشعر ىي الشكؿ الذم تتخذه الألفاظ "  :كيشير عبد القادر الرباعي إلى أف     
كالعبارات بعد أف ينظميا الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر عف الجانب مف جكانب التجربة 
مكانياتيا في الدلالة ك التركيب ك الإيقاع،  الشعرية الكاممة في القصيدة مستخدما طاقات المغة كاإ

 إذف فالصكرة الشعرية عنده تعتمد اعتمادا كميا عمى التجربة 19 "أك يرسـ بيا صكرة شعرية 
. الشعرية الكاممة كىي في نظره نتاج تشكيؿ لباف النص الشعرم مف إيقاع كتركيب كلغة كأفكار

 كنستنتج أف المحدثيف أكلك الصكرة عناية كبيرة كالصكرة تبقى مكضكعا مخصكصا بالمدح     
كالثناء، إنيا كحدىا التي حظيت بمنزلة سامية  كتتطمع إلى مراقبتيا الشامخة عف باقي الأدكات 

. التعبيرية الأخرل
. الصورة بين القديم والحديث

يرم النقد الحديث أف لمصكرة  أثرا كبيرا في التشكيؿ الشعرم لاسيما أنيا تثير المتمقي،      
كتجعؿ نفسو متشكقة للئبداع فيي تكشؼ الحجب بمسحو مف الذكاء، كلكف تعدد المعرفة لذم 
النقاد كجعؿ الصكرة غامضة في مفيكميا مكررة في أنماطيا كالذم بقي مفيكميا غير مستقر 

. في النقديف القديـ كالحديث

                                                 

. 07ص  الصكرة الفنية في الثراث النقدم،:  جابر عصفكر18 
 .83ص  ،2009، دار جرير، عماف، 1 الصكرة الفنية في النقد الشعرم، ط: عبد القادر الرباعي19 
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كانت الصكرة في القديـ تميؿ إلى البساطة كالكضكح لأف كؿ شيء في البيئة العربية كاف "      
 " .بسيطا، بينما في العصر الحديث أصبحت الصكرة أكتر عمقا بؿ أكثر تشابكا كتعقيدا

ك في القديـ كانت الصكرة فردية متناثرة، كلكف الشاعر الحديث ركز عمى الصكرة ك "      
 20 . "كثقيا برباط عاطفتو

الصكرة مف بيف العكامؿ التي تساعد في تشكيؿ الشعر، فيي تثير في المتمقي الفضكؿ      
لمبحث عف المعرفة كشيدت الصكرة الشعرية تطكرا كانت في القديـ بسيطة كاستمرت حتى 

 .أصبحت معقدة
 :أنواع الصور الشعرية/3

تعتبر الصكر الشعرية ركح القصيدة ك جكىرىا، لذا كاف الحديث عف أنكاعيا ىك الحديث      
عف التجربة الشعرية، حيث تنكعت ىذه التجربة داخؿ عدد مف الصكر الجزئية التي تتفاعؿ فيما 

: بينيا لتككف لنا في النياية الصكرة الكمية كمف أنكاعيا ما يمي
: الصورة الأدبية/  أ

كىي ما ترسمو مخيمة الأدب باستخداـ المفظ كما ترسمو ريشة الفناف كتككف متأثرة بحالة "      
ما كئيبة يبعثيا الأديب مف خاطره كذىنو، فتجيء مادية محسكسة، أك  الأديب إما بييجة كاإ

  21 . "معنكية ذىنية كىي التي يعني بيا عمـ الجماؿ الأدبي
. إف الصكر الأدبية إف الشاعر ىك الذم يتأثر بحالتو في تعبير كصفة إما كئيبة أك بييج

: الصورة الفنية/ ب
الصكرة الفنية شبيية بالمنطقية، فيي ليست تشكيلب : " يرفض جاب عصفكر أف تككف     

عقميا كاعيا، كليس تشكيلب اعتباطيا، لأف يشكؿ فييا المكاف كالزماف تشكيلب نفسيا خاصا 
 22 . "متجانسا مع حالتو الشعكرية

                                                 

، دار قباء مصر،: إبراىيـ أميف الزرمكقي20   . 80ص  ،2000الصكرة الفنية في شعر جارـ
.591، ص1993 ، دار الكتاب العممية لبناف،1 ط المعجـ المفصؿ في الأدب،: م محمد التكنج 21  
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إذف فالصكرة الفنية في نظر البلبغييف ليست مجرد نتاج عقمي صرؼ بؿ حتى الخياؿ      
. كالنفسية لشاعر يساىماف في تشكيميا

: الصورة الشعرية /ج
تتمثؿ الصكرة الشعرية في إبراز المعني العقمي أك الحسي في صكرة محسكسة فالصكرة "      

 23 . "الشعرية خمؽ المعاني كالأفكار المجردة ك الكاقع الخارجي مف خلبؿ النفس خمقا جديدا
إف الصكرة الشعرية إذف عبارة عف الشكؿ الفني الذم تتخذه المعاني ك الأفكار سكاء كانت      

. عقمية أك حسية
: الصورة البلاغية/ د

تعتبر الصكرة البلبغية جزء أساسيا مف الصكرة الأدبية ك ىي محاكلة الأديب في "      
استخداـ المعنى البعيد لمفظة، ك تبديؿ الترتيب الفني لمجممة ك في استخداـ الكتابة بدؿ المفظة، 
ك القصد منيا التأثير في القارئ عف طريؽ التحسيس الأسمكبي ك الصكرة البلبغية في المنطمؽ 

إف الصكرة البلبغية  " .مف احد فنكف البلبغة الثلبثة، عمـ البياف ك عمـ البديع، عمـ المعاني
إذف ىي تمؾ الأشكاؿ الفنية المنتمية إلى عمـ البلبغة ك التي تعتبر قكاـ الأدب متجاكزة ما ىك 

. بياني إلى باقي عمكـ البلبغة مما استقر عف الدارسيف مف تقسيـ معركؼ
:  الصورة البيانية/ ه

ك ىي الصكرة الأدبية التي تستقي حيثياتيا مف عمـ البياف كالتشبو ك الاستعارة ك الكناية "      
ك غيرىا، ك الصكرة البيانية يستطيع الأديب تأدية المعنى الكاحد بأساليب شتى بحسب ذكؽ 

 24 ."الأديب أك بحسب مقتضى الحاؿ 

                                                                                                                                                             

 .165الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص : جابر عصفكر22 
 .62، ص 1973دفاع البلبغة، عالـ الكتب، مصر، : أحمد حسف الزيات23 
. 591ص   نفسو،591المعجـ المفصؿ في الأدب، ص: محمد التكنجي24 
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إذف الصكرة البيانية ىي جزء لا يتجزأ مف الصكرة الأدبية بحيث تعتمد عمى عمـ البياف      
. الذم يتمثؿ في التشبو ك الاستعارة ك الكناية

:  الصورة البديعية/ و
ىي الصكرة الأدبية المخرجة تقنيا بكاسطة صياغات عمـ البديع عف طريؽ المحسنات "      

كالمحسنات المعنكية كالتكرية كالطباؽ كالمقابمة كأسمكب  المفظية، كالجناس كالاقتباس كالسجع،
  25 " .الحكيـ كغيرىا مف الصياغات البديعية الترتيبية

إف الصكر البديعية إذف جزء لا يتجزأ مف الصكر الأدبية كىي تقكـ عمى أساس صياغات      
. عمـ البديع المتمثمة في المحسنات المفظية كالمحسنات المعنكية

: الصورة الممتدة/ ز
ك ىي الصكرة التي تمتد لتشمؿ مجاؿ كاسعا مف المشيد الذم تنقمنا إلى طبيعتو، حيث "      

يستغرؽ الشاعر في تفاصيؿ ىذا المشيد ك يتبع عالمو ك يرصد حركاتو فتمتد الصكرة خلبلو 
امتدادا مطرا، لتصؿ إلى النياية إلى صكرة كاممة، قد يقتصر امتداد الصكرة عمى بنيتيف أك 

 26 ."ثلبثة ك قد يمتد حتى يشمؿ اغمب أبيات القصيدة 
إف الصكرة الممتدة إذف تشمؿ جميع أبيات القصيدة حيث تشمؿ مجاؿ كاسع لتصؿ إلى      

. صكرة متكاممة في النياية
:  الصورة الرمزية/ ل

ك ىي صكرة حسية تكحي بمغزل بعيد عف ىدؼ ك أفضميا ما كاف ايجابيا، ك ما أشار "      
 27 ."بالتمميح دكف التصريح، فصكرة الحمامة رمز لمسلبـ ك صكرة الكردة رمز لمحياة ك البيجة 

                                                 

 . 592ؿ في الأدب، صضالمعجـ المؼ: محمد التكنجي 25 
. 592نفسو، ص 26 
 .593 نفسو، ص 27 
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إف الصكرة أنكاع كثيرة يقكـ عمى أساسيا الشعر، ك نخص بالذكر الصكرة الشعرية التي      
. ىي محؿ الدراسة

 البلاغيةأنماط الصور : ثالثا
:  الصور البيانية-1

   تعد الصكر البيانية البنية المركزية لمشعر ك ركحو ك كسيمة الشاعر لمتعبير عف معانيو     
ك التأثير في المتمقي، فالصكرة البيانية ىي الكسيمة التي عف طريقيا ينقؿ إلينا الشاعر تجربتو 

. كما ينقؿ إلينا أفكاره ك عكاطفو
: لغة/ أ-1

الفصاحة ك المسف، ك كلبـ بيف فصيح ك البياف الإفصاح مع ذكاء  : " جاء في لساف البياف     
أم : الفصيح الطريؼ العالي الكلبـ، القميؿ الترنح، فلبف أبيف مف فلبف: ك البيٌف مف الرجاؿ

 ك البياف في معناه المغكم لا يخرج 28 ."أفصح منو لسانا ك أكضح كلبما، ك الرجؿ بيف فصيح 
عف الكشؼ ك الإيضاح، ك عمك الكلبـ ك إظيار المقصكد بأبم  كلبـ، ك في القراف الكريـ 

مبَّىـ الٍقيرٍآفى  (1)الربَّحٍمىفي " : كردت لفظة بياف ك مشتقاتو بيذا المعنى قاؿ تعالى مىؽى  (2)عى خى
نٍسىافى  مبَّمىوي الٍبىيىافى  (3)الٍإً  .{4-1الآية /سكرة الرحماف} " (4)عى

  :ك قاؿ أيضا
      إذف البياف يعني الكضكح ك الإفصاح  ،{138الآية /سكرة أؿ عمراف}" ىذا بىيافه لًمنبَّاسً " 

 مف كضع عمـ  أف أكؿك ذكر. ك إظيار المقصكد بأبم  لفظ حتى تظير الحقيقة لكؿ سامع
       ك تبعو" مجاز القراف " أبك عبيدة معمر بف المثنى في كتابتو : البياف ك دكنو مسائمو ىك

                                                 

 .95ص ،(ت.د )الجزائر، البلبغة العربية الكاضحة عمـ البياف، دار اليدم،: ابف عبد الله شيب28 
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ثـ جاء شيخ " أبك ىلبؿ العسكرم " ثـ "  بف جعفر قدامو" ، ثـ "ابف المعتز " ، ثـ " الجاحظ" 
 29 ."ـ أسسو ك احكـ بيانو ؾفاح" عبد القاىر الجرجاني " البلبغييف 

. إف البياف ذكره العديد مف العمماء في كتبيـ ك كؿ كاحد تطرؽ إليو في مؤلفاتو
: اصطلاحا/ ب -1
 30 ."ىك عمـ يعرؼ بو إيراد المعنى الكاحد بطرؽ مختمفة في كضكح الدلالة عميو " 

. يعرؼ بو المعنى بطرائؽ مختمفة
ىك الصكرة الأدبية التي يبدعيا المتكمـ، فيستطيع مف خلبليا : " فأما مجاؿ عمـ البياف     

التعبير عف المعنى الكاحد بطرائؽ مختمفة بعضيا أكثر جمالا مف بعض، ك يككف تأثيرىا في 
              النفكس عمى قدرىا فييا مف إبداع في رسـ تمؾ الصكر ك جعميا قريبة إلى العقؿ

 31 . "ك الكجداف
البياف ىك عبارة عف إبداع لممتكمـ يتجسد في صكرة أدبية يفصح بيا عف مجمكعة مف      

. المعاني بطرائؽ مختمفة فتككف ذا اثر في النفكس قريبة مف العقؿ
ك عمـ البياف كما ىك كاضح في التعريؼ قائـ عمى الدلالات، ك قد حددىا الأصكلييف في      

: ثلبثة دلالات
دلالة الالتزاـ – دلالة التضمف – دلالة الكضع - 

تستنج مما سبؽ أف عمـ البياف ىك عمـ يبحث في كيفية تأدية المعنى الكاحد بطرؽ مختمفة      
 في كضكح دلالتيا، ك تختمؼ في صكرىا ك أشكاليا ك ما تتصؼ بو مف إبداع ك جماؿ، أك قبح 

. ك ابتذاؿ
 

                                                 

. 39ص  ،(ت.د).دار الميسرة  ،1 البلبغة العربية، ط: عاطؼ فضؿ محمد29 
 .212، ص2008لبناف،  ، دار الكتاب الجديد المتحدة،1 ط البلبغة العربية مقدمات كتطبيقات، :بف عيسى باطاىر30 
 .122 نفسو 31 
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: عناصر البيان
: تتضمف الصكر البيانية عناصرىا ك ىي

: التشبيه/ أ
    التشبيو ركعة ك جماؿ، ك مكقع حسف في البلبغة، ك ذلؾ لإخراجو الخفي إلى الجمي،     

عمـ المعاني ك البياف ك البديع، فالتشبيو في : ك تتككف البلبغة العربية مف ثلبثة فنكف ك ىي
الأدب ىك الخطكة الأكلى لبياف معنى ك كسائؿ بياف الصفة، كثر التشبيو في كلبـ العرب 

صمى – عامة، ك في القراف الكريـ ك السنة النبكية العطرة خاصة، حيث نجد حديث رسكؿ الله 
يفيض بمشاىد ذات خياؿ كاقعي خصب ك ذلؾ لأنو كاف يؤثر عمى التعبير – ك سمـ  الله عميو

المجرد بالصكرة الحسية المستمدة مف حياة المخاطبيف، فما ىك التشبيو؟ ك ما ىي أقسامو؟ 
:  لغة/ 1-أ

التشبيو في المغة ك ىك مصدر مشتؽ مف الفعؿ شبو بتضعيؼ الباء ك يقاؿ شبيت ىذا  "     
 32 ."بيذا تشبييا أم مثمو بو

 بأنو ما لو شبو ك شبو ك تشبيو ك فيو شبو منو ك قد أشبو أباه ك شابيو : " قاؿ الزمخشرم    
:  ك ما أشبيو بأبيو، ك في الحديث يقاؿ

 33 ."، ك منو تشابو الشيئيف أم تماثلب"المبف يشبو عميو " 
. التشبيو ك ىك ما لو شبو بغيره

     التشبيو بالكسر ك التحريؾ ك كأمير المثؿ ك جمع أشباه: " ك جاء في قامكس المحيط    
 34 ".مائمةك شابيو أك شبيو 

 
                                                 

. 61 ص،1985، عمـ البياف، دار النيضة العربية، لبناف: عبد العزيز عنيؽ32 
. 493ص، (ت.د)، ، دار الكيؼ العممية لبناف1 ط أبك القاسـ جار الله بف عمر بف أحمد الزمخشرم، أساس البلبغة،33 
. 1247، ص2005 لبناف، ، دار المحيط، لمطباعة،1 قامكس المحيط ط: مجد الديف محمد يعقكب الفيركز الأبادم34 
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 .    التشبيو جمعو اشباه ك شابية

     الشبو ك التشبيو المثؿ ك الجمع أشبو أك الشبو : " جاء في لساف العرب لابف منظكر     
 35 . "ك أشبيت فلبنا ك شابيتو ك اشتبيتو عمي ك تشابو التمثيؿ ...ك أشبو الشيء ماثمو

 .التشبيو مف الشبو ك المماثمة، شبيت فلبف بفلبف
يٍتيكفى كى الريمىافً : " ك كردت كممة التشبيو في القراف الكريـ في قكلو تعالى          ميتىشىابًيان  كى الزى

ادًهٍ، كى لاى تيسٍرًفيكا، انىو لاى ييحًبي  قىو يىكىـ حىصى كى غىيٍرى ميتىشىابًوو، كيميكا مًفٍ ثىمىرًه إًذىا أىثٍمىرى كى أىتيكا حى
  ".الٍميسٍرًفيًفٍ 

   ك التشبيو الالتباس ك أمكر مشبية مشكمة يشبو بعضيا بعضا، : " كرد في ابف منظكر     
ك قاؿ الميث المتشابيات مف الأمكر . .....ك يشبو عميو خمط الأمر حتى اشتبو بغيره

 ك تقكؿ شبيت عمي يا فلبف إذا خمط عميؾ ك اشتبو الأمر، إذا اختمط ك اشتبو عمى المتشكلبت
 36 ".الشيء

. التشبيو مف شبو ك يشبو بعضيا بعضا ك يشبو أم اختمط الأمر عميو
إف التشبيو مف المثؿ أم شبيت فلبف بفلبف ك ىك عقد مماثمة بيف شيئيف أك أكثر بكاسطة      

. أدكات التشبيو مثؿ الكاؼ، مثؿ، أك ىك، إلحاؽ شيء بشيء أخر
ك التشبيو ىك بياف أف شيئا أك أشياء شاركت غيرىا في صفة أك أكثر بقصد تكضيح      

. نقؿ الإحساس بو للآخريفكالمعنى 
 التشبيو أركاف ك بأداة أكثر أك شاركت غيرىا في صفة أشياء أك شيئا أفالتشبيو ىك بياف      
.  التشبيو ك كجو الشبوأداة ك ىي المشبو، المشبو بو، أربعة

 

                                                 

. 17لساف العرب، ص: بف منظكر 35 
 .17 نفسو ص 36 



 الفصؿ الأكؿ                            بلبغة الصكرة الشعرية قراءة في المصطمح ك المفيكـ
 

17 
 

: اصطلاحا/ 2-أ
 عسيرا، ك ذلؾ لنقد المباحث التي تناكلت امرأقد يككف البحث عف تعريؼ جامع مانع      

. دراسة التشبيو
 أدكات إحدل بكاسطة أكثر أك اشتراكا في صفة أكثر أكىك عقد مماثمة بيف شيئيف "     

 37 " .يشبو -يحاكي -يماثؿ -ؿمث -كأف -الكاؼ: التشبيو مثؿ
. نقصد بو تشبيو شيء بأخر بكاسطة أداة مف أدكات التشبيو

 (حسي أك مجرد)ىك صكرة تقدـ عمى تمثيؿ شيء حسي أك مجرد بشيء آخر "      
  38 ."أك أكثر ( مجردةكحسية أ)لاشتراكيما في الصفة 

. تمثيؿ شيء حسي بشيء مجرد
 في أخر لأمر أمر ىك الدلالة عمى مشاركة أك بينيما صفة مشتركة، بأخر شيء إلحاؽ"      

معنى ما مف المعاني، ما لـ تكف ىذه المشاركة عمى كجو الاستعارة التصريحية ك الاستعارة 
 39 . "المكنية

. بأخر شيء إلحاؽنقصد بالتشبو ىك الدلالة عمى المشاركة ك 
 حالة أك التشبيو ىك علبقة مقارنة تجمع بيف طرفيف لاتحادىما ك اشتراكيما في صفة      إف

 ك لا الأخر احد الشيئيف يسد مسد أف ك ىك العقد عمى الأحكاؿ مجمكعة مف الصفات ك أك
.  النفسأك يككف في القكؿ أفيخمك التشبيو مف 

 
 

                                                 

، دار الكندم، عماف، 1 جمعة عمكه كفتحي أبك مراد كحناف حتاممة كناصر يعقكب، دراسات في مستكيات المغة العربية، ط37 
. 109، ص 2003

. 16، ص2007، دار الميسرة، عماف، 1 ط التشبيو كالاستعارة،: يكسؼ أبك العدكس38 
 .157ص ،2006 ، دار البركة، عماف،1 عمكـ البلبغة المعاني كالبياف كالبديع، ط: أميف أبك ليؿ39 
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:  التشبيهأركان/ 3-أ
المشبو ك المشبو بو ركناف  (كجو الشبو–  التشبيو أداة– مشبو بو – شبو ) أربعةك ىي "      

 أك منيما أم ك كجو الشبو فركناف يجكز حذؼ الأداة أما منيما، أم لا يجكز حذؼ أساسياف
 حذفيما، تككف تسمية التشبيو أك ك كجو الشبو الأداة بقاؤىما معا ك بحسب كجكد أككمييما 

 40 ." حسب كجو الشبو الأخرل ك الأداةفالكؿ تشبيو تسميتاف كاحدة حسب 
:   التشبيهأقسام/ 4-أ
 انو مرسؿ أم فيك التشبيو الذم قيؿ بطريقة عفكية، الأداةما ذكرت فيو : التشبيه المرسل/ أ

.  الشبو بيف الطرفيفأداةبلب تكمؼ، فذكرت 
. أكيد التشابو بيف الطرفيف إف، ك يقصد بالمؤكد الأداة ما حذفت منو :التشبيه المؤكد/ ب
.  ما ذكر فيو كجو الشبو:التشبيه المفصل/ ج
.  التشبيو مختصر مجمكعأف أم ما حذؼ منو كجو الشبو، :التشبيه المجمل/ د

 ما حذفت منو الأداة ك كجو الشبو، ك مف أمثمة ذلؾ قكؿ البحترم قصكر :التشبيه البميغ/ ه
.  كالككاكب لامعات يكدف يضئف لمسارم الظلبما

لامعات : ، كجو الشبو(مرسؿ)الككاكب، التشبيو الكاؼ = قصكر، المشبو بو = المشبو 
 41 .مرسؿ مفصؿ: ، نكع التشبيو(مفصؿ)

: إلىك ينقسـ التشبيو باعتبار كجيو 
 في كؼ بالمرأة الشمس تشبيو ىك ما كاف كجو الشبو منتزعا مف متعدد، نحك :تشبيه تمثيمي/ أ

 ليؿ أسيافناكأف مثار النقع فكؽ رؤكسنا ك : ، ك مثالو التشبيو في بيت بشار بف بردالأمثؿ
. تياكل ليمو

                                                 

. 110-109جمعة عمكه كفتحي أبك مراد كحناف حتاممة كناصر يعقكب، دراسات في مستكيات المغة العربية، ص40 
. 47 التشبيو كالاستعارة،: يكسؼ أبك العدكس41 
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ك قيد السكاكي ىذا النكع بككنو غير حقيقي، فالشبو عنده متى كاف كجيو كصفا غير      
، خص باسـ التمثيؿ، مثؿ تشبيو الييكد بمثؿ الحمار أمكرحقيقي، ك كاف منتزعا مف عدة 

 لا يعممكف ك لا يريدكف فيـ ما انزؿ عمييـ مف الله، كما الحمار لا يفيـ إنيـ إذ، أسفارايحمؿ 
. الكتب التي يحمميا عمى ظيره

 42. " ىك بخلبؼ سابقو، ام كجو الشبو فيو متنكع مف مفرد:التشبيه غير التمثيمي/ ب
: الاستعارة/ ب

 إذ يجعمكف التشبيو ىك الأصؿ، كاف القدماء يربطكف ربطا كثيقا بيف الاستعارة كالتشبيو،     
. الاستعارة لو أكثر مف استعماليـكىذا راجع إلى 

كما تنطكم عميو مف كظائؼ تكسب   كبيرة في العمؿ الأدبي،للبستعارة أىميةكما نجد      
 .التعبيرية جانب قيمتيا ل، إؿالمعنى قيمة جمالية

: لغة/ 1-ب
 تداكلكه بينيـ، العارة كىك ما  مف العارية كمأخكذةأف الاستعارة  " :اف العربسكرد في ؿ     

 تعكره كتعاكركه أم تداكلكه بينيـ كتقكؿ تعكره كاستعارة أم طمب العارية، كاعتركا الشيء ك
 43 ."كاستعاره منو طمب منو أف يعيره إياه ،ءكاستعار الشي

الاستعارة ىي تداكؿ الشيء كأف أقكؿ لؾ استعيرني ذلؾ القمـ فتعيره لي بمعنى التداكؿ فيما     
. بينيـ

 44 " . تصبح العارية مف خصائص المعارمةحتىنقؿ الشيء مف شخص إلى أخر " 
 .ىي أف تنقؿ الشيء مف شخص إلى أخر

                                                 

 .166عمكـ البلبغة المعاني كالبياف كالبديع ص : أميف أبك ليؿ42 
. 461ص  لساف العرب،:أبك فضؿ جماؿ الديف43 
، دار 5 ، ط(محمد محي الديف عبد المجيد: تؽ). العمدة في محاسف الشعر كنقده:  الحسف ابف رشيؽ القيركاني عميأبك44 

 .268ص ،1980  لبناف،العممية،الكتب 
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ىي رفع الشيء كتحكيمو مف مكاف إلى أخر يقاؿ استعار فلبف سيما مف كنانتو رفعو      
 45.كحكلو منيا إلي يده

.  أخرإلىأم أنيا تحكيؿ الشيء مف مكاف 
نما سمي ىذا القسـ مف الكلبـ لأف  "الاستعارة لغة بقكلو       في الاستعارة  المجازية الأصؿكاإ

كىي أف يستعير بعض الناس مف   مف العارية الحقيقية التي ىي ضرب مف المعاممة،مأخكذة
كلا يقع ذلؾ إلا مف شخص بينيما بسبب معرفة مف الكجكه فلب يستعير  بعض شيئا مف الأشياء،
يعرفو مف يستعير منو، كىذا الحكـ جار في استعارة الألفاظ  إذ لا أحدىما مف الأخر شيئا،

بعضيا مف بعض فالمشاركة بيف المفظيف في نقؿ المعني الشيء المستعار مف أحدىما إلى 
 46 ".الأخر
أف  : بالعارية كىي قاصدة بذلؾالمكناتالاستعارة مف كجية نظر ابف الأثير ىي الحقيقة      

بعض مف الأشياء كلكف شرطو كجكد معرفة بينيما فلب  يستعير الناس مف بعضيـ البعض،
يستعيرا مف بعضيما البعض إلا إذا كاف بينيما رابط مشترؾ فلب يمكف إذا كاف ىذا الرابط 

. منعدـ
 مأخكذةعمى أنيا " ابف منظكر " في تعريؼ الاستعارة لغة مع " :الأبادميشترؾ الفيركز      

 47 " .يضيؼ في قامكسو عاره يعيره أخد كذىب بو" أف الفيركز الأبادم مف العارية إلا
" العارية  " مف مأخكذة منظكر كالفيركز الأبادم في تعريفيما للبستعارة بأنيا ابفيرم أف      

 أخرل مف طرؼ كجية نظر الفيركز الأبادم في قامكسو الذم أضاؼ فيو أف التفاتةلكف تكجد 
. الإعارة مف يعير كنفي الأخذ

                                                 

. 167عمـ البياف، : عبد العزيز عنيؽ45 
، مكتبة النيضة، 1 ط ،(أحمد الحكفي كبدرم  طبانة :تؽ) المثؿ السائر في أدب الكتاب كالشاعر،:  ضياء الديف بف الأثير46

 .77مصر، ص
 ،(ت.د)، مؤسسة الرسالة كالنشر كالطبع كالتكزيع، لبناف،8 ط ،(محمد نعيـ العرقكس :تؽ) قامكس المحيط،: الفيركز الأبادم47 
 .446ص
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طمب الشيء للبنتفاع بو زمنا ما دكف مقابؿ عمى أف يرده المستعير إلى المعير عند انتياء      
مف أجؿ الانتفاع لفترة زمنية دكف   كيقصد بو طمب الشيء48 "المدة الممنكحة لو أك عند الطمب

. مقابؿ
  مف العارية أم نقؿ  الشيء مف شخص إلى أخر  حتي تصبح مأخكذةالاستعارة في المغة     

 49. إليوتمؾ العارية مف خصائص المعار 
. إليو ننقؿ شيء مف شخص لشخص أخر فيصبح مف خصائص المعار فكنقصد بذلؾ أ

المعاكرة  ك عاكره إياه، كقد أعاره الشيء كأعاره منو ك تداكلكه بينيـ، ما " :العارة  العارية ك    
 طمب العارية، :كتعكر استعارة... تشبيو المداكلة كالتداكؿ في الشيء يككف بيف إثنيف :كالتعاكر

  50 " .طمب منو أف يعيره إياه : الشيء كاستعار منوك استعارة
نقكؿ أعار الشيء مف شخص أم طمب منو أف يعيو إياه كنقصد بيا المداكلة كالتداكؿ لابد مف 

. كجكد طرفيف
 مف اسـمنسكبة إلى العارة كىك  :  المغة نجد أنياالتيذيبكبالبحث عف معنى العارية في      

عارة  :   يقاؿ الإعارة  51.أطعت إطاعة كطاعة :  كما قالكاكعارهأعرتو الشيء أعيره كاإ
.  كأعيرهكعارهالعارية اسـ مف الإعارة  أعرت منو شيء أم طمبتو منو كمشتقة مف إعارة 

: اصطلاحا/2-ب
 مصطمح الاستعارة اىتماما كبيرا مف طرؼ النقاد كالنجاة كالبلبغييف بحيث أشار حظيلقد      

 النقدية المؤلفاتىذا الاىتماـ الكبير بيا جدلا بينيـ كقد نجـ عف ىذا الجداؿ تأليؼ العديد مف 

                                                 

. 229ص ،1996 لبناف، المكتبة العممية، ،1 البلبغة العربية أسسيا كعمكميا كفنكنيا، ط: حنبؾ المبراني: عبد الرحماف48 
 .132ص ،1983معجـ المصطمحات البلبغية كتطكرىا، المجتمع العممي، العراقي، عراؽ، : محمد مطمكب49 
 .481لساف العرب، ص: ابف منظكر50 
. مادة عكر ،3 ج ،(تؽ) لبناف، ، عالـ الكتب،(محمد حسف آؿ يس :تؽ)تيذيب المغة : الأزىرم51 
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كقيؿ أف أعرؼ الاستعارة   لمفيكـ الاستعارة،اكمف خلبؿ مؤلفاتيـ ىذه تطرقك كالبلبغية،
اصطلبحا أك بالأحرل كيؼ عرفيا القدامى؟ 

ؿ مف تطرؽ لتعريؼ الاستعارة كىذا بطريقة غير مباشرة مف خلبؿ كأ :يعتبر الجاحظ     
تعميقو عمي بعض النصكص في شكؿ خكاطر كملبحظات كلـ تصؿ إلى تعريؼ جامع لو 

يستحقيا في أصؿ   أخر لالشيءاشتقاؽ كمثؿ كتشبيو  :فأطمؽ عمى الاستعارة عدة مفاىيـ منيا
الكلبـ لعجز الأسماء عف استيعاب المعاني  فيمجأ مف خلبليا لسد فراغ ىذا العجز ،فيتسنى 

مكانية نيابة بعضيا عف بعضإبلبغلممتكمـ   52 . المعني الجديد لسامع كىدا لقرب الأسماء كاإ
 اىتماما بال   بالاستعارة  مف اىتمكا الجاحظ يعتبر مف الأكائؿ الذيف أففي الاعتبار      

خلبؿ تعميقاتو في بعض الانجازات بطرقة غير مباشرة دكف صدكر تعريؼ في جامع ليذا 
. كاختمفت  الاستعارةتعددت مفاىيـ 

كالسامع،      ثـ إف الاستعارة في نظر الجاحظ عممية خيالية تتـ في مستكل المتكمـ      
 الاستعارة تعقيدا عندما تبم  ما يسميو الجاحظ المغز في الجكانب كذلؾ عندما يضيؼ دكتزدا

يقاعو في المتكمـ إلى كلبمو  53.الإيياـ المستعار فيو تضميؿ السامع كاإ
 عمؿ خيالي مرتبط بالسامع كالمتمقي مف تبسيطاتيا إلى مرحمة التعقيد كىذا الاستعارةتعتبر      

سماه الجاحظ بالمغز في الإجابة كينتج ذلؾ عندما يريداف تشتيت السامع كتضميمو بغية  ما
.  صعكبة الفيـ كىذا مف مفيكـ الجاحظإلىمؤديا " الغمكض"الكقكع في شبح 

كىك أف نتمفظ بالشيء  تسمية الشيء باسـ غيره إذا قاـ مقامو"الجاحظ قدـ تعريؼ مكجز      
. مف غير لفظو الأصمي إذا حؿ محمو

                                                 

النظريات المسانية كالبلبغية كالأدبية عند الجاحظ مف خلبؿ البياف كالتبييف، ديكاف المطبكعات : محمد الصغير بناني52 
. 291-290ص ،1994 الجامعية الجزائر،

. 298ص : نفسو53 
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 54.  أفضؿ المجار كىي محاسف الكلبـ ىذا كقعت مكقعيا كنزلت مكضعياالاستعارة
ىا مف أىـ أفضؿ المجازات ف مف كجية نظر ابف رشيؽ القيركاني عمى أالاستعارةتككف      

 مف محاسف التحدث أم الكلبـ في حيف سكنت مسكنيا كنزلت بو كتككف الاستعارة لاعتبارىا
تو لممعنى لتككف محاسف ـملبئ ضرب مف المجاز عنده كما نمحظو ىك أف يشترط حسف المفظ ك
. الكلبـ كالاستعارة كىي الدعامة الأساسية في البلبغة في نظره 

 كلإيرادكقد يدؿ بالمفظ  " :تعريؼ الاستعارة حيث يقكؿ: أشار إبف خمدكف في كتابو المقدمة      
نما تريد  فلب تريد حقيقة الأسد المنطكقة،  كاف مفردا كما تقكؿ زيد أسد،إذامنطكقة كيراد لازمة  كاإ

 كقد تريد بالمفظ المركب الدلالة عمى استعارةكتسمى ىذه   زيد،إلىشجاعتو اللبزمة كتسندىا 
لأف  لزـ ذلؾ عنو مف الجكدة كقرل الصنيؼ، ممزكمو كما تقكؿ زيد كثير الرماد كتريد بو ما

 مف المفرد الألفاظكىي كميا دلالة زائدة عف دلالة  فيي دالة عمييما، كثيرا الرماد ناشئة عنيما،
ماالمركب  فاشتمؿ ىذا العمـ المسمى  يقتضيو مقامو،  ىي ىيئات في الألفاظ ذؿ بحسب ماكاإ

 التي تطابؽ بالفظ جميع مقتضيات الحاؿ كالأحكاؿبالبياف عمى البحث فيو عف ىذه الييئات 
ىك  ك زكموؿـ كالصنؼ الثاني يبحث فيو عف الدلالة عف اللبزـ المفظي ك كيسمي عمـ البلبغة،

 55" . الاستعارة كالكناية
 يريد بو ك إنمايريد بو المنطكؽ  لا :الاستعارة في نظر ابف خمدكف صفات الصنؼ الأكؿ     

يقتضيو مقامو فتطرؽ إلى البياف لمتنقيب فيو أما  لازمة يريد مف خلبلو الحقيقة فالكؿ بحسب ما
. ك ممزكمويعني بالدلالة اللبزـ   :الثاني
ىك  :يندرج ضمف عمـ البياف حيث يقكؿ :ككرد تعريؼ الاستعارة عند الخطيب القزكيني     

إما عمى  عمـ يعرؼ بو إيراد المعنى الكاحد بطرؽ مختمفة في كضكح الدلالة عميو كدلالة المفظ،

                                                 

 ،1998 ، مصر،7ط  ،1 ج ،(شرح عبد السلبـ محمد ىاركف :تؽ) البياف كالتبييف،: أبك عثماف بف عمر كبف بحر الجاحظ54 
 .135ص
 .268العمدة في محاسف الشعر كنقده، ص: أبك عمى الحسف ابف رشيؽ القيركاني55 
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إف قامت قرينة عمة عدـ إرادة : كضع لو عمى غيره  ثـ المفظ المراد بو لازـ ما كضع لو أك ما
 نى عمى التشبيو،بت كضع فيك لو مجاز ك إلا فيك كناية ثـ المجاز منو الاستعارة، كىي ما ما

 56. فيتعيف التعرض لو
.  البياف فيك لو مجاز أكلو كناية إطار أف الاستعارة تندرج ضمف مالقزكيفيرل 
إف الاستعارة نقؿ المفظ عف معناه لشيء آخر لكجكد تشابو بينيما فيراد بو المبالغة في ذلؾ      

التشبيو كتككف علبقة المشابية بيف أمكر حسية نذكرىا عف طريؽ الحكاس أك عقمية مجردة يتـ 
تأكيميا بالعقؿ كنتكصؿ مف خلبؿ التعريؼ أنو لابد مف كجكد شبو بيف المستعار لو كالمستعار 

 المستعار لو بمعنى الشيءمنو، ف ف كاف ىك كذلؾ فلب بد مف كركد قرينة تدؿ عمى تشبيو 
. المستعار منو

: أركان الاستعارة/ 3-ب
الاستعارة صكرة بيانية قائمة عمى أركاف تشكؿ باجتماعيا كتلبحميا قمة الخياؿ الجميؿ      

.  المستعارظ، كالمؼفيي تبنى عمى مستعار منو كمستعار لو
الاستعارة مجاز  :"عندما عرؼ الاستعارة بقكلو"الخطيب القزكيني   "إليوكىذا ما أشار      

تطمؽ الاستعارة عمى استعماؿ اسـ المشبو بو في  علبقتو تشبيو معناه بما كضع لو، ككثيرا ما
 57"  .المشبو فيسمي المشبو بيو مستعارا منو كالمشبو مستعارا لو، كلمفظ مستعارا 

:  كنستخمص مف القكؿ أف
كىك المفظ الذم يستعار مف معناه لمدلالة عمى معنى أخر ليس  :المستعار منو يقابؿ المشبو بو

. منو مجازا

                                                 

 ، لبناف،(ت.د) ، دار الكتب العممية،( شمس الديف إبراىيـ:تؽ) الإيضاح في عمكـ البلبغة كالبياف كالبديع :الخطيب القزكيف56 
 .216-215ص
. 276 ، ص المصدر نفسو57 
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كىك الشيء الذم يستعار لو ما ليس منو، لكجكد علبقة مشابية : لو كيقابؿ المشبو كالمستعار
. بينيما

كالمفظ  " الجرجاني "كما قاؿ  كىك المفظ المنقكؿ منو المشبو بو لممشبو تبعا لمعناه،: كالمستعار
 58. مجردا عف المعنى كلكف يستعار المعنى ثـ المفظ يككف تبعى المعنىلاستعار

 المعنى الحقيقي كلازمة مف لكازـ المستعار منو كالتي تدؿ عميو كعرفيا إرادةكالقرينة المانعة مف 
كضع لو المفظ في اصطلبح بو التخاطب  القرينة الصارفة عف إرادة ما " " :عبد الرحماف حسف"

كالقرينة دليؿ مف المقاؿ أك مف الحاؿ أك عقمي صرؼ كلـ يذكر البيانيكف ىذا الركف، كقد رأيت 
 59 . "إضافتو لأنو إذا فقدت القرينة لـ تصبح الاستعارة

 لو كيقابؿ المشبو بو كالمستعار المستعار منو كيقابؿ المشبو الاستعارة ىما كمنو أركاف     
. المستعار كىذه الأركاف الثلبثة لابد مف كجكدىا كاستنتاجيا مف الكلبـ

:  أنواع الاستعارة/ 4-ب
 ثلبثة أقهساـ كثيرة كذلؾ بالنظر إلى جكانب مختمفة فييا كقد إلىقسـ البلبغيكف الاستعارة      

 كبياف الفركؽ الإيضاح مف ىذه التقسيمات مف أجؿ زيادة الإكثاركاف غرض البلبغييف عمى 
 .الدقيقة بيف أنكاعيا المختمفة

  :الاستعارة التصريحية
ىك أف يككف الطرؼ المذككر مف طرفي التشبيو،  " :عرؼ السكاكي الاستعارة التصريحية بقكلو 

 60. " ىك المشبو بو
 :الشاعرالذم عمؽ عمى قكؿ " الياشميأحمد " كالتعريؼ نفسو عند

                                                 

. 359دلائؿ الإعجاز، ص : أبك بكر عبد القاىر الجرجاني58 
. 231، ص1996 المكتبة العممية، لبناف، ،1البلبغة العربية أساسيا كعمكميا كفنكنيا، ط :عبد الرحماف حسف59 
، ط : يكسؼ بف أبي بكر محمد عمي السكاكي60   .373ص ،1983  لبناف،،1مفتاح العمكـ
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  لؤلؤا مف نرجس كسقت كردا كعضت عمى العناب بالبرد فقد استعار المؤلؤ كالنرجسفأمطرت
. كالأسناف كالأنامؿالعيكف كالخدكد  كالكركد العناب، لدمكع ك

أف تعتمد  : " تعريؼ كشرح ىذا النكع مف الاستعارة كلـ يسمو فقاؿإلى" الحمبي"  كتطرؽ     
، فيعطى الناقص الأخرنفس التشبيو كىك أف يشتركا شيئاف في الكصؼ كينقص أحدىما مف 

لٍنىاهي إًلىيٍؾى لًتيخٍرًجى النبَّاسى مًفى :"اسـ الزائد مبالغة في تحقيؽ  ذلؾ الكصؼ، كقكلو تعالى  كًتىابه أىنٍزى
اتً إًلىى النظُّكرً   {1الآية/إبراىيـ} " الظظُّميمى

مف الضلبلة إلى اليدل، فقد استعبرت الظممات لمضلبؿ لتشبييا في اليداية، كالمستعار لو  
 61. كىما الضلبؿ كالإيماف كؿ منيما محقؽ فعلب

:  معمكـثابت شيءأم أف المستعار فيو نقؿ إلى :" في تعريفيا " ابف عبد الله شعيب " كأضاؼ
 62. كتككف الصكرة  فييا كاضحة مفيكمة دكف تكمؼ

: الاستعارة المكنية
ك تسمى المكنى عنيا، ك ىي التي اختفى فييا المشبو بو، ك اختفى بذكر شيء مف لكازمو      

 63 " يككف الطرؼ المذككر ىك المشبو بو أف": " السكاكي " دليلب عمييا، ك يعرفيا 
  : ك مف ذلؾ قاؿ الله تعالى " مجازهالاستعارة بالكناية دالة عمى حقيقة الكلبـ ك : " قاؿ العمكم

فً   كىانىا" ىـ  يىأٍكيلبى  أفادتو مف أصموفيك داؿ عمى ما كضع لو في  ،{75 الآية/المائدة} " الطبَّعىا
 64 . "، لكنو مقصكد بو قضاء الحاجة ك ىك مجاز في حقوالأكؿالحقيقة 

                                                 

، مراجعة محمد شمس الديف، ت 2المعجـ المفضؿ في عمكـ البلبغة البديع كالبياف كالمعاني، ط : إنعاـ فكاؿ عكاكم61 
. 101، ص1996

 .144البلبغة العربية الكاضحة عمـ البياف، ص : ابف عبد الله شعيب62 
، ص :يكسؼ بف أبي بكر محمد عمي السكاكي63   .373مفتاح العمكـ
. 95المعجـ المفضؿ في عمكـ البلبغة كالبديع كالبياف كالمعاني ص: إنعاـ فكاؿ عكاكم64 
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 أكمميا تصكيرا، ك أجمميا ك تأثيرا أكثرىا البياف تعبيرا، ك أساليب أدؽ الاستعارة مف      أف
 منزلة مف التشبيو الذم ارقي أنيا إلى لممعنى، ك قد اجمع البمغاء عمى بالغتيا، ك ذىبكا تأدية

. تحدثت عف بلبغة مف قبؿ
، فييا تككف استعارة الكممة مف الشيء ألاف ففييا اتضاح غير الكاضح أسمكبيا في      إما

       شيء غير المعركؼ بو فيعرؼ ذلؾ الشيء المجيكؿ بسيكلةإلىالمعركؼ بذلؾ المعنى 
.  الحسيةالأشياء العقمية في صكرة الأشياءك سرعة ك فييا تقديـ 

: بلاغة الاستعارة/ 5-ب
 مجاز ك قد إنيا التراث العربي في الحديث عف الاستعارة، أعيافك مما تقدـ ذكره مف      

، الألفاظ الاتساع في الكلبـ ك كثرة معاني إلىاستعممت العرب المجاز بكثرة في كلبميا، لميميـ 
 قمة ارتياح ك صبكة ك كمما دؽ المعنى رؽ إلىليكثر الالتذاذ بيا فاف كؿ معنى لمنفس بو ك ليا 

مشركبو عندىا ك راؽ في المعنى ك انخراطو ك لو لمقمب ارتشافو ك عظـ بو اغتباطو ك ليذا 
كاف انجاز عندىـ منيلب مكركدا عذب الارتشاؼ ك سبيلب مسمككا ليـ عمى سمككو، ك لذلؾ كثر 

 منو بكؿ أتكا استعمالا مف الحقائؽ، ك خالط بشاشة قمكبيـ حتى أكثرفي كلبميـ حتى صار 
، فاتكا فيو بالخكارؽ ك زينكا بو أغراضو إصابةمعنى رائؽ ك لفظ فائؽ، ك اشتد باعيـ في 

 65.خطبيـ ك صار شعارىـ
 ىي مف اتساعيـ في الكلبـ اقتدارا ك دلالة، ليس ضركرة لاف إنمافالاستعارة " ك بيذا      
  استعاركا مجازا ف نما غيرىـ الأمـ مف معانييـ ك ليس ذلؾ في لغة احد مف أكثر العرب ألفاظ

 نجد أف كثيرة، ك ىـ يستعيركف لو مف ذلؾ؟ عمى أسماء لمشيء عندىـ أف ترل إلاك اتساعا 
  المفظة الكاحدة يعبر بيا عف معاف كثيرة، نحك العيف التي تككف جارحة، ك تككف الماء، أيضا
 ذلؾ كثير، ك ليس ىذا مف ضيؽ المفظ عمييـ ك لكنو مف أشبوك تككف الدينار، ك ما  (...)ك 

                                                 

. 70دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، ص: عبد القاىر الجرجاني65 
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 كؿ كاحد مف ىذه التي أف ترل إلاالرغبة في الاحتضار، ك الثقة بفيـ بعضيـ عف بعض، 
  66 "ذكرنا لو اسـ غير العيف أك أسماء كثيرة؟ 

يزيد مف بف " قكؿ :  مختارة مف بديع الاستعارة ك كجو حسف منياأمثمةك قدـ الجرجاني      
 عنانو في قربكس القييصؼ فرسا لو ك انو مؤدب ك انو إذا نزؿ عنو ك " سممة بف عبد المالؾ 
: إليو يعكد أف إلىسرجو كقؼ مكانو 

بىائبي           إىمالىو، ك كذلؾى كؿبَّ مىخاطًر  دٍتيوي فيما أىزكري حى عكبَّ
ىـ إلى انصراؼً الزائرً  مىمؾ الشبَّكي بكيسوي بعًنانًو        عى ك إذا احٍتبىى قىرى

فالغرابة ىنا في التشبو نفسو ك في استدراؾ أف ىيئتو العناف في مكقعو مف قربكس السرج      
ك مالت بأعناؽ المطي : " ك ليست الغرابة في قكلو: كالييئة في مكقع الثكب مف ركبتو المجني

عمى ىذه الجممة ك ذلؾ انو لـ يغرب لاف جعؿ المطي في سرعة سيرىا ك سيكلة " الاباطح 
ف ف ىذا شبو معركؼ ظاىر، ك لكف الدقة ك المطؼ في ... كالماء يجرم في الاباطح

 في البيت الأعماؽفعلب للبباطح ثـ عداه بالباء ثـ ادخؿ " ساؿ" باف جعؿ أفادىاخصكصيتو 
 سارت المطي في الاباطح لـ يكف شيئا : ك لـ يقؿ بالمطي ك لك قاؿ " ألمطي بأعناؽ: " فقاؿ

 ليس في مطمؽ معنى ساؿ لكف في تعديتو بعمى ك الباء ك بأف الأخرك كذلؾ الغرابة في البيت 
 كميا لـ يكف ىذا الحسف ك ىذا مكضع يدؽ الأمكرك لكلا ىذه " شعاب الحي : "جعمو فعلب لقكلو

 67 .الكلبـ فيو
   بالغا في الكلبـ أثرا ليا أفك مف قكؿ البلبغييف في جماؿ الاستعارة ك بلبغتيا نستنتج      

:  ما يمينذكر التي تحققيا الاستعارة الأغراضك المعنى، ك مف 
 
 

                                                 

 .274العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، ص : أبك عمي الحسف بف رشيؽ القزكيني66 
. 78دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، ص: عبد القاىر الجرجاني67 
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:  الإيجاز
  فضؿ الاستعارة في اكتساب الكلبـ صفتو مف صفات البلبغة ك ىي إلى الجرجاني      أشار

 تصفح أف تريد تشبيو الشيء بالشيء، فتدع أففالاستعارة : " ك يقكؿ في ذلؾ " الإيجاز" 
 رأيت:  اسـ المشبو بو فتغيره المشبو ك تجربو عميو، تريد اف تقكؿإلىبالتشبيو ك تظيره ك تجيء 

 68 " .أسدا رأيت:  في شجاعتو، ك قكة بطشو سكاء، فتدع ذلؾ ك تقكؿأخر، ك ضرب أسدا
: ك في ذلؾ قكؿ ابف المعتز

تٍ عمى العينبَّاب بًالبردٍ                 نرجسو كسىقتٍ  مف كأمطرت لؤلؤان   كردان كعضبَّ
 منيا، لكلا ىذا التراكـ ك التزاحـ الذم يشعر أجمؿ مف ىذه الاستعارات ك لا أكجرفميس      

 ىذه الاستعارات الجميمة التي حشدىا الشاعر في ىذا البيت أفبالتكميؼ ك مجافاة الطبع، ك لك 
 69 .أجزاءالكاحد تكزعتيا قصيدة كاممة لا 

:  المعنى ك المبالغة فيوتأكيد
  تستعمؿ الاستعارة عادة لممبالغة في التشبو ك ىذا ما يؤكد كجو الشبو القائـ بيف المشبو      

 " اؽو يىكٍىـ ييكٍشىؼي عىف سى : "  المعنى المراد مف الكلبـ ففي قكلو تعالىتأكدك المشبو بو ك بالتالي 
 كاف المعنياف إف، ك الأمكريكـ يكشؼ عف شدة :  اليلبؿ العسكرمأبكيرل  ،{42 الآية/القمـ}

 لتأكيد الغرض منيا يككف أف" في تعريؼ الاستعارة "  اليلبؿ العسكرم أبكك ذكر . كاحدا
 70 .المعنى ك المبالغة فيو

 معنى المفظ المستعار لمفظ المستعار لو، ك منو إثباتك يككف القصد مف الاستعارة ىك      
.  المعنى المستعار لو ك المبالغة فيوتأكيد

 

                                                 

. 81دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، ص :  عبد القاىر الجرجاني68 
. 169البلبغة العربية الكاضحة في عمـ البياف ، ص: ابف عبد الله شعيب69 
 .178ص الصناعتيف، :ابف ىلبؿ العسكرم70 
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:  عنوالإبانةشرح المعنى ك فضؿ 
 تزداد بيانا الأشياء إف: " ك قد يستعار لمشيء مف ضده فيبيف عنو، ك ذكر الجرجاني     

 71 ."رجلب شجاعا "  تقصد أنت ك أسدا رأيت:  ك مثالو قكلنابالأضداد
 أصؿالاستعارة نقؿ العبارة عف مكضع استعماليا في : " أيضا اليلبؿ العسكرم أبكك قاؿ      
       تأكيده عنو ك الإبانة يككف شرح المعنى ك فضؿ أف إما غيره لغرض ك ذلؾ الغرض إلىالمغة 

 72 " . بالقميؿ مف المفظإليو الإشارة أكك المبالغة فيو 
{. 8الآية /الممؾ}" تىكىادي تىمىيبَّزي مًفى الٍغىيٍظً " : ك مثاؿ ذلؾ قكلو تعالى

 في الدلالة عمى المعنى المراد، لاف مقدار شدتو أبيففالاستعارة الغيظ لشدة الغمياف ابم  ك      
 لانتقاـ الصادر عف المغيظ يقع عمى قدرة غيظو، ففيو بياف الآفعمى النفس مدرؾ محسكس ك 

 73. عجيب، ك زجر شديد، لا تقكـ مقامو الحقيقة
: التشخيص و التجسيد

التشخيص ك التجسيد ك بث : ك مف بلبغة الاستعارة مف حيث الابتكار ك ركعة الخياؿ     
 لمعياف في صكرة شخكص ك كائنات حية ب برازىاالحركة ك الحياة ك النطؽ في الجماد ك ذلؾ 

. أعماؿيصدر عنيا كؿ ما يصدر عف الكائنات الحية مف حركات ك 
 التعبير عف أم ما يدرؾ بالحاسة إلى ما لا يدرؾ إخراج المعنى ك إبرازالمبالغة في      

.  في صكرة مادية محسكسة، مما يزيدىا قكة ك ضرحاإخراجياالمعاني المجردة ك 
 تخيؿ إلى الذم يحتمؿ الصدؽ ك الكذب الإخبارفالتشخيص ينقؿ الصكرة مف مجرد      

 74 . ما ىك مبني عمى الظف يقيناأف ك كقائعيا، مما يكىـ المتمقي أحداثيامشاىدة 
 

                                                 

. 33أسرار البلبغة، ص: عبد القادر الجرجاني71 
. 178الصناعتيف، ص: ابف ىلبؿ العسكرم72 
. 169البلبغة العربية الكاضحة عمـ البياف، ص :ابف عبد الله شعيب 73 
 .177-176نفسو 74 
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:  ماضيأبك قكؿ الشاعر اليا ك مثالو 
ائًفًيفى  اءً الرىحٍبً         رىكٍضى الخى السيحيبي تىرٍكيضي فًي الفىضى

تكمف " الرككض "  حذؼ المشبو بو ك ترؾ قرينة دالة عميو ك ىي ب نسافشبو السحب 
. الاستعارة في تشخيص السحب

: تحسيف المعنى ك تجميؿ المعرض
ك الاستعارة جكاىر تكضح المعنى، ك تجمؿ قكالبيا فتبرزىا في حمة باىية ليا النفس، ك مف 

  :ذا القكؿ قالأمثمة
دٍ  مى العينٌابً بالبرى رٍدنا كىعىضٌتٍ عى سىقىتٍ      كى تٍ لؤلؤنا مًفٍ نىرٍجًسٍ كى  فىأمٍطىرى

: الكناية/ ج
 ىك لفظ أك معنى ملبزما لممعنى الحقيقي، إنماالكناية لفظ لا يقصد منو المعنى الحقيقي ك      
 البلبغة ك غالبا ما أساليب معناه، الكناية تعتبر مف احد أصؿ بو لازـ معناه لا أريد أطمؽ

 أعطىيصنؼ ضمف عمـ البياف ك الكناية تختمؼ باختلبؼ النقاد ك البلبغييف فكؿ كاحد منيـ 
 الكناية، ىناؾ مف بفرؽ بيف الكناية ك المجاز ك ىناؾ مف يصرح بأف أفمفيكـ خاص بو، ك 

. ليما نفس المعنى
 أك بحيث صار لا يمكننا ضبط مفيكـ الأزمنةتعددت مفاىيـ الكناية ك اختمفت باختلبؼ      

. تعريؼ محدد ليا، ك مع ذلؾ نحاكؿ تقديـ بعض التعريفات لمجمكعة مف النقاد ك البلبغييف
: لغة/ 1-ج

تكمـ بما يستدؿ بو عميو : كنى بو عف كذا يكنى ك يكنك كناية: " كرد في قامكس المحيط     
 عمرك أبا مجاز، ك زيد أك حقيقة أك بمفظ يجلب بو جانبا أك تريد غيره أنت يتكمـ بشيء ك أف أك
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ك ىك :  فلبف كنيتو ك كنكتو ك يكسرافأبكسماه بو، كأكناه، ك كناه ك : بو كنية بالكسر ك الضـ
 75  . "امرأة كنيتو، كنيتو ك يكنى بالضـ أمكنية 
 دكف قصد أم تقصد غيره أنت تتحدث بشيء ك أفالكناية مف كنى ك يكني ك يكنك ك ىك      

بك أ عمر زيد بالكنية بالكسر ك الضـ ؾأبا مجاز كقكؿ أكذلؾ الشيء بمفظ يراد بو يا حقيقة 
. امرأةفلبف ك بالضـ يقصد 

 تكمـ بغيره مما إذاكنى فلبف، يكنى عف كذا، ك عف اسـ كذا : " كرد في معجـ العيف     
فلبف يكنى :  البصرة يقكلكفأىؿيستدؿ بو عميو، نحك الجماع ك الغائظ، ك الكنية لمرجؿ، ك 

     يسمى زيدا :  ترل انؾ تقكؿإلايكنى بعبد الله، ك ىذا غمط، : بأبي عبد الله ك غيرىـ يقكؿ
 76." ك يسمى بزيد ك يكنى ابا عمرك، ك يكنى بأبي عمرك 

     الجماع : أمثمةيقصد بو كنى يكني عف كذا في حيف تكمـ بغيره ما جعميـ يستدلكف بو مف      
 الأخر فلبف يكنى بأبي عبد الله ك البعض أف البصرة أىؿك الغائظ ك غيرىـ في حيف نجد 

. الخ...يكنى بعبد الله لكف ىذه الكنية خاطئة، كزيد يكنى بزيد ك أبا عمر بأبي عمرك ك ىكذا
 بغيره يكني، أمره تتكمـ بشيء ك تريد غيره ك كنى عف أف: الكناية: " كرد في لساف العرب

 77 ." تكمـ بغيره مما يستدؿ عميو نحك الرفث ك الغائظ ك نحكه إذايعني : كناية
 لا تقصده شيء أم تقصد غيره ك ليس ىك بالضبط الأصؿ في أنت بكلبـ ك تأتيكأف     

.  محدد بؿ تقصد غيرهأكمعيف 
 كنى كلده كناه بكنية حسنة ك أككنى عف الشيء كناية : " ك يعرفيا الزمخشرم في قكلو     

 التي يضربيا ممؾ الرؤيا يكنبَّى  الأمثاؿك فلبف حسف العبارة لكنى الرؤيا ك ىي ... لكنبَّى بالمينى
 

                                                 
 .349القامكس المحيط، ص :  الفيركز الآبادم75

. 54كتاب العيف، : الخميؿ بف أحمد الفراىيدم76 
. 3944لساف العرب، ص: ابف منظكر77 
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 78 . "الأمكر أعيافبيا عف 
 عميو كنية أطمؽ أميخرجيا إلى معنى، كنى عف الشيء ك أطمؽ عميو كنية، ك لكنى كلده      

 التي يكنى بيا المعنيكف الأمثاؿ فيما يتعمؽ بالرؤيا فنقصد بيا أماحسنة ىذا فيما يتعمؽ بالشيء 
. بيا ك التي تخصيـ بصفة خاصة ك تككف ممؾ لرؤيا

 فيتشكؿ معنى الإشارة ليتجمى دكر الكحي البارز في تعديتو لتتبع الأبكابتككف ضمف ىذه      
. الأصمي الذم ييقكلب ك يمثؿ بدكره البلبغة في محتكاىا الإيجازابم  ضمف حيز 

 79 . صكرة مف المفظأحسف القمب، في إلى المعنى إيصاؿالبلبغة ىي 
 عمؽ الجكارح إلى خارج المجاؿ السطحي متعديا بذلؾ الأشياء شيء مف أم يعبر عف      أف
 العذبة البعيدة عف الألفاظ في عبارات كاضحة، مع انتقاء الكممات ك القارئ إلىك نقمو 
         بألفاظيا ما يناسب مكضكعو، ك القدرة عمى تذكؽ المغة الألفاظ، ك ينتقي مف الابتذاؿ

. إيحاءاتياك 
:  يختمؼ عما كاف عميو عند القدامى ك ىذا يتضح مف خلبؿ التعاريؼ التاليةأخرترد بمعنى 
مطابقة الكلبـ الفصيح لمقتضى الحاؿ، فلببد فييا مف التفكير ك المعاني : " البلبغة ىي

      الصادقة القيمة القكية المبتكرة منسقة حسنة التراكيب، مع تكخي الدقة في انتقاء الكممات 
 يمغي أك عمى حسب مكاطف الكلبـ ك مكاقعو ك مكضكعاتو، ك حاؿ مف يكتب ليـ الأساليبك 

 80  ."إلييـ
    يتـ تطابؽ الكلبـ الفصيح فالفصاحة ىنا تقع صفة لمف لمكممة تقكؿ، كممة فصيحة      أف

ك لا تقكؿ كممة بميغة لمقتضى الضركرة فكلبىما تقعاف صفة لمكلبـ ك المتكمـ فلببد مف 
 في معناىا الحقيقي ببعض مف صكر الخياؿ مع استحضار المعنى الصادؽ الألفاظاستخداـ 

                                                 

 .149، ص1998، لبناف، 1، الكتب العممية، ط 149ص أساس البلبغة، :الزمخشرم78 
. 26البلبغة العربية، ص : ربالطاهبف عيسى 79 
. 72، ص1984، مكتبة لبناف، 2معجـ المصطمحات العربية في المغة كلآدب، ط : مجدم كىبة ككامؿ الميندس80 
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 الكجداف ك ضركرة إثارة المكحية في سياؽ كاضح مف اجؿ الألفاظعف طريؽ التفكير مع اختيار 
      قيؿ فيو عف طريؽ صكغ قالب حسف التركيب أك الأفكار السياؽ الذم عرضت فيو تلبءـ

 الأسمكب بجماؿ الإحساسمع .  مف جانب التمقيأكك التمعف مع الكلبـ سكاء مف جانب الكتابة 
.  الحقيقةإثبات التشكيؽ ك إظيارك مكقعو لأف اليدؼ مف ذلؾ ىك 

     تتكمـ بشيء ك تريد غيره، أف: " أنياكرد كذلؾ في معجـ المصطمحات البلبغية عمى      
 81. "  مف الكنيةأك كرل، إذا بغيره يكنى كناية، ك تكنى تنشر مف كنى عنو الأمرك كنى عف 

 يككف أف أكيقصد بو التكمـ بشيء ك المراد بذلؾ غيره ك كنى عنو يقصد بو كرل عنو      
.  مف الكنيةأصمو
  مف كنى بو يكنى ك يكنك ك كناية الأغمبية الكناية في المغة باتفاؽ أفك مف ىنا نستنتج      
      الكناية ىي مف كنى ك يكنك أف يتكمـ بشيء ك ىك يريد شيء غيره فالنقاد المحدثيف أفك 

 الكناية كذلؾ مف كنى يكنى أف في حيف نجد القدامى يركف أخرك التكمـ بشيء ك المراد بشيء 
 صفة لا يذكره بالمفظ المقرر لو إثبات في الكلبـ حيف يريد المتكمـ يأتي أسمكبك يكنك فيي 

 تحرؾ أحاسيس بردفو في الكجكد فيستدؿ عميو، تعبر عف قدرات المبدع عمى تجسيد يأتي
. الفكر

: اصطلاحا/ 2-ج
 لعدـ الأصمي المعنى إرادةالكناية لفظ يراد بو ما لو صمة بمعناه المكضكع لو مع جكاز "      

فلبف طكيؿ النجاد، نريد بو طكيؿ : ، كما في قكلناالأصمي المعنى إرادةكجكد قرينة مانعة مف 
حمائؿ السيؼ ك قد استعمؿ ىنا في لازـ معناه، لأف طكؿ النجاد يستمزـ طكيؿ : القامة، فالنجاد

 بأف سيؼ طكيؿ لعدـ كجكد قرينو تمنع مف الإخبار أم الأصمي المعنى إيرادالقامة، مع جكاز 
 82 ." ألمزكميذلؾ فيمكف استعماليا في معناه الحقيقي 

                                                 

. 568معجـ المصطمحات البلبغية كتطكرىا، ص :  أحمد مطمكب81 
 .194، ص2010المغة العربية ميارات عامة، دار المنياج، الأردف، : محسف عمي عطية  82
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 ك المكضكع لو بسبب كجكد الأصمي المعنى مع كجكب المعنى لإيصاؿالكناية تيدؼ      
. الأصميقرينة مانعة لكجكد المعنى الحقيقي مف اجؿ استعمالو في معناه 

كرد مصطمح الكناية في العديد مف المؤلفات النقدية ك البلبغية ك اختمؼ مفيكميا حسب      
:  عرفيا كؿ كاحد منيـ حسب كجية نظره نذكر مف بينيـإذرؤية النقاد ك البلبغييف 

     يكنى عف الشيء أفك ىك : " بقكلو" اعتيف فالكناية في كتابو الص: "  اليلبؿ العسكرمأبك
ك يعرض بو ك لا يصح عمى حسب ما عممكا بالمحف ك التكرية عف الشيء، كما فعؿ العنيرم 

 قكمو بصرة شكؾ ك صرة رمؿ ك حنظمة يريد جاءتكـ بنك حنظمة في عدد كثير إلى بعث إذ
 83 . "ككثرة الرمؿ ك الشكؾ 
.  عف الشيء ك التكرية عمى حساب ما عممكا بالمحفالإعراضالكناية مف يكنى ك ىك 

اءى   أىكٍ " :كتاب اللهك في  ده  جى ٍـ مًفى  أىحى سٍتييـ  أىكٍ  الٍغىائًطً  مًنٍكي مى  {.6الاية /المائدة} "  الننِّسىاءى  لاى
. فالغائظ كناية عف الحاجة ك ملبمسة النساء كناية عف النساء

اعمـ أف ىذا : "  بقكلوالإعجازعرؼ الكناية في كتابو دلائؿ : كذلؾ عبد القاىر الجرجاني     
:  عمى شيئيفالأعـ الأمر انو عمى اتساعو يدكر في إلاالضرب اتساعا ك تفننا  لا إلى غاية، 

 معنى مف المعاني، فلب إثبات يريد المتكمـ أف، ك المراد بالكناية ىا ىنا 84 "ك المجاز  (الكناية)
 معنى ىك تاليو ردفو في الكجكد، فيكحي إلىيذكره بالمفظ المكضكع لو في المغة، ك لكف يجيء 

     ، يريدكف طكيؿ القامة، "ىك طكيؿ النجاد : "  ك يجعمو دليلب عميو، مثاؿ ذلؾ قكليـإليوبو 
 مترفة أنياك المراد " نؤكـ الضحى  " المرأةك في " ك كثير رماد القدر يعنكف بو كثير القرل " 

 يردفو في ىذا أف مف شانو أخر في ذا كمو معنى أرادكا فقد أمرىامخدكمة ليا مف يكفييا 

                                                 
 .369كتاب الصناعتيف، ص:  أبك اليلبؿ العسكرم83

. 66دلائؿ الإعجاز، ص : عبد القادر الجرجاني84 



 الفصؿ الأكؿ                            بلبغة الصكرة الشعرية قراءة في المصطمح ك المفيكـ
 

36 
 

 كثر القرل كثر إذا طالت طاؿ النجاد؟ ك إذا ترل إف القامة أفلب كاف إذا يككف أفالكجكد، ك 
 85  الضحى؟إلى تناـ أف، ردؼ ذلؾ أمرىا مترفة ليا مف يكفييا المرأة كانت إذارماد القدر؟ ك 

:  يككف متسعا ك في اتساعو يدكر عمى شيئيف ىماالإعجازالكناية في نظره ىي ضرب مف 
.  الشيء الثاني فيك المجازأما يثبت معنى مف المعاني فيجعمو دليلب عميو ك أف: الكناية ك ىي

عرؼ الكناية بقكلو الكناية ىي ترؾ التصريح بذكر " مفتاح العمكـ : " كذلؾ السكاكي     
فلبف طكيؿ النجاد، لينتقؿ :  المتركؾ كقكلؾإلى ذكر ما يمزمو لينتقؿ مف المذككر إلىالشيء 

 كجو إخفاء ك ىك طكؿ القامة، ك سمي بذلؾ النكع كناية، لما فيو مف ممزكمو ما ىك إلىمنو 
 86 .التصريح

 المتركؾ تاركة التصريح بذكر إلىالكناية ىي ذكر ما يجب ذكره منتقلب بو مف المذككر      
. الشيء
كاعمـ : " في الجزء الثالث بقكلو" المثؿ السائر " كذلؾ عرؼ الكناية في كتابو : الأثيرابف      
 التي الألفاظ ىذا الحكـ في أجرل سترتو، ك إذ الكناية مشتقة مف الستر، يقاؿ كنيت الشيء أف

    : لقكلو تعالى87 ."تستر فييا المجاز بالحقيقة فتككف دالة عمى الساتر ك عمى المستكر معا 
سٍتيٍـ الًنسىاءى أىكٍ "  مى  ستر الجماع بمفظ لأنو حمؿ عمى الجماع كاف كناية إف، فانو {6/المائدة}"  لاى

 حمؿ عمى الملبمسة التي ىي مصافحة أفالممس الذم حقيقتو مصافحة الجسد بالجسد، ك 
 88. الجسد لمجسد كاف حقيقة، ك لـ يكف كناية، ك كلبىما يتـ بو المعنى

الكناية ىي اشتقاؽ مف الستر ك ىذا الحكـ يككف داؿ عمى الساتر ك المستكر كمصافحة      
.    الجسد بالجسد

                                                 

 .66ص دلائؿ الإعجاز، :  عبد القادر الجرجاني85 
، ص :  السكاكي أبك يعقكب86  .  402مفتاح العمكـ
. 53المثؿ السائر، ص :  ضياء الذيف ابف الأثير87 
 . 53ص :  نفسو88 
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 :  عرفيا بقكلوإذ مف تعريؼ الكناية الأدب في فنكف الأربفي كتابو نياية : كذلؾ النكيرم     
 معنى مف المعاني ك ذكره بالمفظ المكضكع لو في المغة، ك لكف يجيء إثبات يريد المتكمـ أف" 

طكيؿ :  ك يجعمو دليلب عميو مثاؿ قكليـإليو بو فيكمئ معنى ىك تاليو ك ردفو في الكجكد إلى
 89 " .النجاد ك كثير رماد القدر، يعنكف بو انو طكيؿ القامة كثير القدر

 بمعنى ىك ذاكره جاء الإتياف معنى مف المعاني ك إثباتالكناية في منظكر النكيرم ىك      
. فيو ك ىك مكجكد ليستدؿ بو

 تعتبر في لأنؾ الكناية ليست مف المجاز أفكاعمـ : "  يقكؿإذك الكناية عنده ليست مجازا      
كثير :  ك تفيد بمعناىا معنى ثانيا ىك المقصكد، فتريد بقكلؾالأصمية الكناية ك معانييا ألفاظ

 90 . "ؼالمردك إرادةالرماد حقيقتو ك تجعؿ دليلب عمى ككنو جكادا، فالكناية ذكر الرديؼ ك 
.  في نظر النكيرمأخرالمجاز شيء ك الكناية شيء 

 التعريض فيك تضميف الكلبـ إماك : "  يقكؿإذك فرؽ النكيرم بيف الكناية ك التعريض      
 البخؿ لمف تعرض لبخمو ك كقكؿ محمد بف عبد الله بف أقبحدلالة ليس ليا ذكر، لقكلؾ ما 

 91 " . ذلؾأمثاؿ ك أمو مف بأنو يعرض بالمنصكر الأكلاد أمياتالحسف ثـ يعرؼ في 
 مف طرؼ أمثمة يتضمف الكلبـ معنى داؿ لـ يسبؽ لو ذكر مع ذكر أفالكناية في نظر النكيرم 

. النكيرم ك محمد بف عبد الله بف الحسف
الكناية : عرؼ الكناية في كتابو كجكه التمخيص في عمكـ البلبغة بقكلو: " كذلؾ القزكيني     
 المعنى إرادة تخالؼ المجاز مف جية أنيا معو، فظير إرادتو بو لازـ معناه مع جكاز أريدلفظ 

                                                 

. 52ص  ،(ت.د)دار الكتب العممية، لبناف،  ،(عمى بكممدـ :تؽ) الأرب في فنكف الأدب،: النكيرم89 
. 53ص  نفسو،90 
. 53ص  النكيرم نياية الأرب في فنكف الأدب،91 
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، ك فيو الممزكـ كرد بأف اللبزـ ما لـ يكف لأرضو إرادتومع  ، ك فرؽ بأف الانتقاؿ فييا مف اللبزـ
 92 . "ممزكما ك ما لـ ينتقؿ منو ك يككف الانتقاؿ مف الممزكـ

 تخالؼ إنيا فتبيف إرادتو لفظ لابد مف لزكـ معناه ك جكاز بأنياك يعرؼ القزكيني الكناية      
 ك فرؽ بينيـ باف الانتقاؿ مف اللبزـ ما لـ يكف ممزكما أخرل لازمة مف جية إرادةالمجاز مع 

. عكس ما لـ ينتقؿ منو
  ىناؾ مف يفرؽ بيف الكناية ك المجاز كالنكيرم أفمف خلبؿ ىذه التعاريؼ لمكناية نستنتج     

.  الكناية ك المجاز ليما نفس المعنى كعبد القاىر الجرجانيأفك ىناؾ مف يعتبر 
:  الكنايةأركان/ 3-ج

 أطمؽالمفظ الذم = ػ المفظ المكنى بو 
صفة، مكصكؼ، نسبة : إما= ػ المعنى المكنى عنو 

 غير أك ممكنة الأداةىي التي تجعؿ المعنى الحقيقي غير مراد سكاء كانت ىي = ػ القرينة 
 93 .حصائؿ السيؼ فيذه كناية تعبر عف الكرـ (حاصؿ)ك ىي  (طكيؿ القامة): ممكنة مثاؿ

:  الكنايةأقسام/ 4-ج
:  ىيأقساـالكناية ثلبثة 

 ك الجماؿ ك الترحاؿ، كالأقداـكية ف ك ىي التي تطمب بيا ذات الصفة المع:كناية عن صفة/ 1
، ك الفصاحة، ك العزة، ك الكسؿ، ك ىذا النكع يذكر المكصكؼ ك يقصد  ك الحمـ، ك الكرـ

 بذكر المكصكؼ ك ليس ىك المقصكد ك لا أفالصفة التي تنتشر كراءه ك معيار كناية الصفة 
 94 . انتقؿ منيا المرادأخرل صفات ألفاظتذكر الصفة المرادة بؿ تذكر 

                                                 

 92
-337ص ،1904 دار الفكر العربي، لبناف، ،1ط  ،(عبد الرحماف البرقكني :تؽ) التمخيص في عمكـ البلبغة،: القزكيني 

338. 
. 123، ص 2009 دار ياقة العممية لمنشر كالتكزيع، الأردف، ،1 البلبغة بيف البياف كالبديع، ط : فيد خميؿ زايد93 
. 107-106، ص2009 ، دار الكتاب الجامعي، الإمارات،1سـ  الشافي في عمكـ البلبغة، ط لبؿا :فكار فتح الله الراميني94 
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 :ك يقكؿ ذك الرمة
كىادًؼً   95 بعيداتي ميكل كؿنِّ قرطو عقدنوي           لًطىاؼً الٍخيصيكرً ميشٍرًفىاتي الربَّ

 . جماؿ ميةإبرازكناية عف طكؿ الرقبة، ك الجمالية تتمثؿ في المبالغة في 

: أيضاك يقكؿ ذك الرمة 

فىػػػػعى الًإلىوي  قىػػػػد رى ػػنػان طًػكالا لًضػػكئًؾى  بػًػػكيػػػؿنِّ أىرضو                    كى  96. يػػا بػًػلبؿي سى
. كناية عف ذيع صكت بلبؿ ك اقتداء الناس بو

 تككف أفرطيا ش ك ىي الكناية التي يطمب بيا المكصكؼ نفسو، ك :كناية عن موصوف/ 2
:  في مثؿ ذلؾإليوالكناية مختصة بالمكنى عنو لا تتعداه، ك ذلؾ لكي يحصؿ الانتقاؿ منيا 

 97 .الأسد: كناية عف مكصكؼ ك ىك: قتمت ممؾ الغابة
:  أيضاك يقكؿ ذك الرمة 

لٍكًيبَّة كىايىا كيؿظُّ دى تٍ رى اكًييٍّ ميمًثنِّ الٍمبىارًؾً  أىنىاخى  98 .بًيىا           كٌكيؿنِّ سًمى
. كناية عف السحابة حيث حطت رحيا ك امطرت بذلؾ المكاف

: كناية عن نسبة/ 3
 يصرح بالصفة ك المكصكؼ، ك لا يصرح بالنسبة التي بينيا ك لكف يذكر أفك ىي      

نىتىافً : "  كقكلو تعالى99  تدؿ عميياأخرلمكانيا نسبة  بًو جى ىـ رى قىا اؼى مى {. 46/الرحماف}" كى لًمىفٍ خى

                                                 

. 67، ص 2004، دار الكتاب العربي، لبناف، (مجيد طراد: تؽ)، (شرح الخطيب التبريزم)الديكاف، : ذك الرمة95 
. 578ص :  نفسو96 
 292، ص 2007، دار المنياج، عماف، 1البلبغة العربية المفيكـ ك التطبيؽ، ط :  حميد ادـ الثكيني97 
 358الديكاف، ص :  ذك الرمة98

 36، ص 1998، دار قباء لمطباعة، مصر، (عائشة حسيف فريد: تؽ)الكتابة ك التعريض، :  الثعاليبي99 
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ك ىك يكـ القيامة يكـ الحساب ك يراد بذلؾ الخكؼ مف الله سبحانو ك تعالى، مف اجؿ ترؾ      
. المعاصي ليستشعر معية ك مراقبة الله لو

 أشعار شبو منعدمة في أنيا الكناية عف نسبة نستطيع القكؿ عنيا إف الأخيرنستنتج في      
. ذم الرمة

: المجاز/ د
 إلى الإيجاز ك ينقسـ الإطناب مف العبارة المتعارفة ك يقابمو بأقؿ المقصكد أداة      الإيجاز

 المعنى الكثير بالمفظ أداةك في المغة العربية يطمؽ عمى .  حذؼإيجاز قصر ك إيجاز: قسميف
.  استخدـ في القرافأدبي أسمكبك ىك نكع مف البلبغة ك ىك . القميؿ

: لغة/ أ-د
كاىزان كى " جاء في لساف العرب في مادة جكز  كىازان كى جيؤيكزا كى جى ازى اىلٍمىكٍضًعي جى جيزٍتي اىلٍطىرًؽى كى جى
كاىزان كى  اكىزىهي جى اىزى بًوً كى جى جى ازان ك ى ازىهي مىجى ازى  كى أىجى ازىهي أىجى مىكىوي كى :  غىيٍرىهي كى جى سى ازىهي سىارى فًيوٍ ك ى مٍفىوي : أىجى خى

ازىهي كى قىطىعىوي، كى   100  ".أىنٍقىذىهي . أىجى
جاز المكضع جكازا ك جؤكزا ك جكازا : " ك يعرفو الفيركز الابادم في قامكسو المحيط بقكلو     

 101  ". غيره ك جاكزهأجازك مجازا ك جاز بو ك جاكزه جكازا، سار فيو ك خمفو، ك 
.  غيره ك تعداهأجازالمجاز مف المجاكزة ك ىك تجاكز الشيء 

 عدؿ بالمفظ إذا تعداه ك إذمف جاز الشيء يجكزه " مفعؿ "  المجاز أفك قد ذكر الجرجاني      
 أك، الأصمي جازكا بو مكضعو أنيـ، عمى معنى "مجاز " بأنو المغة، كصؼ أصؿعما يكجبو 

 102 .أكلاجاز مكانو الذم كضع فيو 

                                                 

. 724لساف العرب، ص : ابف منظكر100 
. 595 الشيرازم الابادم، قامكس المحيط، ص إبراىيـ طاىر الديف محمد بف يعقكب بف محمد أبك101 
. 395 البلبغة، ص أسرار: عبد القاىر الجرجاني102 
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 ك يحؿ محمو المكاف الذم الأصمي المجاز ىك التعدم، التجاكز عف المكضكع أفبمعنى      
. ذكر فيو

 أعانؾ، ك ...، ك جاكزتو، ك تجاكزتوأجزتوجزت المكاف ك  : " ...عرفو الزمخشرم بقكلو    
     الصراط ك ىك مجاز القكـ ك مجازتيـ، ك عبرنا مجازة النير ك ىي الجسر، إجازةالله عمى 

 103 ..." القاضي، ك ىذا مما لا يجكزه العقؿأجازهك جاز البيع ك النكاح ك 
، ك جزت مأخذهك معنى المجاز طريؽ القكؿ ك . ك منو ف ف المجاز مصدر جزت مجازا     
. تعديت
 إلى مما سبؽ اسـ لممكاف الذم يجاز فيو، ك حقيقتو ىي الانتقاؿ مف مكاف إذافالمجاز      

 في نقميا مف الألفاظ فاسقط ذلؾ عمى أخر محؿ إلى مف محؿ الألفاظمكاف، فجعؿ ذلؾ لنقؿ 
.  معناىا المجازمإلىمعناىا الحقيقي 

: اصطلاحا/ 2-د
  الخكض في تحديد مفيكمو ك حقيقتو، فأكثركا البلبغة، أىؿتعددت تعريفات المجاز عند      

. ك ىذه جممة مف التعريفات لكبار العمماء
 بيا غير ما كضعت لو في كضع كاضعيا، أريدالمجاز ىك كؿ كممة : قاؿ الجرجاني     

كؿ كممة جزت ما كقعت لو في كضع :  شئت قمتإف، فيي مجاز الأكؿلملبحظة بيف الثاني ك 
، إليو فييا كضعا، لملبحظة، بيف ما يجكز بيا نستأنؼ أف ما لـ تكضع لو، ك مف إلىالكاضع 
 104 . الذم كضعت لو في كضع كاضع، فيي مجازأصمياك بيف 
ك بحسب ىذا التعريؼ فالمجاز ىذا مختص بالكممة المفردة ك التي تككف في غير      

          الحقيقي الأصمي، بحيث تككف ىناؾ علبقة جامعة بيف المكضعيف الأصميمكضعيا 
.  في الاثنيف معاأك يقع المجاز في المفردات ك التراكيب أفك المجازم، كما يمكف 

                                                 

. 104 البلبغة، ص أساس: الزمخشرم103 
. 352-351 البلبغة، ص أسرار: عبد القاىر الجرجاني104 
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ىك الكممة المستعممة فيما ىي مكضكعة لو بالتحقيؽ استعمالا : " ك يعرفو السكاكي بقكلو     

 105  ". معناىا في ذلؾ النكعإرادة نكع حقيقتيا، مع قرينة مانعة مف إلىفي الغير، بالنسبة 
 المغة، ك ىك أصؿ بو غير المعنى المكضكع لو في أريدىك ما : "  فيقكؿالأثير ابف      أما
 106  ".إليو تخطاه إذا ىذا المكضكع، إلى مف جاز مف ىذا المكضكع مأخكذ
 إرادةفالمجاز بصكرة كاضحة ىك المفظ المستعمؿ في غير ما كضع لو مع قرينة مانعة مف      

 الحقيقي أك الأصمي الكممة عف مكضكعيا إخراج شئت قمت ىك إف لمفظ، ك الأصميالمعنى 
 نصؼ الرجؿ الشجاع أك، كاف تشبو الفتاة الجميمة بالشمس، أخر مكضع إلىالذم تستعمؿ فيو 

 الأسد، ك الحقيقة غير ذلؾ فالشمس قد كضعت لمككاكب المضيء ك استعممت كممة بالأسد
.  الحقيقة ىي ثبكت الشيء، ك المجاز تعديوأف إذلمحيكاف المتكحش، ك ىنا نممح تضادا، 

:  المجازأنواع/ 3-د
:  قسميفإلىقسـ عمماء البلبغة المجاز 

المجاز                                     
 
 (يككف عف طريؽ العقؿ)عقمي                     (يككف عف طريؽ المغة)لغكم  
 
 

 (المجاز المرسؿ)ما يقكـ عميو غير المشابية                    ما يقكـ عميو علبقة المشابية 
                                                   المسببة، الجزئية، :علبقات عديدة منياكلو                                      (الاستعارة)
... يككف لكمية، اعتبار مكاف، اعتبار ماا

                                                 

، ص : السكاكي105  . 359مفتاح العمكـ
. 161-160العمدة ص : ابف رشيؽ القيركاني106 
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:  المجاز عمى ضربيفأفاعمـ :  المجازأقساـ البلبغييف عبد القاىر الجرجاني في إماـفقد قاؿ 
 107 .مجاز مف طريؽ المغة، ك مجاز مف طريؽ المعنى ك المعقكؿ

: المجاز العقمي/ 3-1
  ملببس لو، غير ما ىك لو، إلى الفعؿ، ك معناه إسناد: بأنوعرفو الخطيب القزكيني      
 ك لمفعؿ ملببس شتى، فيك يلببس الفاعؿ، المفعكؿ بو، المصدر، الزماف، 108 .يتأكؿ
الخ ...المكاف
 ما ىك عند إلى ما في معناه، أك الفعؿ إسنادىك : أيضاقاؿ محمد بف صالح العثيميف      

 109 .المتكمـ في الظاىر بعلبقة
       اسـ الفاعؿ، اسـ المفعكؿ، :  ما في معناه يعنيأك الفعؿ إسنادك يقصد بعبارة ىك      

. ك الصفة المشبية، ك صي  المبالغة
يسمى مجازا حكميا ك مجازا :  المجاز العقميأفك كرد في التعريفات لمشريؼ الجرجاني      
 أم ملببس بو في غير ما ىك لو، إلى معناه أك الفعؿ إسناد مجازيا ك ىك إسناد، الإثباتفي 

 معناه يعني غير الفاعؿ فيما يبنى لمفاعؿ ك غير المفعكؿ أكغير الملببس الذم ذلؾ الفعؿ 
 110 .ب سناده متعمؽ بتأكيؿفيما يبنى لممفعكؿ 

 يفيـ مف العقؿ، ك ليس مف المغة كما في المجاز لأنوك منو فالمجاز العقمي يسمى عقميا      
 ما في معناه مف أك الفعؿ إسناد أم، الإسناد في التركيب ك يقكـ عمى إلاالمغكم، ك لا يككف 

.  غير ما ىك لو في الظاىرإلىاسـ الفاعؿ ك المفعكؿ ك مصدر الزماف ك المكاف 
 
 

                                                 

. 408 البلبغة، ص أسرار: عبد القاىر الجرجاني107 
. 28 في عمكـ البلبغة، ص الإيضاح: الخطيب القزكيني108 
. 143، ص 2009، الأردف، أىؿ، مكتبة 1دركس البلبغة، ط : فممحمد بف صالح العثيـ109 
. 170، ص 1413معجـ التعريفات، دار الفضيمة، : عبد القاىر الجرجاني110 
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: علاقات المجاز العقمي/ 3-2
لممجاز العقمي علبقات متعددة لتعدد ملببسات الفعؿ، فالفعؿ يلببس الفاعؿ، المفعكؿ،      

: كالأتيالمصدر، الزماف، المكاف ك السبب ك ىي 
: العلاقة الزمانية/ أ

 ما في معناه، ك يسند فييا الفعؿ أك زمنا يشتمؿ عمى الفعؿ المسند إليوك يككف المسند      
 الكقت، ك نبت الربيع، ك المراد مف أدركو، ك الأياـعركتو :  الزماف الذم كقع فيو، نحكإلى
، أدرؾعرؾ، ): الأفعاؿ فأسندت المشاغؿ، ك نبت العشب، أدركتوعركتو التجارب، ك : ذلؾ
 إليو غير فاعمو الحقيقي، لاف المسند إلىك كؿ منيا مسند  (، الكقت، الربيعالأياـ )إلى (نبت

 111 .(التجارب، المشاغؿ، العشب) أم، الأزمافالحقيقي ىك ما حصؿ في ىذه 
: العلاقة المكانية/ ب

 إلى، ك يسند الفعؿ ( ما في معناهأكالفعؿ ) مكانا يجرل فيو المسند إليويككف المسند      
: قكؿ الشاعر: المكاف الذم كقع فيو مثاؿ

 كقد نبٌو الصبحي أطيارىاى            ييغنٌي كمىا صدحىت أيكىة
      إلى الشجرة ك ىي لا تغني ك لا تصدح، فالفعؿ صدحت اسند الأيكةففي ىذا المثاؿ      

 مكانا الأيكة مف تتخذالتي " الطيكر "  غير فاعمو، لاف الفاعؿ الحقيقي ىك إلى أم " الأيكة" 
 لأنيا مجاز عقمي علبقتو المكانية الأيكة إلى الصدح ف سنادليا تصدح مف فكقو، ك عمى ىذا 

 112 .مكاف الطيكر التي تصدح
 
 
 

                                                 

. 234عمكـ البديع ك البياف ك المعاني، ص : محمد احمد قاسـ محي الديف الديب111 
. 146عمـ البياف، ص : عبد العزيز عتيؽ112 
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: العلاقة المصدرية/ ج
 المصدر ك لا إلى ما في معناه أكتككف ىذه العلبقة في التراكيب، ك فييا يسند الفعؿ      
:  فاعمو الحقيقي نحك قكلناإلىيسند 
دار الدىر، ك جؿ : دارت دكر الدىر، الله جؿ جلبلو، ك جف جنكف الرجؿ، ك نحف نريد     

ك كؿ منيا مسند  (دكرة، جلبؿ، جنكف):  مصدرىاإلى الأفعاؿ أسندناالله، ك جف الرجؿ، لكننا 
 113 .(الدىر، الله، الرجؿ) الفاعؿ الحقيقي إلى إسنادىا بدلا مف إليو
: العلاقة الفاعمية/ د

  ذلؾ قكلو عزأمثمة الفاعؿ، مف إلى أصلب (اسـ المفعكؿ) ما بني لممفعكؿ إسنادىي      
ابنا مبَّسٍتيكرا: " كجؿ بىيٍفى البَّذًيفى لاى ييؤٍمًنيكفى بًالٍآخًرىةً حًجى عىمٍنىا بىيٍنىؾى كى ذىا قىرىأٍتى الٍقيرٍآفى جى   "كىاإً

{. 45 الآية/الإسراء}
. مجاز عقمي، حيث استعمؿ ما ىك مفعكؿ مستكر بمعنى الفاعؿ ساتر ك العلبقة فاعمية

: العلاقة المفعولية/ ه
:   المفعكؿ بو مثاؿإلىك في ىذه العلبقة يسند الفعؿ المعنى لمفاعؿ 

: قكؿ النابغة الذبياني
ئيمىةه             فبًتظُّ  تني ضى ظـُّ ناقًعي  في الريقشً  مًفى  كىأىنٌي ساكىرى  .أىنيابًيا السي
 إنما غير حقيقي، لاف السـ لا ينقع ك إسناد السـ، إلىاسند النقع  (السـ الناقع)ك قكؿ الشاعر 

 عمى تأتي أنيا الأصؿ، جاءت عمى صيغة الفاعؿ، ك (ناقع) أفينقع لفعؿ فاعؿ، ك القصد 
 114 .صيغة المفعكؿ، لاف السـ يقاـ بنقعو

 
                                                 

. 236محمد احمد قاسـ محي الديف، عمكـ البلبغة، ص 113 
 الأدب، قسـ المغة ك دكتكراه الحديثة، رسالة الأسمكبية البلبغي العربي ك النظريات التأصيؿالمجاز بيف : ربيع بف مخمكؼ114 

. 121، ص 2018-2017، 1 العربي ك الفنكف جامعة باتنة الأدبالعربي، كمية المغة ك 
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: العلاقة السببية/ و
 الفاعؿ الحقيقي ك ذلؾ نحك إلى حدكثو، ك ليس إلى أدل السبب الذم إلىيسند فييا الفعؿ      
العشب ىك : الأكؿنبت الغيث، فتح القائد المدينة، بنت الحككمة الجامعة، ففي المثاؿ : قكلنا

فالذم فتح المدينة :  الغيث فيك السبب في نمك العشب، ك في المثاؿ الثانيأماالفاعؿ الحقيقي، 
فالحككمة سبب في البناء، ك الفاعؿ : الأخيرىـ الجنكد ك القائد ىك السبب، ك في المشاؿ 

 115 .ماؿ البناءعالحقيقي ىنا ىـ 
    الفعؿ ك ىك يبنى مف الصي  الصرفية إسناد بمعنى يأتي المجاز العقمي أفك منو نجد      

 الزماف ك العلبقة المكانية إلىك لو علبقات متعددة منيا العلبقة الزمنية ك التي يسند فييا الفعؿ 
. ك العلبقة المصدرية ك الفاعمية ك المفعكلية

  :المجاز المرسل
        ما كانت العلبقة بيف ما استعمؿ فيو ك ما كضع : " بأنوعرفو الخطيب القزكيني      

   تصدر عف أف استعممت في النعمة لاف مف شانيا إذالو ملببستو غير التشبيو، كاليد 
 116  ".الجارحة
     لـ يقيد بعلبقة المشابية، ك منو ف ف لممجاز المرسؿ علبقات كثيرة لأنوك يعد مرسلب      

 مف عشريف أكثر منيا عمماء البلبغة أحصى، فقد أساليبو ك الأديبك متعددة، تنبع مف ذكؽ 
: أشيرىاعلبقة ك مف 

 
 
 
 

                                                 

. 121 الحديثة، ص الأسمكبية البلبغي العربي ك النظريات التأصيؿالمجاز بيف : ربيع مخمكؼ115 
. 277 في عمكـ البلبغة، ص الإيضاح: الخطيب القزكيني116 
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: علاقات المجاز المرسل
:  العلاقة الكمية/ أ

عىميكا " : نحك قكلو تعالى:  يذكر الكؿ ك يراد الجزءأفك ىي       ٍـ لًتىغٍفًرى لىييٍـ جى ا دىعىكٍتييي ننِّي كيمبَّمى كىاإً
كا اسٍتًكٍبىارنا كا كىاسٍتىكٍبىري رظُّ ٍـ كىاسٍتىغٍشىكٍا ثًيىابىييٍـ كىأىصى ٍـ فًي آذىانًيً ابًعىيي {. 7 الآية/نكح}"  أىصى

 إرادة الكؿ ك إطلبؽ أم، (الأنامؿ)، ك ىي رؤكسيـ أصابعيـ يجعمكا بعض أفبمعنى     
 كؿ إدخاؿ بما في نفكسيـ بالرغبة الشديدة في الإشعارالجزء منو، ك فائدتو ىذا المجاز 

 117 . الصكت الشديد الذم تحدثو الصكاعؽإلييا حتى لا يصؿ أذانيـ في أصابعيـ
: العلاقة الجزئية/ ب

قىبىةو : " ك ىي عكس العلبقة الكمية، فيذكر الجزء، ك يراد الكؿ كقكلو تعالى        فىتىحٍرًيري رى
  الله تعالى لفظة الرقبة ك يقصد بيا العبد المممكؾ، فكممة أطمؽ، فقد {92الاية/النساء}  "مظُّؤٍمًنىةو 

 118 .مجاز مرسؿ علبقتو جزئية (رقبة)
: العلاقة السببية/ ج

     نعبر بذكر السبب لمدلالة عمى النتيجة أف أك يذكر السبب ك يراد المسبب، أفك ىي      
، فقد قمنا الغيث ك نحف نريد العشب المسبب عف أتيناكـما زلنا نطأ الغيث حتى : ك ذلؾ نحك

 المسبب ك ىك أردنا ذكرنا السبب ك ىك الغيث، ك لأنناالغيث، ففي ىذا القكؿ مجاز مرسؿ 
، ك الارتباط بيف الغيث ك العشب خارجي لأف كؿ منيما حقلب دلاليا (نطأ)العشب ك القرينة 

 119 .مستقلب
 
 

                                                 

. 129الكافي في البلبغة، ص :  عبد الغنيأميف أيمف117 
. 131ص : نفسو118 
، لبناف، 1البلبغة المسيرة، ط : عبد العزيز بف عمى الحربي119  . 66، ص 2011، دار بف حزـ
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: العلاقة المسببة/ د
يينىزنِّؿي : " قكلو تعالى:  يذكر المسبب، ك يريد السبب مثؿأفك ىي       ٍـ آيىاتًوً كى ىيكى البَّذًم ييرًيكي

ا يىتىذىكبَّري إًلابَّ مىف يينًيبي  مى اءً رًزٍقنا  كى {. 13 الآية/غافر} " لىكيـ منِّفى السبَّمى
       فقد عبر سبحانو ك تعالى بالرزؽ عف المطر، لاف الرزؽ متسبب في نزكؿ المطر،     

 120 .مجاز مرسؿ علبقتو المسببة (رزقا)ك المطر ىك السبب، ففي قكلو 
: علاقة اعتبار ما سيكون/ ه

 عندما تتكمـ عف المستقبؿ في الكقت الحالي أكك ذلؾ حينما يذكر المستقبؿ في الحاضر      
مٍرنا: " مثاؿ قكلو تعالى ا إًننِّي أىرىانًي أىعٍصًري خى ديىيمى ، ك منو فكممة {36 الآية/يكسؼ}"  قىاؿى أىحى

 تريد ما كاف عميو الخمر قبؿ العصر فالآيةىي مجاز مرسؿ علبقتو اعتبار ما سيككف،  (خمر)
 121 .، ك ذكرت ما يككف عميو بعد العصر(العنب) أم
: اعتبار ما كان/ و

 الشيء لما كاف عميو إلى النظر أكك تككف ىذه العلبقة عندما يذكر الماضي في الحاضر      
 لفظ اليتامى أطمؽ، فقد {2 الآية/النساء} "  كىآتيكا الٍيىتىامىىىٰ أىمٍكىالىيي ٍـ: "في الماضي ففي قكلو تعالى

مف عمى البالغيف باعتبارىـ كانكا عمى كصؼ اليتـ قبؿ البمكغ، ك ىذا الكصؼ ليس مكجكدا ليـ 
. ، ك منو فيذا مجاز مرسؿ علبقتو اعتبار ما كاف122  الماؿ يككف بعد البمكغإيتاء، ك الآف

، إيجاز المجاز المرسؿ لو فائدة بلبغية قيمة فيك يؤدم المعنى المقصكد باختصار ك      إف
        الأصمي لمبلبغة ك ىك الميارة في اختيار العلبقة بيف المعنى أخركما انو ينمي مظير 

 ذلؾ فيك يعمؿ عمى ترقية المعنى ك تقكيتو، كما انو يساىـ في إلىك المعنى المجازم، ضؼ 
، ك قدرتو عمى الأفكار ابتكار العديد مف المعاني ك للؤديب، الذم يتيح الأدبي الإبداعخمؽ 

                                                 

. 147، ص (ت.د)الكافي في البلبغة، دار الترفيعية، مصر، :  عبد الغنيأميف أيمف120 
. 230محمد احمد قاسـ، محي الديف الديب، عمكـ البلبغة، ص 121 
. 173، ص 2007دركس البلبغة، مكتبة المدينة، باكستاف، : حنفي ناصؼ ك محمد دياب122 
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الربط بينيما، ك جعميما في صكرة بلبغية مستكفية شركط المجاز عامة ك المجاز المرسؿ 
. خاصة

 :البديعيةالصور / 2
 عمـ البديع يتناكؿ الفنكف البلبغية التي يحسف بيا المتكمـ عبارتو ك يزينيا بيا، ك ىكذا      إف

 عمـ تعرؼ بو الكجكه التي تكسب الكلبـ بأنو تعريفو إلى البديع عند البلبغييف الأمرفقد انتيى 
. حسنا ك جمالا، بعد مطابقتو لمقتضى الحاؿ، ك كضكح دلالتو عمى المعنى المراد

: لغة. 
 اخترعو أم الشيء أبدع: " الجديد المخترع، لا عمى مثاؿ سابؽ، ك لا احتذاء متقدـ يقاؿ     

 بلب للؤشياءالمكجد : أم الله تعالى بمعنى البدع أسماءلا عمى مثاؿ، ك منو البديع اسـ مف 
" بىدًيعي السبَّمىاكىاتً كىالٍأىرٍضً : " قاؿ تعالى:  بدعاأبدعوبدع الشيء ك :  ، تقكؿ123 " مثاؿ تقدـ

.  عمى غير مثاؿ سابؽ ك بديع بمعنى مبدعلإنشاء أم، {118 الآية/البقرة}
: اصطلاحا. 

ك ىي كجكه تزيد القكؿ حسف ك ثقلب، ك ذلؾ " ، "ىك عمـ تعرؼ بو كجكه تحسيف الكلبـ "      
 124  ".لبعد رعاية مطابقة الكلبـ لما يقتضيو الحاؿ، ك كضكح الدلالة عمى المراد لفظا ك معف

 حقؿ المعاني في نظـ الكلبـ، ك حقؿ البياف أداءعمـ تابع المعاني ك المباني، فبعد :  انو    أم
 عمـ البديع لمقياـ بكظيفة يأتيفي التعبير عف المعنى الكاحد بطرائؽ مختمفة في كضكح الدلالة، 

.  ك المعانيالألفاظالتحسيف ك التزييف مف جية 
 
 
 

                                                 

. 213عمكـ البلبغة، المعاني ك البياف ك البديع، ص :  ليؿأبك أميف123 
. 237 البلبغة العربية، عمـ المعاني، عمـ البياف ك البديع، ص إلىمدخؿ :  العدكسأبكيكسؼ مسمـ 124 
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: الجناس/2-أ
    الصكتي الإيقاع في تأثيرا الجناس مف اشد الظكاىر التعبيرية أكتعتبر ظاىرة التجنيس      

 الأصكاتك الدلالة بالنسبة لعمـ البديع ك ركاده، ك ىك مف كسائؿ التعبير الصكتي ك تردد 
.  المقاربة في مكاضيع مختمفةأكالمتماثمة 

: لغة/ أ-2-أ
ك الجناس ك المجانسة ك  " 125 "مصدر جانس الشيء شاكمو، ك اتحد معو في الجنس "      

 مشتقة مف الجنس، فالجناس مصدر جانس جانسا ك كذلؾ ألفاظالتجنيس ك التجانس كميا 
 126  ".المجانسة ك التجنيس مصدر جنس، ك الجنس في المغة الضرب ك ىك اعمـ مف النكع

 مشتقة كميا مف الجنس ك الجنس في المغة ألفاظيقصد بالجناس ك التجنيس ك المجانسة      
. الضرب

: اصطلاحا/ ب-2-أ
 المتعددة تدؿ عمى الأسماء كانت ىذه إف الجناس في المؤلفات البلبغية ك أسماءقد تعدد      

 التجنيس ك المجانسة ك التجانس ك قد تعدد تعريفات أكمسمى كاحد في النياية، فيك الجناس 
: البلبغييف لمجناس تنكعت تنكعا ممحكظا ك مف ابرز مف عرفكه

 في بيت شعر ك كلبـ ك مجانستيا أخرل تجيء الكممة تجانس أفىك : " ابف المعتز حيث يقكؿ
 127  ". حركفياتأليؼ تشبييا في أفليا 
 الحركؼ لتككف تأليؼ في الشعر ك تشبييا في أك في الكلبـ أخرلكممة تجانس كممة      

. متجانسة

                                                 

. 201لساف العرب، ص : ابف منظكر125 
، ص :  يعقكبأبكالسكاكي 126  . 539مفتاح العمكـ
، الإسكندرية، دار الكفاء، 1رؤل في البلبغة العربية، دراسة تطبيقية في مباحث عمـ البديع، ط : احمد محمكد المصرم127 

. 135، ص 2008
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 128 "ىك تشابو الكممتيف في المفظ : "  تعريؼ السكاكي لمجناس فقاؿإلىلننتقؿ بعد ىذا      
 يكرد المتكمـ كممتيف تجانس كؿ كاحدة منيما أفالتجنيس : "  ىلبؿ العسكرم بقكلوأبككما عرفو 

 129  ". حركفيا، فمنو ما تككف الكممة تجانس الأخرل لفظا ك اشتقاؽ معنىتأليؼصاحبتيا في 
ك نجمؿ ىذه المفاىيـ السابقة في القكؿ أف البلبغييف اتفقكا عمى ككف الجناس ضربا مف      

المحسنات المفظية، يتفؽ ركناه ك يختمفاف معنى لذلؾ بأف تحدد الكممتاف المتجانستاف في 
.  يككف لكؿ كممة معنى يختمؼ عف معنى الكممة الثانيةأفالحركؼ 

:  الجناسأقسام/ ج-2-أ
الجناس التاـ ك غير التاـ :  قسميفإلىينقسـ الجناس 
   ىيئاتيا أعدادىا الحركؼ ك أنكاع:  ىيأمكر أربعة في الألفاظ تتفؽ أفىك  " :الجناس التام

 130  ". ك جماليةإبداعا الجناس أنكاع أكمؿك ترتيبيا، ك ىذا 
       ك ىيئتيا أعدادىا الحركؼ ك أنكاعىك ما اختمؼ فيو المفظاف في  " :الجناس غير التام

 131  ".ك ترتيبيا
انو مصدر حديث العديد مف رجاؿ البلبغة فبعضيـ  (السجع)ك خلبصة حديثنا عف      

 أف رأينا عناف الفكر، ك إطلبؽ فيو تعقيدا عف رأل الأخراستحسنو في الكلبـ، ك البعض 
دـ المعاني ك يقدميا بحمة ؽ جاء عمى السبحية دكف تصنع، بحيث مإذاالجناس يككف مقبكلا 

.  بلب جيدالإفياـ ك الإسماعمزينة تتمفقيا 
 
 

                                                 

. 136رؤل في البلبغة العربية، ص : احمد محمكد المصرم128 
. 136نفسو، ص 129 
         لمنشر عنبد، دار 1 عصرم الخلبفة ك الطكاؼ، ط الأندلسيالقيـ الجمالية في الشعر :  محمد كريـ الباجلبنيأزاد130 

. 335، ص 2013، الأردفك التكزيع، 
. 336نفسو، ص 131 
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: الفائدة البلاغية لمجناس/ د-2-أ
 الكزف بيف كممتيف كما انو يعمؿ الذىف إيقاعيعطي الجناس جرسا مكسيقيا مف خلبؿ "      

 132  ".حتى يصؿ لمفرؽ بيف المعنييف ك يعطي لمعبارة نغمة جميمة تتكافؽ مع المعنى
. الجناس يعمؿ الذىف حتى يصؿ لمفرؽ

 حركة ذىنية تثير الانتباه عف إلى، كما يؤدم تأثيراكما انو يضيؼ عمى التعبير خفة ك      
 كاف نابعا مف طبيعة المعاني، التي يعبر إذاطريؽ اختلبؼ المعنى، ك تزداد الجناس جمالا 

.  كاف زينة شكمية لا قيمة لوإلا ك لـ يكف متكمفا، ك الأديبعنيا 
: السجع/ 2-ب
: لغة/ أ-2-ب

 : بعضو بعضا، قاؿ ذك الرمةأشبو ك استقامة ك استكم: تسجع، يسجع، سجعا

مىكىا ميكفىأن غىيرى ساجًعً  كبًيا          إًذا ما عى قىطىعتي بًيا أىرضا تىرل كىجوى رى

      ك اساجيع، ك كلبـ أسجاع الجمع كالكلبـ المقفى : غير قاصو، كالسجع  جائزأم" 
 133  ".مسجع

. السجع الكلبـ المقفى
  134 . رددت صكتيا عمى طريقة كاحدةإذا الناقة سجعا، أكسجعت الحمامة 

: اصطلاحا/ ب-2-ب
 أك في الكزف أك اتفاؽ الفاصمتيف في الحرؼ أم 135الأخير،ىـ تكافؽ الفاصمتيف في الحرؼ 

. فييما معا

                                                 

. 224الكافي في البلبغة، ص :  عبد الغنيأميف أيمف132 
. 425ابف منظكر، لساف العرب، ص 133 
. 503 ك عمكميا ك عنكانيا، ص أسسياالبلبغة العربية : عبد الرحماف حسف134 
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: ىك تكافؽ فاصمتيف مف النثر عمى الحركؼ ك احد ىذا معنى قكؿ السكاكي: " أخرفي تعريؼ 
  136 ."فالسجع في النثر كالقافية في الشعر

:  السجعأقسام/ ج-2-ب
: ضربأ أربعة إلىينقسـ السجع 

نىمىارًؽي مىصٍفيكفىةه : "   اتفقتا في الكزف دكف الحرؼ سمي المتكازف كقكلو تعالى     إف ( 15)كى
بٍثيكثىةه  رىابًيظُّ مى ، اتفقتا في الكزف دكف الحرؼ الأخير {16-15الآية /سكرة الغاشية} " (16) كىزى

:  ، ك يقكؿ المتنبي(مبثكثة-مصفكفة)
ؿو          كى البًري فًي شيغىؿو كى البىحٍري فًي خيؿو  كيـ فًي كىجى دىؿو كى الري . كى نىحٍفي فًي جى

ره مىرٍفيكعىةه : "  اتفقتا في الكزف ك الحرؼ سمي المتكازم كقكلو تعالىإف كىأىكٍكىابه  (13)فًييىا سيري
{. 14-13 الآية/الغاشية} " (14)مىكٍضيكعىةه 

:  اتفقتا في الحرؼ دكف الكزف سمي المطرؼ، كقكؿ ابف فارس الحمدانيإف
. ك أفعىالينىا لمرىاغًبًيفى كىرىامىة         ك أىمٍكىالينىا لمطىالًبيًفى نًيىابٍ 

 ك قابؿ الكممة بما يعادليا في الكزف سمي أكثرىا أك الألفاظف ف راعى الكزف غير جميع 
: المرصع، كقكلو تعالى

ا الٍكًتىابى الٍميسٍتىبًيفى "  ىـ ( 117)كىآتىيٍنىاىيمى رىاطى الٍميسٍتىقًي ا الصنِّ  الآية/الصافات}" ( 118) كىىىدىيٍنىاىيمى
117-118 .}

:  تماـأباك في ذلؾ يقكؿ 
. تىدٍبيري ميعٍتىصًوـ بًالمبَّوً مينٍتىقًـ                    لًله مرتقبو في الله ميرتغبً 

                                                                                                                                                             

. 290 البلبغة العربية المعاني ك البياف ك البديع، ص إلىمدخؿ :  العدكسأبكيكسؼ 135 
. 215عمـ البديع، ص : عبد العزيز عتيؽ136 
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 ك كانت إلا السجع لا يحسف الحسف أف السابقة بذكرىا الأقساـنستنتج مف التعاريؼ ك      
.  تابعة لمعناىاألفاظيا ك الأذف المذاؽ يمذ سماعيا عمى ألفاظيا

: الفائدة البلاغية لمسجع/ د-2-ب
 فمثلب قكلو 137  ". ك يسعد النفسالإفياـ، ك الأسماع يأخذيعطي السجع جرسا مكسيقيا "      
ذيكهي فىغيمظُّكهي : " تعالى مظُّكهي  (30)خي حًيىـ صى ا فىاسٍميكيكهي  (31)ثيبـَّ الٍجى ثيبـَّ فًي سًمٍسًمىةو ذىرٍعييىا سىبٍعيكفى ذًرىاعن

{. 32-30 الآية/الحافة} " (32)
 تككف العبارات أف ك يجب الأذف إلييا ىناؾ نغمة مكسيقية تثير النفس، ك تطرب أفنجد      

. المسجكعة بعيدة عف الصنعة ك التكمؼ خفيفة السمع
        بلبغي يكسب الكلبـ حسنا ك جمالا، ك يمنحو الفصاحة أسمكبالسجع في النثر "      

   ك عذكبة المكسيقى الإيقاعك البياف ك بكاسطتو يصبح النثر مشابيا لمشعر، مف حيث حلبكة 
 138  ".ك سلبسة المخارج ك المقاطع

: الطباق/ 2-ج
الجمع بيف متضاديف في الجممة، :  المحسنات البديعية ك ىك يعنيأنكاع مف الآخريعد ىك      

 يجمع بيف الشيئيف لأنو الداخمي، الإيقاع أكك الطباؽ يدخؿ ضمف عناصر المكسيقى الداخمية 
.  في البيت شعرا يترؾ نغما مكسيقيا معيناأكالمتضاديف في جممة نثرا 

: لغة/ أ-2-ج
 139  ". ىك الجمع بيف الشيء ك ضده في الكلبـأكيقاؿ جمعت بيف شيئيف، " 

جمع : أمك طابؽ بيف ثكبيف . جعميا عمى حذك كاحد: أمطابؽ بيف شيئيف : " أيضايقاؿ 
 140  ".بينيما

                                                 

. 102الكافي في البلبغة، ص :  عبد الغاني أميف أيمف137 
 .122نفسو، ص 138 
. 23، ص 2003 المصرية لمطباعة ك النشر، المكتبةجكاىر البلبغة في المعاني ك البديع، : احمد الياشمي139 
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: اصطلاحا/ ب-2-ج
يعد الطباؽ مف الكسائؿ التي تحقؽ المكسيقى الداخمية فالمكسيقى ىذه تعتمد عمى "      

 لأنو قكة التركيب أسباب الطباؽ مف أف الذم يحدثو الاختلبؼ، ك التنكع ك مف المعمكـ الإيقاع
    القارئ يخمؽ صكرا ذىنية ك نفسية متعاكسة، ك يكازف فييا بينيما عقؿ الأضدادالجمع بيف 

 مف مكسيقى تمنح البيت كاقعا مميزا ك قيمة جمالية تتكلد الألفاظك كجدانو، فضلب عما يكسب 
 141  ".عنيا صكرة مسمكعة تزيد مف حيكية النسيج الصكتي الداخمي لمنص الشعرم

 سكاء كاف ذلؾ التقابؿ تقابؿ متقابميف الطباؽ ىك الجمع بيف معنييف أفنستنتج مما سبؽ      
.  ما شابو ذلؾأك العدـ أك السمب أك الإيجاب أكالتضاد 

:  الطباقأقسام/ ج-2-ج
 لمسمى كاحد، ك ىك الجمع أسماءالطباؽ ك المطابقة ك التطبيؽ ك التضاد ك التكافؤ كميا      

:  شعرا، ك الطباؽ نكعافأـبيف المعنى ك ضده في لفظتيف، نثرا كاف 
:  الإيجابطباق 

. حقيقي ك مجازم:  سمبا ك ىك نكعافأك إيجاباك ىك ما اتفؽ فيو الضداف 
 142 . الحقيقية اسميفبألفاظيا ىك ما كانت المطابقة بيف المفظ ك ضده :الطباق الحقيقي/ أ

 الفكر، إعماؿ بعد ك إلا ك يسمى الطباؽ الخفي ك ىك ما لا يدرؾ طرفو :الطباق المجازي/ ب
 143. مستعملبف مجازا كالسببية ك المزكـأم كلبىما غير حقيقييف أكك ىك ما كاف احد الطرفيف 

 
 

                                                                                                                                                             

. 214عمكـ البلبغة المعاني ك البياف ك البديع، ص :  ليؿأبك أيمف140 
. 369، عصر الخلبفة ك الطكائؼ، ص الأندلسيالقيـ الجمالية في الشعر : محمد كريـ الباجلبني141 
. 244عمـ البياف، ص - عمـ المعاني– البلبغة العربية إلىمدخؿ :  العدكسأبكيكسؼ مسمـ 142 
. 170، ص 2010، دار جرير، لبناف، 1الكاضح في البلبغة، ط :  مجدأبكاحمد 143 
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:  طباق السمب
       مثبت : ك ىك الجمع بيف فعميف مصدرىما كاحد اتفقا في المفظ ك المعنى ك احدىما     
 144 . نييآخر ك أمر احدىما أك منفي الآخرك 

    مستكره أك جاء غير متكمؼ إذا ك بياءه، الأسمكب كبيرة تتمثؿ في جماؿ أىميةلمطباؽ     
  ك الدافع نحك، ك ىذا يصبح الطباؽ ضركرة لابد مف استخداميا إليوك كاف المعنى ىك القائد 

       التعبير الفني إثراء قدرتو البلبغية عمى إلى بالإضافةك لا يمكف تكصيؿ المعنى بدكنيا، 
. ك القياـ بكظائؼ دلالتو جديدة غير متكقعة

 ك تقكيتو عف طريؽ المقارنة بيف الضديف، ك تصكر تأكيده المعنى ك إيضاحنتيجة ذلؾ      ك 
. للآخراحد الضديف فيو تصكر 

: المقابمة/ 2-د
: لغة/ أ-2-د
 145  ". تجاىؾأمالمكاجية، ك التقابؿ مثمو، ك ىك قابمؾ ك قابمتؾ " 
: اصطلاحا/ ب-2-د

 فىأىمبَّا : "، ثـ يؤتى بما يقابؿ ذلؾ عمى الترتيب، كقكلو تعالىأكثر أك يؤتى بمعنييف أفىي     
سٍنىى(5)مىفٍ أىعٍطىى كىاتبَّقىى دبَّؽى بًالٍحي  ( "8 ) كىأىمبَّا مىفٍ بىخًؿى كىاسٍتىغٍنىى(7) فىسىنييىسنِّريهي لًمٍييسٍرىل(6) كىصى

{. 8-5 الآية/الميؿ}
، ك ىي أكثر أك اثنيف إلىك مف ىذا نجد باف المقابمة ىي التكسع في الطباؽ مف ضد      

. استمرار الطباؽ
 يضع الشاعر أفك صحة المقابمة  : "... بف جعفر في كتابو نقد الشعراءقدامةك عرفيا      

 المخالفة بيف بعضيا بعض، فيؤتى في المكافؽ بيا يكافؽ، ك في أكمعاني يريد التكفيؽ 
                                                 

. 180، ص 2010، دار جرير، لبناف، 1الكاضح في البلبغة، ط :  مجدأبك احمد 144 
. 218لساف العرب، : ابف منظكر145 
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 فيما يأتي أف، في احد المعنييف، فيجب أحكالا يعدد أك يشرط شركطا أكالمخالفة عمى الصحة 
 146 " .يكافقو يمثؿ الذم شرطو ك عدده، ك في ما يخالؼ بضد ذلؾ

 يؤتى المتكمـ بكممات ك يأتي بأضدادىا بحيث أفمعنى ذلؾ أف صحة المقابمة تتمثؿ في      
. يقابؿ الأكؿ بالأكؿ ك ىكذا

: أقسام المقابمة/ ج-2-د
: تنقسـ المقابمة إلى عدة أنكاع منيا

:   مثؿ قكلو تعالى:مقابمة جممة بجممة/ 1
ا كىانيكا يىكٍسًبيكف " زىاءن بًمى لٍيىبٍكيكا كىثًيرنا جى كيكا قىمًيلب كى   {.83 الآية/التكبة} " فىمٍيىضٍحى

كيكا قىمًيلب"  المقابمة ىكذا الجممة الأكلى أم لٍيىبٍكيكا كىثًيرنا"أما الجممة الثانية ىي  " فىمٍيىضٍحى  ".  كى
ييحًؿظُّ : " مثؿ قكلو تعالى:مقابمة جممتين بجممتين/ 2 ٍـ عىفً الٍمينكىرً كى يىنٍيىاىي كؼً كى  يىأٍميريىيـ بًالٍمىعٍري

بىائًث يـ الٍخى مىيٍيً يـ عى رنِّ ييحى    ى.{15 الآية/الأعراؼ " }لىيييـ الطبَّينِّبىاتً كى
: المقابلبت ىكذا

كؼً : "الأكليافالجممتاف  ٍـ عىفً الٍمينكىرً "ك  "  يىأٍميريىيـ بًالٍمىعٍري  "  يىنٍيىاىي
بىائًث "ك  " ييحًؿظُّ لىيييـ الطبَّينِّبىاتً : " الأخرياتالجممتاف  يـ الٍخى مىيٍيً يـ عى رنِّ  147 " ييحى

بىائًث: " مثؿ قكلو تعالى: مقابمة ثلاثة بثلاثة/ 3 يـ الٍخى مىيٍيً يـ عى رنِّ ييحى ييحًؿظُّ لىيييـ الطبَّينِّبىاتً كى  " .كى
: أم المقابلبت ىي

، ك ليـ، عمييـ، الطيبات، الخبائث . يحؿ، يحرـ
:  قكؿ أبي دلامة:مقابمة أربعة بأربعة/ 4

. كأقبىحى الكيفرى كالإفلبسى بالربَّجيؿً                ما أحسىفى الدنِّيفى كالدظُّنيا إذا اجتىمىعا
 

                                                 

. 247 البلبغة العربية عمـ المعاني ك البياف ك البديع، ص إلىمدخؿ :  العدكسأبكيكسؼ 146 
. 184الكافي في البلبغة، ص :  عبد الغانيأميف أيمف147 
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:  كقكؿ صفي الديف الحمي:مقابمة خمسة بخمسة/ 5
كىارًىً ٍـ ارى سيخٍطًي لًبيعٍدًم عىفٍ جى ٍـ              فىصى كاطًرًىً ا بًدينييكنم مًفٍ خى . كىافى الرًضبَّ

 148 .(صار، كاف، ك الرضا ك السخط ك الدنك، البعد، ك عف، مف)فالمقابمة بيف 
: فائدة المقابمة/ د-2-د

 يرسخو إنما معنى ك تكضيحو، مع دكاـ الحدث ك شمكلو، فمجيء المقابمة لمشيء إبراز"      
 149 ."في الذىف
 الانتباه عف طريؽ ذكر الشيء إثارة المقابمة تعمؿ عمى تكضيح المعنى ك تقكيتو، ك أف      أم

. ك ضده، ك كذلؾ يباف الفرؽ بيف الكممة ك عكسيا في المعنى
 :التورية/ 2-ه

: لغة/ أ- 2-ه 
  ،ع كليس مف المفظ كراء لأف لاـ كراء اليمزةاكر عف جعمتو كرائي كسترتو، : كريتي الخبر     

ل عنو فؾ رل بغيره أم ستره كككفي حديث أف النبي صمى الله عميو كسمـ، كاف إذا أراد سفرا، 
 150 .كأكىـ أنو يريد غيره كأصمو مف الكراء أم ألقى البياف كراء ظيره كيقاؿ كاريتو بمعنى كاحد

 151 . إذا ستره كأظيرت غيرهتكريةمصدر ركيت الخبر 
: اصطلاحا/  ب-2-ه 

ييمؿ الأخر كمراده ما  كىي أف تككف الكممة محتممة لمعنييف كتستعمؿ ىذيف الاحتماليف، ك
 152.أىمو لا ما استعممو 

                                                 

. 185الكافي في البلبغة ، ص :  عبد الغانيأميف أيمف148  
. 186نفسو، ص 149 
. 238 البلبغة العربية، عمـ البياف ك البديع، ص إلىمدخؿ :  العدكسأبكيكسؼ 150 
. 239نفسو، ص 151 
. 66، ص 1983، دار الشركؽ، مصر، 1فف البديع، ط : عبد القادر حسف152 
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أف يطمؽ لفظ لو معنييف أك أكثر، لأحدىما قريب، كدلالة المفظ عميو ظاىره، كىك غير      
ة استعماليا فيو كىك المراد عمى قرينة ؿمراد، كالثاني بعيد كدلالتو المفظ عميو غير ظاىرة لؽ

 153 .خفية
نف الكلبـ كاتساع فيو  كتدؿ عمى ؼ لمتكرية ىي ت الاصطلبحيمف خلبؿ التعريؼ المغكم ك     

 السامع، يتكىموأحدىما قريب : تصرؼ بال  كقكة في تصريؼ الألفاظ، كاستعماؿ لفظ لو معنياف
.  كىك المقصكد مف الكلبـل كراء ىذا المعفيختفيكثانييما بعيد 

:  تنقسـ الثكرية إلى قسميف  كىما:أقسام الثورية/ ج-2-ه 
عف زكجتو "الجبار" المعنييف كقكؿ الخميؿ لما سألو يلبءـ ىي التي لـ تقترف بما :تورية مجردة

رىحٍتيٍـ بًالنبَّيىارً  ":ىذه أختي أراد إخكة الذيف، كككلو تعالى:فقاؿ  يـ مىا جى يىعٍمى ٍـ بًالمبَّيٍؿً كى فبَّاكي  " كىىيكى البَّذًم يىتىكى
 154 {.60 الآية /سكرة الأنعاـ }

لأف   المعنى القريب، كسميت بذلؾ لتقكيتيا بو،يلبءـ ىي التي اقترنت بما :تورية المرشحة
اءى بىنىيٍنىاىىا بًأىيٍدو "  القريب غير مراد فكأنو ضعيؼ ف ذا ذكر لازمو تقكل بو نحكه        "كىالسبَّمى

{. 47 الآية /الدارياتسكرة  }
ف نو يحتمؿ البارحة كىك القريب، كقد ذكر مف لكازمو البياف عمى جية الترشيح كيحتمؿ      

 155.القدرة كىك البعيد المقصكد، كىي قسماف باعتبار ذكر اللبزـ قبميا أك بعدىا
: الفائدة البلاغية لمثورية/  د- 2-ه 

كتدفعو إلى التأمؿ في  التكرية تثير الذىف، كتعمؿ الفكر، كتحدث حركة رياضية لمعقؿ،     
كما أف التكرية تتغمب الفطنة لأنيا تعمؿ العقؿ كتجعمو يبحث   :156 البحث عف المعنى البعيد

                                                 

. 135، ص 1997زم، ا، منشكرات جامعة قارلكس، بن 1دراسات في البلبغة العربية، ط : عبد العاطي غريب علبـ153 
. 274لساف العرب، ص : ابف منظكر154 
. 275نفسو، ص 155 
. 281الكافي في البلبغة، ص :  عبد الغانيأميف أيمف156 
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بيف السطكر عمى المعنى الخفي لمفظ، ككذلؾ استغلبؿ ثراء المغة في أداء الفكرة كالتعبير عف 
. المشاعر

: التكرار/ 2-و 
يعتبر التكرار عنصرا أساسيا مف عناصر الإيقاع الشعرم، كىك مف المكازنات الصكتية      

التي تساىـ في تقكية البنية المكسيقية، بالإضافة إلى دكره في الإثراء كالإيقاع، كيممؾ التكرار 
قدرة كبيرة في التككيد كتقرير المعنى في النفس، كيتـ ذلؾ مع الحالة النفسية كتجربتو الفتية التي 

تفرض كجكدا معينا كمحددا لمتكرار، كتساىـ في تكجييو كتأثيره، إذ يشكؿ متنفسا لمشاعر 
. كلمشعكر الذم ينتابو سكاء بالسالب أك الإيجاب

: لغة/ أ-2– و 
، كىك مكر مفر، ككرار كفرار،  انيزـ عنو، عميو كرا بعد ما" كرر "التكرار في المغة مف      فربَّ

 157 .ككررت عميو الحديث كرٌا ككرٌر عمى سمعو كربَّا كتكرر عميو
: اصطلاحا/ ب-2-و 

 158 .ىك أف يأتي المتكمـ بمفظ يعيده بعينو
كالتكرار مكاضع يحسف فييا كمكاضع يقبح فييا، فأكثر ما يقع التكرار  ": " ابف رشيؽ" قاؿ     

في الألفاظ دكف المعني، كىك دكف المعاني في الألفاظ أقؿٌ، ف ف تكرٌر المفظ كالمعنى جميعا 
 159 " فذلؾ يعينو

مكضكع يحسف فيو كمكضكع يقبح فيو كالتكرار يكجد في : التكرار عبارة عف مكضكعيف     
. الألفاظ عمى غرار المعنى

                                                 

. 485لساف العرب، ص : ابف منظكر157 
، 2001، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، سكريا، الإيقاعيةالقصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية : محمد صابر عبيد158 
. 182ص 
، دار التكنسية 5محمد محي الديف عبد الحميد، ط :  ك نقده، تؽآدابوالعمدة في محاسف الشعر ك : ابف رشيؽ القيركاني159 

. 697، ص 1986لمنشر ك التكزيع، لبناف، 
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كيككف بتكرار لفظو أك حرؼ : "كىك مف أنكاع المكسيقى الداخمية كأحد عناصرىا الميمة      
 160 ". أك حركة أك أسمكب أك تركيب

. التكرار ىك لفظ أك حرؼ أك أسمكب أك حركة
كالتكرار مف العناصر المكسيقية التي سعى الشاعر الأعمى إلى استخداميا لعؿ السبب في      

أف التكرار فرض الكشؼ عف أكجاعو باستخداـ ما لديو  مف مخزكف معرفي محدد أك "ذلؾ ىك
كثير ليبنى حاجتو الطبيعية أك نزكعو للبستماع بالإيقاع الذم يميز أدبو بكصؼ الإيقاع 

 161 .تعكيضا سمعيا
التكرار رفض الكشؼ عف استخدامات المخزكف المعرفي ليبني حاجتو مف أجؿ الاستماع      

.  بالإيقاع
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                 

. 162، ص 1989مكسيقى الشعر العربي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، : عيسى عبد الجميؿ بكسعا160 
. 172نفسو، ص 161 



            

 الفصل الثاني
 دااس  نناا الصصدر اللشعرس    

اللح  ي  ) بلاغتا  ي  صصير  
من اللااصس   (زمن الكصد نا

 البصانصس   البيرشصس
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: التعريف بالشاعر

 في بمحافظة كفر الشيخ، وعاش طفولتو 1946 فبراير 10     شاعر مصري، ولد في 
، وبدأ حياتو العممية محررًا 1968محافظة البحيرة، تخرج من كمية الآداب قسم الصحافة عام 

حتل رئيس القسم الثقافي  ابالقسم الاقتصادي بجريدة الأىرام، ثم سكرتيرا لتحرير الأىرام، و
 .بالأىرام

 

 

  ،شاعر وىو من الأصوات الشعرية الصادقة والمميزة في حركة الشعر العربي المعاصر
 .نظم كثيرا من ألوان الشعر ابتداء بالقصيدة العمودية وانتياء بالمسرح الشعري

 



الفصل الثاني                         دراست أنماط الصىرة الشعريت وبلاغتها في قصيدة             

من الناحيت البيانيت والبديعيت (الحب في زمن كىرونا)                                          

 

64 

 

 

  مجموعة شعرية حممت تجربة ليا 13 كتابا من بينيا 20قدم لممكتبة العربية 
 عدد من في مسرحيات حققت نجاحا كبيرا 3خصوصيتيا، وقدم لممسرح الشعري 

. الوزير العاشق ودماء عمى ستار الكعبة والخديوي: الميرجانات المسرحية ىي
  ترجمت بعض قصائده ومسرحياتو إلى عدة لغات عالمية منيا الإنجميزية والفرنسية

والصينية واليوغوسلافية، وتناول أعمالو الإبداعية عدد من الرسائل الجامعية في 
. الجامعات المصرية والعربية

  نوفمبر )عين لمفريق الرئاسي واستقال منو احتجاجًا عمى الإعلان الدستوري المكمل
2012).1 

 
 
 
 
 
 

                                                 

 .ايكحبتصرّف محمد ال. 2020-4-15، اطّمع عميو بتاريخ www.marefa.org، " فاروق جويدة"   1 
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– اروق جويدة ــلف– ي زمن الكورونا ــ الحب فقصيدة: ثانيا
 

 ..يَْ تى الششَّتَاءُ 
 وَكُلُ َ وْءٍ فِى جَوَانِحِنَا تَواْرَ  وَاخْتَنَقْ 

 الْمَوْتُ يَعْبَثُ فِى الششَّوَارِعِ 
 كُللُّ شَيْءٍ فِى الْمَدِينَةِ ذَابَ حُزْنَاً وَاحْتَرَقْ 

 الْمَوْتُ يَقْتَحمُ الْحُدُودَ وَيَعبُرُ الآفَاقَ 
 يَجْتَاحُ الْمَدَ 

 لَا شىْءَ يَعِصمُنا مِنَ الطلُّوفَانِ 
 ..كُللُّ الْكَوْنِ فِى خَوْفٍ غَرَقْ 

 ىَذَا شِتَاءُ الْعِشْقِ 
 أم ىَذَاِ شتَاءٌ لِْ َرَقْ 

 إنْ كَاْنَ ِ خرُنَا الرحِيلُ 
 لِمَ الْبُكَاءُ عَمَى تِلَالٍ مِنْ وَرَقْ 

> > > 
 لِمَ لَا أُحِبلُّكِ قَبْلَ أَنْ نَمِْ ى
دِئْ   وَنُمْقِي خَمْفَنَا الشَّزمَنَ الرشَّ

 كُللُّ الأماني سافرتْ 
 وَأنا وَانتِ عمي الششَّوَاطِ ِ 
 فِي انْتِظَاْرِ سَفِينَةٍ تَاْىَتْ 
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 وَحُمْمٍ لَا يَجىْء
> > > 

 ىَذَا شِتَاءُ الْمَوْتِ 
 أَمْ ىَذَا شِتَاءٌ لِمْغََ بْ 

 الناسُ حولي يَسَْ لُونَ جِراحَيُمْ 
 !ىَلْ كُللُّ شِيْءٍ فِي الْحَيَاةِ بلا سَبَبْ؟

 !!نَْ تِى الْحَيَاةَ بِلَا سَبَبْ 
 حَتشَّي الرشَّحِيلُ بِلَا سَبَبْ 

 الْمَوْتُ يَحْصُدُ كُلشَّ عُششَّاقِ الْحَيَاةِ 
 وَلَا نَرَ  غَيْرَ الْعَجَبْ 

 ىَذَا مصِيرُ الْعاشِقَينَ وَكُللُّ إِنسانٍ أَحَبْ 
 فِي  خَرَ الْمشْوَارِ 

 طيْفُ سِفينَةٍ غَرَقَتْ وَأفشَّاقٌ ىربْ 
 تَبْدُو السشَّمَاءُ سَحَابَةً سَوْدَاءَ 

 يَغْدُو الطشَّيرُ أَشْبَاحَاً 
 وُجُوهُ النشَّاسِ يُدْمِييَا التشَّعَبْ 

> > > 
 يَْ تِى الششَّتَاءُ وَبَيْنَنَا
 لَيْلٌ طَوِيلٌ لَمْ يَنَمْ 

 أَغْمَْ تُ عَيْنِي كَىْ أُرَاكِ 
 فَيَسْتَغِيثُ الششَّوْقُ فِى صدرِيِ 
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 وَيَخْنِقُنى الْأَلَمْ 
 كَمْ عِشْتُ أَحْمُمُ أَنْ أَرَ  يَوْمَاً 

 شِتَاءً مِنْ حَنِينٍ مِنْ أَمَانٍ مِنَ نَغَمْ 
 المشَّيْلُ يَخْدَعُنِي فَلَا أَنَا نَائِمٌ 

 كُللُّ الْفُصُولِ تَغَيشَّرَتْ 
 وَأَنَا وَحيدلُّ مِثْلَ كُللِّ النشَّاسِ 

 أَسَْ لُ سَقْفَ بَيْتِى
 أَسَْ لُ الْجُدْرانَ وَالْغُرَفَ الْحزِينَةَ 

 كُللُّ شِىءٍ فِى زَوَايَا الْبَيْتِ يَشْعُرُ بِالسشَّ مْ 
 ىَذَا شِتَاءُ الْمَوْتِ أَمْ ىَذَا شِتَاءُ الْعِشْقِ 

 أَمْ زَمَنُ التشَّفَاىَةِ وَالْوَ اعَةِ وَالنشَّدَمْ 
> > > 

 لَيْلٌ طَويلٌ خَمَفَ أَسْتَارِ النشَّوَافِذِ يَنْتَظِرْ 
 وَأَنَا أُحَدشَّقُ وَالْقَصَائِدُ بَيْنَ أَحَْ اِني

 ..صَغِيرٌ يَحْتَِ رْ 
 لِمَ لَا أُحِبلُّكِ 

 قَبْلَ أَنْ تَنْسَي النشَّواْرِسُ مَا تَبشَّقَى
 ..مِنْ أَغَانِينَا الْجميِمَةْ 

 لِمَ لَا أُحِبلُّكِ وَالمشَّيَالِي الغَائِمَاتُ 
 رَمَادُ أَحْلْامٍ بَخِيمَةْ 
 ىَذَا زَمَانُ الْمَوْتِ 
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 وَالدلُّنْيَا أَمَانٍ مُسْتَحِيمَةْ 
 لِمَ لَا أُحِبلُّكِ قَبْلَ أَنْ نَمِْ ى
يَاحْ  يَاحُ إِلَى الرشَّ  وَتُمْقِينَا الرشَّ

 كُللُّ الشَّذِ  أَبْقَتْ لَنَا الأيشَّامُ يَا عُمْر 
 ..جِرَاحٌ تَشْتَكِي طُولَ الجِرَاحْ 

> > > 
 كَمْ مَرشَّةٍ أَحْبَبْتُ لَا أَدْرِ 

 إِلاشَّ الشلِّتَاءْ .. فُصُولُ الْحُبلِّ تنُِكِرُ بَعْ يَا
 يَْ تي حَزِينا شاحِبا بَيْنَ الْفُصُولِ 

 ..يَحَنلُّ دَوْما لِمْبُكاءْ 
 وَأَنَا أُحِبلُّكِ 

 كُنْتِ فِي الْعُمُرِ الْحَزِينِ 
 بِدَايَةَ الدلُّنْيَا وَكُنْتِ نِيَايَةَ الْأَشْيَاءْ 

 كُنْتِ الْفُصُولَ جَمِيعَيا
نْ رحَمَتْ طُيُورُ الْعِشْقِ   حَتشَّي وَاإ

 كَاَنتْ لَا تفُِارِقُ شُرْفَتِي
 قَدْ كَانَ يُطْرِبُيَا مَعَ الْبُعْدِ الْغِنَاءْ 

 مَا خنْتُ قَمْبي ذَاتَ يَوْمٍ 
 وَاسَْ لِي عَنشَّي وُجُوىَا سَافَرَتْ 

 مَاِزلْتُ أَذْكُرُىَا وَتَذْكُرُنِي
 وَنَرْسُمُ فِي الْمَدَي لَحْنَ الْوَفَاءْ 
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 لِمَ لَا نُحِبلُّ الْآنَ 
 وَالدلُّنْيَا ظَلَاُمٌ فِي ظَلَامٌ 

 مَا أَجْمَلَ الْأَشَوَاقَ وَالدلُّنْيَا حُطَامْ 
 مَا أَجْمَلَ الْعِشْقَ الْمُسَافِرَ فِي الدلِّمَاءِ 

 وَنَبْضَ قَمْبٍ لَا يَنَامْ 
 إِنلِّي أُحِبلُّكِ 

 وَسْطَ أَشْبَاحٍ تُطَارِدُنِي
 وَتُمْقِينِي وَحِيدَاً فِي الزشَّحَامْ 

 الْمُوْتُ عِشْقَاً 
 أَجْمَلُ الْأَشْياءِ فِي ىَذِ  الْحَيَاةْ 
 مَا أَجْمَلَ الْأَشْوَاقَ فِي وَجْوٍ بَعِيدٍ 

 لَا يَرَاَكَ وَلَا تَرَاهْ 
 مَا أَجْمَلَ الذلِّكْرَي إِذَا صَارَتْ 

مُوعِ   حَنِينَاً فِي ال لِّ
 وَرَعْشَةً فَوْقَ الشلِّفَاهْ 

 حَتشَّى الرشَّحِيلُ عَنِ الْأَحِبشَّةِ 
 لَنْ يَكُونَ نِيَايَةَ الْأَشْيَاءِ 

 إِنشَّ لِكُللِّ شَيْ مُنْتَيَاهْ 
 وَالْمَوْتُ عِشْقَا يَمْنَُ  الْحُبشَّ الْحَيَاةْ 

> > > 
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 النشَّاسُ تَجْمِسُ فِي الْبُيُوتِ 
 كََ ننًّيَا سَجْنٌ صَغِيرْ 

 تَبْدُو عَمَى الْجُدْرَانِ أَشْبَاحٌ 
 بِمَوْنِ الْقَيْرِ فِي سَجْنٍ كَبِيرْ 

 وَعَمَى رُفَاتِ الْأَبرِيَاءِ 
 صُرَاخُ قَمْبٍ أَوْ دُمُوعٌ أَوْ َ مِيرْ 

 إِنلِّى أُحِبلُّكِ 
 رَغَمَ أَنشَّ السَجْنَ عَمشَّمَنِىَ الْكَثِيرْ 

 ىيَ لَيْمَةٌ كَانتْ خَفَافِيشُ الظشَّلَامِ تُحيطُنِى
 وَاَنَا ألُمِمملُّ مَا تَبشَّقى

 مِنْ رَمَادِ الْحُمْمِ وَالْعُمُرِ الْقَصِيرْ 
 إِنشَّي أُحِبلُّكِ 

 َ اقَتْ الْأَشْيَاءُ فِي عَيْنِي
رِيرْ  مَنُ ال شَّ  سُجُونُ الْقَيْرِ وَالزشَّ

 أَنَا لَا أَخَافُ الْمَوْتَ 
 أعْرِفُ أنشَّوُ قُدُرٌ 

 وَأَنشَّ نِيَايَةَ الْمِشْوَارِ  خِرُىَا الدلُّمُوعْ 
 فِي الْمَوْتِ تَبْدُو فُرْقَةُ الْأَحْبَابِ 

 جُرْحٌ لَا يَطِيبُ وَلَيْسَ لِمْمَوْتَى رُجُوعْ 
 ىَيشَّا لِنَشْرَبَ مَا تَبَقىشَّ 

 مِنْ كئُوسِ الْحُبلِّ فِي ىَذَا الزشَّمَنْ 
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 لَا تَسَْ لِينِى عَنْ بِلَادٍ 
 أَوْ سُجُونٍ أَوْ وَطَنْ 

 مَا نَحْنُ فِيوِ مِنَ الْمَآسِى
 فَاقَ كُلشَّ مَصَائِبِ الدلُّنْيَا
 وَمَا ذُقْناهُ فِى كُللِّ الْمِحَنْ 

 ىَيشَّا لِنَقْرَأ مَا تَبقىشَّ مِنْ عَبِيرِ قَصَائِدِ 
 لَا تَسَْ لِينِ ي عَنْ زَمَانٍ 

 أَوْ عُيُودٍ أَوْ شَجَنْ 
 فِى  خرِ الْمِشْوَارِ صِرْناَ لُعْبَةً 

 يَمْيُو بِيَا السلُّفَيَاءُ فِي سَجْنٍ كَبِيرٍ 
 لَا حَيَاةَ وَلَا أمَانَ وَلَا سَكنْ 

 لِمْ يَبْق لِى شىءٌ سِوَ  عَيْنِيكِ 
 َ خِرَ مَا تَبَقشَّى

 أَيشَّامِ الششَّجَنْ .. مِنْ زَمَانِ الْحُزِنِ 
> > > 

 أَمِْ ى وَحِيدَاً 
 أجْمَعُ الْأَوْرَاقَ حَوْلِي
 كُللُّ مَا بَقَيَتْ قَصَيدَةْ 

 ىِيَ كُللُّ مَا أَبْقَتْ لِيَ الْأَيشَّامُ 
 رَغْمَ الْحُزْنِ كَانَتْ فرْحَةَ الْعُمُرِ الْوَحِيدَةْ 

ةٍ نَيََ تْ   فِييَا حَمُمْتُ بُِ ملِّ
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 وَأوْطَانٍ عَنِيدَةْ 
 وَعَمَى ثَرَاىَا عِشْتُ رَغَمَ الْقَيْرِ أَيشَّاماً سَعِيدَةْ 

 مَاِزلْتُ أَحْمُمُ 
 رَغْمَ أَنشَّ الْحُمْمَ الْقَاِني عَمَى الطلُّرُقَاتِ 

 أَنْغَامٌ طَرِيدَةْ 
 ىَيشَّا لِنَكْتُبَ قَبَلَ أَنْ نمِْ ىَ 

 ..حِكَايَتَنَا مَعَا
نْ كَانَتْ دُمُوعَاً فِي قَصِيدَةْ   حَتشَّى واإَ

> > > 
 وَمََ ى الشلِّتَاءْ 
 وَاىْتَزشَّتِ الدلُّنْيَا

 وََ اقَ الْكَوْنُ بِخَطَايَا الْبَشَرْ 
 قَتَمُوا الْأَجِنشَّةَ فِي الْبُطُونِ 

 وَشَوشَّىُوا وَجَوَ الْقَمَرْ 
 نَشَرُوا الْخَرَائبَ 

بُوا الطلُّغْيَانَ وَاغْتَالُوا الششَّجَرْ   نَصشَّ
 بَاعُوا كَلَامَ الِله مِنْيُم

 مِنْ كَفَرْ ..مَنْ تآمَرَ .. مَنْ تَنَكشَّرَ 
فْ  وَالْغُفْرَانَ   وَالْآنَ جَاءُوا يطْمُبُونَ الصشَّ

 مَنْ أيْدِي الْقَدَرْ 
 ظَمَُ  السلِّنِينَ يَثُورُ فِي أعْمَاقِنا



الفصل الثاني                         دراست أنماط الصىرة الشعريت وبلاغتها في قصيدة             

من الناحيت البيانيت والبديعيت (الحب في زمن كىرونا)                                          

 

73 

 

 وَأَنَا وَأَنْتِ عَمَى ِ فَافِ النشَّيْرِ 
 لَا ماءَ ىُنَاكَ وَلَا مَطَرْ 

 َ اقَتْ بِنَا الدلُّنْيَا
قَنَا مَعَ الْخَوْفِ الْحَذَرْ   وَفَرشَّ

 ىَلْ مِنْ مَكَانٍ يَحْتَوِينَا لَا أَرَ 
 كُللُّ الَأمَاكنِ فِي خَطَرْ 

 لِمَ لَا أُحِبلُّكِ 
 قَبْلَ أَنْ تَمِْ ىَ بِنَا الْأَيشَّامُ 

 وَيََ يعُ الْعُمُرْ 
 كُللُّ الَأمَاكِنِ أَغْمَقَتْ أبْوَابَيَا

 أَيْنَ الْمَفَرْ .. يَا سَادَتِي
 كَمْ قُمْتُ إِنشَّ الْأَرْضَ تَخْسرُ كُلشَّ شَيءٍ 

 حِينَ تَغْتَالُ الْبَشَرْ 
 كَمْ قُمْتُ إِنشَّ الْأَرْضَ َ اعَتْ 
 ..حِينَ غَابَ الْحَقلُّ وَالْعَدلُ انْتَحَرْ 

لَالُ   كَمْ قُمْتُ إِنشَّ الْأَرْضَ أَعْمَاىَا ال شَّ
 فَلَاَ بَصِيرَةَ فِي الْقُمُوبِ وَلَا بصرْ 

 كَمْ قُمْتُ إِنشَّ الْأَرْضَ أَغْرَقَيَا الْفَسَادُ 
 وُكُللُّ طَاغِيةٍ فَجَرْ 
 لَا مُمَكَ بَعْدَ اللهِ 

 يُمْيلُ إِنْ أرَادَ وَلَا يُسَامُِ  مَنْ كَفَرْ 
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 َ اقَت بِنَا كُللُّ الْبِلادِ 
 فَلَا لِقَاءَ وَلَا  مَانَ وَلَا سَفَرْ 

 فِي  خر الْمِشْوارِ أَدْرَكْنَا الْحَقِيقَةَ كُمشَّيَا
 ىَذِ  نِيَايَةُ كُللِّ إِنْسَانٍ 

 2 أوْ غَدَرْ ... أَوْ تَآَمَرَ .. تَجَبشَّرَ 
 

 استخراج أنماط الصور الشعرية و سر بلاغتها: ثالثا
: الصورة البيانية/ 1
: التشبيه/ أ

بالرغم من ميل الإنسان بفطرتو إلى التدبر و حب الاطلاع و الف ول نحو أمر ما كإبراز      
فكرة و محاولة التنقيب عنيا و مد  استو عابك إياىا تمام الاستيعاب كما ىي في نفسو فتتولد 

 الصورة التي تقدم أدركعممية تواصمية يشعر الطرف في تبميغ الأخر بحيث يشعر ب ن السامع 
لو عن طريق نقمو منو إلييم مثمما أحس بيا ىو و شاىدىا ىادفا من خلاليا إلى نقل ما يعرفو 

إلى الذي لا يعرف شيء فنجده ينقل فكرة أو حدث أو تجربة مر بيا، فيربط الأشياء حولو 
     فالتشبيو ىنا يشبو ىذا الوصف ينقمك من الشيء نفسو إلى الشيء ليس ىو و إنما يماثمو 

و يشبيو و كمما كان ىذا التشبيو أعمق، كان ارقي و أروع لمنفس، ليشعرك ببراعة ىذا التشبيو 
الذي يحاول تجسيده عمى ارض الواقع و استعمال حذقو في عقد المشابية و المماثمة، بين 

      :أمرين بالتقارب، و من أبدع التشبييات الموجودة في قصيدة الحب في زمن الكورونا نجد
، ىذا من حيث طرافتو و بعد مرساه مقدار "يغدو الطير أشباحا، الحمم ألقاني عمى الطرقات " 

ما يحتويو من الخيال فنجد من بين التشابيو القوية ىو ما حذف احد أركانو، و اقمو قوة ما 
                                                 

. 2020 نوفمبر 15قصيدة مخطوطة، منشورة في صفحة الشاعر الرسمية عمى الفايسبوك في   
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ذكرت جميع أركانو ىذا و قد جر  عند العرب و المحدثون ف صب  محل اعتراف بين الألسنة 
عمى مكانتو من البلاغة و ىو ي تي عمى أربع فيو مفعم بالسحر البياني، كما انو أيسر من 

الاستعارة من وجية نظر واحدة و ىناك من ير  العكس و ىناك من يربط قوتو في النثر أكثر 
من الشعر باعتباره من أكثر المو وعات التي تخاطب العقول و الواقع و أكثر خ وعا لإحكام 

. العقل
: و سنتطرق لذكر أىم التشبيو الموجود في القصيدة
 01: جدول رقم

شرحو نوعو التشبيو 
شبو الطير بالأشباح حذف تشبيو بميغ يغدو الطير أشباحا 

. الأداة و وجو الشبو
الحمم ألقاني عمى الطرقات 

أنغام طريدة 
حيث شبو الحمم ألقاني بالحمم تشبيو تمثيمي 

الشديد و ىو عمى الطرقات 
. مثل الأنغام التي تطاردىا

الناس تجمس في البيوت ك نيا 
سجن صغير 

حيث شبو الناس بجموسيا في تشبيو بميغ 
بيتيا بالسجن الصغير فحذف 

. الأداة و وجو الشبو
حيث شبو السماء بالسحابة تشبيو مؤكد تبدوا السماء سحابة سوداء 

. السوداء فحذف الأداة
شبو الوحدة الذي يشعر بيا التشبيو المجمل و أنا وحيد مثل كل الناس 

ككل الناس فحذف وجو 
. الشبو
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شبو أنفسيم بالمعبة فحذف تشبيو بميغ في أخر المشوار صرنا لعبة 
. الأداة و وجو الشبو

شبيو بالفصول كميا حذف تشبيو بميغ كنت الفصول جميعيا 
. الأداة و وجو الشبو

 
: بلاغة التشبيه/ 1-أ

و من بلاغة التشبيو من خلال دراستنا لقصيدة حب في زمن الكورونا يتبين لنا إن بلاغة "      
 3. " انو ي تيك من الشيء الواحد ب شباه عدة: التشبيو تمثمت في

:  و منو في قولنا و كما استخرجناه من قصيدة الحب في زمن الكورونا نجد
تشبيو بميغ، شبو الطير بالأشباح حذف الأداة و وجو الشبو، الحمم : يغدو الطير أشباحا     

. ألقاني عمى الطرقات أنغام طريدة
 2 و التشبيو 1تقديم صورة جمالية لا توجد في غيرىا من طرق التعبير فـ التشبيو "      

. صورتان جميمتان فييما إمتاع، و تعبير عن الصلابة و القوة و الإشراف
    تقريب المشبو إلى ذىن المتمقي عن طريق التشبيو، إذا كان وجو الشبو أكثر و وحا      

: و اظير نحو
. الإقناع عن طريق إقامة الحجة و الدليل بوساطة التشبيو

. الترغيب بشيء أو الترىيب من شيء
. تقرير حال الشبو في ذىن السامع، و ذلك إذا كان المشبو غريبا يحتاج إلى إي اح

. بيان حال المشبو إذا كان مجيولا و المشبو بو معروفا
 4. " بيان حال المشبو، و ذلك إذا كانت الصفة المراد إثباتيا لممشبو معروفة بوجو إجمالي

                                                 

، ص 2003، دار الكتب العممية، لبنان، 1 في عموم البلاغة المعاني و البيان و البديع، ط الإي اح:  شمس الدينإبراىيم 3 
167 .
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: الاستعارة/ ب
من سمات لغتنا العربية إن تاريخيا حافل بالإبداعات في جميع الأصعدة ناىيك عمى أنيا      

لغة القران الكريم، و لقد كان تطور الفكر عند العرب و المسممين ذا أىمية بارزة في ميدان 
الأبحاث و التنقيب، ما أد  إلى سطوع شمس الح ارة في وقتنا الحالي و طابعيا الانفرادي ما 

. جعميا بحر يعترف منو
قصيدة : " و ىنا سنتطرق لاستخراج معظم الصور البيانية الواردة في القصيدة بعنوان     

 " .الحب في زمن الكورونا لفاروق جويدة
 02: جدول رقم

شرحيا نوعيا الاستعارة 
 
 
 

كل الكون في خوف غرق 

 
 
 

استعارة مكنية 

الكون لا يغرق بل الذي يغرق 
عادة ىو الإنسان إذ شبو 

الكون بالإنسان فحذف المشبو 
بو، و ىو الإنسان و ذكر 

المشبو و ىو الكون و ابقي 
: قرينة لفظية دالة عميو و ىي

و ىذا عمى سبيل " غرق"
. الاستعارة المكنية

 
باعوا كلام الله 

 
استعارة مكنية 

كلام الله لا يباع بل التي تباع 
ىي الب اعة إذ شبو كلام الله 

 بالب اعة، حذف المشبو بو 

                                                                                                                                                             

. 72، ص 2011، دار الميسرة، عمان، 1البلاغة العربية، ط :  عاطف ف ل محمد4 
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و ىي الب اعة و ذكر 
المشبو و ىو كلام الله و ترك 

: قرينة لفظية دالة عميو و ىي
و ىذا عمى سبيل " باعوا"

. الاستعارة المكنية
 
 

و  اق الكون بخطايا البشر 

 
 

استعارة مكنية 

الكون لا ي يق بل الذي 
ي يق ىو صدر الإنسان إذ 
شبو الكون بصدر الإنسان، 

حذف المشبو بو و ىو صدر 
الإنسان و ذكر المشبو و ىو 

الكون، و ترك قرينة لفظية 
"  اق: "دالة عميو

 
 
 

الموت يقتحم الحدود 

 
 
 

استعارة مكنية 

الموت لا يقتحم الحدود بل 
الذي يقتحم الحدود ىو المص، 

شبو الموت بالمص فحذف 
المشبو بو و ىو المص و ذكر 

المشبو و ىو الموت، و ترك 
: قرينة لفظية دالة عميو و ىي

و ىذا عمى سبيل " يقتحم"
. الاستعارة المكنية

الموت لا يعبر الأفاق بل استعارة مكنية يعبر الأنفاق 
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الذي يعبر الأفاق ىو 
الإنسان، شبو الموت بالإنسان 

فحذف المشبو بو و ىو 
  الإنسان، و صرح بالمشبو 
و ىو الموت و ترك قرينة 

: لفظية دالة عميو و ىي
و ىذا عمى سبيل " يعبر"

. الاستعارة المكنية
 
 
 

كل الأماني سافرت 

 
 
 

استعارة مكنية 

الأماني لا تسافر بل الذي 
يسافر ىو الإنسان، شبو 
الأماني بالإنسان فحذف 
    المشبو بو و ىو الإنسان 

: و صرح بالمشبو و ىي
الأماني و ترك قرينة لفظية 

  " السفر: "دالة عميو، و ىي
و ىذا عمى سبيل الاستعارة 

. المكنية
 
 

يس لون جراحيم 

 
 

استعارة مكنية 

الجراح لا تس ل بل الذي 
يس ل ىو الإنسان، إذ شبو 

الجراح بالإنسان فحذف 
   المشبو بو، و ىو الإنسان 
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و ذكر المشبو و ىو الجراح، 
و ترك قرينة لفظية دالة عميو، 

و ىذا عمى " السؤال: "و ىي
. سبيل الاستعارة المكنية

 
 

الموت يحصد كل عشاق 
الحياة 

 
 

استعارة مكنية 

الموت لا يحصد بل الذي 
يحصد ىو الفلاح إذ شبو 

الموت بالفلاح و حذف 
    المشبو بو، و ىو الموت 

و ترك قرينة لفظية دالة عميو، 
و ىذا عمى " الحصاد: "و ىي

. سبيل الاستعارة المكنية
 
 
 

يدمييا التعب 

 
 
 

استعارة مكنية 

التعب لا يدمى بل الذي يدمى 
ىو الجرح حيث شبو التعب 

بجرح يخرج منو الدم، فحذف 
    المشبو بو و ىو الجرح، 

و ذكر المشبو بو و ىو التعب 
و ترك قرينة لفظية دالة عميو، 

و ىذا عمى " يدمييا: "و ىي
. سبيل الاستعارة المكنية

 
يستغيث الشوق 

 
استعارة مكنية 

الشوق لا يستغيث بل الذي 
يستغيث ىو الإنسان، شبو 
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الشوق بالإنسان الذي يطمب 
النجدة فحذف المشبو بو و ىو 
الإنسان، و ذكر المشبو و ىو 

الشوق و ترك قرينة لفظية 
" الاستغاثة: "دالة عميو، و ىي

و ىذا عمى سبيل الاستعارة 
. المكنية

 
 
 

يخنقني الألم 

 
 
 

استعارة مكنية 

الألم لا يخنق بل الذي يخنق 
ىو المجرم إذ شبو الألم 

   بالمجرم، حذف المشبو بو 
و ىو المجرم و ذكر المشبو 

و ىو الألم، و ترك قرينة 
: لفظية دالة عميو و ىي

و ىذا عمى سبيل " يخنقني"
. الاستعارة المكنية

 
 
 

الميل يخدعني 

 
 
 

استعارة مكنية 

الميل لا يخدع الذي يخدع ىو 
المخادع حيث شبو الميل 

بالمخادع، و حذف المشبو بو 
و ىو المخادع و ذكر المشبو 

و ىو الميل، و ترك قرينة 
: لفظية دالة عميو و ىي
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و ىذا عمى سبيل " يخدعني"
. الاستعارة المكنية

 
 
 

صراخ قمب 

 
 
 

استعارة مكنية 

القمب لا يصرخ بل الذي 
يصرخ ىو المريض إذ شبو 

القمب بالمريض، حذف 
   المشبو بو و ىو المريض 

 و ذكر المشبو و ىو القمب، 
و ترك قرينة لفظية دالة عميو، 

و ىذا عمى " صراخ: "و ىي
. سبيل الاستعارة المكنية

 
 
 

أفاق ىرب 

 
 
 

استعارة مكنية 

الأفاق لا ييرب بل الذي 
ييرب ىو العدو، اذ شبو 

الأفاق بالعدو فحذف المشبو 
بو و ىو العدو، و ذكر 

المشبو و ىو الأفاق، و ترك 
: قرينة لفظية دالة عميو و ىي

و ىذا عمى سبيل " ىرب"
. الاستعارة المكنية

 
ي تي الشتاء 

 
استعارة مكنية 

الشتاء لا ي تي بل الذي ي تي 
ىو الإنسان، شبو الشتاء 

  بالإنسان فحذف المشبو بو 
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و ىو الإنسان، و ذكر المشبو 
و ىو الشتاء و ترك قرينة 

: لفظية دالة عميو و ىي
و ىذا عمى سبيل " ي تي"

. الاستعارة المكنية
 
 
 

الموت يعبث 

 
 
 

استعارة مكنية 

الموت لا يعبث بل الذي 
يعبث ىو الكائن الحي، شبو 
الموت بالكائن الحي فحذف 

المشبو بو و ىو الكائن الحي، 
 و ذكر المشبو و ىو الموت 

و ترك قرينة لفظية دالة عميو، 
و ىذا عمى " يعبث: "و ىي

. سبيل الاستعارة المكنية
 
 
 

اس ل سقف بيتي 

 
 
 

استعارة مكنية 

السقف لا يس ل بل الذي 
يس ل ىو الإنسان، إذ شبو 

الإنسان بالسقف فحذف 
   المشبو بو و ىو الإنسان، 

و ذكر المشبو و ىو سقف 
البيت و ترك قرينة لفظية دالة 

و ىذا " أس ل: "عميو، و ىي
. عمى سبيل الاستعارة المكنية
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أس ل الجدران 

 
 
 

استعارة مكنية 

الجدران لا تس ل بل الذي 
نس لو ىو الإنسان، إذ شبو 

الإنسان بالجدران فحذف 
    المشبو بو و ىو الإنسان 

و ذكر المشبو و ىو الجدران 
و ترك قرينة لفظية دالة عميو 

و ىذا عمى " أس ل: "و ىي
. سبيل الاستعارة المكنية

 
 
 

و الغرف الحزينة 

 
 
 

استعارة مكنية 

الغرف لا تحزن بل الذي 
يحزن ىو الإنسان، إذ شبو 

الغرفة بالإنسان و حذف 
   المشبو بو و ىو الإنسان، 

و ذكر المشبو و ىو الغرفة 
الحزينة و ترك قرينة لفظية 

  " الحزينة: "دالة عميو و ىي
و ىذا عمى سبيل الاستعارة 

. المكنية
 

ليل طويل خمف أستار النوافذ 
ينتظر 

 
 

استعارة مكنية 

الميل لا ينتظر بل الذي 
ينتظر ىو الإنسان، شبو الميل 

  بالإنسان فحذف المشبو بو 
و ىو الإنسان، و ذكر المشبو 
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و ىو الميل و ترك قرينة 
: لفظية دالة عميو، و ىي

و ىذا عمى سبيل " ينتظر"
. الاستعارة المكنية

 
 
 

جراح تشتكي طول الجراح 

 
 
 

استعارة مكنية 

الجراح لا تشتكي بل الذي 
يشتكي ىو الإنسان أو 
المظموم إذ شبو الجراح 

  بالمظموم فحذف المشبو بو 
و ىو المظموم، و ذكر 

المشبو و ىو الجراح و ترك 
: قرينة لفظية دالة عميو و ىي

و ىذا عمى سبيل " تشتكي"
. الاستعارة المكنية

 
 
 

الشتاء ي تي حزينا شاحبا 

 
 
 

استعارة مكنية 

الشتاء لا يحزن الذي يحزن 
ىو الإنسان شبو الشتاء 

   بالإنسان حذف المشبو بو 
و ىو الإنسان، و ذكر 

المشبو، و ىو الشتاء و ترك 
      قرينة لفظية دالة عميو، 

و ىذا عمى " حزينا: "و ىي
. سبيل الاستعارة المكنية
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وجوىا سافرت 

 
 
 

استعارة مكنية 

الوجوه لا تسافر الذي يسافر 
ىو الإنسان، شبو الوجو 

   بالإنسان حذف المشبو بو 
و ىو الإنسان، و ذكر 

المشبو، و ىو الوجو و ترك 
      قرينة لفظية دالة عميو، 

و ىذا عمى " سافرت: "و ىي
. سبيل الاستعارة المكنية

 
 
 

السجن عممني الكثير 

 
 
 

استعارة مكنية 

السجن لا يعمم الذي يعمم ىو 
الأستاذ إذ شبو السجن 

  بالأستاذ، حذف المشبو بو 
و ىو الأستاذ، و ذكر 

المشبو، و ىو السجن و ترك 
      قرينة لفظية دالة عميو، 

و ىذا عمى " عممني: "و ىي
. سبيل الاستعارة المكنية

 
 

رماد الحمم 

 
 

استعارة مكنية 

الحمم لا يممك رماد بل الذي 
يممك رماد ىي النار، إذ شبو 
الحمم بالنار حذف المشبو بو 
و ىي النار، و ذكر المشبو، 

و ىو الحمم و ترك قرينة 
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: لفظية دالة عميو، و ىي
و ىذا عمى سبيل " رماد"

. الاستعارة المكنية
 
 
 

أوطان عنيدة 

 
 
 

استعارة مكنية 

 لا تعاند الذي يعاند الأوطان
ىو الإنسان، إذ شبو الوطن 
  بالإنسان حذف المشبو بو، 

و ىو الإنسان، و ذكر 
المشبو، و ىو الوطن، و ترك 

: قرينة لفظية دالة عميو و ىي
و ىذا عمى سبيل " عنيدة"

. الاستعارة المكنية
 
 
 

شوىوا وجو القمر 

 
 
 

استعارة مكنية 

القمر لا يممك وجو الذي يممك 
وجيا ىو الإنسان، إذ شبو 

القمر بالإنسان حذف المشبو 
بو، و ىو الإنسان و ذكر 

المشبو، و ىو القمر و ترك 
: قرينة لفظية دالة عميو و ىي

و ىذا عمى سبيل " وجو"
. الاستعارة المكنية

 
نصبوا الطغيان 

 
استعارة مكنية 

الطغيان لا ينصب بل التي 
تنصب ىي الخيمة إذ شبو 
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الطغيان بالخيمة حذف 
   المشبو بو و ىي الخيمة، 

و ترك قرينة لفظية دالة عميو 
و ىذا عمى " نصبوا: "و ىي

. سبيل الاستعارة المكنية
 
 
 

اغتالوا الشجر 

 
 
 

استعارة مكنية 

الشجر لا يغتال بل الذي 
يغتال ىو الإنسان إذ شبو 

الشجر بالإنسان حذف المشبو 
بو و ىو الإنسان، و ذكر 

المشبو و ىو الشجر، و ترك 
: قرينة لفظية دالة عميو و ىي

و ىذا عمى سبيل " اغتالوا"
. الاستعارة المكنية

 
 
 

يطمبون الغفران من أيد القدر 

 
 
 

استعارة مكنية 

القدر لا يصف  و لا يغفر، 
الذي يغفر ىو الله، إذ شبو 

القدر بالله و حذف المشبو بو 
    و ىو الله و ذكر المشبو 

و ىو القدر، و ترك قرينة 
: لفظية دالة عميو، و ىي

و ىذا " الغفران"و " الصف "
. عمى سبيل الاستعارة المكنية
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ظم  السنين يثور في أعماقنا 

 
 
 

استعارة مكنية 

ظم  السنين لا يثور الذي 
يثور ىو البركان إذ شبو 

السنين بالبركان فحذف المشبو 
بو و ىو البركان، و ذكر 

المشبو و ىو السنين، و ترك 
: قرينة لفظية دالة عميو و ىي

و ىذا عمى سبيل " يثور"
. الاستعارة المكنية

 
 
 

 اقت بنا الدنيا 

 
 
 

استعارة مكنية 

الدنيا لا ت يق الذي ي يق 
ىو صدر الإنسان، إذ شبو 

الدنيا بالإنسان حذف المشبو 
بو و ىو الإنسان و ذكر 

المشبو و ىو الدنيا، و ترك 
: قرينة لفظية دالة عميو و ىي

و ىذا عمى سبيل "  اقت"
. الاستعارة المكنية

 
 

و فرقنا الخوف الحذر 

 
 

استعارة مكنية 

الخوف لا يفرق الذي يفرق 
ىو الإنسان، إذ شبو الخوف 

   بالإنسان حذف المشبو بو 
و ىو الإنسان و ذكر المشبو 
و ىو الخوف، و ترك قرينة 
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: لفظية دالة عميو و ىي
و ىذا عمى سبيل " فرقنا"

. الاستعارة المكنية
 
 
 

لا تس لين عن بلاد 

 
 
 

استعارة تصريحية 

البلاد لا تس ل الذي يس ل ىو 
الكائن الحي، إذ شبو البلاد 

بالإنسان حذف المشبو و ىو 
   الإنسان و ذكر المشبو بو 
و ىي البلاد، و ترك قرينة 

: لفظية دالة عميو، وىي
و عذا عمى سبيل " تس ل"

. الاستعارة التصريحية
 

: بلاغة الاستعارة/ 1-ب
   الاستعارة صورة من صور التوسع و المجاز في الكلام، و ىي من أوصاف الفصاحة      

. و البلاغة العامة كما أنيا ركن من أركان الإعجاز و أركانو
: و من خصائصيا التي تذكر بيا ىي
. التشخيص و التجسيد في المعنويات

. بث الحركة و الحياة و النطق في الجماد
فإنك لتر  بيا الجماد حيا " " : سر بلاغة الاستعارة " يقول عبد القاىر الجرجاني في      

و تجد ... ناطقا، و الأعجم فصيحا، و الأجسام الخرس مبينة، و المعاني الخفية بادية جمية
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التشبييات عمى الجممة غير معجبة ما لم تكنيا، إن شئت المعاني المطيفة التي ىي من خبايا 
 5. " العقل ك نيا قد جسمت حتى رأتيا العيون، و إن شئت لطفت الأوصاف في بدائعيا

الإيجاز و البيان، فالاستعارة : فالاستعارة ىنا قد حققت غر ين من أغراض الاستعارة ىما     
  ىي التي لونت المعاني الحقيقية في القصيدة و ىي التي بثت فييا كل ىذا القدر من الت ثير 

: و من خصائص الاستعارة كذلك
. المبالغة في إبراز المعنى الموىوم إلى الصورة المشاىدة

. بث الحياة و النطق في الجماد
تجسيم الأمور المعنوية، فمن نعرض كل صور الاستعارة و أغرا يا البلاغية و ىذا من ابرز 

. خصائصيا
: الكناية/ ج

تتغمغل الأساليب البلاغية و تختمف فيما بينيا في المغة العربية باختلاف استخداماتيا،      
  فيي عبارة عن سحر خاص و مميز، و ىي تعتبر من أىم الأساليب التي تمد لممعنى رونقا 

و و وحا و جمالا و قوة و من بينيا نذكر الكناية و غيرىا من الأساليب الأخر  فإن المجال 
الأدبي كان بمثابة متنفس في جميع الأصعدة، فالكناية من أىم الصور البيانية و البلاغية 

استخداما كما تحتويو من جمال داخميا، و اثر عمى نفوس دارسييا باعتبارىا  رورة حتمية في 
تواجدىا عبر المغة العربية، الكناية تنقسم إلى درجتين عميا و ادني فالعميا نجدىا في كتاب الله 
تعالى لو وح تواجدىا في بعض  ياتو بتعبيرىا عن معانيو الدقيقة و الجميمة و الوا حة نظرا 

  بيان قدرة الله و عظمتو : لما يمج داخميا من إعجاز بلاغي و تعدد مجالات استخدامو فمثلا
و الدعوة إلى تيذيب النفس و إيراد المعنى الحقيقي لإبراز الجانب المبيم و لم تقتصر عمى 

                                                 

. 198-197البلاغة العربية، ص : عاطف ف ل محمد5 
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الجانب ألقراني فقط بل تعدت استعمالاتيا إلى السنة النبوية بكم ىائل و ذلك بغية الوصول إلى 
. تحقيق وظيفتيا و ت ديتيا كاممة

: و نظرا لشساعة الكناية و تواجدىا في القصيدة بكثرة فإن من أبرزىا ما يمي
 03: جدول رقم

نوعيا الكناية 
فقدان الأمل، الخيبة : كناية عن صفة و ىيكل  وء في جوانحنا توار  و اختنق 

كناية عن موصوف و ىو الموت طيف سفينة غرقت 
كناية عن حال الشاعر الكئيبة و الحزينة الذكر إذا صارت رعشة فوق الشفاه 

كناية عن الظمم و انتشار الفساد الأرض أغرقيا الفساد 
كناية عن غياب الحياة و الأمل و الطموح رماد أحلام بخمية 

كناية عن الموت و الوحدة شتاء الموت 
كناية عن حالة الشاعر التي يعيشيا القصائد بين أح اني 

كناية عن الغدر الميل يخدعني 
كناية عن البعد يجتاح المد  

كناية عن الرعب و انعدام الأمان كل الكون في خوف غرق 
كناية عن التغيير و نمقي خمفنا الزمن الرديء 
كناية عن الحزن تبدوا السماء سحابة سوداء 

كناية عن المرض الزمن ال رير 
كناية عن الظمم سجون القير 

كناية عن الحب الشديد العشق المسافر في الدماء 
كناية عن الخراب اىتزت الدنيا 
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كناية عن الموت، الحزن و تغير الأحوال العشق المسافر في الدماء 
كناية عن الموت رفات الأبرياء 

كناية عن السجن و المرض سجون القير و الزمن ال رير 
كناية عن فقدان الأمل و الحياة الأرض أعماىا ال لال 
كناية عن الظمم و انتشار الفساد الأرض أغرقيا الفساد 

كناية عن ال ياع سفينة تاىت 
كناية عن انعدام الاستقرار كل الفصول تغيرت 

كناية عن القير و الطغيان و الموت صغير يحت ر 
كناية عن عدم الثبوت و التغير و تمقينا الرياح إلى الرياح 

كناية عن انعدام الحياة كل شيء في زاوية البيت يشعر بالس م 
   
: بلاغة الكناية/ 1-ج

الكناية من أساليب البيان التي لا يقو  عمييا إلا كل بميغ متمرس بفن القول، و ما من "      
. شك في أن الكناية أبمغ من الإفصاح و التعريض أوقع في النفس من التصري 

و إذا كان لمكناية مزية عمى التصري  فميست تمك المزية في المعنى المكنة عنو، و إنما      
ىي في إثبات ذلك المعنى الذي ثبت لو، فمعنى طول القامة مثل لا يتغير بالكناية عنيا بطول 

النجاد و إنما بتغير لإثبات شاىده و دليمو و ما ىو عمم عمى وجوده و ذلك لا محالة يكون 
    اثبت من الثبات المعنى لنفسو فالبلاغة التي تولدىا الكناية و ت في بيا عمى معنى حسن 

و بياءا ىي في الإثبات دون المثبت أو في إعطاء الحقيقة مصحوبة بدليميا و عرض الق ية 
: المتواجدة في قصيدة الحب في زمن الكورونا ىي:  و من بين الكناية6 ،"و في طييا برىانيا 

                                                 

. 223عمم البديع في البلاغة العربية، ص : عبد العزيز عتيق6 
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فقدان الأمل، القصائد بين : كل  وء في جوانحنا توار  و اختنق فيي كناية عن صفة و ىي
. أح اني كناية عن حالة الشاعر التي يعيشيا

: المجاز/ د
د مباحث عمم البيان، من أىم الق ايا التي شغمت بال عمماء حتعتبر ق ية المجاز ك      

العربية المغويين و البلاغيين عمى حد سواء حيث افردوا ليا فصولا في مؤلفاتيم المختمفة، ذلك 
إن المجاز من أحسن الوسائل البيانية التي تيدي إلييا الطبيعة لإي اح المعنى، فيو يخرج 

المعنى متصفا بصفة الحسية، و لعل ىذا ما جعل العرب شغوفة باستعمال المجاز، لميميا إلى 
الاتساع في الكلام، و إلى الدلالة عمى كثرة و لما فييا من الدقة في التعبير، فيحصل لمنفس بو 

. سرور و أريحية فكثر في كلاميم حتى أتوا فيو بكل معنى لائق، و زينوا بو خطبيم و أشعارىم
: و من أىم المجاز الموجود في القصيدة نذكر

 04: جدول رقم
علاقتو نوعو المجاز 

ىيا لنشرب ما تبقى من 
كؤوس الحب 

جزئية لأن الحب جزء من مجاز مرسل 
الحياة 

نصبوا الطغيان، اغتالوا 
الشجر 

 
مجاز مرسل 

جزئية لأن الطغيان جزء من 
الحكم المستبد و الشجر جزء 

من الحياة 
  
: بلاغة المجاز/ 1-د

و قد أشار البلاغيون إلى أن خروج المتكمم من الحقيقة إلى المجاز يحقق أىداف كثيرة "      
فالتوسع يعني الزيادة في المعاني الجديدة و التشبو فيكون عادة عن طريق الاستعارة  (...)ليا 
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التي توجد علاقة التشابو بين شيئين يكون احدىما مذكور، و الأخر محذوفا و إما التوكيد 
 7. " فمتمكين المعاني في النفوس، إذا فالمجاز ابمغ من الحقيقة و أكثر مبالغة في التعبير

: و في قصيدة الحب في زمن الكورونا لفاروق جويدة تمثل المجاز في
. ىيا لنشرب ما تبقى من كؤوس الحب

:  الصور البديعية/ 2
: الجناس/ أ

إن المغة العربية ىي لغة القران الكريم و ىي مفتاح لجميع العموم فإن عمم البديع يرتبط      
ارتباطا وثيقا بالعموم البلاغية فالجناس ىو نوعان لفظي و معنوي يكمن دوره في شرح محاسن 
المغة من شعر و نثر و نصوص قر نية فيو يمثل أىم ركائز فنون المغة و أشكال التعبير فييا 

. و لزيادة المرجعية
: أىم الجناس الوارد في قصيدة الحب في زمن الكورونا تمثل في

 05: جدول رقم
نوعو الجناس 

جناس ناقص سفر -    كفر   
جناس ناقص وحيدة -     قصيدة  

جناس ناقص سعيدة   -    عنيدة 
جناس ناقص خطر -    مطر     
جناس ناقص يحت ر -    ينتظر    
جناس ناقص ورق -     ارق     

 
                                                 

. 246، ص 2008، دار الكتب الجديدة المتحدة، لبنان، 1البلاغة العربية مقدمات و تطبيقات، ط : عيسى باطاىر7 
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:  بلاغة الجناس/ 1-أ
يطرب الأذن و يحرك السمع بشرط البعد عن التكمف و الارتباط بطبيعة معاني الأديب،      

كما يؤدي إلى حركة ذىنية تثير الانتباه عن طريق الاختلاف في المعنى، و يزداد الجناس 
جمالا إذا كان نابعا من طبيعة المعاني التي يعبر عنيا الأديب و لم يكن متكمفا إلا كان زينة 

. شكمية لا قيمة ليا
: الطباق/ ب

تعد المغة العربية من المغات التي تحتوي في طياتيا الكثير من أساليب الرونق و الجمال      
       فتدىش القارئ بدقة تعبيرىا و جمال أسموبيا إذ يعد الطباق من أىم المحسنات البديعية 

و أروعيا فيو يجمع بين شيئين و يبين الفرق بينيما في  ن واحد، أي انو يجمع بين 
. المت ادين في الكلام

: و نظرا لقمتو في القصيدة استخرجناه معظمو و تمثل في
 06: جدول رقم

نوعو الطباق 
طباق إيجاب   الموت -  ةالحيا

طباق إيجاب     كبير -صغير  
طباق إيجاب    الفرح -الحزن   

 
: بلاغة الطباق/ 1-ب

وظيفة الطباق و بلاغتو تمثل في رسم الصورة البديعية التي من شانيا الت ثير في "      
 8. " النفوس و ىو عمم تستطيع بواسطتو أن تؤدي المعنى الواحد بطرائق مختمفة

                                                 

. 240البلاغة العربية مقدمات و تطبيقات، ص : عيسى باطاىر8 
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: المقابمة/ ج
         تعتبر البلاغة من أىم عموم المغة العربية لما ليا دور بارز في الدراسات المغوية      

. و الأدبية، فيي تصم  في الحديث و الكتابة
البيان و المعاني و البديع، فاعمم البيان ييتم بمطابقة الكلام أما عمم : عمم البلاغة ب قسامو     

المعاني يختص بالتراكيب التي في صميميا تت لف الجممة، نجد لفظ الجممة العربية لأن عندما 
يكون المفظ حسن يكون المعنى حسن بعد تقديم نبذة مختصرة عن عمم البلاغة و أقساميا 

. فسنتطرق إلى استخراج بعض الأمثمة التي تجسد المقابمة في قصيدة الحب في زمن الكورونا
: و نظرا لشاسعة تواجد المقابمة في ىذه القصيدة قمنا بحصرىا في جدول كما ىو مو  

 07: جدول رقم
نوعيا مقابمة 
. بداية الدنيا و نياية الأشياء

كم قمت إن الأرض تخسر كل شيء حين 
. تغتال البشر

. كم قمت أن الأرض  اعت غاب الحق

محسن بديعي، معنوي 
محسن بديعي، معنوي 

 
: بلاغة المقابمة/ 1-ج

و بعد فعمنا أدركنا الآن عمى  وء دراستنا لكل من : " في جمال المقابمة الشاىد ىو     
فيي ت في عمى القول رونقا و بيجة و تقوي الصمة ": المقابمة مد  أثرىا في بلاغة الكلام 

بين الألفاظ و المعاني و تجمو الأفكار و تو حيا شريطة أن تجري المقابمة مجر  القبل، أما 
. إذا تكمفيا الشاعر أو الأديب فإنيا تكون سببا من أسباب ا طراب الأسموب و تعقيده
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  و من صفات الأدب الجيد تلاحم أجزائو و ائتلاف ألفاظو من الكلام ب سره من حسن الجوار 
و كما تتم ىذه المقابمة . و شدت التلاحم كممة واحدة، و حتى ك ن الكممة ب سرىا حرف واحد

عن طريق التشابو تتم كذلك عن طريق الت اد لأن المعاني يستدعي بع يا بع ا، فمنيا ما 
   يستدعي شبييو و منيا ما يستدعي المقابمة، بل إن ال د أكثر تطورا عمى البال من الشبيو 

و عمى ىذا كمما ظيرت المقابمة في الكلام بدعوة من . و أو   في الدلالة عمى المعنى منو
 9. " المعنى لا تطفلا عميو، كانت انج  في أداء دورىا المنوط بيا في تحسين المعنى

   فمجال المقابمة ىو تسميط ال وء عمى بلاغة الكلام و تساىم في تقوية الصمة بين المعاني 
. و الألفاظ فيي تقوم عن طريق المشابية و الت اد فنتج عنيا تحسين لممعنى

: التكرار/ د
التكرار ظاىرة موسيقية و معنوية لقي حظ أوفر في الدراسات القديمة و الحديثة عند      

العرب و عند البلاغيين، فالتكرار من العلامات الجمالية و البلاغية البارزة في المغة العربية 
فالمقصود ىنا بالتكرار ىو إعادة الكممة مرتين أو الحرف مرتين بحسب نوع التكرار أي 

. الشروق و الغروب، الميل و النيار: بالتناوب و من أمثمة ذلك
مرتبط بعمم النحو و عمم البيان و البديع و من بين من اىتموا بظاىرة التكرار نجد      

سيبويو، و ىو كذلك من الظواىر الأسموبية التي تستخدم لفيم النص : النحويين من أمثال
: الأدبي، فيو يؤكد المعنى و يبرىنو فالتكرار في قصيدة الحب في زمن الكورونا يتمثل فيما يمي

 08: جدول رقم
التكرار التكرار 

 الشتاء -
 الموت -

 ما أجمل      –  .     أس ل -
 سجن- ليل طويل        -

                                                 

. 91-90، ص (ت.د)عمم البديع في بلاغة العربية، دار الني ة العربية، لبنان، : عبد العزيز عتيق9 
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 العشق -
 إنسان -
 الحياة -
 بلا سبب -
 الطير -
 ليل طويل -
 الشوق -
السيل  -

 الزمن- لم لا احبك       -
 وطن- الرياح            -
 ما بقيت- الجراح           -
 قصيدة  -    الحب       -
 الكون   -   الفصول     -
كل - أنا احبك          -

 الأماكن
 إن الأرض  -   الدنيا         -
 البلاد- الأشياء          -
ظلام   -

 
: بلاغة التكرار/ 1-د

فالتكرار من ابرز مظاىر البلاغة القر نية فيو يممك ناحيتين لفظية و معنوية، فالجانب "      
المفظي يحدث نغما موسيقيا لتوازي الفقرات من جية الأصوات، أما الجانب المعنوي فيو يرتبط 

. بمقت ى الحال
     و القران الكريم وظفو في مخاطبة العرب  رأينا الله تبارك و تعالى إذا خاطب العرب      

و الإعراب أخرج الكلام مخرج الإشارة و الوحي و الحذف، و إذا خاطب بني إسرائيل أو حكي 
 10. "  عنيم جعمو مبسوطا، و زاد في الكلام

لفظي و معنوي تختمف بلاغتو منيما لكن في كلا الحالتين ي في : فالتكرار يممك جانبين     
 .توازنا عمى الفقرات و يثبت المعنى و يكسب النص جرسا موسيقيا و رونقا

                                                 

. 1/94. 1947، مجمع العممي العربي الاسلامي، لبنان، 3، ط (عبد السلام ىارون): الحيوان تحقيق: الجاحظ10 



            

 
 خاتمة

 

 

 



 خاتمة

 

101 

 

 :خاتمة

     و بعد البحث في دراستنا لموضوع بلاغة الصورة الشعرية في قصيدة الحب في زمن 
 :الكورونا لفاروق جويدة خمصت النتائج إلى

     تعددت مفاىيم البلاغة عند القدامى و المحدثين و من بينيا إنيا تعني الشكل، الصفة، 
الييئة، و من ىنا كانت الصورة ىي التماثل بين أن تصف شيئا و إن تدرك حقيقتو فالصورة لا 
تعتبر شعرا جديدا، و إنما ىي فقط تختمف استعماليا في القديم بأسموب و في الحديث بأسموب 

أخر أي تختمف من شخص لأخر و كيف يوظفيا رغم الاختلاف فإنيم اىتموا بالصفات الحسية 
 .في التصوير الأدبي بغية الوصول إلى المعنى

     المنيج المتبع ىو آليتي الوصف و التحميل، إما بالنسبة لمقصيدة من ناحية التصنيف فإنيا 
تصنف ضمن الفنون و الأجناس الأدبية التي حظيت بدراسات كثيرة في ميدان الأدب، و نظرا 

لانتشارىا الواسع و الإقبال الذي شاىدتو لأنيا تمثل ليم القالب الذي ينقل أحاسيسيم فيي تحتل 
مكانة مرموقة في الأدب إما من ناحية الموضوع التي تعالجو فيي مثمت مدى معاناة الحبيب 
في التواصل مع محبوبتو بسبب الوباء القاتل، و جسدت صورة تمثمت في أن الحب في ىذه 

 .الفترة قاتلا و أما من ناحية لغتيا فإن لغتيا بسيطة و ليست متكمفة

     و نظرا لتعدد مفاىيم الصورة الشعرية فإننا حصرنا مفيوميا في جيود القدامى و المحدثين، 
أنيم لم ينيضوا بمفيوم الصورة في المجال الاصطلاحي الدقيق، و لم : عند القدامى تمثمت في

يخرجوا بيا عن مدلوليا المغوي باستثناء عبد القاىر الجرجاني الذي أبدع لنا في استعمال 
 .الصورة دلالة اصطلاحية جديدة
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عمم الدلالة، و عمم العلاقات، :      إما في جيود المحدثين فأقتصر عمى تطوير عموميا مثل
و البلاغة الجديدة و الأسموبية و البنيوية، نتيجة ارتباط الصورة بالحياة النفسية للإنسان        

 .و التشكيل الجمالي لمغة

الشكل الفني للألفاظ و المعاني بعد :      و من ىنا نخمص إلى أن الصورة الشعرية ىي
 .وضعيا في سياق مستخدمة المغة

     تمثمت الصورة الشعرية في قصيدة الحب في زمن الكورونا لفاروق جويدة في توظيف 
 .أنماطيا من استعارة، كناية و تشبيو و مجاز و ذلك في مواضيع مختمفة و بصور متعددة

     لقد استطاع الشاعر فاروق جويدة من خلال قصيدتو توظيف الصور البيانية و الصور 
البديعية بصورة حسنة ما أدى إلى تناسق أجزاء القصيدة و الانسجام في عرض الأفكار       

 .و تسمسميا و إضفاء عمييا جرس موسيقي تطرب لو الأذن

     الوسائل المستخدمة لاستخراج أنماط الصورة الشعرية ىي المعارف و المكتسبات السابقة  
و مدى تمكننا من تطبيقيا في ىذه القصيدة، مع استخدام الأسموب و إبرازىا في جداول كل نوع 

عمى حدى و قدرة الكاتب عمى إذابة ىذه العناصر مع بعضيا البعض ما شكل تمازج في 
 .الألفاظ و انسجام في المعاني و الدليل عمى ذلك القصيدة الموجودة بين أيدينا

     و في الأخير توصمنا إلى مغزى مفاده بأن ىذه النتائج لم نكن سباقين إلييا، بل لعل بعضا 
منيا قد إشترك فيو مع نتائج توصل إلييا الباحثون و الدارسون، معروف عنيم بالعمم من أمثمة 

 .ذلك القصيدة

     مع التأكيد بأننا حاولنا جاىدين في ىذا البحث القيم أن نزيل الغموض و المبس الذي 
يعتريو و لا نصرح بأنو كامل غير ناقص البتة و يبقى قابل لمنقد و النقاش و نتمنى إن يتناولو 

 . طمبة جدد و التعمق فييا أكثر فأكثر
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