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 شكر كعرفاف

إتماـ بحثنا ىذا كبمغنا شكر عباده، فببالغ التقدير كالعرفاف نتقدـ للأستاذة  الذم أعاننا عمىنشكر الله القدير 
ى عبارات الشكر كالامتناف تقديرا لما أسدتو لنا مف نصائح كحسف تكجيو المشرفة الدكتكرة حناف بكمالي بأسم

 كصبر كرحابة صدر.

لى كؿ مف مد لنا يد العكف مف إدارة المعيد، كأساتذة، كزملاء كنخص بالذكر: الشاعر عبد الله عيسى  كا 
 لحيمح، كالأساتذة: قمرم حياة، بكذراع نعيمة، محمد قشي، طارؽ العايب.

 ا لكؿ مف ساعدنا في إنجاز ىذا البحث كلك بكممة.كما يمتد شكرن
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ليس مف السيؿ أف نمج إلػى الػنصّ الشػعرم كنسػتنطؽ لغتػو كنصػؿ إلػى مكنكناتػو كخبايػاه كحتػى إف كػاف      
ذلؾ مف المستحيؿ أف يدلي النص لنا بكؿ ما في جعبتو، كمع ذلؾ قػد يصصػح عػف أشػياء كثيػرة متػى اسػتطعنا 

 أف نتحايؿ عمى لغتو كأف نجد السبؿ لمكلكج إليو. 
ك تمػػؾ الطريقػػة التػػي جعمناىػػا دأبنػػا فػػي الكلػػكج لمػػنص الشػػعرم الجزائػػرم المتمثػػؿ فػػي كالتحميػػؿ الأسػػمكبي ىػػ    

ديكاف "كشـ عمى رند قرشي" القصيدة الخريصية لمشاعر الجزائرم "عبد الله عيسى لحيمح"، فالنص يُترجـ تقنيات 
قػد كظػؼ كحػدات جمالية كأدكات لغكية مميزة كمتصردة تشكؿ مكضكعا خاصا كتجربة مثاليػة عاشػيا الشػاعر، ف

لغكية أفصػحت عػف دلالات متباينػة بأنماطيػا المختمصػة كىػي اختيػارات الشػاعر التػي أراد بيػا أف يبعػث المتعػة 
الصنيػػة لػػدل المتمقػػي كأف يحصػػز القػػارئ كيسػػتثيره لكػػي يسػػتجيب لمػػدلالات كالايحػػاءات كيقػػؼ الحضػػكر الشػػعرم 

 الذم تشكمو الميزات الأسمكبية.
ميتمػػة بيػػذا الجانػػب كىػػك مػػا شػػكؿ لنػػا لكحػػة فنيػػة جماليػػة لمػػنص الشػػعرم، كمػػف ىنػػا  كعميػػو أتػػت دراسػػتنا     

يمكننػػػا طػػػرح ااشػػػكاؿ اأتػػػي: إلػػػى أم مػػػدل يمكػػػف لمغػػػة الشّػػػعرية فػػػي ديػػػكاف كشػػػـ عمػػػى زنػػػد قرشػػػي "القصػػػيدة 
ذه الخريصيػػػة" أف تشػػػكؿ بنيػػػات أسػػػمكبية مختمصػػػة نحػػػك المسػػػتكل دالتركيبػػػي، الصػػػكتي، الػػػدلالي    كقػػػد أردنػػػا بيػػػ

الدراسة الكقكؼ عمى مػكاطف الجمػاؿ الأسػمكبي فػي الػديكاف ككنػو نمػكذج شػعرم جزائػرم، كلعػؿّ الرّ بػة الممحػة 
لدراسة مثػؿ ىػذه النصػكص ىػك الػدّافع الأكؿ كالمبػرر فػي اختيارنػا ىػذا المكضػكع، بااضػافة إلػى دكافػع أخػرل 

 منيا: 
 انعداـ كجكد دراسات تستنطؽ ىذا النص الشعرم 
 مظاىر أسمكبية ميمة تحتاج إلى دراسة كتقص   ديكانو يشكؿ 
 ضركرة الاىتماـ بالأدب الجزائرم 
أمػػا الدراسػػات السػػابقة كػػاف ليػػا محػػؿ مػػف ااعػػراب عنػػد بعػػض مػػف الشػػعراء الجزائػػرييف، نػػذكر كػػؿ مػػف      

تطرقػكا  الشاعر "مصدم زكرياء"، "محمد العيد آؿ خميصة"، بااضافة إلى الشػاعر "جمػاؿ الػديف بػف خميصػة" الػذيف
فييػػا إلػػى دراسػػات أسػػمكبية عالجػػت بعػػض قصػػائدىـ أظيػػركا مػػف خلاليػػا أىػػـ الخمجػػات التػػي مسّػػت تجػػربتيـ 
الشّػػعرية، نجػػد مصػػدم زكريػػا فػػي دراسػػة أسػػمكبية فػػي قصػػيدة صػػمكات إلػػى بنػػت العشػػريف تجسػػد ىػػذه القصػػيدة، 

ليا الشاعر لسانو كقممو لكػي كيصصح  كيعبر لنا عف مشاعره في تجربتو الشّعرية، ىذه الدراسة صخر مف خلا
ينقؿ كيمجد كيصؼ مدل استطاعتو مف خلاؿ قصيدتو أف يجسد شحناتو الشّعكرية، ككيػؼ لمدراسػة الاسػمكبية 
أف تخمػػؽ أثػػرا جماليػػا فػػي الخطػػاب الشػػعرم، كىػػك الحػػاؿ نصسػػو عنػػد "محمػػد العيػػد آؿ خميصػػة"، اكتممػػت صػػكرة 



 

 ب 
 

الاسػتعمار كدراسػة أسػمكبية فنيػة، ىػذه الدراسػات أبػدت لنػا البحث بأف يككف تحت عنكاف ملامح المقاكمة ضػد 
 مشاعره كتجربتو الشّعرية المتجسدة لنا مف خلاؿ الدراسة. 

كمػػا نجػػد جمػػاؿ الػػديف بػػف خميصػػة فػػي ديػػكاف جػػرح آخػػر كدراسػػة أبػػدت لنػػا أىػػـ الظػػكاىر الأسػػمكبية كأىػػـ      
 الجماليات التي ينطكم عمييا الديكاف. 

منو مف خلاؿ دراستنا ليذه الأسمكبية ىك التطمع عمى أىػـ أعمػاؽ الػنص الشػعرم كالكقػكؼ اليدؼ المراد      
عمػػى عناصػػره المغكيػػة كعلاقتيػػا بالعناصػػر الكجدانيػػة فػػي تشػػكيؿ دلالاتيػػا مػػع اكتشػػاؼ القيمػػة الصنيػػة كالجماليػػة 

 التي تحكييا القصيدة الخريصية مف ديكاف "كشـ عمى زند قرشي" كاستنباط أساليبيا. 
كعنػدما أردنػػا أف نتمثػػؿ ىػػذه ااشػػكالية فػػي الػػديكاف كجػػدنا أف المػػنيج المناسػػب لمكلػػكج فػػي الػػنص الشػػعرم      

كتجسيد ىذا ااشكاؿ ىك المنيج الأسمكبي، لأف طبيعة المكضكع تقتضي دراسة أسمكبية تطبيقيػة، كلأنػو رصػد 
د عمػػى ااجػراءات التطبيقيػػة القػادرة عمػػى لجماليػات المغػػة فػي الػػديكاف، كلا نػتمكف منيػػا إلا بمػنيج أسػػمكبي يعتمػ

 دخكؿ أسرار النص كفؾ شصراتو. 
كلقد كاف عنكاف البحث قصيدة، "القصيدة الخريصية" لعبد الله عيسى لحػيمح مقاربػة أسػمكبية، حيػث قسػمنا بحثنػا 
 إلػػػى مقدمػػػة كثلاثػػػة فصػػػكؿ كخاتمػػػة، درسػػػنا فػػػي الصصػػػؿ الأكؿ المسػػػتكل التركيبػػػي المتضػػػمف الجمػػػؿ الصعميػػػة
كالاسػػػمية، الأسػػػاليب الخبريػػػة كاانشػػػائية، التقػػػديـ كالتػػػأخير، أمػػػا الصصػػػؿ الثػػػاني فخصػػػص لممسػػػتكل الصػػػكتي 
كالمتمثػػؿ فػػي القافيػػة، الػػركم، الأصػػكات الميمكسػػة كالمجيػػكرة، فػػي حػػيف الصصػػؿ الثالػػث عرضػػنا فيػػو المسػػتكل 

 ى لحيمح. الدلالي الذم يتضمف الانزياح، التشخيص، كالصكرة الشعرية لعبد الله عيس
مػػف خػػلاؿ الصصػػكؿ الػػثلاث اعتمػػدنا عمػػى مجمكعػػة مػػف المصػػادر كالمراجػػع المتنكعػػة التػػي تقػػدـ لنػػا زادا      

معرفيا كافيا في شتى الجكانب المغكية كالأدبية، كمف أىـ المصادر التي اعتمدنا عمييا نجد: ديػكاف كشػـ عمػى 
، المصصؿ في عمػـ المغػة 29ص-20ـ، ص1985، 1زند قرشي "القصيدة الخريصية" لعبد الله عيسى لحميمح،ط

 . 2العربية لمزمحشرم، ط
فيما يخص الصعكبات التي كاجيتنا نقص المادة المعرفية مع ضعؼ التعامؿ معيا، ر ـ كػؿ ىػذا نتمنػى      

 أف تجدكا ظالتكـ المنشكدة التي لا تكاد تركم عطشكـ الأدبي ىذا.
لػى كػؿ مػف كفي الختاـ نقدـ خالص الشكر كالامتناف كال تقدير لكؿ مف ساىـ في اانجػاز كلػك بكممػة بسػيطة كا 

مدّ لنا يد العكف في سبيؿ إنجاز ىذا العمؿ المتكاضع، كنخص بالػذكر الأسػتاذة المشػرفة "بكمػالي حنػاف" عمػى 
 حسف تكجيييا كصبرىا كرحابة صدرىا.  



 

 

 

 
         

 الفصؿ الأكؿ
 المستىي التشكيثي في قصيذج القصيذج الخشيفيح
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مػف أجػؿ اسػتخلاص ، يعتبر المستكل التركيبي مف أىـ المستكيات المسانية التي كقػؼ عنػدىا المغكيػكف       
أىػػـ شػػػيء أثػػار انتبػػاىيـ فػػػي كػػؿ ذلػػػؾ ىػػك طبيعػػػة أىػػـ القكاعػػد التػػػي تحكػػـ إنتػػػاج الجمػػؿ كالنصػػكص، كلعػػػؿ 

 التركيب المغكم، ككيؼ ينشأ، كىؿ تككف نشأتو ثابتة دكما أـ أنيا متغيرة بتغير الدلالات   
مػف أنسػب المسػتكيات المغكيػة التػي تسػػمح » يػرل "عبػد اليػادم بػف ظػاىر الشػيرم" أف المسػػتكل التركيبػي     

خطػاب تػداكليا، كيعػد عبػد القػاىر الجرجػاني مػف أبػرز مػف بمػكر ذلػؾ مػف المرسؿ بتكظيصو ابػراز اسػتراتيجية ال
خػػػلاؿ التعريػػػؼ مػػػف جيػػػة أخػػػرل إلػػػى ضػػػركرة تكييػػػؼ المسػػػتكل التركيبػػػي كشػػػكمو بحسػػػب مػػػا يقتضػػػيو الأبعػػػاد 
الدلالية كالتداكلية التي تحكـ إنتاج الخطابات كالنصكص، كىذا دكف مراعاة شركط ابتدائية في طبيعة التركيب 

كانػػػت نظريػػػة الػػػنظـ التػػػي جػػػاء بيػػػا عبػػػد القػػػاىر الجرجػػػاني إشػػػارة مبكػػػرة لضػػػركرة الاىتمػػػاـ بالتركيػػػب  كشػػػكمو،
  1« كاعتباره السبيؿ المصضية إلى المعنى

كمػػا نجػػد مجػػدم فػػرج يُقػػر بػػأف الػػنص يتشػػكؿ عبػػر القػػراءة، مخالصػػا بػػذلؾ الػػرأم القائػػؿ باسػػتقلالية الأثػػر        
عادة بناء لمحدث الدلاليعبر » الأدبي، فالنص عنده يتشكؿ   2« القراءة، فتعد قراءة النص عممية بناء كا 

يعرض عممي خميؿ لمصيكـ المستكل التركيبي، كيقرف بينو كبيف النظاـ النحػكم عمػى أنيمػا شػيء كاحػد،       
تعػرض المعػاني كالػدلالات بطػرؽ خاصػة كنحػف نتمقػى » أك أف أحدىما يُصضي إلى اأخر، كذلػؾ أف كػؿ لغػة 

 3« المعاني كالدلالات بالترتيب الذم يقدمو لنا الكلاـ؛ أم في الصكرة كالأشكاؿ التي يظير فييا الكػلاـ.  تمؾ
 أم ىذه الصكرة كالأشكاؿ أك لنقكؿ التركيب كالتأليؼ ىك الذم يتمثؿ في النظاـ النحكم لمغة ما. 

ليػة فػي الػنص الأدبػي ماثمػة فػي نظػاـ كمنو فإف ىػذا المسػتكل الركيػزة التػي تقػكـ عمييػا الدلالػة، حيػث أف الجما
 التركيب المغكم لمنص؛ أم في بنية تركيب الجمؿ كالمصردات . 

 
 
 

                                                           
، 1نغازم، ليبيا، طعبد اليادم بف ظافر الشيرم: استراتيجيات الخطاب مقاربة تداكلية، دار الكتاب الجديد المتحدة، ب  1

 .  71، ص 2004
 . 15، ص2008، 1مجدم فرج: القراءة النصية في الأدب كالصف، دار الكتاب الحديث، الجزائر، ط  2
 . 109، ص 2007، 1حممي خميؿ: مقدمة لدراسة عمـ المغة، دار المعرفة الجامعية، مصر، ط  3
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 الجممة -أولا

اىتـ القدماء بالجممة مف حيث العلاقات القائمة بيف عناصرىا كتأثير كؿ منيا في اأخر، كيعد "المبرد"       
ربطيػػا بالسػػككت كالحسػػف، كىػػك المقصػػكد مػػف  أكؿ مػػف اسػػتعمؿ مصػػطمح الجممػػة فػػي كتابػػو المقتضػػب، حيػػث

  1الكلاـ المصيد. 
طمؽ الجممة في العربية عمى ما اشتمؿ مف الكلاـ عمى ركنيف أساسييف ىما المسند كالمسند إليو، كلك نك       

ك كاف إحداىما أك كلاىما محذكفا لدليؿ سباقي لصظي أك مقامي، إذ تتمثؿ الجممة في الصعؿ كالصاعؿ، كالمبتدأ أ
خبره كىذا التقسػيـ السػائد عنػد النحػاة لمجممػة إلػى قسػميف رئيسػييف ىمػا:  الاسػمية كالصعميػة، فالبنػاء المغػكم فػي 
مػا مػف فعػؿ كفاعمػو أك نائبػو  التراث العربي يتككف مف عنصػريف فإمػا مػف مبتػدأ كخبػر فيسػمى جممػة اسػمية، كا 

ت كالػػدكاـ كالجممػػة الصعميػػة بكصػػصيا تصيػػد التجػػدد فيطمػػؽ عميػػو جممػػة فعميػػة، فتصيػػد الجممػػة الاسػػمية بكصػػصيا الثبػػك 
 كالحدكث. 

الجممػػة عمػػى أربعػػة أضػػرب، فعميػػة، »أمػػا "الزمخشػػرم" فقػػد قػػاؿ فػػي معػػرض حديثػػو  عػػف أنػػكاع الجممػػة: 
كاسػػمية، كشػػرطية، كظرفيػػة. كذلػػؾ زيػػد ذىػػب أخػػكه، كعمػػر كأبػػكه منطمػػؽ، كبكػػر أف تعطيػػو يشػػكرؾ، كخالػػد فػػي 

قػػاـ بتقسػػيـ الجممػػة عمػػى أربعػػة أنػػكاع ذُكػػرت فػػي الاقتبػػاس كمػػا تطػػرؽ إلػػى أمثمػػة  كىنػػا "الزمخشػػرم" 2«الػػدار 
ليبػػرىف ذلػػؾ كلػػك كػػاف إحػػداىما أك كلاىمػػا محػػذكفا لػػدليؿ سػػباقي لصظػػي أك مقػػامي، إذ تتمثػػؿ الجممػػة فػػي الصعػػؿ 

 كالصاعؿ كالمبتدأ كخبره. 
  

                                                           
 .46-10ص، 1مد الخالؽ عضيمة، عالـ الكتب، بيركت، جالمبرد دأبك العباس محمد بف يزيد  : المقتضب، تر: مح  1
 . 24، ص 2الزمخشرم: المصضؿ في عمـ العربية، دار الجبؿ، بيركت، لبناف، ط  2
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 الجممة الاسمية  .1
   .1«ستمرارية كالثباتبأف الجممة الاسمية تدؿ عمى الا»يقكؿ النحكيكف 

كقػػد صػػرح ىنػػا عممػػاء البلا ػػة بػػأف الجممػػة الاسػػمية تصيػػد الثبػػات كالاسػػتقرار، كقػػد تخػػرج عػػف ىػػذا الأصػػؿ فػػي  
بعض الحالات، فتدؿ عمى الحدكث كالتجدد، فإذا كاف خبرىا جممة فعمية، أك كجدت قرينة عمى دلالة الحدكث 

 كالتجدد، ككاف خبرىا مصردا أك جممة اسمية .
رد في كتػاب عمػـ المعػاني لمؤلصو"عبػد العزيػز عتيػؽ" بػأف الجممػة الاسػمية تصيػد بأصػؿ كصػصيا ثبػكت ك 

شيء ما ليس  ير، لكف الجممة الاسمية قد يكتنصيا قرائف كدلالات ما يخرجيػا عػف أصػؿ كصػصيا فتصيػد الػدّكاـ 
ـ فإنما تبتدئػو لمػا بعػده، فػإذا إذا ابتدأت الاس» كالاستمرار كأف يككف الكلاـ في معرض المدح كيقكؿ الخميؿ: 

لا فسػد الكػلاـ كلػـ يصػغ لػؾ.  فػالكلاـ لابػد لػو مػف  2« ابتدأت فقد كجب عميؾ مذككر بعد المبتػدأ لا بػد منػو كا 
 ركنيف فإف بدأ الاسـ فلا بد مف الركف الأخير كىك الخبر، فالجممة الاسمية ىي جممة المبتدأ كالخبر . 

دأ كؿ اسػـ ابتػدئ بػو ليبنػى عميػو الكػلاـ، كالمبتػدأ المبنػي عميػو الرّفػع، المبت»أما سيبكيو فقد قاؿ بأف : 
بمعنػى أف  3« فالابتداء لا يككف إلا بمبنى عميو فالمبتدأ الأكؿ كالمبني ما بعده عميو، فيك مسند كمسند إليػو. 

 الجممة الاسمية ىي جممة المبتدأ كالخبر .
دالا عمػى الػدكاـ أك ىػي التػي لا يكػكف فييػا المسػند كعميو فإف الجممة الاسمية ىي التػي يكػكف المسػند 

فعػػلا، أك ىػػػي الجممػػػة التػػػي تحمػػؿ ااسػػػناد بأنكاعيػػػا المثبتػػػة كالمنسػػػكخة كالمنصيػػة، كليػػػذا فػػػإف الجممػػػة الاسػػػمية 
تستعمؿ في الكلاـ لمدلالة عمى إثبػات الأمػر كدكامػو كاسػتمراره كلمدلالػة عمػى قػكة اتصػاؼ المكصػكؼ بصػصتو، 

كير الحدث كأكمؿ في التعبير عنو كىػذا مػالا نممسػو فػي الجممػة الصعميػة الدالػة عمػى التغييػر فيي أقكل مف تص
   4كالتجدد المرتبط بالزماف 

كالمتمقػػي لقصػػػيدة "قصػػػيدة الخريصيػػػة" لمشػػػاعر "عبػػػد الله عيسػػػى لحػػػيمح" يقػػػؼ عمػػػى كاقػػػع كعػػػالـ الحػػػزف 
 كالأسى في مجمكعة مف الجمؿ الاسمية كما في قكلو: 

                                                           
 .82-81ص، 1988محمكد أحمد نحمة: مدخؿ إلى دراسة الجممة العربية، دار النيضة العربية، بيركت،   1
 17،ص 1979شكرات جامعة حمب، مصطصى دجطؿ : نظاـ الجممة، كمية اأداب، من  2
  33طاىر سميماف حمكده: أسس ااعراب كمشكلاتو، الدار الجامعية، ص   3
 . 33ص المرجع نصسو،  4
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الخريؼ/ خشب الجسر احترؽ/ ليب النّار انطصا/ كالقناديؿ اليتيمة/ شبح المكت يحكـ/ في حيف يأتي 
  1اكتئاب كاقتضاب/ فكداعنا ربّة الشّعر كداعنا... 

سػػمية احتكتيػػا القصػػيدة الخريصيػػة، كرسػػت سػػمبية العػػالـ الػػداخمي لمشػػاعر "عبػػد الله عيسػػى إكميػػا جمػػؿ 
ؾ مػف حػزف كأسػى كصػمتو أمػاـ الخػيط العػاطصي كعجػز قمبػو ككجدانػو لحيمح"، كالحالة الشػعكرية المعيشػة، كذلػ

 عف استعادة كعكزتو لمصعؿ كالحركة.
سمية جاءت متكافقة مػع معطيػات حالتػو الشػعكرية كالنصسػية، كالجمػؿ الاسػمية فػي القصػيدة افالجمؿ ا

فاعػػؿ فػػي إخصػػاب تُعػػد بػػؤرة إيحػػاء كتجسػػيد  لرؤيػػة الشػػاعر دعبػػد الله عيسػػى لحػػيمح ، أسػػيمت بػػدكر فعػػاؿ ك 
جمالية القصيدة، كما أسيمت في نمكىا كتطكرىا مما زادىا ركنقا كجمالا فنيا يكاكب حالتو العاطصيػة، فتنكعػت 

التػػالي يكضػػح مػػدل فعاليػػة % كالجػػدكؿ 38,92جممػػة نسػػبتيا  65سػػمية فػػي الػػنص الشػػعرم بعػػدد االجمػػؿ ا
 سمية في النص الشعرم لمشاعر االجمؿ ا

 المسند المسند إليو ة الاسميةالجمم السطر المقطع
 يأتي الخريؼ حيف حيف يأتي الخريؼ 1 1

 نمضي لربي كمنا كمنا نمضي لربي 7
2 
 

 يأتي الخريؼ حيف حيف يأتي الخريؼ 1
 الضمير دأنا  فقصكرم فقصكرم مف زبد 7

 
3 

 الضمير دأنا  يقتني كيقتني مف  مط 1
 يأتي الخريؼ حيف حيف يأتي الخريؼ 2
 مف حرير دش ج  بسكاد سكاد مف حريرب 3

 يأتي الخريؼ حيف حيف يأتي الخريؼ 1 4
 

5 
 ىباء الترانيـ كالترانيـ ىباء 1
 احترؽ خشب خشب الجسر احترؽ 4
 انطصى ليب ليب النار انطصا 5

 يأتي الخريؼ حيف حيف يأتي الخريؼ 1 6

                                                           
 .29-20، ص1، ط، القصدة الخريصيةعبد الله عيسى لحيمح: ديكاف كشـ عمى زند قرشي  1
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 في ذات الذاتي برد برد في ذات الذاتي 3
 يأتي الخريؼ حيف الخريؼحيف يأتي  1 8
 اليتيمة القناديؿ كالقناديؿ اليتيمة 5 9
 يأتي الخريؼ حيف حيف يأتي الخريؼ 1 10
 ارتكل ظمأ ظمأ الصيؼ ارتكل 3 11
 
12 

 يأتي الخريؼ حيف حيف يأتي الخريؼ 1
 يحتكينا أم حزف أم حزف يحتكينا 2
 ضاع منا أم شيء أم شيء ضاع منا 5

 الضمير دأنا  ذاؾ ربي  الميفذاؾ رب الع 7 13
 يحكـ شبح  شبح المكت يحكـ   1 14
 
 
15 

 يأتي الخريؼ حيف  حيف يأتي الخريؼ  1
 أدركيني ربة الشعر  ربة الشعر أدركيني 2
 أرضعيني ربة الشعر ربة الشعر أرضعيني 3
 خالص العشؽ أصحيح أصحيح خالص العشؽ 5
 دمعي  ذاؾ  ذاؾ دمعي 7

 
16 
 

 حبي ذاؾ  ؾ حبي ذا 1
 انشريني ربة الشعر ربة الشعر انشريني 2
 تكارت ربة الشعر  ربة الشعر تكارت  4
 ربة الشعر  كداعا  فكداعا ربة الشعر كداعا  9

 
17 

 يأتي الخريؼ  حيف  حيف يأتي الخريؼ 1
 ىي  طكر سيناء طكر سيناء  7

 تجمى  نكر  أم نكر قد تجمى  11   18
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ىػا أف الشػاعر قػد اسػتعمؿ نخمػص إلػى ملاحظػة مصاد ،سػميةاالجدكؿ الذم يكضح لنػا الجممػة ا مف خلاؿ
 سمية بكثرة كفي ىذا الجدكؿ كضحناىا تصصيلا كتدقيقا بذكر كؿ مف مسندىا كالمسند إليو .االجمؿ ا

 الجممة الفعمية .2
كقػػد عرّفيػػا "ابػػف ىشػػاـ" بقكلػػو: تحػػدث النقػػاد العػػرب القػػدامى عػػف الجممػػة الصعميػػة مػػف أبػػكاب نحكيػػة كثيػػرة،     
تسمى فعمية لأنيا بػدأت بصعػؿ سػكاء كػاف ماضػيا أك مضػارعا أك أمػرا كسػكاء كػاف الصعػؿ متصػرفا، أـ جامػدا، »

ا أك ناقصا كسكاء كاف مبنيا لمصاعؿ أك مبنيا لممصعكؿ.  1« كسكاء كاف تامن
ستحضػػػار الحػػػاؿ أك تكػػػراره، فالجممػػػة يقػػكؿ النحكيػػػكف ىنػػػا بػػػأف الجممػػػة الصعميػػػة تبػػػدأ بمضػػػارع تػػػدؿ عمػػػى ا     

الصعميػػة دالػػة فػػي أصػػؿ كضػػعيا عمػػى الاسػػتمرار كالحػػدكث، فػػإذا كانػػت مبػػدكءة بصعػػؿ مضػػارع مػػثلا دلػػت عمػػى 
 حدكث الأمر في المستقبؿ مثلا، ككانت مبدكءة بالصعؿ الماضي دلت عمى حصكؿ الشيء في الماضي.

كالجممة الصعمية مكضكعة  2« ؿ كالصاعؿ أك الصاعؿ كنائبو.ما تككنت مف الصع» كىي كما عرّفيا "الغلابيني"    
لبيػػاف علاقػػة ااسػػناد مػػع دلالػػة زمنيػػة عمػػى حػػدث فػػي الماضػػي أك الحاضػػر أك المسػػتقبؿ، كتشػػير إلػػى تجػػدد 
سػػابؽ أك حاضػػر دفػػي الماضػػي كالحػػاؿ  كمػػا تشػػير إلػػى اسػػتمرار دكف تجػػدد. كقػػد تتنػػكع الجمػػؿ الصعميػػة بػػيف 

 ل المضارعية كجممة أمرية.الجممة الماضكية كأخر 
  بقو مف أدكات، كجعؿ جميكر النحاةالجممة الماضكية: الصعؿ الماضي دائما مبني، حيث لا يتأثر يما يس - أ

بناء الصعؿ الماضي عمى الصتح دائما، سكاءا أكػاف ظػاىرا، إذا نطػؽ آخػره بػالصتح أـ كػاف مقػدرنا ، إذا نطػؽ 
 3آخره بغير الصتح. 
جممػة ماضػية كجػاء منيػا: جػؼّ الكػأس/ ارتمػي  31ي قصػيدة "القصػيدة الخريصيػة" بعػدد كقد تػكاتر ىػذا النػكع فػ

  4في أمنياتي/ لؼّ حكلي/ لاح نكر/ سّؿ سيصا/ حكّؿ الضكء  بارنا/ خاف خياـ/ سجّ الرّعد...
فالأفعػػاؿ ىنػػا كميػػا أفعػػاؿ ماضػػية جػػاءت مسػػتكفية لمصاعيميػػا؛ أم أف الجممػػة كردت تامػػة، فالشػػاعر ىنػػا       

يريد إثبات مشاعر كحالتو النصسػية كمػا يممؤىػا مػف حػزف كأسػى، فكانػت الجمػؿ الصعميػة الماضػية الممجػأ الكحيػد 
 كالمكاف الذم يبكح فيو كالذم يخصؼ عنو العذاب.

                                                           
  2006ب الأعاريب، تر: أحمد شمس الديف، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ىشاـ الأنصارم: مغني المبيب عف كت   1
 .604مصطصى الغلاميني: جامع الدركس العربية مكسكعة مف ثلاثة أجزاء، ص  2
 ، 2007، 1، ط2ابراىيـ بركات: النحك العربي، دار النشر لمجامعات، القاىرة ، مصر،ج  3
 .29-20ص   القصيدة الخريصية، مى زند قرشي،عبد الله عيسى لحيمح: ديكاف كشـ ع  4
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 الجمؿ المضارعة:  - ب
لا يختص الصعؿ المضارع بزمف إذ يجكز أف يعبر عف الزمف الماضي باستخداـ قػرائف خاصػة، كمػا يعبػر 

لمسػػتقبؿ باسػػتخداـ قػػرائف كصػػكر لمػػزمفد ...  إف تجػػرد مػػف القػػرائ، لػػذا فػػإف لػػو ثػػلاث أحػػكاؿ إعرابيػػة بػػو عػػف ا
 .   1تختمؼ مف الرفع كالنصب كالجزـ

كرؽ الحػػزف/ يػػذبؿ الحػػب/ يػػجممػػة كجػػاء منيػػا :  37صػػيدة بمعػػدؿ كقػػد تػػكاترت الجمػػؿ المضػػارعة فػػي الق     
 2يمزج الرمؿ/ ينحت الصخر.. يجؼ/ تسقط الأكراؽ/ يسكف العظـ/ يسقط الدفئ/ 

كميػػا أفعػػاؿ مضػػارعة تصيػػد الاسػػتمرارية فػػي معنػػى الحػػدث، فالشػػاعر ىنػػا كظػػؼ كػػؿ ىػػذه الأفعػػاؿ لتػػدؿ عمػػى 
التّجػدد كتعكػػس حالتػػو الشػػعكرية، كالبػػكح فػػي ىػػذه الأفعػػاؿ مػف حالػػة اليػػأس كمػػدل حزنػػو، فكانػػت الممجػػأ الكحيػػد 

ا زاد النص الشعرم ركنقا كجمالان استطاع مػف خلاليػا كصػؼ لكجدانو، حيث صبّ بيا كؿ ما بداخمو كىذا ممّ 
 ما يكاكبو كيكاكب حالتو الشعكرية كالنصسية. 

 جممة الأمر.3
الأمػػر أسػػمكب لغػػكم يطمػػب بػػو الأمػػر مػػف المػػأمكر فعػػؿ شػػيء كيكػػكف لصػػظ الأمػػر بالصػػيغة أك الأمػػر 

   3مركبة.  باللّاـ أفْعَؿ أك ليصعؿ، كجممة الأمر قد تؤدم كظيصة نحكية في جممة
جمػؿ كجػاء منيػا: أفيقػك يػا قشػكرنا مػف  بػاء/ قمبػكا  7كقد ذكرت الجمؿ الأمرية في القصيدة الخريصية ما يعادؿ 

 4الكأس/ عطّركا الأرض/ فض عمينا/ تُب عمينا...
كؿ ىذه الجمػؿ الأمريػة تػدؿ عمػى إلحػاح الشػاعر عبػد الله عيسػى لحػيمح كتحصيػزه عمػى النيػكض كالصّػحك مػف 

 الغباء.
كقػػػد أتػػػػت الجمػػػػؿ الصعميػػػة فػػػػي "القصػػػػيدة الخريصيػػػة" لتكػػػػريس ااحسػػػػاس الصػػػاجع لعػػػػالـ الحػػػػزف المحػػػػيط 
بالشػػػاعر، فنجػػػدىا تصػػػيض بالحيكيػػػة، فالشػػػاعر يحػػػاكؿ التكحػػػد معيػػػا كالحمػػػكؿ فييػػػا، كلقػػػد لجػػػأ إلييػػػا لتشػػػخيص 

 الأشياء كتأنيسيا كبث الحركة كالحياة فييا. 

                                                           
 .37ابراىيـ بركات: المرجع السابؽ، ص  1
  22ص  القصيدة الخريصية،عبد الله عيسى لحيمح:  ديكاف كشـ عمى زند قرشي،   2
 .155رابح بكحكش: البنية المغكية لبردة البكصيرم، ص   3
 .29-20، ص كشـ عمى زند قريشي ،القصيدة الخريصيةعبد الله عيسى لحيمح:   4
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نيػػة القصػػيدة كتنامييػػا كترابطيػػا، كمػػا أسػػيمت فػػي تجسػػيد رؤيػػة فالجمػػؿ الصعميػػة قػػد أسػػيمت فػػي تكليػػد ب
 الشاعر لكاقعو الحزيف كاايحاء بيا. 

 1كالجدكؿ اأتي يكضح كؿ الجمؿ الصعمية التي تكالتيا القصيدة الخريصية لمشاعر عبد الله عيسى لحيمح.
 المسند إليو المسند الجممة الصعمية السطر المقطع
 
 
1 

 الحزف يكرؽ يكرؽ الحزف بقمبي 2
 الحب يذبؿ يذبؿ الحب يجؼ 3
 الأكراؽ تسقط تسقط الأكراؽ حبرم 4
 الصّمت تغزؿ  تغزؿ الصّمت رداءا 5
 الحصيؼ ينادم ينادم الحصيؼ 6

 
 
2 

 العظـ يسكف  يسكف العظـ نعاشا 2
 الكأس جؼ جؼ الكأس 3
 الضمير دأنا  أتثاءب أتثاءب 4
 لصكتا ينبت ينبت الصكت عناكب 5
 الضميردأنا  أتماطى أتماطى كالقطط 6

 الخرير ينادم ينادم الخرير 5 3
 النادم ثمؿ ثمؿ النادم 5 

 الضميردىك  ارتمى كارتمى في أمنياتي 6
 الضميردأنتـ  أفيقكا فأفيقكا يا قشكرنا مف  باء 7
 جيرا قمت  قمت جيرا، قمت سرا 8
 سرا قمت قمت نثرا، قمت شعرا 9
 الصبح أصبح أصبح الصبح مساءنا  10

 
5 

 الضميردىك  لؼّ  لؼّ حكلي شبو طيؼ 2
 النصس مدّت مدّت النصس جسكرا 3

                                                           
 .29-20ص  ، ، القصدة الخريصيةعبد الله عيسى لحيمح: ديكاف كشـ عمى زند قرشي 1



 ي في القصيدة الخريفيةالمستكل التركيب .……………………ؿ..الفصؿ الأك
 

 12 
 

 ىمسا قاؿ قاؿ ىمسا كاختصى 6
 الدفئ يسقط يسقط الدفئ سريعا 2 

 الضميردأنا  فأفر   فأفر   4
 
 
 
6 
 

 الضميردأنا  أنادم  كأنادم أيف أمي 5
6  لا أخاؼ العمر حكلي 

 يرصؼ القمب محارنا 
 لا أخاؼ
 يرصؼ 

 الضميردأنا 
 القمب

7  يمزج الرمؿ برمؿ 
 ينحت الصخر مغاره 

 يمزج
 ينحت

 الرّمؿ
 الصخر

 الضميردىك  يستبدُ  يستبدُ  8
 الضميردأنا  أف يراني  أف يراني فقر حاؿ 9
 الضميردأنا  أنادم فأنادم 10

 
 
 
 
 
7 

 الضميردأنت  انتصر انتصر إني ضعيؼ 1
 نكر لاح لاح نكر 2
 أبصر قاؿ قاؿ أبصر 3
 مكلام كصيؼ قمت  قمت مكلام كصيؼ 4
 أصبر قاؿ قاؿ أصبر 5
 صبرم قمت  قمت صبرم مف عطاياؾ 6
 سيصا سؿّ  سؿّ سيصا 7
 الضكء حكّؿ حكّؿ الضكء  بارا 8
 الضكء سقط  سقط الضكء 10
 ماءنا  جرل  جرل الماء ابدرم 11
اسمعت أ 12  أذني  سمعت   ذني نشيجن

 الجكّ  يسرّ  يسرّ الجك نجكمو  2 8
 الضميردأنا  أتمنى أتمنى قبمة 4
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9 

 الأرض نشرب نشرب الأرض الضباب 1
 الضميردأنا  لا أريد لا أريد 3
 ختاـ حاف حاف ختاـ ندمو 4
 الضميردىـ  قمبكا قمبكا الكأس 5
 صكت قاؿ قاؿ صكت في كجكـ 7

 
 
10 

 الضميردأنا  ما أرل أرل عبر الدخاف ما 2
 الضميردأنا  أرل كأرل قصدير بيتي 3

 الغيث ينقر ينقر الغيث عميو 4
 الرّعد يمدُ  يمدُ الرّعد برقا 5
 الغيث فرّح  فرّح الغيث  رامو  9

 
11 

 الضميردىك  حضنتو حضنتو  يمتاف 1
 الضميردىك  أرضعتو أرضعتو قطرة 4
 الرّعد سبّح  سبّح الرّعد 5
 قكلا قاؿ قاؿ قكلا 6

 
 
12 

 الرّكح بطعـ بطعـ الرّكح ىمكمنا 3
 البشر يصبح يصبح البشر 4
 الضميردأنا  فأنادم فأنادم مستجبرنا  6
 الضميردنحف  دثرينا دثرينا 8
 الساعات تصبح تصبح الساعات حُبمى 9

 
 
 
 
 

 الحزف ينقر  ينقر الحزف دمكعي  1
 العمر يكبر  العمر سنينا يكبر 2
 في الميؿ لاح لاح في الميؿ ضياء 3
 الدنيا ألبس ألبس الدنيا 4
 الضميردىك  قد تدنى قد تدنى لبدارم 5
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13 

 المّيؿ  ألبس  ألبس الميؿ سماءا 7
 الضكء أفؿ أفؿ الضكء 8
 صدقنا قمتُ  قمتُ صدقا 9
 قرص لاح  لاح قرص مف كجكج 10
 القمب ردّ  ادرد القمب من 11
ا 12  القرص أرسؿ  أرسؿ القرص سيامن
 الضميردأنتـ  عطركا عطّركا الأرض 13
 شمس قد أتى قد أتى شمس 14
 محيي النصكس قد أتى  قد أتى محيي النصكس 15

 
تنػػاكؿ عيسػػى لحػػيمح فػػي قصػػيدتو الجمػػؿ الصعميػػة بكثػػرة كبطريقػػة لافتػػة فكظصيػػا أكثػػر مػػف تكظيصػػو لمجممػػة       

سػػمية، كاسػػتخدميا لمتعبيػػر عػػف الأحػػداث المرتبطػػة بػػالزمف، فاسػػتعمؿ الصعػػؿ المضػػارع الػػداؿ عمػػى الحػػدكث الا
كالتجدد، كقد أتػت الجمػؿ الصعميػة فػي القصػيدة الخريصيػة لتكػريس ااحسػاس الصػاجع بعػالـ الحػزف بالشػاعر، كمػا 

 كة فييا . تبدك الجمؿ حية تصيض بالحيكية كىذا لتشخيص الأشياء كتأنيسيا كبث الحر 
  



 ي في القصيدة الخريفيةالمستكل التركيب .……………………ؿ..الفصؿ الأك
 

 15 
 

 الية الإوشائيح والخثشيحالأس ـ ثاويا

عتمد الشاعر عمى مجمكعة مف الخصائص الأسمكبية التي ميّز بيػا أسػمكبو الشػعرم عػف بقيػة الشػعراء إ      
كمػػف ىػػذه السػػمات الأسػػاليب الخبريػػة كاانشػػائية، فالأسػػمكب ىػػك الطريقػػة التػػي يعبّػػر بيػػا اانسػػاف عػػف أفكػػاره 

ة اتصػػاؿ كحامػػػؿ لممعمكمػػات، فصػػيا ة الأسػػػمكب الجميػػؿ فػػف يعتمػػػد عمػػى الطبػػع كممارسػػػة كمشػػاعره كىػػك أدا
 الكلاـ البميغ كيتككف مف الجمؿ كالعبارات، كالصكر البيانية كالأساليب أنكاع: إنشائية كخبرية.

بػو، فالأسمكب اانشائي ىك كػلاـ لا يحتمػؿ الصػدؽ أك الكػذب لذاتػو لأنػو لػيس لمػدلكؿ لصظػو قبػؿ النطػؽ      
ككجػو الحصػر أفّ الكػلاـ إمػا خبػر »كىذا ما اعتمده القدماء حينما فصمكا بػيف الخبػر كاانشػاء فقػاؿ القركينػي: 

إذف فالأساليب  1«أك إنشاء لأنو إما أف يككف لنصسو خارج تطابقو أك لا ليا خارج، الأكؿ خبر كالثاني إنشاء. 
 بيف أطرافو. تنمي حركية النص كتنشط دلالاتو كتقكم قنكات اابداع 

الخبػر كػؿ قػكؿ أفػدت بػو مسػتمعو مػا لػـ »أما الخبر فعرّفو "قدامػة بػف جعصػر" فػي كتابػو "نقػد النثػر" بقكلػو:     
يكػػف عنػػده، كمنػػو مػػا يػػأتي بعػػد سػػؤاؿ يسػػمى جكابػػا.. كلػػيس الصػػدؽ د...  القػػكؿ كفنكنػػو مػػا يقػػع فيػػو الصػػدؽ 

ف فػػي الخبػػر كالخطػػأ كالصػػكّاب يسػػتعملاف فػػي كالكػػذب  يػػر الخبػػر كالجػػكاب إلا أف الصػػدؽ كالكػػذب يسػػتعملا
  2« الجكاب.
فػػالخبر مػػا نقصػػد فيػػو المطابقػػة بػػيف النسػػبة الكلاميػػة كالنسػػبة الخارجيػػة دالكاقعيػػة  كيقصػػد عػػدـ المطابقػػة      

ف لـ تتطابؽ فيك الكذب .  بينيما، فإف تطابقت النسبة الكلامية كالنسبة الخارجية فيك الصدؽ، كا 
 

  رضو نكعو ؿ مف الأساليب اانشائيةمثا السطر مقطع
 الحيرة التعجب جؼ الكأس! 3 2
 الحيرة التعجب كأخاؼ! 4 3

 التساؤؿ استصياـ أنخاؼ ! 6
 
4 

 الأمؿ كالتصاؤؿ استصياـ ىؿ لنابي مف ىكاء   2
 الحيرة التعجب كارتمى في أمنياتي انتشاء ! 6
 الحيرة التعجب أصبح الصبح مساء! 10

                                                           
 . 19، ص2008ابراىيـ عبكد السّمرائي: الأساليب اانشائية في العربية، دار المناىج، الأردف،   1
 .36، ص2002بيركت، ابراىيـ شمس الديف: مرجع الطلاب في اانشاء، دار الكتب العممية،   2
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 الحيرة التعجب انيـ ىباء!كالتر  1 5
 
6 

 الحيرة كالتساؤؿ الاستصياـ كأنادم أيف أمي  أيف أمي ! 5
 عدـ الاكتراث النّيي لا أخاؼ العمر حكلي 7
 يُناجي النّداء فأنادم: يا إلاىا طرؼ عيف ينشر ... 10

 
 
7 

 النصح أمر انتصر! إنّي ضعيؼ ! 1
 النصح أمر أبصر 3
 الحيرة لتعجبا قمت مكلام كصيؼ! 4
 الحيرة التعجب حكّؿ الضّكء  بارنا! 8
 التساؤؿ كالحيرة استصياـ أيف كلّى أيف طار  ! 9

 عدـ الاكتراث النّيي لا أريد! 3 9
 
12 

 التساؤؿ استصياـ أم حزف يحتكينا  2
 التساؤؿ استصياـ أم شيء ضاع منّا، أم شيء ضاع فينا  5
 جاةالمنا نداء فأنادم مستجيرنا 6

 
 
 
 
13 

 / / ذاؾ ربي، قد تدني ليداكم المؤمنينا! 5
 الحيرة التعجب كفجأة!! 6
 عدـ الاكتراث النّيي لا أجب الأفمينا! 9
 النصح كالارشاد الأمر عطّركا الأرض 14
 الحيرة التعجب قد أتى شمس الشّمكس! 15
 الحيرة التعجب قد أتى مُحي النّصكس !! 16
 الحيرة التعجب كـ مف كجكـفجأة! في  ي 18

 
14 

3  !كاف حبنا 
  كيؼ مات 

 التساؤؿ استصياـ

 التساؤؿ استصياـ كيؼ فات  4
 عدـ الاكتراث النّيي لا أحب الأفمينا ! 5
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15 

 التضرع كلصت الانتباه النداء ربّة الشّعر أدركيني! 2
 التساؤؿ استصياـ أصبج خالص العشؽ يمؿُ ! 5
 التساؤؿ استصياـ عر المبيف !أصحيح ربّة الشّ  6

 التضرع النداء ربّة الشّعر أنشريني ! 2 16
 لصت الانتباه النداء أنقذيني ربّة الشّعر أنقذيني 3

 التساؤؿ استصياـ أيف أنت... أيّيا التاّئب فينا ! 5 17
 
 
18 

 النصح كاارشاد أمر فض عمينا ! 2
 تساؤؿ استصياـ !كؿ شيء صاح فينا: أنظركا.. ماذا تركنا  10
 تساؤؿ استصياـ أم نكر قد تجمّى !!  11
 تساؤؿ استصياـ عجبنا!!.. ما كاف أحمى!! 12
 حيرة تعجب قد رأينا.. قد رأينا!.. أبدا.. لا .. مارأينا!! 13
 التضرع نداء يا إليي، أنت تبقى بعدما يصنى الكجكد  14
 لصت الانتباه نداء يا إليي، أنت فينا ! 
 اارشاد  أمر تُب عمينا ! 

 
مف خلاؿ الجدكؿ نلاحظ أف الشاعر عبػد الله عيسػى لحػيمح قػد اسػتعمؿ الأسػمكب اانشػائي فػي قصػديتو      

مػػف أبػػرز الأنػػكاع اانشػػائية التػػي تطػػرؽ إلييػػا ىػػي التعجػػب كالاسػػتصياـ، كىػػذا يػػدؿ عمػػى كثػػرة التسػػاؤلات التػػي ك 
مػو مػف التصكيػر فػي إيجابيػات الحيػاة بكاقعيػا المحتػكـ، كمػا نجػد أف تدكر في مخيمتػو كتطغػى عمػى تصكيػره، كتكب

أبػػػرز الأ ػػػراض المػػػذككرة ىػػػك  ػػػرض الحيػػػرة كالنصػػػح كالتضػػػرع كىػػػذا بسػػػبب خكفػػػو مػػػف ضػػػياع صػػػيتو كزكاؿ 
 أعمالو كنسيانيا بعد مكتو. 

السّط المقطع
 ر

 الغرض البلا ي النكع الجممة

 ـ كالأسىالمعاناة كالأل  خبرم يكرؽ الحر بقمبي  2 1
 أتعجب  خبرم  جؼ كأس ! 3 2
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 الحيرة خبرم لك حكلي شبو طيؼ  2 5
 الخضكع لله كالاستلاـ لقدرتو خبرم يؤكد"كؿ" كمنا نمضي لربي  7 5
 الأسى  خبرم ينقر الحزف دمكعي 1 13
 تعجب خبرم مؤكد"قد" قد تدنى..لبداكم المؤمنينا  
13 15 

16 
 قد أتى شمس 
  قد أتى محي 

 رم مؤكد خب
 "بقد"

 تعجب

عمػى أسػاليب إنشػائية، كنػكع فييػا  حتػكتار "عيسػى لحػيمح" كمما سبؽ نستنتج أف القصيدة الخريصية لمشػاع    
مف مقطع أخر مف استصياـ كنداء كأمر كنيي كما استعمؿ الأساليب الخبريػة بأقػؿ نسػبة مػف اانشػائية كمنيػا 

زف كالأسى فيك في صراع داخمي كقد عرؼ ىػذا الصػرّاع الأسمكب الابتدائي فيك يخبرنا عف قضية يمثميا الح
 مف خلاؿ التجربة الشعرية التي مرّ بيا. 
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 التقديـ كالتأخير ػ ثالثا
يعػػد مبحػػث التقػػديـ كالتػػأخير مػػف أىػػـ مباحػػث التركيػػب لمػػا يحققػػو مػػف انزيػػاح فػػي الػػربط بػػيف الػػدّكاؿ 

كاه المثػالي المعيػارم إلػى مسػتكل فنػي جمػالي المغكية، كرصؼ الألصاظ في تركيب لغػكم جديػد، كنقمػو مػف مسػت
 أكثر حرية كدينامية، كقد اىتـ بو النحاة كالبلا يكف القدامى كأكلكه عناية كبيرة. 

كقػػػد نػػػاقش النّحػػػاة مكضػػػكع الرّتػػػب المحصكظػػػة كالمتمثمػػػة فػػػي القاعػػػدة العامػػػة التػّػػي تحكػػػـ تركيػػػب المّغػػػة        
مرتبػػة » ارنا ثابتنػػا فػػي تمكقعيػػا فػػي الجممػػة، كمػػف الرتػػب المحصكظػػةكالرّتػػب  يػػر المحصكظػػة كالتػّػي لا تممػػؾ معيػػ

العمدة قبؿ مرتبػة الصضػمة مرتبػة المبتػدأ قبػؿ مرتبػة الخبػر، كمرتبػة مػا يتصػؿ الصعػؿ إليػو بنصسػو، قبػؿ مػا يصػؿ 
رنا كمف الرّتب المحصكظػة التػي تشػكؿ معيػا  1« بحرؼ الجر كمرتبة المصعكؿ بو الأكؿ قبؿ المصعكؿ الثاني. إليو

أف يتقػػدـ المكصػػكؿ عمػػى الصّػػمة، كالمكصػػكؼ عمػػى الصّػػصة، » ثابتػػا لا يجػػكز الخػػركج عنػػو فػػي تركيػػب المغػػة 
كقد كانت ىذه الرّتػب بمثابػة القاعػدة التػي لا  2« كحرؼ الجرّ عمى المجركر، كحرؼ العطؼ عمى المعطكؼ.

كع أثناء التكاصؿ،  ير أف النحػاة يجكز الخركج عنيا أثناء التعامؿ مع المغة، حرصا عمى تحقيؽ مبدأ المكض
ا إقػرارا مػنيـ بػأف المغػة لا يمكػف أف  في مقابؿ ذلؾ سنّكا حالات يكػكف فييػا تػأخير مػا حقػّو التقػديـ أمػرنا مشػركعن

أداة أسػمكبية يمجػأ إلييػا الشػاعر بصػصة »تمتمؾ معايير ثابتة، إذ يمكف خرقيا لأ راض معينة فالتقديـ كالتػأخير 
بحسػػب ترتيبيػػا فػػي نصسػػو، كشػػد ا  لممعػػانيو شػػعرية، تتميّػػز بالمّطافػػة كالبداعػػة، إظيػػارنا خاصػػة ليضػػصي عمػػى فنّػػ

، فالتقػػديـ كالتػػأخير مػػف الممارسػػات التػػي تػػدؿ عمػػى ميػػارة 3«لانتبػػاه المتمقػػي كتحريكػػا لحسّػػو الصنّػػي كعكاطصػػو 
ثبات براعتػو فػي ابتكػار تراكيػب جديػدة كا لػنصس فػي خمػؽ كاسػتخداـ الشاعر كقدرتو عمى امتلاؾ ناصية المغة كا 

مصردات طارئة في المعجـ كالتركيب الشّعرم، لما فيو مف جركح عف المألكؼ مف جية، كلحرصو عمى تنشيط 
في اختيػارات حػرّة »ذىف المتمقي كتصاعمو كتحصيز حكاسو لمبحث مف جية أخرل، كذلؾ باعتبار أف لغة الشّعر 

لممصردات كتكزيعيا في بناء تركيب عباراتو الشّعرية تكزيعنا  يتحرؾ مف خلاليا كبيا المبدع، حيث يككف اختياره

                                                           
عبػػد الحكػػيـ راضػػي: نظريػػة المغػػة فػػي النقػػد العربػػي، دراسػػة فػػي خصػػائص المغػػة الأدبيػػة مػػف منظػػكر النقػػاد العػػرب، المجمػػس  1

 .214، ص2003الأعمى لمثقافة، 
 المرجع نصسو، الصصحة نصسيا. 2
، 1994، 1الشػػػركة المصػػػرية العمميػػػة لمنشػػػر لكنجمػػػاف، ط محمػػػد عبػػػد المطمػػػب: البلا ػػػة الأسػػػمكبية، مكتبػػػة لبنػػػاف ناشػػػركف، 3

 .329ص
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ػػػا بالبنيػػػة الجماليػػػة ػػػا محككمن ؛ كبػػػذلؾ يُعػػػد التقػػػديـ كالتػػػأخير ىػػػزّة لغكيػػػة تخمخػػػؿ كيػػػاف القصػػػيدة كتُربػػػؾ  1«خاصن
 تركيبيا، ىذا الارتباؾ الذم يصؿ صداه إلى المتمقي فيستشعر إثارة فنية حياؿ خػركج تركيػب الكحػدات المغكيػة
لمقصيدة عف قانكف ترتيبيا المعتاد كبيذا يكتسي التقديـ كالتأخير صبغة جمالية تحقؽ أ راضا دلاليػة، تتجػاكز 

 الأ راض التي يحققيا الترتيب النمطي لأجزاء التركيب المغكم.
دع لخمػؽ فالانزياح الذّم تتميػز بػو لغػة الشّػعر عػف النّسػؽ التّعقيػدم، ىػك بمثابػة منبّػو فنػي يعمػد إليػو المبػ     

أفّ الانحػػراؼ عػػف البنػػاء الأصػػمي لمجممػػة قػػد يُتػػيح لممبػػدع مسػػاحة »صػػكرة فنيػػة متميػػزة، فػػلا مجػػاؿ لمشّػػؾ فػػي 
كاسعة مف القدرة عمػى إيصػاؿ رسػالتو لممتمقػي، إذ اسػتدعي ىػذا اايصػاؿ انحرافػا، إلا أف ىػذا العػدكؿ لا يمثػؿ 

عمػػى نظريػػة القيمػػة  الأسػػمكبيفبمػػغ دائمػػا، كلػػذلؾ ثػػار قيمػػة ثابتػػة لمػػنّص بحيػػث يكػػكف التقػػديـ لمػػا حقػّػو التػػأخير أ
ػا فػي إعػادة تركيػب المغػة كالانتقػاؿ بيػا مػف المسػتكل  2« الثابتة فيذه الظػاىرة المغكيػة الأسػمكبية تمعػب دكرنا ىامن

ا كتأثيرأ.العادم   إلى مجاؿ أكثر انصتاحن
 نجػػد ىنػػا « يني الحصيػػؼكينػػاد»  فػػي جممػػة 6كفػػي المقطػػع الأكؿ مػػف القصػػيدة مػػف السّػػطر السّػػادس د

تقديـ المصعكؿ بو لأنو ضمير كالصاعؿ اسـ ظاىر، فالشاعر ىنا يُخيّػؿ لػو مػف خػلاؿ تقديمػو ىػذا عمػى 
باقي عناصر الجممة أنو قد أضصى عمى الجممة ركنقنػا يكاكػب خبطػو العػاطصي كتجربتػو الشّػعرية كذلػؾ 

  3مف حزف كحيرة...
 اتضح لنػا تقػديـ فػي « العظـ نُعاس يسكف»جممة   في 2نيدأما المقطع الثاني فيتجسد في السّطر الثا

 الجممة تمثؿ في تقديـ المصعكؿ بو كذلؾ لغرض دلالي يخص الشّاعر. 
 تقػديـ زائػد « ىػؿ لنػابي مػف ىػكاء »  فػي الجممػة 2في المقطػع الرّابػع مػف القصػيدة مػف السػطر الثػانيد

جػػر زائػػد فالشػػاعر ىنػػا اختػػار تقػػديـ يتضػػح فػػي تقػػديـ الخبػػر دلنػػابي  عمػػى المبتػػدأ كالمسػػبكؽ بحػػرؼ 
الكحػػدة التعبيريػػة كالتػػي مػػف خلاليػػا خػػرؽ القاعػػدة الأساسػػية فػػي تركيػػب الجممػػة لتصضػػي عمػػى الػػنص 
الشعرم صكرة فنيػة جماليػة مرتبطػة بالحالػة الشػعكرية "لعبػد الله عيسػى لحػيمح" مػف حػزف كحيػرة كأسػى 

 في الرمزية الخريصية 
                                                           

، 1، ط2009ىشاـ محصكظ: الخطاب الشعرم في السػتينيات، دراسػة أسػمكبية تحميميػة، الييئػة العامػة لقصػكر الثقافػة، القػاىرة،  1
 . 179ص

، 2005لمطباعػػػة كالنشػػػر، مصػػػر،  مختػػػار عطيػػػة: التقػػػديـ كالتػػػأخير كمباحػػػث التركيػػػب، بػػػيف البلا ػػػة كالأسػػػمكبية، دار الكفػػػاء 2
 .58ص

 . 29-20ص ، ، القصدة الخريصيةعبد الله عيسى لحيمح: ديكاف كشـ عمى زند قرشي  3
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 كارتمػػى فػػي أمنيػػاتي انتشػػاءنا»  فػػي الجممػة 6دة مػػف السّػػطر السػػادسدنتػابع مػػع المقطػػع الرّابػػع لمقصػي »
 حيث يظير لنا تأخير الصاعؿ لغرض دلالي في المعنى يخص الحالة الشعكرية لمشاعر.

 لػػػؼ حػػػكلي شػػػبو طيػػػؼ »   فػػػي جممػػػة 2كفػػػي المقطػػػع الخػػػامس مػػػف القصػػػيدة مػػػف السػػػطر الثػػػاني د »
 لمدلالة عمى الاختصاص. يتضح تقديـ الظّرؼ عمى الصاعؿ كذلؾ لأنو يرد

  ىنػاؾ تقػديـ لػو حػؽ الصّػدارة « أيػف أمػي »  لمقصػيدة فػي 5أما المقطع السّادس مف السّطر الخامسد
أيػف كلػّى، أيػف طػارنا »  فػي جممػة 9كالتعميؿ نصسو في المقطع السابع مف القصيدة مػف السػطر التاسػعد

 ، حيث تـ تقديـ كلو سبؽ الصدارة، فالتقديـ ىنا كاجب.« !
  حضنتو  يمتاف»  في جميمة 1في المقطع الحادم عشر مف القصيدة الخريصية مف السطر الأكؿ دك  »

 يتجمى تقديـ المصعكؿ بو لأنو ضمير كالصاعؿ اسـ ظاىر. 
 فػػي ثػػكاف، لاح مػػف المّيػػؿ ضػػياء مػػف   » 3فػػي المقطػػع الثالػػث عشػػر مػػف القصػػيدة مػػف السّػػطر الثالػػثد

 نو نكرة كالخبر شبو جممة. ىنا اتضح تأخير المبتدأ أضاء لأ« ذىب
 اتضػػح « ردّ القمػػب منػػاه»   فػػي الجممػػة 11فػػي نصػػس المقطػػع الثالػػث عشػػر مػػف السػػطر الحػػادم عشػػرد

كجػػػكد حالػػػة تػػػأخير تتمثػػػؿ فػػػي تػػػأخير الصاعػػػؿ لأنػػػو ضػػػمير يعػػػكد القمػػػب كالضػػػمير يعػػػكد بااحالػػػة لا 
 البعدية. 

    ير ممزـ بذلؾ فيك يستطيع اابقاء كمف ىناؾ بعض الحالات التي يجكز فييا التقديـ كلكف الشاعر
 ىذه الحالات نجد الجمؿ التالية:

 خشب الجسـ احترؽ يجكز        احترؽ خشب الجسـ           .1
 المقطع التاسع السّطر الرّابع مف القصيدة. 

 ليب النار انطصا يجكز          انطصا ليب النّار            .2
 القصيدة.المقطع التاسع السّطر الخامس مف 

 أصحيح خالص العشؽ يمؿ         أصحيح يمؿ خالص العشؽ          .3
 المقطع الخامس عشر مف السطر الخامس. 

 
 ربّة الشعر نكرات  يجكز          نكرات ربّة الشعر           .4

 المقطع السادس عشر مف السطر الرابع. 
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مكاضػيع التػي تنػزؿ فييػا الكحػدات المغكيػة نػرل أف مف خلاؿ استعراضنا ليذه الخركقػات الطارئػة عمػى ال      
 ىذا التركيب الجديد كاكب التجاكز كأكسب العبارة شعرية أكثر فيي أبمغ مف الأصؿ. 

كمف ىذا المنطمؽ نمحظ أف الشػاعر يتػنصس فػي المعػب بالكممػات مػف خػلاؿ ترتيبيػا ترتيبػا نمطيػا طبيعيػا       
أخرل، ككأنو يممؾ جياز تحكـ لغكم يخكؿ لو انتقاء التركيب الػذم  تارة كزحزحتيا مف مكاضعيا الأصمية تارة

يركقو كيحقؽ  رضو في الكقت ذاتو فيذا التلاعب في تكزيع مككنػات الجمػؿ يخمػؽ شػعرية خاصػة يستشػعرىا 
 المتمقي حيف الانتقاؿ مف الترتيب الطبيعي إلى الترتيب المنزاح . 

المتحققة ىنا عمى مستكل التركيب المغكم متعدد الجكانب كالتأثير،  مجمؿ القكؿ أف تقنية التقديـ كالتأخير     
فيػػك يصضػػي إلػػى دلالات تختمػػؼ بػػاختلاؼ ترتيػػب كحػػدات الجمػػؿ، كمػػف ذلػػؾ يمكػػف اعتبػػار التقػػديـ كالتػػأخير 
قضػػية أسػػمكبية تنػػتج عػػف مػػدل تحكػػـ المبػػدع فػػي الممكػػة المغكيػػة، كذكائػػو فػػي الاحتيػػاؿ عمػػى المغػػة مػػف خػػلاؿ 

خراجيا في تركيب مبتكر  ير مألكؼ، تقتضيو الدّلالة التي يريػد إبلا يػا ككػذا إضػصاء تغيير مكاق ع الكممات كا 
حركيػػة كحيكيػػة عمػػى التركيػػب، كبػػذلؾ يُثيػػر ذىػػف المتمقػػي عػػف طريػػؽ كسػػر التتػػابع المػػألكؼ فػػي النظػػاـ المغػػكم 

 حكيؿ مجرل الدلالة . كينشط حسّو الجمالي في إدراؾ الصّكرة المتغيرة كاستيعاب فارؽ التغيير في ت
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 المستكل الصكتي في قصيدة القصيدة الخريفية .
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القافية  ثانيا:  

 ثالثا : الأصوات المهموسة و المجهورة  
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لأثػػر السػػمعي النػػاتج عػػف ذبذبػػة متميّػػزة كمطػػردة لجسػػـ مػػف ا»يعػػرؼ الصػػكت مػػف الناحيػػة الصيزيائيػػة بأنػػو      
  1« الأجساـ. 

فالصػػكت عبػػارة عػػف مكجػػات تنتقػػؿ فػػي المحػػيط الخػػارجي لتصػػؿ إلػػى اأذاف الصػػا ية ليػػا، كقػػد عرّفػػو       
نػدرؾ أثرىػا كنحػيط بػو مػف  يػر أف نػدرؾ كنييػا فقػد »"إبراىيـ أنيس" باعتباره ظاىرة طبيعية عجيبة فقاؿ عنو 

كعػػرّؼ  2« بػػت عممػػاء الصػػكت بتجػػارب لا يتطػػرؽ إلييػػا الشػػؾ إف صػػكت مسػػمكع يسػػتمزـ كجػػكد جسػػـ ييتػػز.أث
  3« أنو أصغر كحدة منطكقة مسمكعة يمكف ااحساس بيا عند التحميؿ المغكم.»أيضا 
إذف فالصػػكت أصػػغر كحػػدة فػػي البنػػاء المغػػكم فػػلا بػػد أف يحتػػكم عمػػى دلالات كمعػػاني كأف لا يخػػؿ منيػػا؛     
أنيا ضركرية كقد بدأ البحػث الصػكتي الحػديث يتقػدـ تػدريجيا منػذ منتصػؼ القػرف التاسػع عشػر المػيلادم،  أم

حيػػػث يظيػػػر لػػػدل البػػػاحثيف أف أكؿ مػػػف أنػػػتج كتابػػػا مصصػػػلا فػػػي عمػػػـ الأصػػػكات ىػػػك "ابػػػراىيـ أنػػػيس" بعنػػػكاف 
 ـ كقد قسمت إلى فرعيف اثنيف ىما: 1955الأصكات المغكية سنة 

 دراسة الصكت مف حيث مخارجو كصصاتو.  الصكنيتيكي: كيعني  .1
 كسينصب اىتمامنا في ىذا المستكل الصكنكلكجي: كاىتـ  بأسس الكظائؼ التي يقكـ عمييا الصكت  .2

 عمى دراسة البنية بغية الكصكؿ إلى المصاىيـ كالظكاىر ككيصية تطبيقيا. 
  

                                                           
أحمد حساني: مباحث في المسانيات "مبحث صكتي"، "مبحث دلالي"، "مبحث تركيبي"، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف   1

 . 69، ص1999، 1عكنكف، الجزائر، ط
 . 6ـ، ص1975، 5أنيس: الأصكات المغكية، مكتبة أنجمك مصرية، طابراىيـ   2
 .29، ص 2006، 1صبرم المتكلي: دراسات في عمـ الأصكات، مكتبة زىرة الشرؽ، مصر،ط  3
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 الىصن ـ أولا 

ؤبػو فيػو إلا لتسػاكم الكحػدات العركضػية التػي ذلػؾ التشػكيؿ الػكزني ... الػذم لا ي» يعرؼ البحر بأنو 
  1« تتككف كؿ كحدة مف نظاـ معيف مف الحركات كالسكنات 

كمػف » .. كقد نظـ عبد الله عيسى لحيمح قصيدتو عمى "بحر الرمؿ" كيقكؿ بذلؾ "حازـ القرطػاجني": 
ب اخػتلاؼ مجارييػا مػف تتبع كلاـ الشعراء في جميع الأعاريض كجػد الكػلاـ الكاقػع فيػو، تختمػؼ أنماطػو بحسػ

  2« الأكزاف. 
كيعد بحر الرمؿ في الشعر العربي مف أكثر بحكر الشعر شيكعا، كحتى التصعيمة التي يقكـ عمييا ىػي 
ا فػػي الشػػعر الحػػر، إذ أف ىنػػاؾ العديػػد مػػف القصػػائد تضػػمنت عميػػو أك نسػػجت، كىػػذا  الأخػػرل الأكثػػر اسػػتخدامن

مػف الشػعراء العػرب، فراحػكا ينسػجكف شػعرا فيػو كنػذكر عمػى سػبيؿ  البحػر المكسػيقي السػاحر لصػت انتبػاه الكثيػر
المثػػاؿ : "بػػدر شػػاكر السػػياب"، "نػػزار قبػػاني"، "محمػػكد دركيػػش" كلا ننسػػى أف نخػػص فػػي ذكرنػػا ليػػؤلاء الشػػعراء 

 شاعر قصيدتنا "عبد الله عيسى لحيمح". 
لتصعيمػة الكاحػدة، كالرمػؿ فػي تمت تسميتو بيذا الاسـ لسرعة النطؽ بػو كىػذه السػرعة متأتيػة مػف تتػابع ا
بحػر أحػادم التصعيمػة يرتكػز » المغة أم اليركلػة كىػي فػكؽ المشػي كدكف العػدك كقػد عرّفػو محمػكد قحطػاف بأنػو

   3« بناؤه عمى تكرار دفَاعِلاتُفْ  كىي تصعيمة تدخؿ في بناء بحكر أخرل إضافية إلى الرمؿ. 
ر لمتعبير عف مكبكتاتو كنزكاتو كحالاتو الشػعكرية كقد استعمؿ الشاعر عبد الله عيسى لحيمح ىذا البح

المتخبطة فنجده في بعض الأبيات متشتتا منعزلا تحتكم ركحو آلاما عدة ككؿ ىذا راجع إلى قمة إيمانو، كمػف 
لػى العقيػدة الثابتػة حتػى تنػزاح عنػو ىاتػو األاـ  جية أخرل يميػؿ إلػى الرضػكخ لله تعػالى كالعػكدة إلػى طاعتػو كا 

السبؽ كما قاـ بذكرىا في أحد أبياتو، كينتمي ىػذا البحػر إلػى البحػكر الصػافية لأنػو يػتلاءـ كحالػة  كالنزكات أك
الشػاعر، كىػك مػف دائػرة المجتمػب كالتػي تظػـ ثػلاث أبحػر مسػتعممة كىػي: الرجػز كالرمػؿ كاليػزج كمصتاحػو رمػؿ 

 البحر تركيو الثقات 
 فَاعِلاتُفْ فَاعِلاتُفْ فَاعِلاتْ 

                                                           
 . 53، ص1981، 3عز الديف اسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر، دار العكدة، لبناف، ط  1
 .299، ص1997، 1جزائرم الحديث، منشكرات الاختلاؼ، جامعة باتنة، طعمر بكقركرة: الغربة كالحنيف في الشعر ال  2
 .4، ص2020لمنشر كالتكزيع، الأردف، محمكد قحطاف: بحكر الشعر العمكدم، دار الصضاءات   3



 خريفيةفي القصيدة ال المستكل الصكتي .……………………………… الفصؿ الثاني
 

26 
 

عركضي لمقصيدة نستخمص أنو بنى قصيدتو عمى تصعيمة "فَاعِلاتُفْ" لبحر الرمؿ كالتي كيتتبع التقطيع ال
تتضمف أك تضمنت حرية أكسع لمشاعر كمكسيقى أيسر، كلقد طرأ عمى تصعيلات ىذا البحر بعض الزحافات 

 كالعمؿ. 
 زحاؼ الخبف: تصبح التصعيمة دفَاعِلاتُفْ= فاعلاتف  .1
 تف= فاعلاف  عمة القصر: تصبح التصعيمة دفاعلا .2
 عمة الحذؼ: تصبح التصعيمةدفاعلاتف= فاعمف  .3
 عمة التسبيغ: تصبح التصعيمةدفاعلاتف= فاعلاتاف  .4
 عمة التشعيث: تصبح التصعيمةدفاعلاتف= فالاتف= فاعاتف  .5
 الكزف في القصيدة الخريفية عمى مستكل المقطع الأكؿ: .1

 حِيفَ  يَأتِيفِ  لْخَرِيْصُكْ 
/0/  /0/0 /0//0/0 

 فاعلاتف       ملاحظة: التقاء السّاكنيف لايجكز ىنا كبالتالي حذؼ السّاكف الأكؿ    تف     فاعلا
 يُكْرِؽُ  لْحُزْنُكْ  بِقَمْبِيْ 

/0  //0/0/0  //0/0 
 فاعلاتف     فاعلاتف 
 يَذْبُؿُ  لْحُبْبُكْ  يَجْصُكْ 

/0  //0/0/0  /0/0  
 فاعلاتف     فاعاتف 

 يْرَلْ تُسْقِطُ لْأَكْرَاؽُ  حَ 
/0  //0/0/0/ /0/0 

 فاعلاتف     فاعلاتف 
 تَغْزُؿُ صْصَمْتُكْ رِدَاْءَاْ لِدُرُكْبِيْ كَتَكْصْصُكْ 

/0//0 /0/0 //0/0///0/0  ///0/0 
 فاعلاتف   فاعلاتف   فعلاتف  فعلاتف  

 كَيُنَاْدِيْفِ  لْحَصْبِصُكْذ
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///0/0 /0//0/0 
 فعلاتف   فاعلاتف

 بْبِيْ كُمُنَاْ نَمْضِيْ لِرَ 
///0/0 /0 //0/0 

 فعلاتف   فاعلاتف 
 صيػة  أف ىنػاؾ بعػض التغييػرات مسّػتنلاحظ مف خػلاؿ تقطيػع المقطػع الأكؿ مػف القصػيدة دالقصػيدة الخري 

 التصعيمة الشّعرية لبحر الرمؿ سميت ىذه التغييرات بالزحافات كالعمؿ. 
ث حػػذؼ أحػػػد متحركػػػي الكتػػػد المجمػػػكع فصػػي المقطػػػع الأكؿ مػػػف السّػػػطر الثالػػث عمػّػػة سػػػميت بعمػّػػة التشػػػعي

ىذا الاضطراب أك التغيير دعمة التشعيث  فيي تناسب  0/0/0أصبحت فاعاتف / 0/0//0فالتصعيمة فاعلاتف /
حالة الشاعر النصسية معبرا عنيا بالمكسيقى الكلامية المناسبة لمخبط كالتدفؽ العػاطصي الػذم يممػئ فػؤاده كذلػؾ 

 صتيا ىذه المتغيرات.مف حزف كألـ كمعاناة عايشيا كش
  أمػػا السػػطر الخػػامس مػػف المقطػػع الأكؿ لمقصػػيدة طػػرأ عميػػو تغييػػر يعػػرؼ بزحػػاؼ الخػػبف دزحػػاؼ الخػػبف حػػذؼ

فبعػػػد أف كػػػاف الشػػػاعر يكظػػػؼ تصعيمػػػة  0/0أصػػػبحت فعلاتػػػف /// 0/0//0الثػػػاني السػػػاكف  التصعيمػػػة فػػػاعلاتف /
مػة ىنػا عمػى  يػر العػادة كأصػبحت مخبكنػة، فاعلاتف سميمة بشكؿ عاـ دالة عمى نضػج تجربتػو، تغيػرت التصعي

ّـ ذيمػو إليػو كالخػبف حػذؼ الحػرؼ الثػاني السػاكف  كقد أصابيا زحاؼ الخػبف، كيقػاؿ خػبف الخيػاط الثػكب إذا ضػ
 مف القصيدة .

نسػميو زحػاؼ الخػبف فبعػد أف كانػت ، كذلؾ الحاؿ عند السطر السادس ىناؾ تغيير مػسّ البيػت الشػعرم     
حػذؼ الحػرؼ  0/0مسّيا كطرأ عمييا تغيير أصػبحت عمػى  يػر العػادة فعلاتػف /// 0/0//0التصعيمة فاعلاتف /

الثػػاني السػػاكف كىػػػذا راجػػع لمحالػػػة النصسػػية لمشػػاعر فالتصعيمػػػة تتغيػػر بتغيػػػر مػػزاج الشػػاعر حسػػػب تػػدفؽ الخػػػيط 
اؾ كىػػك الزحػػاؼ الػػذم مػػسّ مطمػػع البيػػت مػػف القصػػيدة فػػي السػػطر السػػادس مػػف المقطػػع الأكؿ كىنػػ، العػػاطصي 

حػذؼ الحػرؼ الثػاني  0/0أصػبحت فعلاتػف /// 0/0//0تغيير طرأ عمى التصعيمة كىك زحاؼ الخبف فػاعلاتف /
الساكف مف القصيدة، كيدؿ ىذا التغيير  عمى أف حالة الشاعر الكجدانية كتجربتو الشعرية في تدفؽ  ير ثابت 

مػدل حػزف الشػاعر كبأسػو كمهسػاتو يكحي لنػا ىػذا التغييػر بػأف الشػاعر فػي تغيػر مزاجػي كيحمػؿ ىػذا الزحػاؼ 
 المرتبطة بمشاعره الجياشة. 
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 خريفية عمى مستكل المقطع الثانيالكزف في القصيدة ال .2
 حِيْفَ يَأْتِيْفِ لْخَرِيْصُكْ 

 ملاحظة: التقاء الساكنيف حذؼ الساكف الأكؿ        0/0//0/ 0/0//0/
 فاعلاتف   فاعلاتف
 يَسْكُفُ لْعَظْمُكْ نُعَاْسُكْ 

/0//0/0 /0//0/0        
 فاعلاتف    فاعلاتف 

 جَؼَ كَأْسُكْ 
////0/0  

 فعلاتف 
 أَتْتَأْءَبْ 
 فعلاتف

 يُنْبِتُ صْصَكْنُكْ عَنَاْكِبْ 
/0//0/0 /0//0/0        

 فاعلاتف   فاعلاتف  
 أَنْمْمَطَىْ كَمْقِطَطْ 

////0/0 /0//0    
 فعلاتف     فاعمف 
 فَقُصُكْرِمْ مِفْ زَنَدْ 

////0/0  /0//0  
 فعلاتف    فاعمف 

ىناؾ بعض التغييرات طرأت عمى التصعيمة لتتغير بتغير الحالة الشعكرية لمشاعر دعبد الله عيسى لحيمح  
 نكضحيا كاأتي: 

 / 0/0//0فػػي السػػطر الأكؿ كالسػػطر الثػػاني مػػف المقطػػع الثػػاني لمقصػػيدة كظػػؼ الشّػػاعر تصعيمػػة فػػاعلاتف 
 ح تجربتو.سميمة بشكؿ عاـ دّالة عمى نص
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 / طػػػرأ عمييػػػا تغييػػػر  0/0//0أمّػػػا السػػػطر الثالػػػث مػػػف المقطػػػع الثػػػاني بعػػػد أف كانػػػت التصعيمػػػة فػػػاعلاتف
اتضح أنو زحاؼ سمي ىنا بزحاؼ الخبف حذؼ الحػرؼ الثػاني السػاكف فأصػبحت التصعيمػة عمػى  يػر 

  0/0العادة فعلاتف ///
 دة اتضح أفّ ىناؾ زحاؼ  الخبف فػاعلاتف كىك الحاؿ عند السّطر الرّابع في المقطع الثاني مف القصي

 حذؼ الحرؼ الثاني الساكف مف التصعيمة.  0/0أصبحت فعلاتف /// 0/0//0/
  في السطر الخامس شأنو شأف السطر الأكؿ كالثاني مف القصيدة ثبتت الحالػة الشػعكرية عنػد الشػاعر

البيػػػت تصعيمػػػة فػػػاعلاتف  راجػػػع لمحالػػػة الشػػػعكرية كالنصسػػػية التػػػي عايشػػػيا ،  بعػػػد أف كانػػػت  مضػػػطربة 
 سميمة بشكؿ عاـ دالة عمى نضج تجربتو.  0/0//0/

  نجد أيضا في السطر السادس تغيير نصنصو زحاؼ ، زحاؼ الخػبف حػذؼ الحػرؼ السػاكف الثػاني مػف
كمػا اتضػح لنػا تغييػػر آخػر مػسّ البيػت الشػػعرم  0/0أصػبحت فعلاتػػف /// 0/0//0التصعيمػة فػاعلاتف /

 نصنصو مف جية العمؿ ...
 الكزف في القصيدة الخريفية عمى مستكل المقطع الثالث:  .3

 كَيَقِيْنِيْ مِفْ َ مَطْ 
///0/0 /0 //0 

 فعلاتف   فاعمف 
 حِيْفَ يَأْتِيْفِ لْخَرِيْصُكْ 

 ملاحظة: التقاء الساكنيف حذؼ الساكف الأكؿ               0/0//0/  0/0//0/
 فعلاتف      فاعلاتف 

 يْرُكْ بِسَكَاْدِفْ مِفْ حَرِ 
////0/0  /0//0/0 

 فعلاتف    فاعلاتف 
 كَأَخَاْفُكْ  

///0/0 
 فعلاتف 

 كَيُنَاْدِيْفِ لْخَرِيْرُكْ               



 خريفيةفي القصيدة ال المستكل الصكتي .……………………………… الفصؿ الثاني
 

30 
 

 ملاحظة: التقاء الساكنيف حذؼ الساكف الأكؿ           0/0//0/  0/0//// 
 فعلاتف     فاعلاتف 

 أَتَخَاْفُكْ 
///0/0  

 فعلاتف 
 لِرَبْبِيْ كُمْمُنَاْ نَمْضِيْ 

/0//0/0  /0//0/0 
 فاعلاتف    فاعلاتف 

 
أمػػا الأسػػطر المتبقيػػة مػػف المقطػػع الثالػػث لمقصػػيدة دالرابػػع، الخػػامس، السػػادس، السػػابع  مسّػػيا أيضػػا       

 0/0//0تغيير نكعو زحاؼ، زحاؼ الخبف يُناسب ىذا حالة الشاعر النصسية فبعد أف كانػت التصعيمػة فػاعلاتف /
 حذؼ الحرؼ الثاني الساكف.  0/0/أصبحت فعلاتف //

 الكزف في القصيدة الخريفية عمى مستكل المقطع الرابع:   .4
 حِيْفَ يَأْتِيْفِ  لْخَرِيْصُكْ  

 ملاحظة: التقاء الساكنيف حذؼ الساكف الأكؿ        0/0//0/  0/0//0/
 فاعلاتف    فاعلاتف 
 ىَؿْ لِنَاْبِيْ مِفْ ىَكَاْءُكْ 

/0//0/0  /0//0/0 
 تف    فاعلاتف فاعلا

 كَيْ يَذَرْرُ لْمَحْفِ رُكْحَاْ 
/0//0/0  /0//0/0 

 فاعلاتف   فاعلاتف 
 فِيْ صُدُكْرِفْ مِفْ حَكَاْءُكْ 

/0//0/0  /0//0/0 
 فاعلاتف    فاعلاتف 
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 تَمُؿَ نْنَاْبُكْ بِمَحْنِيْ 
////0/0  /0//0/0 

 فعلاتف    فاعلاتف
 شَاْءُكْ كَارْتَمَىْ فِيْ أُمْنِيَاْتِيْ إِنْتِ 

/0//0/0  /0//0/0  /0//0/0   
 فاعلاتف    فاعلاتف    فاعلاتف 

 فَأَفِيْقُكْا يَاْ قُشُكْرَا مِفْ َ بَاْءُكْ 
////0/0  /0//0/0  /0//0/0  

 فعلاتف    فاعلاتف    فاعلاتف  
 قُمْتُ نَثْرَفْ  قُمْتُ شِعْرَفْ 

/0//0/0  /0//0/0 
 فاعلاتف    فاعلاتف 

 1بْحُكْ مَسَاْءُكْ أَصْبَحَ صْصُ 
  /0//0/0    /0//0/0 

 فاعلاتف      فاعلاتف 
 

مف خلاؿ تقطيعنا العركضي لممقطع الرابع نجد أف كؿ مف الأسطر مف كاحد إلى أربعة تبقى نصسػية        
مف بحػر الرمػؿ عبّػر بيػا عػف أىػـ الحػالات النصسػية   0/0//0الشاعر ثابتة عمى تصعيمة كاحدة كىي فاعلاتف /

 تي يعيشيا مف حزف كألـ كيكحي ىذا بأف التصعيمة سميمة بشكؿ عاـ كتدؿ عمى نضج التجربة الشعرية.ال
  أما السطر الرابع مف المقطع الرابع نجد أنو طرأ تغيير يكحي باضطراب نصسية الشػاعر  يػرت مجػرل التصعيمػة

عمػى النحػك اأتػي: فػاعلاتف  الأصمية سػمي ىػذا التغييػر بزحػاؼ الخػبف بعػد أف كانػت التصعيمػة فػي بحػر الرمػؿ
، حػػػذؼ الحػػػرؼ الثػػػاني السػػػاكف، فالشػػػاعر ىنػػػا قػػػاـ بتصػػػكير التجربػػػة 0/0أصػػػبحت فعلاتػػػف ////  0/0//0/

ثارة الانصعالات .  شباعيا لتككف قادرة عمى التأثير كا   كا 

                                                           
 29-20عبد الله عيسى لحيمح: كشـ عمى زند قريشي، القصيدة الخريصية، ص   1
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  أمػػا السػػطر الخػػامس مػػف المقطػػع الرابػػع كمػػا ىػػك ملاحػػظ فػػي تقطيعيػػا العركضػػي اتضػػح أف ىنػػاؾ ثبػػكت
رار فػػي نصسػػية الشػػاعر فالتصعيمػػة ىنػػا مناسػػبة لبحػػر الرمػػؿ القائمػػة عميػػو القصػػيدة فػػاعلاتف فػػاعلاتف كاسػػتق

يػػػكحي ىػػػذا لنػػػا بػػػأف التصعيمػػػة سػػػميمة بشػػػكؿ عػػػاـ دالػػػة عمػػػى   0/0//0/   0/0//0/   0/0//0فػػػاعلاتف /
 نضج التجربة الشعرية .

  البيػػت الشػػعرم ىػػذا التغييػػر نكعػػو السػػطر السػػادس مػػف المقطػػع الرابػػع كاضػػح أف ىنػػاؾ تغييػػر مػػسّ مطمػػع
أصػػبحت فعلاتػػف   0/0//0زحػػاؼ "زحػػاؼ الخػػبف" بعػػد أف كانػػت التصعيمػػة  عمػػى النحػػك اأتػػي: فػػاعلاتف /

 حذؼ الثاني الساكف.  0/0////
   أمػػا السػػطكر المتبقيػػة مػػف القصػػيدة فػػي المقػػذع الرابػػع بقيػػت التصعيمػػة عمػػى حاليػػا ثابتػػة، مسػػتقرة فػػاعلاتف

الرمؿ كىذا يمثؿ كؿ مف السطر دالسػابع، الثػامف، التاسػع  يػدؿ ىػذا كيػكحي لنػا بػأف مف بحر   0/0//0/
 التصعيمة سميمة بشكؿ عاـ دالة عمى نضج تجربتو الشعرية. 

  السػػػطر الرابػػػع مػػػف المقطػػػع الخػػػامس يلاحػػػظ تغييػػػرات أخػػػرل طػػػرأت عمػػػى تصعيمػػػة بحػػػر الرمػػػؿ فػػػاعلاتف
سػمي بزحػػاؼ الخػػبف حػػذؼ الحػػرؼ الثػػاني السػػاكف التغييػر الأكؿ كمػػا ىػػك ملاحػػظ ىػػك زحػػاؼ   0/0//0/

، أمػػػا التغييػػػر الثػػػاني نصػػػنصو ضػػػمف العمػػػؿ كىػػػك ىنػػػا عمػػػة التشػػػعيث 0/0فأصػػػبحت التصعيمػػػة فعلاتػػػف ////
 . 0/0/0دحذؼ أخد متحركي الكتد المجمكع  فأصبحت التصعيمة فاعاتف /

 / تغييػريف الأكؿ سػمي   0/0//0السطر الخامس مف القصيدة في المقطع الخامس مػسّ التصعيمػة فػاعلاتف
، أمػػا التغييػػر الثػػاني  0/0بالزحػػاؼ، زحػػاؼ الخػػبف حػػذؼ الحػػرؼ الثػػاني السػػاكف فأصػػبحت التصعيمػػة ///

 حذؼ السّبب الخصيؼ مف آخر التصعيمة.  0//0سمي بعمة الحذؼ فأصبحت التصعيمة فاعمف /
  عمة كنقكؿ أف ىناؾ عمػى ىك نصس الحاؿ عند السطر السادس مف المقطع الخامس لمقصيدة تغيير نكعو

 .  0//0الحذؼ فاعمف /
  في السطر السابع مف القصيدة استقرت نصسية الشاعر لـ يعد ىناؾ اضطراب يكحي بكجكد تغييرات تطرأ

تمثػؿ ىػذه التصعيمػة سػميمة بشػكؿ عػاـ دالػة عمػى نضػج تجربػة  0/0//0عمى تصعيمة بحػر الرّمػؿ فػاعلاتف /
 الشاعر الشعرية. 

 بِرَمْمِفْ يَنْحُتُ صْصَخْرَ مَغَاْرَهْ  يَمْزُجُ رْرَمْؿَ 
/0//0/0  /0//0/0 /0//0/0  /0//0/0 

 فاعلاتف    فاعلاتف   فاعلاتف    فاعلاتف 
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 يَسْنِبِدْدُكْ 
/0//0/0 

 فاعلاتف 
 أَفْ يَرَاْنِيْ فَقْرَ حَاْلِفْ كَكَضِيْعَاْ 

/0//0/0  /0//0/0 ///0/0  
 فاعلاتف     فاعلاتف    فعلاتف 

 دِمْ يَاْ إِلَاْىَاْ طَرْؼَ عَيْنِفْ يَنْشُرُ لْخَمْؽَ جَمِيْعَاْ فَأُنَ 
///0/0 /0//0/0 /0//0/0 /0//0/0 /0//0/0 

 فعلاتف  فاعلاتف   فاعلاتف   فاعلاتف  فاعلاتف 
التقطيػػع العركضػػي لبحػػر الرمػػؿ القائمػػة عميػػو القصػػيدة فػػي التصعيمػػة، مػػثلا فػػي السػػطر الأكؿ مػػف القصػػيدة فػػي 

لسادس التقعيمة فاعلاتف باقية عمػى حاليػا لػـ يحػدث أم اضػطراب يبػيف لنػا أف التصعيمػة سػميمة بشػكؿ المقطع ا
 عاـ دالة عمى نضج تحربتو الشعرية.

  السطر الثاني مف المقطع السادس نصس الحاؿ عند السطر الأكؿ التصعيمة بقيت عمى حاليا كما ىي بحر
 .  0/0//0الرمؿ فاعلاتف /

 نصػنؼ عمػى  0/0//0مقطع السادس نلاحظ ىناؾ تغيير طرأ عمى تصعيمػة فػاعلاتف /السطر الثالث مف ال
التغييػػػر ضػػػمف العمػػػؿ كىنػػػا عمػػػة التشػػػعيث بعػػػد أف كانػػػت التصعيمػػػة فػػػي بحػػػر الرمػػػؿ مبنيػػػة عمػػػى فػػػاعلاتف 

 حذؼ أحد متحركي الكتد المجمكع.  0/0/0أصبحت فاعاتف / 0/0//0/
  كالسػػػطر السػػابع نصػػس التغييػػػر فػػي كػػػؿ مػػنيـ اسػػػتخدـ السػػطر الرابػػع كالسػػػطر الخػػامس كالسػػػطر السػػادس

يكضػػح بيػػا اضػػطرابو النصسػػي كحالتػػو الشػػعرية عمػػى  يػػر العػػادة فتغيػػرت  0/0الشػػاعر تصعيمػػة فعلاتػػف ///
سػػمي ىػػذا التغييػػر الػػذم طػػرأ بزحػػاؼ الخػػبف  0/0//0التصعيمػػة مػػف بحػػر الرمػػؿ بعػػد أف كانػػت فػػاعلاتف /

 حذؼ الحرؼ الثاني الساكف. 
 لثػػامف كالتاسػػع لمقصػػيدة مػػف المقطػػع السػػادس لمقصػػيدة التصعيمػػة كمػػا ىػػي مػػف بحػػر الرمػػؿ لػػـ فػػي السػػطر ا

 0/0//0يحػػدث ليػػا أم تغييػػر كلػػـ يطػػرأ عمييػػا أم كػػاف مػػف زحافػػات أك عمػػؿ  اسػػتخدـ تصعيمػػة فػػاعلاتف /
 يكحي ىذا بأف التصعيمة سميمة بشكؿ عاـ كدالة عمى نضج تجربتو الشعرية. 
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 خريفية عمى مستكل المقطع السابع:الكزف في القصيدة ال  .5
 اِنْتَصِرْ إِنْنَيْ ضَعِيْصُكْ 

/0//0/0  /0//0/0 
 فاعلاتف    فاعلاتف 

 لَاْحَ نُكْرُكْ  كَدَنَاْ مِنْنِيْ  ىَصِيْصُكْ 
/0/0/0   ////0/0  /0//0/0   

 فاعلاتف    فعلاتف    فاعلاتف 
 قَاْؿَ أَبْحِرْ 

/0//0/0   
 فاعلاتف 
 يَاْ كَصِيْصُكْ قُمْتُ مَكْلَاْ 

/0//0/0  /0//0/0 
 فاعلاتف   فاعلاتف 

 قَاْؿَ أَصْبِرْ 
/0//0/0   

 فاعلاتف 
 قُمْتُ صَبْرِمْ مِفْ عَطَاْيَاْؾَ لَطِيْصُكْ 

/0//0/0  /0//0/0  ////0/0   
 فاعلاتف   فاعلاتف    فعلاتف 

 سَمْؿَ سَيْصَاْ كَ أَشَاْرَاْ 
/0//0/0  ////0/0 

 تف فاعلاتف   فعلا
 حَكْكَؿَ ضْضَكْءَ ُ بَاْرَاْ 

/0//0/0  ////0/0 
 فاعلاتف   فعلاتف
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 أَيْفَ كَلْمَىْ أَيْفَ طَاْرَاْ 
/0//0/0  /0//0/0 

 فاعلاتف   فاعلاتف 
 سَقَطَ ضْضَكْءَكْ بِقُرْبِيْ 

////0/0  /0//0/0 
 فعلاتف   فاعلاتف 
 كَجَرَلْ مَاْءَاْ بِدَرْبِيْ 

////0/0  /0//0/0 
 فاعلاتف  فعلاتف  

 سَمِعَتْ أُذْنِيْ نَشِيْجَاْ اِسْتَجَاْرَاْ 
///0/0 /0//0/0  /0//0/0 

 فعلاتف  فاعلاتف   فاعلاتف
 كُمْمُنَاْ نَمْضِيْ لِرَبْبِيْ 

/0//0/0  /0//0/0 
 فاعلاتف  فاعلاتف 

 ثالػػث، مػػف خػػلاؿ التقطيػػع العركضػػي ىػػذا للأبيػػات الشػػعرية نلاحػػظ أف كػػؿ مػػف الأسػػطر دالأكؿ، الثػػاني، ال
الرابػػع، الخػػامس، السػػادس، السػػابع، الثػػامف، التاسػػع، العاشػػر، الحػػادم عشػػر، الثػػاني عشػػر، الثالػػث عشػػر  

  0/0//0كميا عرفت نصس التغيير في التصعيمة بعد أف كانػت التصعيمػة فػي بحػر الرمػؿ مبنيػة عمػى فػاعلاتف /
ف التصعيمػػة، ىػػذا التغييػػر أك طػػرأ عمييػػا تغييػػر سػػمي زحافػػا، زحػػاؼ الخػػبف حػػذؼ الحػػرؼ الثػػاني السػػاكف مػػ

 الاضطراب الذم مسّ ثنايا القصيدة يناسب حالة الشاعر النصسية عبر بيا عف حالة الألـ كالحزف .
 الكزف في القصيدة الخريفية عمى مستكل المقطع الثامف: .8

 لْخريْصكْ   يْ حيْف يأْتيْن
 التقاء الساكنيف حذؼ الساكف الأكؿملاحظة:                                      /0/0/0/0/0/ 0/

 فاعلاف   / فاعلاتف
 يسْتر لْجكْك نجكْموْ 
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/0 /0/0   /0 /0/ 
 فاعلاتف /  فعلاتف
 كجكاْرمْ لْغرفاْتكْ 

///0/0/0///0/0/ 
 فعلاتف / فعلاتف

 أتمنْنىْ  قبْمتفْ   بؿْ   قبلْاتكْ 
///0/0 /0//0 /0/   /0/0 

 فعلاتف  /فاعلاتف   / فعلاتف
البيت الشعرم مبني عمى تصعيمة بحر   ر الأكؿ مف القصيدة في المقطع الثامف لـ يطرأ أم تغيير* في السط

 يدؿ ىذا عمى أف التصعيمة سميمة بشكؿ عاـ دالة عمى النضج تجربتو الشعرية. 0/0//0الرمؿ فاعلاتف /
لرابع  طرأ عمى تغيير * أما كلا مف الأسطر التالية دالسطر الأكؿ، السطر الثاني، السطر الثالث، السطر ا

فحذؼ الحرؼ الثاني الساكف مف التصعيمة فبعد أف كانت التصعيمة فاعلاتف  الخبف ،سمي زحافا أم زحاؼ 
ىذا الزحاؼ بيف لنا كيؼ ىي حالة الشاعر كىك يكتب الأسطر الشعرية  0/0أصبحت فعلاتف /// 0/0//0/

إلى الزحاؼ الطارئ عمى ىك الذم أكدل بالتصعيمة في القصيدة، تدفقت حالتو النصسية كرابطو كخيطو الشعرم 
 تصعيمة بحر الرمؿ.

  الكزف في القصيدة الخريفية عمى مستكل المقطع التاسع:  .9
 تشْرب لْأرْض ضْضباْبكْ سرْر تبْدكْ لْحكْرياْتكْ 

/0  / /0/0   /0//0/0   /0 //0/0 0/0//0/0   
 فاعلاتف/    فاعلاتف   /     فاعلاتف / فاعلاتف

 كمْعراْجيْف لْقديْمةْ 
/0//0/0/0//0/0 

 فاعلاتف/ فاعلاتف
 لْا أرْيدكْ 

/0//0/0 
 فاعلاتف
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 مفْ نديْموْ  خاْف خيْباْ 
/0/ /0/0 /0//0/0  

 / فاعلاتف فاعلاتف
 قمبكْ لْكأْس كماْتكْ كمْقناْديْؿ لْيتيْموْ 

///00/0// /0/0 /0//0/0/0//0/0  
 ملاحظة: التقاء الساكنيف حذؼ الساكف الأكؿ      فعلاتف  /فعلاتف/ فاعلاتف/فاعلاتف        

 مفْ نجكْمفْ مفْ كركْمفْ 
/0 //0/0  /0  //0/0 

 فاعلاتف    / فاعلاتف
 قاْؿ صكْتكْ فيْ كجكْمفْ 

/0/ /0/0  /0  //0/0 
 فاعلاتف  / فاعلاتف
 كمْمناْ نمْضيْ لربْبيْ 

/0//0/0 /0 //0/0  
 فاعلاتف / فاعلاتف

عنا العركضي ىذا لمقصيدة الخريصية أف كؿ الأسطر التالية دالسطر الأكؿ، السطر مف خلاؿ تقطي  * نلاحظ
الثاني، السطر الثالث، السطر الرابع، السطر الخامس، السطر السادس، السطر السابع  التصعيمة ىنا مبنية 

نا ثابتة كلـ يطرأ أم تغيير سكاء كاف زحافا أك عمة حالتو النصسية ى 0/0//0عمى بحر الرمؿ فاعلاتف /
مف بحر الرمؿ كىذا ما يؤكد أف التصعيمة سميمة بشكؿ عاـ تبيف نضج  0/0//0مستقرة عمى تصعيمة فاعلاتف /
 التجربة الشعرية لدل الشاعر.

فالشاعر ىنا كيحكي بتعايش مع حزنو كلألمو ألح عمى أف تككف حالتو نصسية مستقرة  ير مضطربة 
 تناسب تصعيلاتو بحر الرمؿ.

الخامس مف المقطع التاسع لمقصيدة شيد ىذا الأخير تغيير طرأ عمى التصعيمة المعتادة مف بحر في السطر * 
حذؼ  0/0كىذا التغيير مف الزحافات زحاؼ الخبز أصبحت التصعيمة فعلاتف /// 0/0//0الرمؿ فاعلاتف /

 الحرؼ الثاني الساكف.
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 الكزف في القصيدة الخريفية عمى مستكل المقطع العاشر:  .10
 لْخريْصكْ    يأْتيْنيْ  ف حيْ 
 التقاء الساكنيف حذؼ الساكف الأكؿ. ملاحظة:                     0/0//0 0/0/0/ /0/

 فاعلاتف  / فاعلاتف
 ماْ أرلْ  يْر دخاْنكْ 

/0//0 /0// /0/0  
 فاعلاتف  / فعلاتف 

 كأرلْ قصْديْر بيْتيْ كمداْساْتيْ بياْنكْ 
///0 /0/0/ /0/0 ///0/0/0 //0/0 

 فعلاتف /فاعلاتف/ فعلاتف/ فاعلاتف
 ر لْغيْثكْ عميْييْ ألْؼ لحْنفْ مفْ بداْياْت زْزماْنكْ ينْق
/0 //0/0/0 //0/0 /0/ /0/0 /0//0/0 /0//0/0 

 فاعلاتف /فاعلاتف/ فاعلاتف/ فاعلاتف/ فاعلاتف 
 يمد رْرعْد بركْقاْ ك حركْفاْ مفْ سْسماْءمْ 

///0/0// /0/0// /0/0 /0 0//0/0 
 فعلاتف/ فعلاتف/ فعلاتف/ فاعلاتف

 كبساْتيْف سناْءمْ 
///0/0// /0/0  

 فعلاتف/ فعلاتف 
 ك يكْماْ مفْ أريْج لْبيْمساْنكْ 

///0/0 /0 //0/0/0//0/0  
 فعلاتف/ فاعلاتف / فاعلاتف

 فيْ  ماْموْ 
/0 //0/0  

 فاعلاتف
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 فرْرخ لْغيْثكْ  راْموْ 
/0 //0/0/0 //0/0  

 فاعلاتف  / فاعلاتف 
ير سكاء كاف ذلؾ مف زحافات أك السطر الأكؿ مف القصيدة المقطع العاشر التصعيمة لـ يطرأ عمييا أم تغي* 

/ بقيت عمى حاليا مف بحر الرمؿ كالتقطيع العركضي لمسطر الأكؿ مف 0/0/0/فالتصعيمة فاعلاتف ، عمؿ 
جربة الشعرية لمشاعر. ىك الأمر عمى أف التصعيمة سميمة بشكؿ عاـ تبيف لنا نضج التيؤكد ىذا ، القصيدة 

 حالو عند السطر الرابع السطر الثامف السطر التاسع.
سطر الخامس، السطر السادس، السطر السابع مف المقطع العاشر * السطر الثاني، السطر الثالث، ال

 لمقصيدة كنظرا لمتقطيع العركضي كما ىك ملاحظ نجد طرأ بعض التغييرات التي مست القصيدة كذلؾ مف
 0/0//0زحافات  ير مجرل التصعيمة المبنية عمييا القصيدة بعد أف كانت التصعيمة أساسيا كقكاميا فاعلاتف /

حذؼ الحرؼ الثاني الساكف كىذا التغيير  0/0حدث زحاؼ، زحاؼ الخبز فأصبحت القصيدة فعلاتف ///
 الطارئ راجع لنصسية الشاعر كتجربتو الشعرية. 

 يفية عمى مستكل المقطع الحادم عشر: الكزف في القصيدة الخر  .11
 حضنتْيكْ  يْمتاْىكْ 

///0/0 /0//0/0  
 فعلاتف/ فاعلاتف

 كىكلْ 
///0  
 فعلا

 ظمأ صْصيْصيْ ارْتكلْ 
  ///0/0/0   /0//0 

 فعلاتف  / فاعلاتف 
 أرْضعتْيكْ قطْرتكْ لْا قطْرتاْنكْ 

/0//0/0  /0//0/0 /0//0/0 
 فاعلاتف/ فاعلاتف/  فاعلاتف
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 ح رْرعْدكْ ك فاْتكْ سبْب
/0 //0/0/0 / /0/0 

 فاعلاتف / فاعلاتف
 قاْؿ قكْلْا ثمْـ ماْتكْ 

/0/ /0/0 /0/ /0/0 
 فاعلاتف / فاعلاتف 
 بعْد أفْ بمْمؿ ثكْبيْ 

/0/ /0 /0/ //0/0  
 فاعلاتف  / فعلاتف  
 كمْمناْ نمْضيْ لربْبيْ 

/0//0/0/0 //0/0  
 فاعلاتف / فاعلاتف

القصيدة في المقطع الحادم عشر تبيف لنا مف خلاؿ تقطيعنا العركضي الكاضح طرأ السطر الأكؿ مف * 
حذؼ الحرؼ الثاني المتحرؾ ،  لتغيير زحاؼ فتبيف لنا زحاؼ الخبفتغيير عمى مستكل السطر الأكؿ ىذا ا

تف طرأ عمييا تغيير فأصبحت فعلا 0/0//0مف التصعيمة فبعد أف كانت التصعيمة في بحر الرمؿ فاعلاتف /
///0/0. 

* السطر الثالث مف المقطع الحادم عشر طرأ عميو تغيريف تبيف لنا ىذا مف خلاؿ التقطيع العركضي كما 
طرأ عمييا تغيير كىذا  0/0//0فبعد أف كانت التصعيمة في بحر الرمؿ مبنية عمى فاعلاتف /، ىك مكضح 

لخبف فحذؼ الحرؼ الثاني الساكف راجع لمحالة الشعرية كالنصسية لمشاعر التغيير الأكؿ سمي زحاؼ ا
 .0/0فأصبحت التصعيمة فعلاتف ///

أما التغيير الثاني كاف مف ناحيتو العمؿ فتبيف لنا أنيا عمة التشعيث فحذؼ أحد متحركي الكتد 
 .0/0/0المجمكع فأصبحت التصعيمة فاعلاتف /

لسطر السادس كالسطر الثامف السطر الرابع مف المقطع الحادم عشر كالحاؿ نصسو عند السطر الخامس كا* 
مف بحر الرمؿ يأكد ىذا أف التصعيمة سميمة  0/0//0لـ يطرأ عمييا أم تغيير فالتصعيمة بنيت عمى فاعلاتف /
 بشكؿ عاـ تبيف لنا نضج التجربة الشعرية عند الشاعر.
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 الثاني عشر:  المقطع الكزف في القصيدة الخريفية عمى مستكل .12 
 صكْ حيْف يأْتيْنيْ لْخريْ 

 التقاء الساكنيف حذؼ الساكف الأكؿ.  ملاحظة:                                  0/0//0 0/0/0//0/
 فاعلاتف/ فاعلاتف 
 أم حزْنفْ يحْتكيْناْ 

/ //0/0 /0//0/0  
 فاعلاتف / فاعلاتف 
 يطْعـ رْركْح ىْمْماْ 

/0 //0/0// /0/0 
 فاعلاتف / فاعلاتف 
 يصْبح لْبشْركْ كشكْماْ 

/0 //0/0/0 //0/0 
 فاعلاتف / فاعلاتف 

 أبْي سيْئفْ ضاْع منْناْ، أيْي شيْئفْ ضاْع فيْناْ 
/0/ /0/0 /0/ /0/0 /0/ /0/0 /0/ /0/0  

 فاعلاتف / فاعلاتف / فاعلاتف  / فاعلاتف 
 فأناْدمْ مسْتجيْراْ 

///0/0 /0//0/0  
 فعلاتف/ فاعلاتف 

 ىرْر بيْنيْ دثْثريْنيْ دثْثريْنيْ 
/0//0/0 /0//0/0 /0//0/0 

 فاعلاتف /فاعلاتف /فاعلاتف
 دثْثريْناْ 

/0//0/0 
 فاعلاتف 
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 تصْبح سْساْعاْت حبْمىْ تتمدْدكْ 
/0 //0/0/0/     /0/0 ///0/0  

 فاعلاتف  /  فاعلاتف   / فعلاتف 
اء أكانت * نلاحظ أف كؿ مف الأسطر دالأكؿ كالثاني كالخامس كالسابع  لـ يطرأ عمييا أم مف التغييرات سك 

كىذا ما يؤكد أف التصعيمة سميمة بشكؿ عاـ  0/0//0زحافات كعمؿ فالتصعيمة بنيت عمى بحر الرمؿ فاعلاتف /
 تبيف لنا فييا نضج التجربة الشعرية عند الشاعر.

* السطر الثالث كالسطر التاسع مف المقطع الثاني عشر في القصيدة تبيف لنا تغيير مس بالتصعيمة مف خلاؿ 
طرأ عمييا تغيير كىذا  0/0//0العركضي فبعد أف كانت التصعيمة في بحر الرمؿ مبنية عمى فاعلاتف / التقطيع

. راجع لمحالة الشعرية التي مر بيا الشاعر. فتغير التصعيمة تتغير بتغير الحالة النصسية التي يعيشيا الشاعر
عيمة مبنية عمى كزف فعلاتف الحرؼ الثاني الساكف فأصبحت التص سمي ىذا التغيير زحاؼ الجنف حذؼ 

///0/0. 
 الكزف في القصيدة الخريفية عمى مستكل المقطع الثالث عشر: .13

 ينْقر لْحزْنكْ دمكْعيْ يتجسْسدْ 
/0 //0/0/0 //0/0 ///0/0  

 فاعلاتف  /فاعلاتف/  فعلاتف 
 يكْبر لْعمْر سنيْناْ 

/0 //0/0// /0/0  
 فاعلاتف /فعلاتف 
 ميْؿ ضياْءكْ مفْ ذىبْ فيْ ثكاْنفْ لْاح فيْ لْ 

/0 //0/0 /0/ /0 0/0// /0/0 /0 //0  
 فاعلاتف  /فاعلاتف     / فعلاتف/فاعمف

 ألْبس دْدنياْ دثاْراْ مفْ عجبْ 
/0//0/0/0//0/0 /0  //0  

 فاعلاتف /فاعلاتف /فاعمف 
 ذاْؾ ربْبيْ قدْ تدنْنىْ ليداْكمْ لْمؤمنيْناْ 
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/0/ /0/0 /0 //0/0 ///0/00/0//0/0  
 فاعلاتف  /فاعلاتف  /فعلاتف/  فاعلاتف

 فجْأتفْ 
/0//0 

 فاعمف 
 ألْبس لْميْمكْ سماْئيْ معْطصاْ 

/0 //0/0/0 //0/0 /0//0  
 فاعلاتف /فاعلاتف /  فاعمف 

 أفؿ ضْضكْء كْ انْطصاْ 
 ///0/0    /0  0//0 

 فعلاتف/    فاعمف
 قمْت صدْقفْ لْا أحبْب لْأفميْناْ 

/0/ /0/0 /0//0 /0///0/0  
 فاعلاتف / فاعلاتف/ فعلاتف

 لْاح قرْصكْ مفْ كىجْ 
/0/ /0/0   /0   //0  

 فاعلاتف  /   فاعمف
 مناْىكْ فبْتيجْ ردْد لمْقمْب 

/0/ /0/0// /0/0/0//0 
 فاعلاتف  /فعلاتف/ فاعمف 

 أرْسؿ لْقرْصكْ سياْماْ كخيكْؿ لْصاْتحيْناْ 
/0 //0/0/0 //0/0 ///0 /0/0//0/0 

 علاتف /فعلاتف  /فاعلاتف فاعلاتف /فا
 صحْت فيْيْـ 

/0/   /0/0 
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 فاعلاتف
 عطْطركْ لْأرْض فْرشكْىاْ ياْسميْناْ 

/0//0 0/0   /0//0/0 /0//0/0  
 فاعلاتف    /فاعلاتف/    فاعلاتف 

 
 قدْ أتىْ شمْس شْشمكْسيْ 

/0 //0  /0   /0//0/0  
 فاعلاتف   فاعلاتف/

 قدْ أتىْ محْييْ نْنصكْسيْ 
/0//0 /0/00 //0/0  

 فاعلاتف  / فاعلاتف
 ذاْؾ ربْب لْعاْلميْناْ 

/0/ /0 /0/0//0/0  
 فاعلاتف   /فاعلاتف

طرأت بعض التغييرات عمى المقطع الثالث عشر مف القصيدة كىذا راجع لمحالة الشعكرية التي يمر بيا * 
ركضي ىذا لممقطع نلاحظ أف فتتغير التصعيمة بتغير حالة الشاعر النصسية كمف خلاؿ تقطيعنا الع ،الشاعر

مف بحر الرمؿ طرأ عمييا تغييرات أفقدت التصعيمة تكازنيا فمثلا في السطر الأكؿ  0/0//0تصعيمة فاعلاتف /
 0/0//0مف المقطع حدث ىناؾ تغيير فنجد أف التصعيمة في بحر الرمؿ بعد أف كانت مبنية عمى فاعلاتف /

 مف القصيدة.الثاني الساكف كىذا زحاؼ حذؼ الحرؼ  0/0أصبحت فعلاتف ///
كىذا ما يخص الحالة ، كىك الحاؿ نصسو في باقي الأسطر المتبقية مف القصيدة حدثت ىناؾ اضطرابات 

 الشعرية التي عاشيا الشاعر كذلؾ مف ألـ كحزف.
 مستكل المقطع الرابع عشر:الكزف في القصيدة الخريفية عمى  .14

 شبح لْمكْتيْ يحكْمكْ 
 ///0/0/0 //0/0  

 فعلاتف/فاعلاتف 
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 أْ مض لْقرْص لْعيكْناْ 
/0    //0/0 /0//0/0  

 فاعلاتف/    فاعلاتف 
 كىناْ كاْف يضكْكمْ كيْؼ فاْتكْ 

///0 /0// /0/0 /0/ /0/0  
 فاعلاتف فعلاتف /فعلاتف/

 قمْت صدْقفْ لْا أحبْب لْأفميْناْ 
/0/ /0/0 /0//0   /0///0/0  

  فاعلاتف /  فاعلاتف/   فعلاتف
* مف خلاؿ التقطيع العركضي ىذا لبعض الأسطر مف المقطع الرابع عشر مف القصيدة يتضح لنا أف 

فحذؼ الحرؼ الثاني الساكف كىذا ، التصعيمة في السطر الأكؿ طرأ عمييا تغيير في مطمع البيت سمي زحافا 
أصبحت فعلاتف  0/0//0ما نسميو زحاؼ الجنف فبعد أف كانت التصعيمة في بحر الرمؿ أساسيا فاعلاتف /

لـ يطرأ . . بينما السطر الثاني اتضح أف التصعيمة بقيت عمى حاليا كما ىي في بحر الرمؿ فاعلاتف 0/0///
أم مف التغييرات يدؿ ىذا عمى التصعيمة سميمة بشكؿ عاـ تبيف لنا نضج التجربة الشعرية لدل الشاعر. عمييا 

القصيدة طرأ عميو ىك اأخر تغيير نكعو زحاؼ الجنف. كىك بينما السطر الرابع حالو حاؿ السطر الأكؿ مف 
 الحاؿ عند السطر الخامس. 

 الكزف مف القصيدة الخريفية عمى مستكل المقطع الخامس عشر: .15
 ربْبة شْشعْر دْركيْنيْ 

/0 //0/0  /0//0/0  
 فاعلاتف /فاعلاتف

 كمْؿ مفْ أحْببْت كلْمكْ 
/0/ /0 /0/0/ /0/0  

 تففاعلاتف / فاعلا
 أصحيْحكْ ربْبة شْشعْر لْمبيْنيْ 

///0/0  /0  //0/0  /0//0/0  
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 ف    /فاعلاتف ،فعلاتف/فاعلات
الأسطر الشعرية مف المقطع الخامس عشر مف القصيدة نكضح فيو بعض  التقطيع العركضي مس بعض*

ربتو الشعرم كما يربطيا بتغير حالة الشاعر النصسية كتج كالمتغيرة ، التغييرات الطارئة عمى الأسطر الشعرية 
مف خيط عاطصي يبيف فييا ألمو كحزنو. فمثلا في السطر الثاني كالسطر الرابع لـ نلاحظ ىناؾ أم مف 

كىذا يكضح مدل استقرار حالة الشاعر  0/0//0التغييرات بقيت التصعيمة عمى حاليا في بحر الرمؿ فاعلاتف /
تجربة الشعرية لدل الشاعر. أما بالنسبة لمسطر السادس النصسية كأف التصعيمة سميمة بشكؿ عاـ تبيف نضج 

كأفقدىا تكازىا فأصبحت التصعيمة  0/0//0مف القصيدة اتضح أف ىناؾ تغيير طرأ عمى التصعيمة فاعلاتف /
 تغيير سمي زحاؼ فحذؼ الحرؼ الثاني الساكف. 0/0فعلاتف ///

 ر:الكزف مف القصيدة الخريفية عمى مستكل المقطع السادس عش .16
 ربْبة شْشعْرمْ تكاْرتْ 

/0 //0/0/0  //0/0  
 فاعلاتف  / فاعلاتف 
 سقط دْدمْعكْ عميْياْ 

 ///0/0/0 //0/0 
 /فاعلاتف  فعلاتف

 سمعتْ أذْنيْ نشيْجاْ أنْثكمْ 
///0 /0/0 //0/0 /0//0  

 فعلاتف /فاعلاتف/  فاعمف  
ؼ أك عمؿ فتصعيمة لـ تتغير بقيت عمى حاليا السطر الرابع لـ يطرأ عميو أم مف التغييرات سكاء كاف زحا* 

ة بشكؿ عاـ تبيف مدل نضج يدؿ ىذا عمى أف التصعيمة سميم 0/0//0كما ىي في بحر الرمؿ فاعلاتف /
 الشعرية عند الشاعر. التجربة

أما السطر الخامس مف القصيدة طرأ عميو تغيير مس مطمع السطر الشعرم فبعد أف كانت التصعيمة * 
طرأ عمييا تغيير نكعو زحاؼ الجنف فحذؼ الحرؼ الثاني الساكف مف التصعيمة كأصبحت  0/0//0فاعلاتف /
كىذا ما يبيف لنا مدل اضطراب كعدـ استقرار حالة الشاعر النصسية. فالتصعيمة تتغير بتغير  0/0فعلاتف ///

 التجربة الشعرية لدل الشاعر.
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يو تغييريف الأكؿ زحاؼ الجنف أصبحت كالسطر السادس كما ىك كاضح في التقطيع العركضي طرأ عم* 
كتسمى بعمة الحذؼ أم حذؼ السبب  0//0كالثاني عمة أصبحت التصعيمة فاعمف / 0/0التصعيمة فعلاتف ///

 الخصيؼ مف آخر التصعيمة.
 الكزف في القصيدة الخريفية عمى مستكل المقطع السابع عشر: .17

 تكْسر دْدنْياْ عميْناْ تدْفف لْأكْراْؽ فيْناْ 
/0 //0/0/0 //0/0 /0//0/0/0//0/0  

 فاعلاتف /فاعلاتف /فاعلاتف /فاعلاتف
 يقْبض لْمكْت لْخياْلْا 

/0 //0/0 /0//0/0  
 فاعلاتف  /فاعلاتف 

 أيْف أنْتكْ أيْيياْ ثْثاْبت فيْناْ 
/0/ /0/0 /0//00/0/ //0/0  

 فاعلاتف / فاعلاتف / فعلاتف
أم مف التغييرات سكاء أكانت مف الزحافات أك العمؿ، لـ تتغير * السطر الثاني مف القصيدة لـ يطرأ عميو 

، فمـ نمحظ أم مف التغييرات كىذا ما 0/0//0التصعيمة بقيت عمى حاليا كما ىي في بحر الرمؿ فاعلاتف /
 يبيف لنا أف التصعيمة سميمة بشكؿ عاـ تكضح لنا مدل نضج التجربة الشعرية لدل الشاعر.

 المكالي مف القصيدة، التصعيمة سميمة. كىك الحاؿ نصسو في السطر
السطر السادس مف القصيدة كمف خلاؿ تقطيعنا العركضي اتضح كتبيف لنا تغيير طرأ عمى آخر التصعيمة * 

تغيرت كاختؿ كزنيا لتصبح عمى كزف فعلاتف  0/0//0فبعد أف كانت التصعيمة مبنية عمى كزف فاعلاتف /
ؼ الجنف فحذؼ الحرؼ الثاني الساكف مف التصعيمة. كىذا الزحاؼ جاء ىذا التغيير سمي زحافا، زحا 0/0///

 بتغير الحالة الشعرية كالنصسية لدل الشاعر كما عاشو مف حزف كألـ.
 الكزف في القصيدة الخريفية عمى مستكل المقطع الثامف عشر: .18

  اْر حيْراْء كْ كتاْبيْ كمداْدمْ 
/0/ /0/0 /0 //0/0 ///0/0  

 علاتف/  فعلاتففاعلاتف  /فا
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 فضْ عميْناْ كتجمْؿ لْأف فيْناْ 
/0 //0/0 ///0  /0/ //0/0  

 فاعلاتف   /فعلاتف/  فعلاتف 
 فسْسكاْقيْ ترْضع لْماْء لْمجيْناْ 

/0//0/0  /0 //0/0 /0//0/0  
 فاعلاتف/  فاعلاتف/ فاعلاتف

في ديكاف كشـ عمى زند  * مف خلاؿ تقطيعنا العركضي  لبعض الأسطر الشعرية مف القصيدة الخريصية
اتضح لنا بعض التغيرات طرأػ عمى التصعيمة في بحر الرمؿ. فمثلا في السطر قرشي لمشاعر عبد الله عيسى 

زحاؼ الجنف فحذؼ الحرؼ الثاني  انولنا  يا ، تبيفر منالأكؿ مف القصيدة ىناؾ تغيير مس آخر السط
العادة فعلاتف   يرأصبحت عمى  0/0//0اعلاتف /الساكف مف التصعيمة كبعد أف كانت التصعيمة أساسيا ف

كىذا ما يناسب حالة الشاعر النصسية فتغير التصعيمة جاء بتغير حالة الشاعر كما يناسب خيطو  0/0///
 العاطصي.

 كىك الأمر نصسو مع باقي الأسطر المتبقية مف المقطع الثامف عشر.
مف بحر  0/0//0تصعيمة فاعلاتف /مف خلاؿ كؿ ىذا اتضح أف الشاعر قد استخدـ في قصيدتو 

الرمؿ رمؿ الأبحر تركيو الثقافات فاعلاتف فاعلاتف فاعلاتف كما طرأ عمييا مف تغييرات كاضطرابات مست 
جاء نسبة لحالة الشاعر النصسية كالشعرية كخيطو العاطصي، معبرا عنيا في ىذه التصعيمة كأفقدتيا كزنيا كىذا 

كلامية التي تكضح لنا ظاىرة الألـ كالحزف كالمعاناة فالشاعر ىنا قاـ المقاطع التي تصيض بالمكسيقى ال
ثارة الانصعالات كالعكاطؼ. شباعيا بالبعد الصكتي لمغة لتككف قادرة عمى التأثير كا   بتصكير التجربة كا 

كتارة فاعمف  0/0كطرأت عمييا زحافات كتارة عمؿ مرة تصبح فاعلاتف /// 0/0//0فتغيرت تصعيمة فاعلاتف /
فالكزف في الشعر العربي يعتمد » كاختمصت ىذه التصعيلات مف سطر أخر.  0/0/0كأخرل فاعاتف / 0//0/

 .1«عمى الكمية الصكتية مف جية كيعتمد كقعا عركضيا مضبكطا مف جية أخرل 
كعميو فالكزف الشعرم العربي ليس تتابع مقاطع صكتية عمى نسب معينة بؿ ىك تتابع إيقاع خاص 

 ينة مف كؿ بحر.في مكاضع مع

                                                           
 .90، ص 2005يد كالأصكات كاايقاع، دار  ريب، القاىرة، أحمد كشؾ، الزحاؼ كالعمؿ، رؤية في التجر  - 1
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 القافية كالركم ثانيا ػ
ىي المقاطع الصكتية التي تككف في أبيات القصيدة، أم » يعرؼ عمماء العركض القافية بأنيا 
كسميت قافية الشعر قافية لأنيا تقصكا البيت كىي خمؼ البيت  1« المقاطع التي يمزـ تكرار نكعيا في كؿ بيت 

   2كؿ.
بناءىا كمكسيقاىا، كىي عند الخميؿ آخر قصيدة العربية القديمة في كالقافية ىي ركف مف أركاف ال

حرؼ في البيت إلى أكؿ ساكف يميو مع الحركة التي قبؿ الساكف، أم أنيما الساكناف الأخيراف في البيت، كقد 
 ما كاف ركييا كصؿ سكاء كاف الكصؿ بالمد أك بالياء ساكنة أك» استعمؿ الشاعر القافية المطمقة أك ىي: 

     فالشاعر يحاكؿ مد صكتو لتبميغ رسالتو. 3« متحركة 
كتعد القافية الحد الصاصؿ بيف الشعر كالنثر، سكاء أكانت مكحدة أك منكعة فلا  نى لمشعر العمكدم 
عنيا حيث أنيا تؤدم إيقاعا مكسيقيا في قصيدتو تجمب انتباه القارئ أك السامع كقد جاءت مكحدة عمى كزف 

طمح القافية عند عمماء المغة مف بينيـ قطرب النحكم حيث اعتبركا أف الركم ىك الحرؼ "فاعؿ" كاختمؼ مص
الذم تتعاقب عميو أبيات القصيدة كميا كيقصكا أحدىما اأخر عمى أثره،ك يرىـ لـ يعتبر ىذه التسمية صحيحة 

السطر الشعرم، أما إذف فيي المقطع الأخير مف البيت أك  4« القافية ىي آخر كممة مف البيت » بؿ قالكا 
ليست القافية حرؼ الركم، كلا المقطع الأخير مف البيت » ما قاؿ بو الخميؿ كاضع أسس عمـ العركض يقكؿ 

كنستخمص  5«كلا البيت نصسو بؿ ىي الجزء الأخير مف البيت المحصكر بيف آخر ساكنيف كمتحرؾ قبميما 
بو البيت. لقد نكع الشاعر عبد الله عيسى لحيمح  مف ىذا أف القافية ىي المقطع الصكتي الأخير الذم ينتيي

في ديكانو كشـ عمى زند قرشي في قصيدتو الخريصية في القافية مف مقطع إلى آخر كىذا كما ىك مبيف في 
 الجدكؿ التالي: 

 أسماء القافية الأسطر الشعرية المقطع
 0/0قافية متكاترة              / : ريْصك1 

                                                           
 .110عبد العزيز عتيؽ: عمـ العركض كالقافية، ص  - 1
 .420الصراىيدم: العيف، ص الخميؿ ابف أحمد  - 2
 .59، ص 2009، 1سميح أبك مغمي: العركض كالقكافي، دراسة البداية، عماف، ط - 3
 .114، ص 1998، 2لكتب العربية، ط ممدكح حقي، العركض الكاضح، مركز ا - 4
 .115، ص المرجع نصسو  - 5
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 0/0ة متكاترة              /قافي : قمْبيْ 2
 0/0قافية متكاترة              / : يجْصكْ 3
 0/0قافية متكاترة              / : حيْرلْ 4
 0/0قافية متكاترة              / : كصْصكْ 5
 0/0قافية متكاترة              / : فيْصكْ 6
 0/0قافية متكاترة              / : ربْبيْ 7

 
 
 
2 

 0/0قافية متكاترة              / ريصكْ  :1
 0/0قافية متكاترة              / : عاْسكْ 2
 0/0قافية متكاترة              / : كأْسكْ 3
 0/0قافية متكاترة              / : ثاْءبْ 4
 0/0قافية متكاترة              / : ناْكبْ 5
 0//0قافية متداركة             / : كمْقططْ 6
 0//0قافية متداركة              / : مفْ زبدْ 7

3 
 

 0//0قافية متداركة              / : مفْ  مط1
 0/0قافية متكاترة              / : ريْصكْ 2
 0/0قافية متكاترة              / : ريْركْ 3
 0/0قافية متكاترة              / : خاْفكْ 4
 0/0رة              /قافية متكات : ريْركْ 5
 0/0قافية متكاترة              / : خاْفكْ 6
 0/0قافية متكاترة              / : ربْبيْ 7

 
 
 
 

 0/0قافية متكاترة              / : ريْصكْ 1
 0/0قافية متكاترة              / : كاْءكْ 2
 0/0قافية متكاترة              / : ركْحاْ 3
 0/0قافية متكاترة              / : كاْءكْ 4
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4 
 
 
 
 
 

 0/0قافية متكاترة              / : لحنيْ 5
 0/0قافية متكاترة              / : شاْءكْ 6
 0/0قافية متكاترة              / : باْءكْ 7
 0/0قافية متكاترة              / : سرْراْ 8
 0/0قافية متكاترة              / : شعْراْ 9

 0/0قافية متكاترة              / : ساْءكْ 10
 
 
 
5 
 
 

 0/0قافية متكاترة              / : باْءكْ 1
 0/0قافية متكاترة              / : كاْءكْ 2
 0//0قافية متداركة              / : مفْ شبؽْ 3
 0//0قافية متداركة              / : احْترؽْ 4
 0//0تداركة              /قافية م : كنْطصاْ 5
 0//0قافية متداركة              / : كخْتصىْ 6
 0/0قافية متكاترة              / : ربْبيْ 7

 
 
 
 
6 
 
 
 

 0/0قافية متكاترة              / : ريْصكْ 1
 0/0قافية متكاترة              / : ريْعاْ 2
 0/0قافية متكاترة              / : ربْعاْ 3
 0/0قافية متكاترة              / : فرْركْ 4
 0/0قافية متكاترة              / : ضيْعاْ 5
 0/0قافية متكاترة              / : حاْراْ 6
 0/0قافية متكاترة              / :  اْرهْ 7
 0/0قافية متكاترة              / : بدْدكْ 8
 0/0/     قافية متكاترة          : ضيْعاْ 9

 0/0قافية متكاترة              / : ميْعاْ 10
 0/0قافية متكاترة              / : عيْصكْ 1 
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7 

 0/0قافية متكاترة              / : فيْصكْ 2
 0/0قافية متكاترة              / : أبْصرْ 3
 0/0قافية متكاترة              / : فيْصكْ 4
 0/0تكاترة              /قافية م : اصْبرْ 5
 0/0قافية متكاترة              / : صيْصكْ 6
 0/0قافية متكاترة              / : شاْراْ 7
 0/0قافية متكاترة              / : باْراْ 8
 0/0قافية متكاترة              / : طاْراْ 9

 0/0قافية متكاترة              / : قرْبيْ 10
 0/0قافية متكاترة              / يْ : درْب11
 0/0قافية متكاترة              / : جاْراْ 12

 
8 
 
 

 0/0قافية متكاترة              / : ريْصكْ 1
 0/0قافية متكاترة              / : جكْموْ 2
 0/0قافية متكاترة              / : فاْتكْ 3
 0/0قافية متكاترة              / : لْاتكْ 4

 
 
 
 
9 
 
 
 

 0/0قافية متكاترة              / : باْتكْ 1
 : ديْمةْ 2
 : ريْدكْ 3

 0/0قافية متكاترة              /
 0/0قافية متكاترة              /

 0/0قافية متكاترة              / : ديْمةْ 4
 0/0قافية متكاترة              / : تيْموْ 5
 0/0/             قافية متكاترة  : ركْمفْ 6
 0/0قافية متكاترة              / : جكْمفْ 7
 0/0قافية متكاترة              / : ريْبيْ 8

 0/0قافية متكاترة              / : ريْصكْ 1 
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 0/0قافية متكاترة              / : خاْنكْ 2
 0/0قافية متكاترة              / : ياْنكْ 3
 0/0قافية متكاترة              / : ماْنكْ 4
 0/0قافية متكاترة              / : ماْءمْ 5
 0/0قافية متكاترة              / : ناْءمْ 6
 0/0قافية متكاترة              / : ساْنكْ 7
 0/0قافية متكاترة              / : ماْموْ 8
 0/0قافية متكاترة              / : راْموْ 9

 
 
 
11 

 0/0قافية متكاترة              / : تاْنكْ 1
 0//0قافية متداركة              / : ارْتكلْ 3
 0/0قافية متكاترة              / : تاْنكْ 4
 0/0قافية متكاترة              / : فاْتكْ 5
 0/0قافية متكاترة              / : ماْتكْ 6
 0/0/        قافية متكاترة       : ثكْبيْ 7
 0/0قافية متكاترة              / : ربْبيْ 8

 
 
 
 
12 

 0/0قافية متكاترة              / : ريْصكْ 1
 0/0قافية متكاترة              / : كيْناْ 2
 0/0قافية متكاترة              / : مكْماْ 3
 0/0قافية متكاترة              / : شكْماْ 4
 0/0متكاترة              / قافية : فيْناْ 5
 0/0قافية متكاترة              / : جيْراْ 6
 0/0قافية متكاترة              / : ربْنيْ 7
 0/0قافية متكاترة              / : ريْناْ 8
 0/0قافية متكاترة              / :مدْدكْ 9
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13 

 0/0قافية متكاترة              / : جسْسد1
 0/0قافية متكاترة              / : نيْناْ 2
 0//0قافية متداركة              / : مفْ ذىبْ 3
 0//0قافية متداركة              / : مفْ عجبْ 4
 0/0قافية متكاترة              / : نيْناْ 5
 0//0قافية متداركة              / : فجْأتفْ 6
 0//0/             قافية متداركة  : معْطصاْ 7
 0//0قافية متداركة              / : كنْطصاْ 8
 0/0قافية متكاترة              / : ليْناْ 9

 //0قافية متداركة              / : مفْ كىجْ 10
 //0قافية متداركة              / : فبْتيجْ 11
 0/0قافية متكاترة              / : حيْناْ 12
 0/0قافية متكاترة              / ي ْـ: فيْ 13
 0/0قافية متكاترة              / : ميْناْ 14
 0/0قافية متكاترة              / : مكْسىْ 15
 0/0قافية متكاترة              / : نرْسيْ 16
 0/0قافية متكاترة              / : ميْنا17

 
 
 
 

14 
 
 

 0/0/          قافية متكاترة     : حكْمكْ 1 
 0/0قافية متكاترة              / : يكْناْ 2
 0/0قافية متكاترة              / : ماْتفْ 3
 0/0قافية متكاترة              / : فاْتكْ 4

 0/0قافية متكاترة              / : ليْناْ 5
 0/0قافية متكاترة              / : درْرمْ 6
 0/0ية متكاترة              /قاف : عرْرلْ 7
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 0/0قافية متكاترة              / : صناْبيْ 8
 0/0قافية متكاترة              / : راْبيْ 9

 0/0قافية متكاترة              / : ربْبيْ 10
 
 
15 
 

 0/0قافية متكاترة              / : ريْصكْ 1
 0/0قافية متكاترة              / : كيْنيْ 2
 0/0قافية متكاترة              / : كلْمكْ 4
 0/0قافية متكاترة              / : ممْمكْ 5
 0/0قافية متكاترة              / : بيْنيْ 6
 0/0قافية متكاترة              / : بيْنيْ 7

 
 
 
 
16 

 0/0قافية متكاترة              / : قيْنكْ 1
 0/0قافية متكاترة              / : ريْنيْ 2
 0/0قافية متكاترة              / : ذيْنيْ 3
 0/0قافية متكاترة              / : كاْرتْ 4
 0/0قافية متكاترة              / : ليْىْ 5
 0///0قافية متراكبة              / : أنْثكياْ 6
 0/0قافية متكاترة              / : قمْبيْ 7
 0/0قافية متكاترة              / : داْعاْ 9

 0/0قافية متكاترة              / : فيْناْ 1 17
 0/0قافية متكاترة              / : ياْلاْ 2 

 0/0قافية متكاترة              / : كاْلاْ 3
 0/0قافية متكاترة              / : أنْتكْ 4

 0/0/    قافية متكاترة           : فيْناْ 5 
 0/0قافية متكاترة              / : كاْدمْ 6
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 0/0قافية متكاترة              / : داْدمْ 1 18
 0/0قافية متكاترة              / : فيْناْ 2
 0/0قافية متكاترة              / : ليْناْ 3
 0/0قافية متكاترة              / : ريْدمْ 4

 لثامف عشر القافية نصسيا متكاترةباقي الأسطر مف المقطع ا 
 

مف الجدكؿ نلاحظ أف الشاعر عبد الله عيسى لحيمح قد استعمؿ القافية المتكاترة بكثرة في الأسطر الشعرية 
كؿ قافية فييا » في كلا مقاطع القصيدة، كذلؾ مف المقطع الأكؿ إلى آخر مقطع دالثامف عشر  فالتكاتر ىك 

متكاترا، لأف المتحرؾ يميو الساكف، كليس ىناؾ مف تتابع الحركات ما بيف حرؼ متحرؾ بيف ساكنيف كتسمى 
، ركْحاْ 0/0، خاْفكْ /0/0، ناْكبء /0/0. كما ىك ممثؿ في الأسطر الشعرية دريْصك /1«المتدارؾ كما فكقو 

، ريْدمْ 0/0/ ، كاْلاْ 0/0، داْعاْ /0/0، بيْنيْ /0/0، فاْتكْ /0/0، مكْسىْ /0/0، ربْعاْ /0/0، باِءكْ /0/0/
/0/0.  

كؿ قافية فييا حرفاف » كما كظؼ القافية المتداركة بنسبة أقؿ نسبة مف المتكاترة، فالمتدارؾ ىك 
. كما ىك كاضح في الأسطر 2«متحركاف بيف ساكنيف كتسمى متداركا لتكالي حرفيف متحركيف بيف ساكنيف 

، مفْ زبدْ 0//0مرة دكمْقططْ / 15مسة عشرة الشعرية التالية التي كظصيا عبد الله عيسى لحيمح بنسبة خ
، 0//0، ارْتكلْ /0//0، كخْتصىْ /0//0كنْطصاْ /، 0//0، احْترؽْ /0//0، مفْ شبؽْ /0//0، مفْ  مطْ /0//0/

  .0//0، فبْتيجْ /0//0، مفْ كىجْ /0//0، معْطصاْ /0//0، فجْأتفْ /0//0، مفْ عجبْ /0//0مفْ ذىبْ /
فية المتراكبة، فكردت في السطر السادس مف المقطع السادس عشر ككاف ذلؾ مرة إضافة إلى ذلؾ كظؼ القا

 إذف فالمتراكب ىك ما يصصؿ بيف ساكنييا ثلاث حركات. 0///0كاحدة فنجدىا عمى الشكؿ التالي: أنْثكياْ /
ة، ثـ ذف مف الجدكؿ يتضح أف الشاعر استعمؿ القافية المتكاترة بكثرة كما ىك كارد في الأسطر الشعريإ 

كظؼ المتداركة بأقؿ نسبة مف المتكاترة. أما المتراكبة كانت متداكلة مرة كاحدة كذلؾ عمى مستكل المقطع 
كىذا النص  0/0//0السادس عشر. كىذا ما يكضح لنا أف القصيدة ترتكز عمى تصعيمة الرمؿ فاعلاتف /

المكسيقي لمشعر الحر في أف يستعمؿ  يعكس لنا الحرية التي تضحييا قصيدة التصعيمة كالتي يسمح بيا النظاـ
                                                           

 .165، ص 2007، 1سامي يكسؼ أبك زيد، ميارة عمـ العركض كالقافية، دار عالـ الثقافة، الأردف، ط  - 1
 .274، ص 2003، 1ىاشـ صالح مناع، الشافي في العركض كالقكافي، دار الصكر العربي، بيركت، ط  - 2
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ـ مع دفقتو الشعرية في كؿ سطر. فتميزت القافية في المقاطع الشعرية ئلالشاعر مف التصاعيؿ العدد الذم يتا
بعدـ الانتظاـ كذلؾ كاف حرفيا كنكعيا كشكميا كىذا التنكع يعكد إلى الشاعر كتجربتو الشعرية. فيك لـ يتمكف 

حد لكركد القافية لأنو مرتبط بإحساسو الخاص بالمكسيقى المرتبطة بالحالة النصسية مف صيا تو نظاـ محدد كا
لمشاعر كتجربتو الكاقعية المعيشة. فمقد بنى الشاعر نظاـ القكافي في قصيدتو دالخريصية  عمى مقاطع شعرية 

الصكتي في القكافي تصيض بالمكسيقى الكلامية التي تكضح مظاىر الألـ كالحزف كالمعاناة كيتمثؿ ىذا البعد 
 المستخدمة مف خلاؿ المقاطع، فيذا المد يخرج مف أعماؽ نصس مجركحة مشتتة.

فاستخدـ كمف ىنا فمكسيقى الشاعر كانت خاضعة لحركتو النصسية، كما تمكج بيا نصسو الجياشة، 
اايقاع أـ عمى عمى مستكل القكافي ككقصة مكسيقية كذلؾ انتاج شعرية النص كطاقتو اايحائية سكاء الشاعر 

 مستكل المبني.د تكرار لافت لمصطمح الشاعر لابد مف التنكيع بيف الشاعر كاسمو .
كظيؼ تزف أصكات مجيكرة كميمكسة  جاءت كمما سبؽ يتضح أف المستكل الصكتي بما فيو مف دقافية كك 

مف ىنا فمكسيقى جمالي تتجمى في الكثير مف الظكاىر المكسيقية المستخدمة في شعره بطريقتو الخاصة. ك 
عبد الله عيسى لحيمح كانت خاضعة لحركتو النصسية، فكانت مطكعة للإيحاء بيذه الحالات النصسية، فاستخدـ 

 الشاعر الأصكات المجيكرة كالميمكسة كالقكافي كأصكات تمد بألحاف الألـ كالحزف كالأسى.
ببنائو الصني ارتباطا كثيقا، كمنو نستنتج أف المستكل الصكتي في شعر الشاعر أك مكسيقاه ارتبطت 

أدل دكرا كظيصيا كاضحا ممثلا حالتو النصسية فكانت مكسيقاه تعمك فيرتصع صكتيا كتنخصض فيميف لحنيا كبيا 
 لاحظنا تمدد تدفقو الشعرم كخيطو العاطصي.

 الأصكات المجيكرة كالميمكسة ثالثا ػ
 ليا حسب التكزيع المبيف في الجدكؿ اأتي: بعد إحصائنا ليذه الأصكات المصردة في القصيدة تبيف استعما

 ؿ ؼ ع س ر د خ ح ت ب أ الحركؼ
 201 64 49 44 134 64 26 38 95 83 236 التكرار
 11.62 3.70 2.83 2.54 7.75 3.70 1.50 2.19 5.49 4.80 13.64 النسبة

 
 غ م ف ـ الحرؼ
 15 259 165 101 التكرار



 خريفيةفي القصيدة ال المستكل الصكتي .……………………………… الفصؿ الثاني
 

58 
 

 0.86 14.97 14 5.84 النسبة
 

مدنا في تصنيؼ الأصكات في ىذا الجدكؿ عمى كثرة تكاترىا في القصيدة كتنكعت الأصكات بيف كقد اعت
% كسنعرض كؿ ىذه  27.8% ككذا الميمكسة بنسبة  51.02ء بنسبة االمجيرية مثؿ: اليمزة كالباء كالت

 الأصكات بالتحميؿ كالتمثيؿ المبسط فيما يمي، كعبر منيجية كاحدة كدقيقة.
 ( fricatifاكية: )حتكلإالصكامت ا

كىك الذم يحدث عندما يضيؽ مجرل اليكاء الخارج مف الرئتيف في مكضع مف مكاضع جياز النطؽ، بحيث 
يحتؾ اليكاء بجكانب المرر الضيؽ محدثا صكتا احتكاكيا مسمكعا، كالأصكات الاحتكاكية في المغة العربية 

 1الصصحى ثلاثة عشرة صكتا. 
  

                                                           
 .297شر: عمـ الأصكات، ص: بماؿ ك - 1
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 الأصكات الميمكسة .1
 ق ؼ غ ؽ ط ص س خ ح ث الأصكات
عدد 
 تكاترىا

11 38 26 44 26 11 71 15 64 30 

 1.73 3.70 0.86 4.10 0.63 1.85 2.54 1.50 2.19 0.63 نسبتيا
 % 19.73 مجمكع النسب الكمي

تمثؿ ىذه الأصكات الميمكسة نسبة ىامة كلا بأس بيا، إذ يجمعنا لنسب ىذه الأصكات التي اخترناىا 
ف كانت أقؿ مف نسبة الأصكات المجيرية، كنلاحظ مف خلاؿ ىذا  19.73بة في ىذا الجدكؿ، نس %، كا 

 0.63الجدكؿ أف النسب متقاربة في البعض منيا، كما أف ىناؾ أصكات ليا نصس النسبة " ث ك ط " نسبة 
مف الأصكات التي تحتاج إلى جيد » الأحرؼ في قصيدتو باعتبارىا كنجد أف الشاعر لـ يكثر مف ىذه 

، 1« أكثر مف  يرىا، كىذا يعني معاناة في نطقيا، كلذلؾ فالأكلى أف يتحاشى المتكمـ ااكثار منياصكتي 
  كىذا لا يعني أنيا لا تؤدم أية كظيصة، فقد أسيمت في بناء النظاـ المغكم لمقصيدة. 

الصكت الذم لا » نتطرؽ إلى بعض المصاىيـ للأصكات الميمكسة يعرؼ الصكت الميمكس بأنو: 
 .2«ذبذب الكتراف الصكتياف أثناء نطقو يت

كخشعت الأصكات لمرحمف » ، كما في قكلو تعالى: 3كاليمس في الكلاـ ىك خصاؤه، فلا يكاد يسمع 
 [.108]طو: « فلا تسمع إلا ىمسا 

المعبرة، فالشاعر يصكر لنا حالتو الشعكرية أك الأحداث التي كبالنظر إلى القصيدة تتجمى لنا النبرة اليادئة 
 يمر عمييا بسلاسة كىدكء تاـ بصيغة حضارية تأممية في قدرة الله عز جؿ كنلاحظ ذلؾ في قكؿ الشاعر: 

 ينقر الغيث عميو ألؼ لحف مف بدايات الزماف
 يمد الرعد بركقا كحركقا في السماء

 

                                                           
 .267يكسؼ أبك العدس: الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، ص:  - 1
، 2005، 1قاسـ البريسـ: عمـ الصكت العربي لضكء الدراسات الصكتية الحديثة، دار الكنكز الأدبية، بيركت لبناف، ط  - 2

 .190ص: 
 .100كماؿ بشر: عمـ الأصكات، ص  - 3
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 ...سناء كبساتيف 
 ك يكما مف أريج البيمساف 

 قمبات المناخية كأحكاؿ الطبيعة.فالشاعر في ىذه الأبيات ككأف يصؼ حالة شعكرية بالت
%، كنخرج  27.88كبالعكدة إلى الأصكات الميمكسة بصصة عامة في القصيدة نجد نسبتيا المئكية تقدر ب: 

بعض الأصكات لدراستيا كالحاء كالسيف كالصاء، كالتي سنتطرؽ إلييا بتصصيؿ الممؿ كالدقيؽ، كىاتو الأصكات 
 %. 8.45الثلاثة تقدر نسبتيا ب: 

 .1«حثو شخص فسكت » ىجرم في كممة  392صكات الميمكسة جمعيا ابف جني سنة فالأ
 * صكت الحاء: 

كىك صكت يناظر العيف فمخرجيما كاحد كلا فرؽ بينيما إلا في أف الحاء  2صكت احتكاكي ميمكس 
 صكت ميمكس نظيره المجيكر ىك العيف.
 %، كىذا ما يظير في ىاتو الأبيات:  2.19ة   مرة بنسب38كلقد تكاتر في القصيدة ثمانية كثلاثيف مرة د

 حيف يأتيني الخريؼ
 أم حزف يحتكينا  
 يطعـ الركح ىمكما

 3يصبح البشر كشكما...
فالشاعر في ىذه الأبيات كاقع تحت شجف مشاعره، متحيرا متسائلا عف ىذا الحزف الذم يحتكيو كيكدس 

، كىك منعدـ النشاط أم أف الطاقة السمبية  تطغى عميو رابطا كؿ ىذا بصصؿ الخريؼ كىك يعكد ركحو باليمكـ
 إلى فقدانو الاستقرار الذىني كالنصسي. 

 * صكت السيف: 
 .4صكت احتكاكي ميمكس 

                                                           
صتح عثماف . تج: محمد حسف محمد حسف إسماعيؿ: سر صناعة ااعراب، دار الكتب العممية، بيركت، جني دأبك الابف  - 1

 .17، ص1ـ، ج  2000 –ق  1421 ،1لبناف، ط 
 .82حساـ البينساكم: الدراسات الصكتية عند العمماء العرب كالدرس الصكتي الحديث، ص  - 2
 .29-20القصيدة الخريصية، ص ي،ديكاف كشـ عمى زند قريش :عبد الله عيسى لحيمح - 3
جني دأبك الصتح عثماف . تج: محمد حسف محمد حسف إسماعيؿ: سر صناعة ااعراب، دار الكتب العممية، بيركت، ابف   - 4

 .17، ص1ـ، ج  2000 –ق  1421 ،1لبناف، ط 
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%، كتككف مكسيقاه ىادئة  2.54  بنسبة 44كقد تردد ىذا الصكت في القصيدة أربعة كأربعيف مرة د
 ميمكسة، كمف أمثمة ذلؾ كركده في القصيدة: 

 مياسقط الدمع ع
 سمعت أدنى نشيجا أنثكيا...

نتمقى في ىذه الأبيات حالة مف حالات الشاعر المتأججة بالمشاعر، حسف سمع الصكت الأنثكم، أك 
بالأحرل صكت محبكبتو، حيث لـ يتمالؾ نصسو كذرؼ الدمكع. كىك بذلؾ يعيش تحت مكبكتات تحاكؿ 

 الطغياف عميو.
 برت عف معانييا.كقد بينت لنا حرؼ السيف عف رقة أحاسيسو كع

 صكت الفاء: * 
، كيككف أصميا في الكممة، كأصكؿ أقساـ الصاء ثلاثة: عاطصية كجكابية 1صكت احتكاكي ميمكس 

 2كزائدة.
%، كنذكر مثاؿ مثؿ ما ذكرناه  3.70  بنسبة 64كقد تكرر ىذا الصكت في القصيدة أربعة كستيف مرة د

 حيمح: سابقا كنقكؿ مما قالو الشاعر عبد الله عيسى ل
 يستبد 

 أف يراني فقر حاؿ، ككككصيصا
 فأنادم: يا إليا طرؼ عيف ينشر الخمؽ جميعا...

  ! انتصر إني ضعيؼ
 3لاح نكر، كدنا مني ىصيؼ 

 ىصيؼ  أصمية، أما في دفأنادم  فيي زائدة. –ضعيؼ  –طرؼ  -كقد جاء الصاء في دفقر
كتعالى مف حالتو الميؤكسة كالصقيرة، ليصؿ إلى شيء  فالشاعر يحاكؿ في ثنايا أبياتو أف يستنجد بالله سبحانو

النكر الذم مف الحقيقة، كالتي تكضحت في بصيص مف الأمؿ كما ذكر في النكر الذم لاح، فالكاتب اعتبر 
  سطع كأف الله أجاب لو، كما نجد في ىذه الأبيات سلاسة في النطؽ كسيكلة في الصيـ. 

                                                           
 .82حساـ البينساكم: الدراسات الصكتية عند العمماء العرب كالدرس الصكتي الحديث، ص  - 1
 82. ص  المرجع نصسو: 2

 .23ص  ، ، القصدة الخريصيةديكاف كشـ عمى زند قرشي :عبد الله عيسى لحيمح - 3
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 الأصكات المجيكرة: .2

 غ ع ض ص ز ر ذ د ج ب الأصكات
 15 49 2 26 4 134 9 64 23 83 عدد تكاترىا

 0.80 2.83 0.11 1.5 0.25 7.75 0.52 3.70 1.33 4.80 نسبتيا
 

 
 51.02المجمكع الكمي للأصكات المجيكرة: 

 
 

ا أكبر مف نسبة الأصكات الميمكسة إذ تمثؿ الأصكات المجيكرة النسبة الأعمى، إذ نجد أ، نسبتي
« ج، ذ، ز، ص، ظ، ع، غ » % مف عدد الأصكات إذ نلاحظ أف كؿ مف الأحرؼ التالية  51.02كجدناىا 

% فيما عدديف  0.80ب « غ » % ك  0.52ب « ذ » ىي أقؿ النسب ككذا ىي نسب متقاربة، إذ أف 
% كىذا لكظيصتو  10.4% كالنكف  11.60اللاـ  متقاربيف. أما اللاـ كالنكف فيي مف أعمى النسب إذ أف

الكبيرة كاليامة فقد أسيمت في بناء القصيدة كالسبب كراء إكثار الشاعر مف ىذه الأحرؼ راجع كتعريؼ مف 
تعريصاتيا كىك أف الصكت الذم تتذبذب فيو الأكتار الصكتية حاؿ النطؽ بو كالأصكات المجيكرة حكالي 

مجيكر حرؼ أشبع الاعتماد عمى مكضكعو كمنع النصس أف يجرم معيا عدد ال»   صكتا قاؿ سيبكيو: 15د
 . 1« حتى يتقصي الاعتماد عميو 

 الأصكات الاحتكاكية المجيكرة: 
 .2« رفع الصكت أك إعلاف القكؿ » يعرؼ الجير بأنو:  

ف تجير بالقكؿ فإنو يعمـ السر كأخصى » كما في قكؿ الله تعالى:   [.7]طو: « كا 
 .3«ىك الصكت الذم يتذبذب معو الكتراف الصكتياف في أثناء نطقو » جيكر إذف فالصكت الم

                                                           
 .405ص  02، الطبعة 2014سيبكيو. الكتاب، تحقيؽ عبد السلاـ ىاركف، دار الكتب المصرية سنة  - 1
 .175كماؿ بشر: عمـ الأصكات، ص:  - 2
 .190ـ الصكت العربي في ضكء الدراسات الصكتية الحديثة، ص: عم قاسـ البرسيـ: - 3

 ك ف ـ ؿ
201 101 165 76 
11.60 5.54 10.44 4.39 
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العيف . كقد اقتصرنا  –الظاء  –الذاؿ  –كالأصكات الاحتكاكية المجيكرة كثيرة نذكر منيا: دالزام 
 في دراستنا عمى أحرؼ قمنا باختيارىا عمى اعتبارىا مف الأحرؼ التي حازت عمى أعمى النسب.

 ف:* صكت العي
حمؽ لمبدأ بيا، كأنو أنصح . كقد عدد الخميؿ ىذا الصكت أصمح حركؼ ال1صكت احتكاكي مجيكر 

 ؼ.الحرك 
%،  2.83 ، بنسبة 49كقد كرد صكت العيف في قصيدة عبد الله عيسى لحيمح حكالي تسعة كأربعيف مرة د

 كمف أمثمة كركدىا في القصيدة: 
 " ظمأ الصيؼ ارتكل...
 أرضعتو قطرة لا قطرتاف

 سبح الرعد كفات
 قاؿ قكلا ثـ مات...
 بعد أف بمؿ ثكبي

 كمنا نمضي لربي " 
فالشاعر في ىذه الأبيات المكجزة، ينتقؿ مف فصؿ إلى فصؿ ككأنو ينتقؿ مف حالو إلى حالتو 

كتارة أخرل في « حيف يأتني الخريؼ » الشعكرية، فتارة في فصؿ الخريؼ الذم ىك  الب في القصيدة بقكلو 
الذم ارتكل منو الشاعر بعد كصكلو، كىذا يعكد إلى مكبكتاتو التي شبييا بالرعد الذم يضرب  فصؿ الصيؼ

كيمر، كما أنو لـ ينسى حتميتو أك ما سكؼ يرجع إليو في نياية المطاؼ بعد كؿ ىذه العكاصؼ كالمعيقات، 
 كالحالات الشعكرية المتداخمة كىاتو الحتمية ىي العكدة إلى الله سبحانو كتعالى. 

 * صكت الباء: 
. كمف صصاتو القكة كالشدة كرد في ىذه القصيدة حكالي ثلاث كثمانيف مرة 2كىك صكت شديد مجيكر 

% كلصكت الباء كظائؼ لغكية عدة يقكـ بتأديتيا منيا: الكظيصة المعجمية بكقكعو حرفا  4.80  بنسبة 83د
 أصميا في الكممات كمف ذلؾ قكؿ الشاعر: 

                                                           
 .88إبراىيـ أنيس: الأصكات المغكية، ص:  - 1
حساـ البينساكم: الدراسات الصكتية عند العمماء كالعرب كالدرس الصكتي الحديث. مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة، مصر،  - 2
 .73، ص: 2005، 1ط 
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 الخكؼ المريعا.برد في ذات ذاتي يبذر 
 فأفر...                                      

  كفييا يتجو الشاعر إلى اليركب مف ما يعيشو، كىذا يسبب 02فالباء في ىاذيف البيتيف تكررت مرتيف د
ىرعو  كخكفو الشديد مف فقداف كالدتو. كىذا مذككر في البيت الذم يميو كرجاءه مف أف يككف طصلا صغيرا لا 

 الظلاـ كالجك الرىيب الذم يطغى عميو كيعيشو.بما يحسو اأف مف خكؼ كبرد فكاف ىذا البرد بمثابة يحس 
بقربي  –كما أدت الباء كظيصة نحكية بكقكعيا حرؼ جر كقد ترددت في العديد مف الأبيات مثؿ: سكاد 

 فأسيمت بذلؾ في الاتساؽ، كأضصت الدلالات بيف الأبيات كالكممات.
 * صكت النكف: 

 .1صكت مجيكر ىك 
% كنجد أف ىذا الصكت مف أكثر الأصكات  5.54  بنسبة 165كرد في القصيدة مئة كخمسة كستكف مرة د

 تكظيصا في القصيدة كذلؾ نظرا لمكضكح السمعي في الأبيات كمثاؿ عف ذلؾ قكؿ الشاعر: 
 فأنادم: " يا إليا طرؼ عيف ينشر الخمؽ جميعا ...

 !إني ضعيؼ  ! انتصر
كيستنجد باالو، فيناديو كيطمب منو إخراجو مف حالتو  يرضخ حظ في ىذيف البيتيف أف الشاعركالملا

الميؤكسة كينتصر لو، متعجبا في ذلؾ، إذ كاف ىناؾ علامتيف تعجبيتيف، كما أنو قاـ بااشادة في تضرعو 
 ىذا لمخالؽ كىك الله عز كجؿ.

 كتخص في دراستنا ىذه عمى صكت كاحد ىك: 
 ة: * صكت اليمز 

. أما المحدثيف فقد 2فقد اختمؼ العمماء في صكت اليمزة، إذ عدىا القدماء حرؼ مجيكر شديد   
 .3اعتبركىا صكت شديد لا ىك بالمجيكر كلا بالميمكس 

                                                           
 .66غكية، ص إبراىيـ أنيس: الأصكات الم - 1
 –سميماف أبك بكر سالـ: المسانيات كالمستكل الصكتي كالدلالي في عمـ المغة المعاصر، دار كتب الحديث، الككيت  - 2

 .49، ص 2009، 1الجزائر، ط 
 .288كماؿ بشر: عمـ الأصكات، ص  - 3
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فاليمزة مف أشؽ الأصكات كأعسرىا حيف النطؽ بيا، كلقد فطف الخميؿ بف أحمد الصراىيدم إلى أف اليمزة 
 .1أعمؽ الحركؼ مخرجا 

% كككف ىذا الصكت مف  13  بنسبة 236دت في القصيدة حكالي مئتاف كستة كثلاثيف مرة دككر 
الأصكات الانصجارية يعني أف المتكمـ لا يستطيع حبس ما بداخمو، كر ـ عسرىا في النطؽ إلا أف الشاعر 

م شيء أم حزف. كظصيا بكثرة فتارة متعجبا كتارة أخرل متمنيا ناىيؾ عف تساؤلاتو الكثيرة مثؿ: أيف أمي. أ
 .كىذا دليؿ عمى نصسية الشاعر المتأزمة الحائرة

إذا ما قارنا بيف الأصكات الاحتكاكية الميمكسة كالمجيكرة التي كظصيا الشاعر، كالتي أسيمت في 
إنتاج دلالات كالحيرة كالتخبط كاالحاح ليبمغ مشاعره، فالميمكسة عبرت عمى الرقة كالنجكل كالتحسر كالحنيف 

 ، في حيف أحالت المجيكرة إلى الانصعاؿ كالقكة كالرفض لطغياف نزكاتو التي تخؿ بتكازنو الديني.كالضياع
فالجير يتنا ـ مع ارتصاع الصكت في حيف أف اليمس يتنا ـ مع انخصاضو كىدكءه كمكضكع القصيدة لا 

لمجيكرة لتكضح يتضمف اليدكء كمنو فاليدكء الصكتي لا يتنا ـ مع مجريات القصيدة، فجاءت الأصكات ا
 عف رفض الشاعر الرضكخ لنزكاتو.

إف نسبة شيكع الأصكات الميمكسة » كنستنتج في تعميقنا ىذا عمى القصيدة لما قالو إبرياىيـ أنيس: 
في الكلاـ لا تكاد تزيد عمى خمس كعشريف في المائة منو في حيف أف أربعة أخماس الكلاـ يتككف مف 

الطا ية في الكلاـ ىي الأصكات المجيكرة فيي الأكثر استعمالا كذلؾ . أم أف الأصكات 2«أصكات مجيكرة 
لسلاستيا ناىيؾ عف الأصكات الميمكسة فاستعمالاتيا في الكلاـ قدرت بنسبة لا تتعدل خمسة كعشريف 

  بالمئة.
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .30الخميؿ بف احمد الصراىيدم: العيف، ص  - 1
 .21ص  س، الأصكات المغكية،يإبراىيـ أن - 2
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أداة الدلالة ىي الكممة، كىذا العنصر مف عناصر المغة يدرس المعاني، سكاء معاني الألصاظ أك   
ىي ككف » : ق  بأنيا 816الجمؿ أك العبارات، كالدلالة في الاصطلاح كما عرفيا الشريؼ الجرجاني دت 

 .1«الشيء بحالة يمزـ مف العمـ بو العمـ بشيء آخر، كالشيء الأكؿ ىك الداؿ، كالثاني ىك المدلكؿ 
كعميو فالدلالة ىي عمـ دراسة المعنى كىك العمـ الي يبحث في معاني الألصاظ كأنكاعيا كأصكليا كالصمة بيف 

 المصظ كالمعنى. 
ىك فرع مف عمـ المغة يدرس العلاقة بيف » دلالة بقكلو عمـ ال Michel Bréalكما عرؼ ميشاؿ بريال 

الرمز المغكم كمعناه، كيدرس تطكر معاني الكممات التاريخية، كتنكع المعاني كالمجاز المغكم، كالعلاقات بيف 
 .2«كممات المغة 

افية كمكضكع عمـ الدلالة ىك دراسة المعنى، كما يمكف أف يرتبط بالرمكز المغكية لتأدية المعاني الك
 لمتكاصؿ، كىذه الرمكز ذات أىمية خاصة بالنسبة إلى اانساف.

الأىـ في المغة لأنو يشكؿ الرسالة الصكرية التي تؤدييا فالمستكل الدلالي في جكىره يمثؿ الجانب 
 المغة، كتضمف ىذا المستكل عدة سمات مف بينيا الانزياح، التشخيص كالصكرة الشعرية.

  

                                                           
 .24، ص 2009، 1خميصة بكجادم، محاضرات في عمـ الدلالة، بيت الحكمة لمنشر، الجزائر، ط  - 1
، 1997الصكر العربي، القاىرة،  عمي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار - 2
 .174ص
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 أكلا ػ الإنزياح
دراسات الأسمكبية عمى عنصر الاستخداـ المغكم في النصكص الشعرية خاصة كالنصكص ركزت ال

دبية عامة، كقد أكلت ىذه الدراسات اىتماما بالغا بظاىرة الانزياح، ىذا الأخير الذم عد مف أبرز العكامؿ الأ
 المشكمة لجماليات النصكص الأدبية.

ـ عف نسقو المألكؼ، كىك حدث لغكم يظير انحراؼ الكلا» كالانزياح في مصيكمو الاصطلاحي ىك: 
 .1« في تشكيؿ الكلاـ كصيا تو، كيمكف بكاسطتو التعرؼ إلى طبيعة الأسمكب الأدبي ذاتو 

كؿ تصرؼ يصدر عف مستعمؿ » كحسب ما ىك متعارؼ عميو لدل الأسمكبييف أف الانزياح ىك: 
كؼ، فينتقؿ كلامو مف السمة ااخبارية إلى المغة في ىياكؿ دلالاتيا كأشكاؿ تراكيبيا، بما يخرج عف المأل

، فيمثؿ بذلؾ نقطة تحكؿ مف المغة العادية المتاحة في التكاصؿ اليكمي إلى المغة 2«السمة اانشائية 
 اابداعية، كبتعبير آخر ىك انتقاؿ مف المغة المعيارية الاصطلاحية إلى المغة الشعرية الأدبية.

يكسر » المغة مف رككدىا كيكسبيا طابعا ديناميكيا مرنا، فيك  فالانزياح عنصر كظيصي، تستيقظ فيو
الرتابة الأسمكبية، إذ يأتي تعبير فيو تنزاح المغة عف المألكؼ كتتناءل عف المبتذؿ، فتكقظ الانتباه فيو كتبعث 

زياحية . فالتعابير الان3«في النصس فضكؿ التطمع إلى ما كراء ىذا الخرؽ الذم كقع في نظاـ المعيار المغكم 
 أك المنزاحة تخمؽ في نصس المتمقي مصاجأة ناتجة عف كسر أفؽ تكقعو.

أىـ الظكاىر التي يمتاز بيا الأسمكب الشعرم عف  يره، لأنو » كمف ىذا المنطمؽ عد الانزياح مف 
عنصر يميز المغة الشعرية، كيمنحيا خصكصياتيا كتكىجيا كتألقيا، كيجعميا لغة خاصة تختمؼ عف المغة 

. 4«ية، كذلؾ بما للانحراؼ مف تأثير جمالي كبعد إيحائي، كلما ليذه الظاىرة مف أثر في النص الشعرم العاد
كمنو فالشعر لا يكسر النمط العادم لمغة إلا لكي يعيد تشكيميا في قالب جمالي أرقى، كىك فضاء خصب 

كير المغة كتطكيعيا في تتطكر مف خلالو المغة كتكتسي سمات جديدة، فالشاعر نجده يعمؿ جاىدا عمى تط
 الكقت ذاتو مع مقتضيات الحركة الأدبية، دكف ااساءة إلى المغة.

                                                           
النقد العربي الحديث، تحميؿ الخطاب الشعرم كالسردم، دار ىكمة نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، دراسة في  - 1

 .198، ص2000لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر 
 .125 -124، ص 5، ط 2006عبد السلاـ المسدم، الأسمكب، دار الكتاب الجديد، بيركت، لبناف، يناير  - 2
ايا الشعر المعاصرة، منشكرات كمية اأداب كالعمكـ عبد الممؾ مرتاض، قضايا الشعريات، متابعة كتحميؿ لأىـ قض - 3

 . 154اانسانية، جامعة الأمير عبد القادر ااسلامية، قسنطينة، ص 
 .43، ص 1مكسى سامح ربابعة، الأسمكبية: مصاىيميا كتجمياتيا، دار الكندم لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط  - 4
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كننهل عما ىك مبتذؿ كمتداكؿ، كسنحاكؿ كلقد أسيـ الانزياح في تشكيؿ جماليات النصكص الأدبية 
كشـ عمى زند مف خلاؿ ىذا المصطمح دالانزياح  الكارد عمى المستكل الدلالي لديكاف عبد الله عيسى لحيمح د

قرشي "العقيدة الخريصية"  تقضي أىـ التغيرات كالانزياحات المتناكلة عمى مستكل القصيدة، الذم يعمد فييا 
الشاعر إلى خرؽ قكانيف المغة كتركيبيا كالخركج عف نظاـ رصؼ كحداتو، كذلؾ لأ راض دلالية كجمالية 

تب عميو بالضركرة تغير الدلالة كانتقاليا مف لمجممة يتر  أم تغير في النظاـ التركيبي» محددة، حيث أف 
 .1«مستكل إلى مستكل آخر 

كلعؿ أىـ التغيرات الأسمكبية في ديكاف كشـ عمى زند قريشي " القصيدة الخريصية " لمشاعر عبد الله 
 عيسى لحيمح.

 ظاىرة الحذؼ.1
يارم، الذم يتطمب تعد ظاىرة الحذؼ مف أىـ الظكاىر التركيبية المنزاحة عف البناء المغكم المع

مف خلاؿ  ياب أحد مككنات حضكر كؿ أطراؼ الجممة، كبذلؾ يحدث خمخمة عمى مستكل التركيب المغكم 
الجممة. كيدخؿ الحذؼ ضمف الأنساؽ الشعرية التي يتـ فييا الخركج بالكلاـ عف ترتيبو الأصمي كاكتماؿ 

عرضا معينا، كلقد أدرؾ البلا يكف القدامى  كحداتو المغكية، إلى تركيب تسقط منو بعض أجزاء الكلاـ لتحقؽ
باب دقيؽ المسمؾ، لطيؼ المأخذ، عجيب » القيمة الصنية لمحذؼ مف بينيـ الجرجاني الذم يرل أف الحذؼ 

الأمر، شبيو بالسحر فإنؾ ترل بو ترؾ الذكر أفصح مف الذكر، كالصمت عف اافادة أزيد للإفادة، كتجدؾ 
. فالحذؼ مف ىذا المنظكر يعد مف المطائؼ التي تستأنس بيا النصس كتؤثر 2«ف أنطؽ ما تككف بيانا إذا لـ تب

 فييا أيما تأثير، فيك يزيد الكلاـ ركنقا كجمالا.
كيتخذ الحذؼ في القصيدة العربية الحديثة كالمعاصرة أنماطا عديدة فقد يسقط مف تركيب الجممة 

باعية فار ة تتيح لممتمقي فرصة ممئيا، كتصتح حرؼ كاحد أك كممة أك يطاؿ جممة كاممة أك يترؾ مساحة ط
أمامو أفؽ التأكيؿ كمحاكلة اامساؾ بالدلالة المتخصية، كمف ذلؾ يعد الحذؼ تقنية أسمكبية فنية، كجمت لمصت 

 انتباه القارئ إلى النقص الطارئ في التركيب.

                                                           
 .250، ص 1ة المصرية العالمية لمنشر لكنجماف ط محمد عبد المطمب، البلا ة كالأسمكبية، الشرك - 1
 .146عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ ااعجاز، ص  - 2
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لقصيدة الخريصية " كسنحاكؿ البحث عف مكاطف الحذؼ كتقديره في الديكاف كشـ عمى زند قريشي " ا
لمشاعر الجزائرم عبد الله عيسى لحيمح باعتباره تناكؿ انزياحا عف النمط الأصمي، كتتبع أىـ الأنماط التي 

 مستكل الجممة الاسمية كالصعمية.كرد فييا عمى 
* فالحذؼ الكاقع في الجممة الاسمية، قد مس أ مب أركانيا بشكؿ لافت، فصي كؿ مرة يمجأ الشاعر إلى 

ركج عف النمط التعبيرم الشائع مف خلاؿ إسقاط حمقة مف حمقات السمسمة المغكية المشكمة لمجممة الخ
الاسمية. كيعد حذؼ الكممة المصردة أكثر أشكاؿ الحذؼ شيكعا في الديكاف، إضافة إلى ىذا نجد الشاعر في 

مقي لاختيار صصة مكاطف كثيرة يعدؿ عف ذكر الصصة كيغيبيا مف التركيب، ككأنو يمنح الحرية لممت
لممكصكؼ المذككر كمف ذلؾ قكؿ الشاعر في السطر الأكؿ مف القصيدة مف المقطع الأكؿ: حيف يأتيني 

 1الخريؼ ...
فمصظة دالخريؼ  تعد مكصكفا، كالأصؿ في الكلاـ أف يأتي المكصكؼ متبكعا بالصصة، لكف الشاعر 

: حيف يأتيني الخريؼ المحزف ك يرىا مف عدؿ عنيا ليترؾ القارئ يسبح في بحر مف الأكصاؼ كأف يقاؿ
 الأكصاؼ. 

 كمف نماذج حذؼ الصصة قكؿ الشاعر: 
  ...كيناديني الحفيؼ* في السطر السادس مف المقطع الأكؿ  

ك يرىا مف الأكصاؼ. فكاف ىذا كيناديني الحفيؼ الجريح فأصؿ الكلاـ إلحاؽ الصصة بالمكصكؼ كأف يقاؿ 
 مقي ليختار صصة يراىا أنسب ليذا المكصكؼ.الحذؼ مف أجؿ ترؾ الصرصة لممت

...حذفت أتمطى كالقططكالأمر نصسو في المقطع الثاني مف القصيدة مف السطر السادس في المثاؿ الشعرم 
 الصصة.

لؼ حكلي شبو طيؼ، * كىناؾ حذؼ عمى مستكل المقطع الخامس مف السطر الثاني مف النمكذج الشعرم 
 طنيف في اليكاء البييج.... كأف يقاؿ ك كطنيف في اليكاء

... ىنا يكمف فأفر* أما المقطع السادس كبالتحديد السطر الرابع ىناؾ حذؼ يخص الحاؿ كقكؿ الشاعر 
        ...إلخ.فأفر ىاربا، فأفر خائفا، فأفر باكياالحذؼ كيسبح القارئ في بحر مف الأكصاؼ فنقكؿ مثلا 
كفي أصؿ الكلاـ ليتني كنت رضيعا تمني في قكلو: ...* كفي المقطع نصسو في السطر الخامس حذفت ياء ال

 .  يا ليتني كنت رضيعا كأف نقكؿ
                                                           

 .21عبد الله عيسى لحيمح: ديكاف كشـ عمى زند قرشي " القصيدة الخريصية "، ص  - 1
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اتضح أنو ىناؾ يمزج الرمؿ برمؿ.... * كىك الحاؿ في السطر السابع مف المقطع نصسو في قكؿ الشاعر: 
ا ك يرى يمزج الرمؿ برمؿ أصفرحذؼ يخص الصصة باعتبار الصصة تتبع المكصكؼ كىك في أصؿ الكلاـ 

 1مف الصصات. 
* أما في السطر الثامف مف المقطع السادس فيناؾ حذفت عمى مستكل الجممة الصعمية كقكؿ الشاعر 

ك يرىا... فحذؼ يستبد القمب، الفؤاد، الركح ىنا الشاعر حذؼ المصعكؿ بو، فأصؿ الكممة يستبد... 
رسخ في ذىف المتمقي، كمف ثـ يحدث المصعكؿ بو يعد انزياحا عف معيار كقاعدة بناء الجممة الصعمية الذم 

 نكع مف الدىشة كالاستغراب كمحاكلة لاستحضار مصعكؿ بو يقترب في المعنى مما يقتضيو التركيب.
أتمنى طر الرابع يتجمى الحذؼ في حذؼ الصصة في قكؿ الشاعر: مف القصيدة مف الس * كفي المقطع الثامف

صة بالمكصكؼ كأف يقاؿ أتمنى قبمة لطيصة ك يرىا مف فأصؿ الكلاـ ىنا إلحاؽ الص قبمة...بؿ قبلات...
 الصصات، فكاف ىذا الحذؼ كإتاحة لممتمقي ليختار صصة يراىا أنسب ليذا المكصكؼ.

 ...! كالعراجيف القديمةقكؿ الشاعر كيظير في المقطع التاسع مف السطر الثاني حذؼ شمؿ 
 ترؾ القارئ يسبح في بحر مف الأكصاؼ.الحذؼ يمثؿ الصصة أك بالأحرل كجو الشبو جاء ىذا الحذؼ ل

فالمتمقي ىنا عندما يتأمؿ  ..!! لا أريدكىك الحاؿ عند المقطع التاسع مف السطر الثالث في قكؿ الشاعر: * 
لكف عندما ينصذ إلى البنية العميقة يدرؾ أف ثمة حذفا  ،ىذا التركيب مف أكؿ كىمة لا يجد أم حذؼ أك انزياح

  لثانية.كقع عمى مستكل الجممة ا
كالقناديؿ  كماتكاصة في قكؿ الشاعر: كل السطر الخامس يظير حذؼ كفي الص* في المقطع نصسو عمى مست

... ىنا الشاعر حذفو كإتاحة لممتمقي ليختار صصة يراىا الأمثؿ كالأنسب ليذا المكصكؼ فأصؿ الكلاـ اليتيمة
مف خلاؿ سد الصرا ات التي يتعمد ىنا إلحاؽ الصصة بالمكصكؼ، كبذلؾ يشترؾ في عممية بناء النص 
كالقناديؿ اليتيمة الحزينة،  ماتكاالشاعر تركيا، كمف الصصات التي يمكف أف تمحؽ بالمكصكؼ قكلنا: 

  التعيسة...
 ما أرل غير* نمكذج آخر شمؿ الحذؼ كذلؾ في السطر الثاني مف المقطع العاشر في قكؿ الشاعر 

 2. ما أرل غير دخاف صاعدبالمكصكؼ كأف نقكؿ فأصؿ الكلاـ ىنا إلحاؽ الصصة  دخاف...

                                                           
 .23 -22ص ، ، القصدة الخريصيةديكاف كشـ عمى زند قرشي: عبد الله عيسى لحيمح - 1
 .24، صصسوالمصدر ن - 2
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حضنتو * نقرأ في المقطع الحادم عشر سمة الحذؼ كبالضبط عمى مستكل السطر الأكؿ كقكؿ الشاعر 
، فالحذؼ ىنا حضنتو غيمتاف عابرتاف... فأصؿ الكلاـ ىنا إلحاؽ الصصة بالمكصكؼ كأف نقكؿ غيمتاف

 نسب ليذا المكصكؼ.جاء كإتاحة لممتمقي ليختار صصة يراىا الأ
كيتجمى الحذؼ في السطر الثاني مف المقطع الحادم عشر ليشتمؿ الجممة الصعمية في قكؿ الشاعر 

حيث يعمد الشاعر مف خلاؿ إضماره إلى استصزاز ذىف المتمقي كمحاكلة إشراكو في عممية البحث  1...كىكل
و التأثيرية في القارئ فحذؼ الصاعؿ في عف مرتكب الصعؿ في التركيب، فتتمثؿ فاعمية الحذؼ ىنا في قدرت

ىذا المقطع مف  ير كجكد قرينة تدؿ عميو يعد خرقا كاضحا لتركيب الجممة. فالشاعر ذكر الصعؿ كحذؼ 
الصاعؿ متعمدا إثارة المتمقي كتحريؾ فضكلو لمعرفة الصاعؿ كىذا ما يسمى مبمغ الشعرية، تجعؿ القارئ عنصرا 

 الية.   فاعلا في البحث عف مكامف الجم
 * أما المقطع الثالث عشر مف القصيدة مف السطر الأكؿ في قكؿ الشاعر: 

ينقر الحزف دمكعي فيناؾ حذؼ كذلؾ عمى مستكل الصصة كأف نقكؿ: ينقر الحزف دمكعي...يتجسد. 
 أصؿ الكلاـ ىنا إلحاؽ الصصة بالمكصكؼ.مقمتي 

عر حذؼ الصاعؿ، ليكقع القارئ في حيرة ىنا الشا يتجسد* كفي المقطع نصسو يلاحظ حذؼ آخر الشاعر: 
بالصاعؿ كتساؤؿ عف القائـ بالصعؿ كيبقى بذلؾ المعنى معمقا، كربما تككف تمؾ ر بة الشاعر في عدـ التصريح 

 كتككيؿ ميمة الكشؼ عنو إلى المتمقي.
قكؿ الحذؼ ىنا مس سمة الصصة كأف نفي ثكاف... * كعندما نتكقؼ عند السطر الثالث في قكؿ الشاعر: 

 ... فأصؿ الكلاـ ىنا إلحاؽ الصصة بالمكصكؼ.في ثكاف معدكدة، في ثكاف قصيرة
* كفي المقطع السادس عشر مف السطر الأكؿ ىناؾ سمة الحذؼ عمى مستكل السطر الشعرم فذلؾ في 

 فانشريو آية لمعاشقيففأصؿ الكلاـ ىنا كأف نقكؿ  ذاؾ حبي، فانشريو آية لمعاشقيف...قكؿ الشاعر: 
 ، ىنا الحذؼ يتيح لممتمقي فرصة ممئيا.2وانشري

 * كفي المقطع نصسو عمى مستكل السطر السادس كقكؿ الشاعر: 
 ني نشيجاسمعت أذ... فأصؿ الكلاـ ىنا إلحاؽ الصصة بالمكصكؼ كأف نقكؿ سمعت أنني نشيجا أنثكيا

ا المكصكؼ، كبيذا . حذؼ الصصة ىنا جاءت كإتاحة لممتمقي ليختار صصة يراىا الأمثؿ ليذأنثكيا ىمسا
                                                           

 .26ص ، ، القصدة الخريصيةديكاف كشـ عمى زند قرشي :عبد الله عيسى لحيمح - 1
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يتضح أف الشاعر مارس ظاىرة الحذؼ عمى مستكل القصيدة، كنكع في ىذا الحذؼ تاركا لممتمقي خاصية 
 الملأ كتأكيمو كؿ حسب قراءتو الخاصة.

 التشخيص ثانيا ػ
بالعكدة إلى المعاجـ المغكية العربية لمعرفة معنى مصطمح التشخيص نجد أف التشخيص لغة مشتؽ 

اانساف ك يره مف بعيد، تقكؿ ثلاثة أشخاص، ككؿ شيء رأيت جسمانو، سكاد » ص" لغة ىك مف الصعؿ "شخ
 .1«فقد رأيت شخصو 

 .2« شخص مف بمد إلى بمد شخكص، أم ذىب » ك 
أشخص لرامي إذا جاز سيمو، الغرض مف أعلاه، كأشخص بسيمو، فأشخص سيمو، كقد شخص » ك 

 .3«السيـ، كسيـ شاخص 
. كقد كرد في قامكس 4«شخص الشيء: عينو كميزه عما سكاه » العربي كقد كرد في القامكس 

 .5 «شخص النجـ: طمع » ك « ر ككرـ شخص الجرح: اتتب »المحيط 
مف خلاؿ عرضنا لمتعريصات المغكية السابقة، نستنتج أف التشخيص ىك السكاد الذم تراه مف بعيد كىك 

رـ ككذلؾ الطمكع إذف فيذا المصطمح يدؿ عمى الكضكح الذىاب كىك كذلؾ التعييف كالتمييز كالاتتبار كالك 
 كالظيكر.

إف مصطمح التشخيص مصطمح بلا ي مستحدث، لذلؾ تعددت المصنصات الأدبية التي تناكلتو 
إبراز الجماد أك المجرد مف الحياة مف خلاؿ الصكرة بشكؿ متميز بالشعكر كالحركة  »فالتشخيص ىك: 

 .6«كالحياة 
 الزمف كالحياة كذلؾ حيف قاؿ: * كرد تشخيص لمدىر ك 

 قمت نثرا، قمت شعرا...    
 أصبح الصبح مساءا...   

                                                           
 . 106ـ، مادة شخص، ص  1997، 1، ط 3منظكر: لساف العرب، دار صادر، بيركت لبناف، ج ابف  - 1
 .552ـ، مادة ش.خ.ص، ص  1974، 1، ط 1 عبد الله العلايمي: الصحاح، دار الحضارة العربية، بيركت لبناف، ج - 2
 .498ـ، مادة ش.خ.ص، ص  1998، 1، ط 1الزمخشرم: أساس البلا ة، دار الكتاب العممية، بيركت لبناف، ج  - 3
 .475ـ، مادة ش.خ.ص، ص  2004، 1معجـ المغة العربية: المعجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر، ط  - 4
 .621ـ، مادة ش.خ.ص، ص  2005، 8المحيط مؤسسة الرسالة بيركت لبناف، ط لصيركز أبادم: قامكس  - 5
 .67ـ، ص  1979، 1عبد النكر جبكر: المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملاييف، بيركت، لبناف، ط  - 6
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 كمف قكلو: 
 ينقر الحزف دمكعي... يتجسد  
 يكبر العمر سنينا...  

 كأيضا في كصصو لمزمف كالدنيا حيف قاؿ:
 حيف يأتيني الخريؼ  
 1 تكسر الدنيا عمينا تدفف الأكراؽ فينا  

لقصيدة نظرتو إلى الحياة كالزمف كيؼ مر كشعكره بالخكؼ مف المكت كر بتو أظير الشاعر ىنا في ا
في أف يترؾ بصمة تدؿ عميو في الدنيا قبؿ رحيمو. كقد كاف ميتما بنيايتو حيث أنيا يمثؿ شعكره مشكمة 
 ذاتية مرتبطة بعجزه عف تحقيؽ اأماؿ. كقد اىتـ بظاىرة الزماف كذلؾ لتصكير بعض كقائع الحياة كالميؿ

 كالصبح كالمساء.
* كما أكرد الشاعر كصصا لممكت في إشارة منو إلى أف مصير الدنيا ىك الصناء كأف لا أحد باقي فييا فشخص 

 المكت كقاؿ:
 في غيكـ مف كجكـ ! فجأة

...  ! شبح المكت يحكـ
 كيؼ مات ! كاف حيا

 كعندما قاؿ أيضا:
 يقبض المكت خيالا...
 يطرح القمب سؤالا...

 2 أيف أنت ...
" ييدؼ تكظيؼ المكت في القصيدة الخريصية إلى إلزامية الكقكؼ عند ثنائية الحياة كالمكت كقد 

كصصيا الشاعر بصكرة لافتة كاستخدـ الشعر ككسيمة لتنكير الشعب كحثيـ عمى بدؿ النصس كضركرة اليقيف 
ح كانتصاضة النصس كىك مرآة بأف لمدنيا نقطة نياية كأف مصيرىا الصناء، فقد عبر تعبيرا صادقا عف رعشة الرك 

 أيضا تعكس ىمكمو. فقد يتخذ فعؿ المكت لمتعبير عف معنى ظاىر مممكس عف نياية الحياة.
                                                           

 .23-22عبد الله عيسى لحيمح ، كشـ عمى زند قرشي القصيدة الخريصية ، ص  - 1
 .28ص ػ  المصدر نصسو، - 2
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قامو، فالنياية ىي الصناء شخص الشاعر المكت لتبقى فكرتو يقينية في الأذىاف كفيما علا للإنساف م
 ".الحتمي

 كلقد شخص الطبيعة أيضا في قكلو: 
  السر... تبدك الحكرياتتشرب الأرض الضباب 

 كفي قكلو أيضا: 
 يمد الرعد بركقا كحركقا في السماء

 كبساتيف سناء...
 كغيكما مف أريج البيمساف

 في غمامة...
 فرخ الغيث غرامو...

كما نجد أف الشاعر لحيمح يرسـ لنا لكحات تنطؽ بمساف حالاتو النصسية المختمصة فيصؼ الميؿ في 
 كثير مف تشخيصو.

 لحيمح: يقكؿ عيسى
 ألبس الميؿ سمائي معطفا
 أفؿ الضكء ... انطفأ...

 كفي قكلو:
 في ثكاف لاح في الميؿ ضياء مف ذىب...

 1ألبس الدنيا دثارا مف عجب...
فصي ىذه القصيدة قد استطاع الشاعر عيسى لحيمح أف يناجي الطبيعة كذلؾ متجمي في كصصو لميؿ 

النصسية بقكة الخياؿ كدقة الملاحظة كىذا التمازج بيف الشاعر  كالرعد كالشمس ليرسـ لنا لكحات تنطؽ بحالاتو
كالطبيعة مرتبة التشخيص كالأسنة. كدلالتو أف الشاعر يشرح خمجاتو النصسية بتشخيص الطبيعة كتصكيرىا 

 عمى نحك إنساني تممؤه الحركة كالنشاط فيك تشخيص حسي يعبر عف كجداف الشاعر.

  

                                                           
 .26ص، ، القصدة الخريصيةد الله عيسى لحيمح: ديكاف كشـ عمى زند قرشيعب - 1
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 الصكرة الشعرية  ثالثا ػ
ركيب لغكم يقكـ الشاعر عف طريقيا بتصكير معنى عقمي كعاطصي متخيؿ لكجكد علاقة بيف كىي ت

شيئيف: كتعتبر الصكرة العنصر الجكىرم في لغة، فيي أداة الشاعر لمتصكير كالتخيؿ، كتككف إما حسية أك 
ما ذىنية مف صنع الخياؿ.  مدركة بالحكاس مباشرة، كا 

ء بالاىتماـ كالتحميؿ كقد أكد الناقد إحساف عباس ىذا بقكلو: كلقد حظيت الصكرة الشعرية عند القدما
كليست الصكرة شيئا جديدا، فإف الشعر قائـ عمى الصكرة منذ أف كجد إلى اليكـ، لكف استخداـ الصكرة »

  1«.يختمؼ مف شاعر إلى آخر، كما أف الشعر الحديث يختمؼ عف القديـ في طريقة استخدامو لمصكر
كمعمكـ أف سبيؿ الكلاـ سبيؿ » درسيا الكثير منيـ مثؿ عبد القاىر الجرجاني إذ يقكؿ: أما مف النقاد فقد 

كمنو نقكؿ أف  2«التصكير كالصيا ة، كأف سبيؿ المعنى الذم يعبر عنو سبيؿ الشيء الذم يقع كالصكغ فيو 
 المنيج الذم يتبعو الشاعر في شعره ليعبر كيصؼ ما بداخمو يككف بالتصكير.

الشعر فف تصكيرم يقكـ جانب كبير مف » ىك أيضا في الصكرة الشعرية حيث يقكؿ: كلمجاحظ قكؿ 
. فالشعر عند الجاحظ يقكـ كيبنى كيركب عمى الصكرة 3«جمالو عمى الصكرة الشعرية كحسف التعبير 

 الشعرية.
 كالصكرة الشعرية ىي عممية تصاعؿ متبادؿ بيف الشاعر كالمتمقي للأفكار كالحكاس، كذلؾ مف خلاؿ

التعبير عف ىذا التصاعؿ بمغة شعرية تستند مثلا إلى: التشبيو كالاستعارة كالمجاز كالكناية قدرة الشاعر عمى 
 ككذا الرمز ككؿ ىذا بيدؼ استثارة إحساس المتمقي كاستجابتو كفيما يأتي بياف ذلؾ: 

                                                           
 .28، الأردف، دار جرير، ص 1محمكد دراسبة: مصاىيـ في الشعرية، ط  - 1
-188كر المعرفة. العدد العاشر، ص طالبة خطاب: الصرة الشعرية في تصكر الجاحظ كعبد القاىر الجرجاني، جس - 2

191. 
 .99-97، ص 110صة الصكرة الشعرية كدكرىا في العمؿ الأدبي، مجمة الأدب العدد عمي خرباشة: كظي - 3
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  التشبيوػ  1
ة الصفات، سكاء كانت كاحدة أك التشبيو ىك دلالة عمى شيء أك أشياء تتشارؾ كغيرىا في مجمكع      

 أكثر، كذلؾ بكاسطة أداة مف الأدكات.
التشبيو علاقة مقارنة تجمع بيف طرفيف لاتحادىا أك اشتراكيا في صصة أك » يقكؿ جابر عصصكر: 

حالة أك مجمكعة مف الصصات كالأحكاؿ، كىذه العلاقة قد تشتد إلى مشابية حسية أك مشابية في الحكـ 
 .1«الذم يربط بيف الطرفيف في الييئة المادية أك في كثير مف الصصات المحسكسة  كالمقتضى الذىني

أف التشبيو صصة الشيء لما قاربو كشاكمو مف جية كاحدة أك جيات كثيرة لا مف » كيرل ابف رشيؽ: 
 دا عمى الأعراض لا عمىإياه... فكقكع التشبيو إنما ىك بجميع جياتو لأنو لك ناسبو مناسبة كمية كاف 

 .2«الجكاىر 
إذف فالتشبيو ىك اشتراؾ شيئيف أك شخصيتيف في صصة كاحدة تقربيما مف بعضيما، كيككف الأكؿ 
أفضؿ مف الثاني كيتـ استخداـ أداة التشبيو فيو كاليدؼ منو استخدامو جماليا تكضيحيا أك لتقريب الصكرة 

 أكثر.
كعمى ىذه «. اة التشبيو ككجو الشبو المشبو كالمشبو بو كأد» كيتككف التشبيو مف أربع عناصر ىي: 

العناصر يمكف معرفة درجة التصاكت في بلا ة ىذه التشابيو فالأقؿ بلا ة ىك التشبيو الذم نذكر فيو جميع 
الأركاف، فكاف ىذا الشاعر يقدـ صكرة جاىزة لممتمقي لا تدفعو إلى إعماؿ خيالو لمكصكؿ إلى دلالة المعنى، 

يو البميغ الذم يحذؼ فيو كجو الشبو كأداة التشبيو، كىذا لأف الشاعر يقدـ لمقارئ أما الأكثر بلا ة فيك التشب
 صكرة تتطمب منو التعمؽ في معرفة العلاقة التي تربط بيف طرفي التشبيو.

كالمتمعف في قصيدة عبد الله عيسى لحيمح يجد أف التشبيو كرد في صكر متعددة، كىذا ما يدؿ عمى 
 كؿ التصكير كالكصؼ، كمف أبرز صكر التشبيو ما يأتي:ميكلاتو ككذا انطباعاتو ح

 التشبيو المرسؿ:  أ ػ 1
كما يمصت الانتباه في " القصيدة  الخريصية " ىك كجكد أداة التشبيو الكاحدة بيف الأحرؼ البسيطة حتى 

ؼ الكاتب يسيؿ لممتمقي استخراجيا كفيميا بكضكح تاـ، كىذه الأداة ىي " الكاؼ " كىذا راجع إلى طبيعة مكق
 كحالتو الشعكرية، كالنصسية كأحاسيسو، كقد ارتأينا تكزيع ذلؾ كاأتي:

                                                           
 .172جابر عصصكر: الصكرة الصنية في التراث النقدم البلا ي، ص  - 1
 .282ص، 2رشيؽ: العمدة، ج ابف الحسف أبك  - 2
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 النمط الكاحد: نكاتو الشعرية " الكاؼ ". -
  ، كمف صكرىا قكؿ الشاعر: 06تكاتر التشبيو بيذه الأداة في القصيدة ست مرات د -
 1 أتمطى كالقطط/ 1

كيدكر حكؿ نصسو، لا يكجد ما يشغؿ بو نصسو، كىنا شبو الشاعر حالتو أك ذاتو بالقط كىك يتمدد 
فالمشبو ىك " اانساف " أك " ذات الكاتب " كالمشبو بو ىك " القط " كأداة التشبيو ىي " الكاؼ ". كالصصة 

 المشتركة بينيما ىي الممؿ كعدـ مؿء الصراغ كالانعزاؿ.
 2 أرسؿ القرص سياما كخيكؿ الفاتحينا/ 2

لخيكؿ بالجيكش التي تيـ بتحرير الأسرل، كىك الحاؿ في ىذا البيت إذ كفي ىذا البيت شبو الكاتب ا
أف الخيؿ بث الأمؿ في نصس الشاعر كىنا ذكر المشبو " الخيكؿ " كحذؼ المشبو بو " الجيكش " كترؾ قرينة 

 تدؿ عمييـ كىذا دلالة عمى التخبطات الذىنية التي يمر عمييا.
 فات يستر الجك نجكمو         كجكارم الغر / 3

سحاب حيث رسـ لنا الشاعر في ىذيف البيتيف صكرة متعمقة بالمرأة الجارية المتسترة في  رفتيا كال
التي تستر النجكـ كتغطييا حيث ذكر المشبو بو " الجارية " كحذؼ المشبو " السحاب " كترؾ قرينة تدؿ 

 عميو.
يضاحو كتقريبو إلى ذى ف المتمقي، كمما زاد الصكرة كقد أسيـ التشبيو المرسؿ في إبراز المعنى كا 

بياءا كجمالا ربطيا بأداة التشبيو. كقد اقترف المشبو بو بالكاقع الحسي المممكس حتى لنا صكرة مألكفة كىذا 
 كمو بيدؼ كاحد كحيد كىك ااثارة كجمب الانتباه كلصت عدد أكبر مف القراء.

 التشبيو البميغ:  ب.1
بيف الطرفيف حتى يكاد شيئا كاحدا فاستخداـ الشاعر لأدكات في التشبيو البميغ محك لأكجو الاختلاؼ 

التشبيو في تشبيياتو لا يعني أف تشبييو خلا مف بعض التشبييات التي تحذؼ فييا الأداة كىذا النكع مف 
التشبيو يحدث صكرا تتميز بقكة انطباعيا في الذىف كجاء ىذا النكع مف التشبيو في كصصو الحسي في مثؿ 

 قكؿ الشاعر: 
 " طكر سناء فؤادم 

                                                           
 .20عبد الله عيسى لحيمح، كشـ عمى زند قريشي " القصيدة الخريصية "، ص  - 1
 26مصدر نصسو ، ال - 2
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  1... "  ار حيراء كتابي كمدادم
 كفي ىذيف البيتيف حذؼ الشاعر الأداة ككجو الشبو كأبقى عمى الطرفيف. مما أزاؿ المصارقة بينيما.

 التشبيو التمثيمي:  جػ  1
 كىك ما كاف كجو الشبو فيو صكرة منتزعة مف متعدد، أك ىك الذم يككف كجو الشبو فيو مركبا.

التشبيو أبمغ مف  يره، كما في كجيو مف التصاصيؿ الذم يحتاج إلى تدقيؽ النظر، كمف ثـ فيك يحتاج  كيعتبر
إلى كد الذىف فيمو أم بذؿ جيد في استدراكو كاستكعابو بيف الجمؿ، كذلؾ لاستخراج الصكر المنتزعة مف 

 أمكر متعددة.
 مثؿ قكؿ الشاعر: 

 2حضنتو غيمتاف 
لمغيمتاف ككأنيما يحتضناف لكؿ ما يمر بو ككياتو التي تسير عمى نصس كيصكر لنا الشاعر بتشبييو 

 المنكاؿ، حيث حذؼ الأداة كالمشبو كترؾ كجو الشبو ليكضح الصكرة كيظصي عمييا طابع التصكير.
التي استمد بلا تيا ككضكحيا مف اايحاءات النصسية. ككؿ كالملاحظ كثرة استخداـ الشاعر لمصكر التشبييية 

إلى التجربة الكبيرة التي مر بيا الكاتب، حيث أف ىناؾ العديد مف الألصاظ التأثيرية التي جذبتنا في  ىذا يعكد
 دراستنا ىاتو.

 الاستعارة .2
نما تجاكزه إلى لكف آخر كىذا المكف ىك  لـ يقؼ عبد الله عيسى لحيمح عند استعماؿ التشبيو فقط كا 

صائص المعار إليو كاالصاؽ بو كبيذا المعنى كانت ذات مأخكذة مف العاربة مف خ» الاستعارة التي ىي: 
صمة بالمعنى الاصطلاحي الذم عرفت بو لدل عمماء البلا ة. بما في نقؿ المصظ مف معنى عرؼ بو في 
أصؿ المغة إلى معنى آخر لـ يعرؼ بو ىذا المصظ، حتى يصبح ىذا المصظ مف الدلائؿ عميو كذلؾ مف معنى 

 .3«لكازـ ىذا المصظ 

                                                           
 29ص ، ، القصدة الخريصيةعبد الله عيسى لحيمح: ديكاف كشـ عمى زند قرشي - 1
 25المصدر نصسو، ص   - 2
، ص 2محمكد السيد شيخكف: الاستعارة نشأتيا، تطكرىا، أثرىا في الأساليب العربية، مكتبة الكميات الأزىرية، القاىرة، ط  - 3

139. 
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ستعارة ىي تشبيو حذؼ أحد طرفيو، كتكمف قيمتيا البلا ية في تكضيح المعنى كتأكيده أك فالا
المبالغة فيو، إذ تجعؿ السامع يحمؽ في سماء الخياؿ لمكشؼ عف جمالياتيا كتصكراتيا كىي تنقسـ باعتبار 

 تصريحية كمكنية.ما يذكر مف الطرفي إلى نكعيف: 
حذكؼ، فإذا كاف المحذكؼ ىك المشبو بو كانت الاستعارة كيتحدد نكع الاستعارة حسب الطرؼ الم

ف كاف المشبو كانت الاستعارة تصريحية.  مكنية، كا 
كقد استعمؿ الشاعر ىذيف النكعيف مف الاستعارة في قصيدتو كقد احتمت المنزلة الأكبر عمى باقي 

كتكضحيا لنا، كنتطرؽ ليا  الصكر، كيعكد ذلؾ إلى أف الاستعارة مف أكثر الصكر التي تبيف نصسية الشاعر 
 فيما يمي: 

 الاستعارة المكنية: .أ2
كلكثرة استعماؿ الاستعارة المكنية تتطرؽ ليا أكلا حكؿ تعريصاتيا المبسطة، إذ تـ تكظيصيا في القصيدة 

   مرة.16حكالي ستة عشرة د
شيء مف أركانو أنيا ضمير التشبيو بالنصس فلا يصرح » كقبؿ ذلؾ نأخذ تعريؼ القزكيني ليا بأنيا: 

يثبت لممشبو أمر مختص بالمشبو سكل لصظ المشبو، كيدؿ عميو أم عمى التشبيو المضمر في النصس، بأف 
 .1« بو

أم أنو لابد مف كجكد علامة تثبت العلاقة بيف المشبو كالمشبو بو كالاستعارة المكنية ىي في  البيا 
شاعر أك المؤلؼ فيك شبو الشيء مف أجؿ المبالغة استعارة تخيمية أم مف الكاقع الخيالي الذم يعيش بو ال

 بو، كتمؾ المبالغة ىي منطمؽ خيالو الكاسع.
كالاستعارة ىي مصطمح استخدمو البلا يكف مف أجؿ التصرقة بيف أنكاع التشبيو كأكؿ مف أشار إلييا 

 :ىك الجرجاني. كمف ذلؾ نأخذ أك نقكـ باستخراج الاستعارة المكنية المذككرة في القصيدة
 2يسقط الدفىء صريعا * 

استعارة مكنية عمى سبيؿ تشبيو " الدفئ " ب " اانساف " كترؾ قرينة تدؿ عميو كىي " صريعا " حيث 
 اانساف كىك مف يقع عميو القياـ بالصعؿ كليس الدفئ كذلؾ بتشبيو شيء مادم بشيء محسكس.

 
                                                           

 .99 – 96ي. الاستعارة في القرآف الكريـ أنماطيا كدلالاتيا البلا ية، ص أحمد فتحي رمضاف الحيان - 1
 .22ص  ، القصيدة الخريصية،لحيمح ديكاف كشـ عمى زند قريشي  :عبد الله عيسى- 2
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   1حيرل* تسقط الأكراؽ 
ا " الأكراؽ " باانساف " كذلؾ لعجز أصابو بسبب كبره أك كىي الأخرل استعارة مكنية حيث شبو لن

مصيبة أصابت تصكيرة كفييا ترؾ المشبو كىك " الأكراؽ " كحذؼ المشبو بو " اانساف " كترؾ قرينة لازمة تدؿ 
 عميو.  

 .2 بمحني* ثمؿ النام 
خمكر " كىذا يدؿ عمى الألـ حيث شبو الكاتب " النام " " بالسكراف " أك " اانساف الماستعارة مكنية      

كالحزف كتصكيره العميؽ فحذؼ المشبو بو " اانساف " كترؾ المشبو " النام " كالقرينة الدالة عمييما ىي " ثمؿ 
." 

 .3* تغزؿ الصمت رداءا لدركبي 
شبو " الصمت " ب " الماكينة " كىذا لصكرتو بأنو سينسى بعد مركر الزمف فحذؼ المشبو بو " 

 كترؾ المشبو " الصمت " أما القرينة الدالة فيي " الرداء ".الماكينة " 
  4* ينقر الحزف 

استعارة مكنية كفييا ذكر المشبو كىك " الحزف " كحذؼ المشبو بو " الطير " كىذا إف دؿ عمى شيء 
 فيدؿ عمى الألـ كالأسى الذم لا يصارؽ الشاعر.

   .5* ألبس الدنيا دثارا 
فيي التي تمبس الثكب أك الدثار كترؾ المشبو " الدنيا " عمى سبيؿ حذؼ المشبو بو " المرأة " 

 الاستعارة المكنية.
 .6* تصبح الساعات حبمى تتمدد 

استعارة مكنية حيث حذؼ المشبو بو " المرأة الحامؿ " كترؾ المشبو " الساعات " كىذا يدؿ عمى ثقؿ 
 يتحمؿ الكقت فيك يتلاعب بأفكاره كصبره.الكقت كثقؿ الحامؿ في أكاخر شير كلادتيا أم أف الشاعر لا 

                                                           
 .22ص ، دة الخريصيةي، القصعبد الله عيسى لحيمح: ديكاف كشـ عمى زند قرشي - 1
 .21، ص   نصسوالمصدر  - 2
 .20ص  المصدر نصسو، - 3
 .26ص  ،المصدر نصسو - 4
 .25ص ، المصدر نصسو  - 5
 .26ص ،نصسو المصدر - 6
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 * يسقط الدفئ صريعا. 
كشبو لنا " الدفئ " الذم ذكره كمشبو " بالمريض " الذم حذفو كمشبو بو كترؾ القرينة الدالة عمى 

 ذلؾ " صريعا ".
 الاستعارة التصريحية: .ب 2

عارة المكنية، كمثاؿ عنيا ما استعممت ىاتو الاستعارة بشكؿ قميؿ حيث أننا لـ نجدىا بكثرة مثؿ الاست
 يمي: 

كالاستعارة التصريحية تعتمد عمى أركاف التشبيو فيي ما صرح فييا بمصظ المشبو بو كحذؼ لصظ 
 المشبو، أم ما استعير فيو لصظ المشبو بو لممشبو.
 ككظؼ الشاعر ىذه الاستعارة فيما يمي: 

  1جرل الماء بدربي * 
 ىك " العداء " كترؾ اللازمة الدالة عميو.استعارة تصريحية حيث حذؼ المشبو ك 

  2* ترضع الماء المجينا 
 استعارة تصريحية حيث حذؼ المشبو كىي " الأـ " كترؾ اللازمة الدالة عميو كىي " ترضع ".

 3* يطعـ الركح ىمكما 
كىذا عمى حيث حذؼ الشاعر في ىذا البيت المشبو كىك " الجائع " كترؾ اللازمة الدالة عميو كىي " يطعـ " 

 سبيؿ الاستعارة التصريحية. 
 4* فأفيقكا يا قشكرا مف غباء 

كتتضح الاستعارة التصريحية في الجممة السابقة مف خلاؿ حذؼ المشبو كىـ الناس مع التصريح 
بكجكد المشبو بو كىي كممة " يا قشكرا ". إذ شبو الناس الضعصاء بالقشكر كالقرينة ىنا أف كلاىما لا فائدة 

 ي المجتمع.منيما ف

                                                           

. 23ص ، الخريصية القصيدة، عبد الله عيسى لحيمح: ديكاف كشـ عمى زند قرشي - 1  
 .25المصدر نصسو ص - 2
 . 25المصدر نصسو ص - 3
 .21المصدر نصسو ص - 4
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ككحكصمة عامة حكؿ الاستعارة ككؿ فنجد أف ىذه الصكر قد كشصت لنا مجريات الشاعر الداخمية 
كأثر ما يمر بو عمى حياتو، فقد صكر لنا أشياء جامدة في قكالب حية. فتصاعمت أجزاء القصيدة ببعضيا 

منيا كرة التشخيصية التي خمع كأنتجت لنا شعر متيف متلاحـ. كالملاحظ أيضا أف الكاتب قد اعتمد عمى الص
ماديتيا كجعؿ جميا حسية كىذا ما أكسبيا القكة كالانجذاب كالتمعف بيا كبمصاىيميا كصكرىا اليادفة التي 

أفادتنا في دراستنا ليا، خاصة ما اقترف بالاستعارة المكنية التي استعممت بكثرة فساعدت في إظصاء جمالية 
 مجازم خيالي. يا خمؽ لمقراء عالـعمى السياؽ، كب

 الكنايةـ  3
إف ما يدؿ عمى براعة عبد الله عيسى لحيمح في صناعة معاني كمصطمحات في عبارات مكجزة 

يحاءاتيا استخدامو لصكر متعددة كمختمصة، فبعد استعمالو لمتشبيو كالاستعارة،  كجمؿ بسيطة. ليا دلالاتيا كا 
ة، كىذا ما أضصى عمى شعره طابعا جماليا لا يييئو لو راح يعتمد عمى نكع آخر لا يقؿ أىمية يتمثؿ في الكناي

 الأسمكب المباشر.
لصظ أطمؽ كأريد بو لازـ معناه، مع إرادة ذلؾ المعنى، أك ىي المصظ الداؿ عمى » كالكناية ىي: 

 .1« معنييف مختمصيف، حقيقة كمجازا مف  ير كاسطة لا عمى جية التصريح 
كناية عف عف  –ر إليو إلى ثلاثة أقساـ: كناية عف صصة كتنقسـ الكناية بحسب المعنى الذم تشي

كناية عف نسبة، كمف بيف الكنايات التي ظيرت في الشعر لعيسى لحيمح الكناية عف الصصة  –مكصكؼ 
 كالتي نجدىا في قكلو: 

 ليب النار انطفا 
ىذا يعكد عمى ك كتبدك الكناية في ىذا القكؿ كناية عف صصة زكاؿ النشكة ككذا الاندثار كالاختصاء، 

 الشبؽ كىي نزكات الشاعر كقد اختار كؿ مف كممتي " ليب " ك " نار " ليعبر عف إحساسو كشدة ما يمر بو.
 كما نجد كناية عف صصة في ما قيؿ:

 يسقط الضكء بقربي
كىذه الكناية ىي كناية عف صصة الأمؿ كالتصاؤؿ فقد دعا الله كاستجاب لو بسقكط الضكء " فالضكء " 

 الأمؿ، فنجد ككأف الشاعر يرفض الرضكخ لنزكاتو فيتضرع لله عز كجؿ. كناية عف

                                                           
، سنة 1مـ المعاني، عمـ البياف، عمـ البديع، دار المسيرة، عماف، ط يكسؼ أبك العدكس: مدخؿ إلى البلا ة العربية ع - 1

 .212، ص 2007
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 كلـ يذكر الشاعر كناية عف صصة فقط بؿ تخطى ذلؾ إلى استعماؿ كناية عف مكصكؼ فقاؿ عنو: 
يكرؽ الحزف بقمبي كناية عف مكصكؼ كتتمثؿ في فصؿ الخريؼ حيث يتممؾ الشاعر الأسى كالتشاؤـ 

 فصؿ أخر كقد استعمؿ كممة " يكرؽ " ليظصي طابعو الشعرم الحساس.كالاكتئاب كتغير الجك مف 
 لـ يذكر عيسى لحيمح ىذه الكنايات فقط بؿ ىناؾ كنايات أخرل كىي كالتالي: 

 أفؿ الضكء كىي كناية عف صصة الزكاؿ. -
 ىز قمبي كىي كناية عف اليمع كالخكؼ. -
 كتئاب.ينبت الصكت عناكب كىي كناية عف القدـ كالتشاؤـ كالا -
 عمو اانساف ككؿ ما ينتيكو في حؽكمنا نمضي لربي كىي كناية عف نسبة كىنا يرجع الشاعر أف كؿ ما يص -

 نصسو، مف أعماؿ كنكايا سيعكد بو إلى الله عز كجؿ كأف مهلو كاضح كىذا دليؿ عمى إيماف الشاعر.
حيث أسيمت في إظيار كقد كاف لاستعماؿ الكناية أثر بالغ في معنى القصيدة ككضكح الأبيات، 

يصاؿ لممتمقي ما يجكؿ  خراج صكر محسكسة ذات قيمة مميزة، كذلؾ ساعدت الشاعر في التعبير كا  المعنى كا 
في خاطره كذلؾ ليترؾ مجالا لمقارئ لمبحث كمحاكلة اكتشاؼ خبايا ىاتو القصيدة. كقد تطمبت جيد كبير في 

 استدراؾ لمعانييا كدلالاتيا المختمصة.

 الرمزػ  4
جأ الشاعر المعاصر إلى الرمز بألكانو المختمصة ككظصو في قصائده، حتى أصبح أحد خصائص ل

شعر التصعيمة، حيث أف الشاعر ينظر إلى الرمز بأنو يقكـ بتجسيد رؤية تساىـ في تجديد الشعر كحداثتو. 
 كيككف الرمز إما أدبي أك لغكم:

ثارة مدلكلات خاصة لدل لغكم: يستعمؿ للإيجاز كالتجرد بصعؿ اكتساب بعض الألص اظ، كالقدرة عمى اايحاء كا 
 المتمقي.

 أدبي: يستعممو الأديب لمكشؼ عف تجربتو الكجدانية كيمكف أف يككف إما لصظة أك صكرة شعرية.
الشعراء بصصة خاصة في صكرىـ إدراكا منيـ أف لغة الشعر اعتمد عميو » يقكؿ قياني عبد المجيد: 

فاتخذكه كسيمة لمتعبير، لأف المغة العادية عاجزة عمى احتكاء التجربة لا تحتمؿ الكضكح كالتحديد، 
 ا يعيشي. كمنو نجد أف الرمز مرتبط ارتباطا تاما بالتجربة الشعرية التي يعانييا الشاعر أك 1« الشعرية

                                                           
 .262، ص 2006بسكرة،  03قياني عبد المجيد: الصكرة الشعرية في بمقاسـ حمار، مجمة الخير، عند  - 1
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 يحاء.كيتخبط في خباياىا كبكاقعو الراىف فيو، فينتقؿ فيو مف البلا ة كالكضكح كالانسيابية إلى الغمكض كاا
لمشعر عممية ترميز كلمغة الشعرية كالمغة الرمزية، لأف الشعر » الرمز الشعرم في قكؿ لزىر فارس: 

 .1«ىك تعبير عف أفكار كعكاطؼ مجردة يصعب عمى المغة العادية تجسيدىا 
كمنو نجد أنو قد جعؿ مف المغة الرمزية كالمغة الشعرية لغتاف مرافقتاف لبعضيما كذلؾ لعجز المغة 

 لعادية مف ترجمة المغة الحسية أك المكنكنات الحسية كالشعكرية.ا
كمنو فإف استخداـ الرمز في السياؽ الشعرم يضصي عميو طابعا خاصا. بمعنى أف يككف أداة تنقؿ 

 المشاعر كالمكاقؼ ككذا الأبعاد النصسية، كالجدكؿ اأتي يكضح أىـ الرمكز: 
 

  

                                                           
 .54، ص2005-2004جامعة منتكرم قسنطينة، لزىر فارس: الصكرة الصنية في شعر عثماف لمكصؼ، رسالة ماجستير  - 1
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 دلالاتو الرمز دلالاتو الرمز
 الخريؼ
 القمب

 الأكراؽ 
 العناكب 
 القطط
 القصكر
 السكاد

 
 النام
 الخرير
 الصبح 
 المساء
 الطيؼ
 الجسكر

 
 البرد

 الرضيع
 إعجاز
 الصخر
 الرمؿ
 النكر
 السيؼ
 الأـ

 البيمساف

 الحزف كالشيخكخة
 الألـ

 الزكاؿ كالاندثار
 القدـ

 الكسؿ كالممؿ
 

إلى الحزف كالألـ كيبرز 
 العنؼ

 المحف الحزيف كالمكجع
 يؿ الرح
 الحيرة

 النياية الغير معركفة
 الخياؿ

التنقؿ كالعبكر مف حالة 
 إلى حالة مغايرة

 الصعاب كالمعيقات
 البراءة كالحنيف

 السر
 الصلابة كعدـ الرضكخ
 التحرؾ كعدـ الاتزاف

 التصاؤؿ
 القكة

 الشكؽ

 النجكـ
 الضباب
 الجكارم
 العراجيف

 
 الخياـ
 القناديؿ
 الغيث
 الرعد
 البرؽ

 
 السماء
 يفالبسات
 الغيكـ

 الصيؼ
 المكت
 الذىب 
 الميؿ

 الخيكؿ
 الشمس
 التراب
 الشركؽ
 الأرض
 السنابؿ

 
 كثرة الضغكطات كعدـ اتضاح الرؤية

 التكابع كالخدـ
 الحنيف كالغربة كزكاؿ النعمة

 
 عدـ الاستقرار
 النكر كالضياء

 الخير كالعطاء كالتجديد
 القكة كالصلابة

ما فات مف ضكضاء في مخيمة كحياة 
 الشاعر

 التطمع للأفضؿ
 

 العلاقات
 البيجة كالسركر

 الخكؼ كالعكدة لله
 الممعاف كالقيمة كالشأف

 
 الألـ كالعزلة

 الحرية
 الأصؿ كالعكدة

 الانبعاث كالعكدة كانزياح اليمكـ
 الأصؿ

 الشمكخ كالبركز
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كمف خلاؿ ىذا الجدكؿ نجد أف الشاعر قد أكثر مف استعماؿ الرمز، كىذا حتى يستطيع أف يكصؿ  
 لممتمقي أحاسيسو ككذا أف يمصت انتباه أكبر قدر مف محبي الغمكض.

كقد حصينا بعض المصطمحات الرمزية في دراستنا ىاتو في تحميميا كالتدقيؽ المبسط فييا. كمف ذلؾ 
نجد أف الأدباء تقاربكا في تكظيصيـ لمرمز خاصة الطبيعي الذم أكثر منو الكاتب في ىذه القصيدة. فاانساف 

 الطبيعة لا يستطيع الانسلاخ عنيا كتجاىميا.جزء مف 
 كمف الرمكز الطبيعية نذكر: 

كقد استدعى الشاعر ىذا الرمز لما يتضمنو مف دلالات تركم ظمأ الحياة: كتنعش الركح، * رمزية الغيث: 
كمدلكؿ الغيث في استعماؿ عيسى لحيمح لو ىك تنصيس عما عمؽ بو مف مكبكتات كنزكات كمف متاعب كىمع 

 ئـ.دا
* رمزية الميؿ: فإف كاف النيار يقتضي السعي كالعمؿ كالتدبر، فإف الميؿ زمف السكينة كالراحة كاليدكء 
كالخشكع، كليؿ عبد الله عيسى لحيمح ممكؿ بالألـ كالغربة كالكحشة كالدجى القاتـ، بؿ ىك أشبو بالطيؼ 

 طاع التحكـ فيو.المخيؼ الذم يرتسـ في مخيلاتنا باستمرار، كىك الأمر الذم لا يست
كلـ يستعمؿ الشاعر الرمز الطبيعي في قصيدتو فقط، بؿ تطرؽ إلى الرمز الديني كالعقائدم كنستدؿ في ذلؾ 

 بما يأتي: 
كىك سمسمة جبمية في مصر حدثت فيو معجزة النبي مكسى عميو السلاـ إذ كمـ الله كذىب  أ/ طكر سيناء:

لقداستو كىك رمز لممنزلة، ككأف الشاعر يدعكا الله أف يثبتو  لمقياه مرتيف كتكفي بو. كسبب ذكر الشاعر لو
بحياتو كما ىك الحاؿ لبني إسرائيؿ حيث قاؿ الله كما ثبت كالجبؿ عندما حركو أك أف يعصكا عنو كأف يستقر 

جانب الطكر الأيمف كنزلنا عميكـ بني إسرائيؿ قد أنجيناكـ مف عدككـ ككعدناكـ » عز كجؿ في ىذا المنكاؿ: 
 [.80]طو: « مف كالسمكل ال

    ... غار حيراء كتابي كمدادمكما أنو ذكر رمز ديني آخر كىك: 
 كىذا الغار ىك الذم كاف يتعبد فيو الرسكؿ محمد صمى الله عميو كسمـ كفيو نزؿ عميو جبريؿ كقاؿ لو 

نو يدؿ عمى العزلة ككذلؾ معجزة تنزيؿ القرآف الكريـ كىذا يدؿ إف ربطناه مع تكظيؼ الشعر نجد أ« اقرأ » 
كالكحدة كالتعبد ككثرة الطاعات كمنو نلاحظ ككأف الشاعر ككأنو ينتظر معجزة مثؿ باقي المعجزتيف لما 

 يعيشو كىذا إف دؿ عمى شيء فإنو يدؿ عمى قكة إيمانو كحبو الشديد لدينو كعقيدتو الجياشة.  
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جمع جممة مف الرمكز في قصيدة  كمف ىذا كمو نستنتج أف الشاعر عبد الله عيسى لحيمح قد كفؽ في
كاحدة حيث كسب بيا دلالات متنكعة، كما تمتمس المشاعر الجياشة كباستحضاره لكؿ ىاتو الرمكز نصؿ 

 إلى استنتاج ىك كمية المكرث الأدبي كالديني لدل الشاعر.
عميو في كالملاحظ في " القصيدة الخريصية " تأثر عبد الله عيسى لحيمح بالقرآف الكريـ، إذ اعتمد 

 بعض أبياتو كىذا إف دؿ عمى شيء فإنو يدؿ عمى المكسكع الثقافي، كالاطلاع الكبير مف قبؿ الكاتب.

 التكرار  ػ 5
  لـ تكف ىذه الظاىرة مجرد تردد كجاء الشعر الحر كبعث في ظاىرة التكرار بعدا جديدا، إذ
الملائكة في كتابيا " قضايا الشعر  لمجمكعة مف الألصاظ كالجمؿ الخالية مف المعاني، كقد تحدثت نازؾ

المعاصر ". كلكف التكرار لـ يكف ظاىرة مستحدثة أك كليدة الشعر الحر، بؿ لو جذكر متأصمة في  كر 
التاريخ أم منذ أياـ الجاىمية، لكف الدكر الصعاؿ في إظياره ىك الشعر العربي الحر الذم جعؿ منو لكنا مف 

 ألكاف التجديد.
رة يعتمدىا الشاعر في نظـ قصيدتو كقد جاء في معجـ الكسيط كرر الشيء كمنو فالتكرار ظاى

تكريرا. أم أعاده مرة أخرل كالصكرة المكررة ىي الصكرة التي تتكرر عمى مستكل القصيدة الكاحدة أك عمى 
ديد ظاىرة فنية تمصت النظر في الشعر الج» مستكل الديكاف ككؿ كقد يككف ىذا التكرار عرفو الشعر التقميدم 

فيك خاصية ىامة في بنية النص الشعرم كمنو يمكف القكؿ أف التكرار ظاىرة يستخدميا الشاعر في قصيدتو، 
. كمف 1«احداث إيقاعا مكسيقيا كىك متنكع كتكرار الأصكات الحركؼ تكرار الأساليب جانب عنصر التكرار 

 أمثمة عف التكرار ما يمي: 
  كذلؾ ليظصي عمى أبياتو، 10رىا حكالي عشر مرات دحيف يأتي الخريؼ حيث قاـ الكاتب بتكرا
الجمؿ التالية: " كمنا نمضي لربي " حيث كررت ثماني مرات انطباعو الخاص. كما نجد التكرار في كؿ مف 

  7  كعمى شكؿ تأكيد كتذكير كما نجد الطمب كالتكسؿ في جممة " ربة الشعر " حيث كررت سبع مرات د8د
الحزف  –القمب  –البرؽ  –الرعد  –يرة التي أعاد صيا تيا في أبياتو مثؿ: " دثرني إضافية إلى الكممات الكث

           " ككأنو يؤكد أك يريد أف يكصؿ معنى أك شيء ما بيذه الكممات كالجمؿ المكررة. 
 

                                                           
 .135رابح ممكؾ ريشة، الشاعر، ص  - 1
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 :خاتمة
يمح " كشـ عمى زند الأسمكبية لقصيدة عبد الله عيسى لح البنيأثناء دراستنا الشيقة، كالشاقة لمختمؼ 

 قريشي ". خرجنا بعدة نتائج مصادىا: 
 تنكع الجمؿ ذات الكظائؼ النحكية أسيـ في اتساع الدلالات داخؿ الديكاف. -
مف نداء كاستصياـ كأمر كبأنماطيا المختمصة شكؿ كسيمة أسمكبية ابراز طغياف الأساليب الخبرية كاانشائية  -

 الحدث.قيمة 
ب في ىاتو القصيدة فشممت الجمؿ الصعمية كالاسمية. كما أسيمت بو الجمؿ الصعمية بجؿ كقد تنكعت التراكي -

أنماطيا ىك تكضيح حالة أك ما يحدث لمشاعر. كىذا ما يعبر عنو الصعؿ المضارع في المرتبة الأكلى كذلؾ 
في المرتبة  لما أسيـ مف تعابير عف معاف راىنة كذلؾ لاستمرار الحدث كتجدده. أما الصعؿ الماضي فكاف

الثانية كذلؾ لما سجمو مف مخزكف ثقافي كمحرؾ بطاقة أجزاء القصيدة، أما الأمر فكاف في الأخير كذلؾ 
 لتطمعات الشاعر المبيمة.

 كما اعتمد عمى التقديـ كالتأخير خاصة المتعمؽ بشبو الجممة. -
عف مجمكعة انصعالاتو التي كمف مميزات القصيدة تصكير تجربتو في المستكل الصكتي كىك ما عبر فيو  -

 تعبر أك عبرت عف القمؽ كالحيرة التي عاشيا الشاعر بمجمكعة مف الأصكات المجيرية كالميمكسة.
 كما كظؼ القكافي كفقا لحركتو النصسية كذلؾ كفقا لألحاف تساعد القارئ لصيـ أك ااحساس بما يقرأه. -
لمستكيات ىك في المستكل الدلالي كذلؾ لكثرة كالملاحظ أف التكظيؼ الكبير كالعميؽ بيف كؿ ىذه ا -

 إيحاءاتو الداخمية. حيث استخدـ ألصاظ تأثيرية. استخداـ الشاعر لمتشبييات التي استمد بلا تيا مف 
ناىيؾ عف الصكرة الاستعارية كدكرىا الذم لا يقؿ عف التشبييية التي تمثمت أ مبيتيا بالاستعارة المكنية  -

 جمالية عمى الأبيات كمعانييا، كبذلؾ خمقت لنا عالما مجازيا خياليا.التي ساعدت عمى إطصاء 
 كما كظؼ الشاعر الكناية كالمجاز كالتناص كالتكرار كالصكر الشعرية المعاصرة لكف ليس بكثرة.  -
كالملاحظ في دراستنا ليذه القصيدة " القصيدة الخريصية " أنيا مميئة بالرمكز تطمبت منا البحث كالغكص في  -

 معانييا كدلالاتيا المختمصة كالمبيمة.
ككجدنا الانزياح الذم تطرؽ إليو الكاتب بسبب ما يخمقو في نصس المتمقي مف مصاجأة ناتجة عف كسر أفؽ  -

  التكقعات.
 كلا ننسى التشخيص الذم يظصي أك أظصى في الأشياء الجامدة بالقصيدة الحركة كالحياة. -
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صة مصادىا أف أسمكب عبد الله عيسى لحيمح تميز ككحكصمة عف كؿ ما سبؽ نصؿ إلى خلا
إلا أنو عبر  إيحاءاتوبالسيكلة كالكضكح كالبساطة، فشعره قريب مف النصس كذلؾ لبعده عف التكمؼ كر ـ كثرة 

عف تجربتو كأحاسيسو بطريقة جعمتنا نحف كدارسيف لقصيدتو أف نشعر ككأننا نعيش نصس حالتو كىذا بسبب 
 معاني كتصاصيؿ شعره ىذا.تعمقنا كتدقيقنا كؿ 

. نقكؿ أف البني التركيبية كالصكتية كالدلالية في النص قد تكاممت أسمكبيا كتكاثصت مكضكعياكأخيرا 
 ، ثـ إف ىذا الديكاف فيو فضاءات كثيرة يمكف لمباحثيف التنقيب فييا.فكشصت لنا عف طاقات كسمات خاصة
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 الممخص:
مقدمة كتمييد عاـ حكؿ المكضكع ككذا طريقة بحثنا مف خلاؿ عممنا ىذا نقكؿ أننا قد اعتمدنا عمى 

حكؿ قصيدة في الشعر الجزائي الذم اىتـ اصحابو كثيرا كذلؾ بيدؼ رد الاعتبار لو كالنيكض بو، كفي 
دراستنا ىذه اخذنا قصيدة "القصيدة الخريصية" لعبد الله عيسى لحيمح مقاربة أسمكبية، كىي قصيدة درسناىا 

 يف المنيج الأسمكبي بدقة كتصصيؿ تاـ كىاتو المستكيات ىي:متبععمى ثلاث مستكيات 
الصصؿ الأكؿ التركيبي: كالذم كشصنا فيو عف التراكيب الصعمية كااسمية ككذا الجمؿ الخبرية 

 كالتطرؽ إلى التقديـ كالتأخير، كالتي كجدناىا عاكسة لنصسية الشاعر كتطمعاتو كالانشائية 
كتي كالذم عالجنا فيو الأكزاف كالقكافي كالأصكات المجيكرة كالميمكسة، كالصصؿ الثاني: كىك المستكل الص

 .كالتي جاءت كمحاكلة مف الشاعر أف يكصؿ آىاتو كبأسو كالخكؼ المرتبط بو
أما الصصؿ أخير: فيك المستكل الدلالي، كىك المستكل الأكثر تعمقا كالأكثر تصصيلا لمقصيدة 

خيص إلى انزياح إلى صكرة شعرية، التي تحتكم عمى كؿ مف تشبيو الخريصية، إذ عالجنا كؿ خباياىا مف تش
 في أنصسنا كظيصة انتاجية كبيرة.كاستعارة كرمكز كالتكرار كالكناية ، كىذه الأخيرة كلدت 

كمنو نجد أف منيجية عبد الله عيسى لحيمح قد كانت مصعمة بالمشاعر كالتراكيب المغكية، فقد اىتـ بالشكؿ 
 لاحظناه خلاؿ الدراسة المعمقة لقصيدتو. كالمضمكف كىذا ما 

******************** 
 –التحميؿ الأسمكبي  –الشعر الجزائرم  –عيسى لحيمح الله عبد  –القصيدة الخريفية  الكممات المفتاحية:

  الأسمكبية .البنيات 
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Abstract: 

 Through our work, we say that we have relied on an introduction as a 

general introduction to the subject, as well as the method of our research on a 

poem in penal poetry, whose authors have taken great care, with the aim of 

rehabilitating and promoting it. In this study, we took the poem “The Autumnal 

Poem” by Abdullah Issa Laheleh, a stylistic approach, It is a poem that we studied 

on three levels, following the stylistic approach with precision and detail. These 

levels are: 

 The first synthetic chapter: in which we revealed the actual and nominal 

structures, as well as the declarative and construction sentences, and addressing the 

introduction and delay, which we found reflective of the poet’s psychology and 

aspirations 

 And the second chapter: It is the vocal level, in which we dealt with 

weights, rhymes, and vocalized and whispered voices, which came as an attempt 

by the poet to convey his groans, his strength, and the fear associated with it. 

As for the last chapter: it is the semantic level, which is the most in-depth 

and most detailed level of the autumn poem, as we dealt with all its secrets from 

diagnosis to displacement to a poetic image, which contains both similes, 

metaphors, symbols, repetition and metonymy, and the latter generated in 

ourselves a great productive function. 

 From it, we find that Abdullah Issa Laheileh’s methodology was full of 

feelings and linguistic structures. He was interested in form and content, and this is 

what we noticed during the in-depth study of his poem. 

Keywords: the autumn poem - Abd Issa Laheleh - Algerian poetry - stylistic 

analysis  -  stylistic structures 


