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  :مــــقدمة
ین الذین أولوه عنایة كبیرة، ثراء وتنوع الشعر العربي القدیم جعله محط اهتمام الباحث إنّ 

صین في محاولة للكشف عن أسراره فخاضوا تجربة الغوص في أعماقه متأملین متمحّ 
الذي كثیرا ما  ؛الشعر الجاهلي موضوع اللون وجماله، ولعلّ من أهم المواضیع التي حفل بها

ماعفلا نكاد نعثر  ،د في شعر القدماءنجده یتردّ  یرجع في  لى قصیدة تخلو منه، وهذا ربّ
إغفالها  في حیاة الأفراد لا یمكن، فللون قیمة الإنسانأصله لارتباط الألوان منذ القدم بحیاة 

نسان لایمكنه أن فالإ جمالیة من خلال تنوعها وغناها، والتغاضي عنها،لما تمنحها من لذة
ُ  اختفاءها یعني انعدام الحیاة فیصیر العالم سوداویا یعیش في عالم دون ألوان،لأنّ  رى فیه لای

  .الظلام سوى
ر هذا العالم بلا ألوان یدفع الإنسان للشعور بالملل والاكتئاب ویثیر فیه القلق  إنّ تصوّ

والاضطراب اتجاه الوجود، ومن هنا تكمن أهمیة اللون في كونه نعمة كبرى أنعمها االله على 
حیطا للإنسان أینما لة له،فجعلها مت في خلقه لهذا الكون بمختلف ألوانه المشكّ عباده تجلّ 

وأحاسیس  تلفّت یدركها ویتمتع بجمالها،فتثیر في نفسه البهجة والانشراح وتغمره بمشاعر
  .تبعث على السعادة

بالألوان لیست على درجة واحدة بل تتغیر وتختلف باختلاف  للتأثر الإنسان فقابلیة
لمواقف التي الأشخاص فنرى الناس یمیلون إلى تفضیل ألوان دون أخرى وهذا بحسب ا

عایشوها، وتبعا لحالاتهم الشعوریة التي یتخبطون فیها، واختلاف هذه التأثیرات یعود في 
أصله إلى اختلاف طبیعة البیئة بكل ما تتضمنه من عادات وتقالید وأفكار بإمكانها أن 

  .تتحكم في توجیه النزعات والمیول اتجاه الألوان فتساهم في تبدل الأحاسیس والمشاعر
عدّ  ُ اللون عنصرا رئیسیا في التشكیل الشعري، لما یحمله من عناصر جمالیة خصوصا  ی

فوه في أشعارهم بمختلف جزئیاته وتفاصیله الموجودة في الطبیعة، أو وظّ  عند الأغربة الذین
د عنها من دلالات نفسیة عكست رؤیة الشاعر الغراب للألوان  بتأثیر تجاربهم الذاتیة وما تولّ

س الأبیض وتشاءم من الأسود، وهذه النظرة نى قیمه على أساس لوني، فقدّ مجتمع ب في ظلّ 
د ما یختلج فیها لت منعرجا في حیاة الغراب، فرسم عن طریقها ملامحه النفسیة وجسّ للون شكّ 

  .من مشاعر الحزن والفرح، معتمدا في ذلك على التصریح والتلمیح
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ع، مع الأخذ في الحسبان البحث وعلیه قررت أن أتناول بالبحث والدراسة هذا الموضو 
عن القیمة الجوهریة لتجلیات اللون في شعر الأغربة الجاهلیین انطلاقا من طرح مجموعة 

  : من التساؤلات أهمها
هل كان للون تأثیر في حیاة الشعراء الأغربة؟ أو بمعنى آخر، أكان للون دور في توجیه 

ن صحّ هذا فكیف تعامل الأغربة  مع بقیة الألوان الأخرى؟وخصوصا خطابهم الشعري؟ وإ
ل الصراع الدائم في حیاة الغراب؟   اللون الأبیض الذي مثّ

اللون : "وللإجابة عن كل هذه التساؤلات آثرت أن یكون موضوع بحثي موسوما بـ
  ".ودلالته في شعر الأغربة الجاهلیین

الجاهلیین ا فیما یخص الدراسات السابقة التي تطرقت لظاهرة اللون عند الأغربة أمّ 
جمالیات اللون في شعر الأغربة "الموسومة بـ" خالد زغریت"فهي قلیلة، أهمها دراسة 

مستغانم، العدد الثالث، " حولیات التراث"وهو عبارة عن بحث منشور في مجلة " الجاهلیین
أثر اللون في "بعنوان " لارا عبد الرؤوف شفاقوج"، فضلا عن الدراسة التي قدمتها )2005(

اللون "بعنوان " أمل أبو عون"، وكذا رسالة "ترة من خلال شعره، دراسة أدبیة نفسیةنفس عن
وهي دراسات لم تتعمق في اكتناه ". وأبعاده في الشعر الجاهلي شعراء المعلقات أنموذجا

جمالیات توظیف اللون في شعر الأغربة خاصة، وأثر اللون في توجیه خطابهم الشعري 
نا   .توجیها معیّ

ط الضوء على طائفة من الشعراء لهم وضع تكمن أهمی ة هذه الدراسة في كونها تسلّ
هو استقراء حضور اللون في أشعارهم ومحاولة الكشف منها خاص في مجتمعاتهم، والهدف 

عن الجانب الخفي الذي یلفه الغموض ویعتریه الاضطراب والتوتر، وهذا بتتبع دلالات 
براز جمالیات اللون بتعدد إیحاءاته وصورهالألوان والتركیز على الملامح النفسیة و    .إ

ا عن أسباب اختیارنا لهذا الموضوع فهو المیل للشعر بصفة عامة والقدیم منه على أمّ 
وجه التحدید؛ إذ آثرنا أن نخوض في دراسة شعر الأغربة الجاهلیین بالدراسة والتحلیل نتیجة 

موضوع اللون  اهلیین، ولأنّ لوضعهم الخاص داخل مجتمعهم على غرار بقیة الشعراء الج
ارتبط بمعاناة الذات الإنسانیة منذ العصر الجاهلي إلى یومنا هذا، فقضیة التمییز اللوني 

ن اختلفت أسبابها وطرائق ظهورها قدیما وحدیثا   .والعرقي لا تزال سائدة حتى في عصرنا، وإ
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، انحصرت لا ننكر في هذا المقام اعتمادنا على جملة من المصادر والمراجعكما 
نذكر من ،و المصادر في الدواوین الشعریة التي استنبطنا منها مختلف الظواهر اللونیة

جمالیات التشكیل "، بالإضافة إلى كتاب "أحمد مختار عمر"لـ" اللغة واللون"كتاب : المراجع
  .، وبعض الدراسات المدونة"ابتسام مرهون الصفار"لـ" اللوني في القرآن الكریم

على مقاربة هذه الأهداف بالمنهج الذي رأیته ملائما، وهو منهج یقوم ولقد استعنت 
في رأینا من أجل  الأنسب على ركائز الوصف والتحلیل النفسي خاصة، لأنّ هذه الركائز هي

استقراء دلالات الألوان في شعر الأغربة وفق معطیات نفسیة من جهة، وتحلیل هذه 
  .خرىالدلالات وتقدیمها وفق ظهورها من جهة أ

وعلیه جاء البحث مكونا من مقدمة وثلاثة فصول خُصِّصت لدراسة الإشكالیات 
  :المطروحة وفق الخطة والتنظیم التالیین

معنى  ،للبحث في"اللون في الموروث الإنساني: "الموسوم بـ الفصل الأول خصّصنا
كاشفین عن  الجاهلي،و القدیم  ین، ثم تطرقنا إلى الألوان في الموروثاصطلاحلغة وااللون 

  .مختلف التقاطعات بینهما
ا   حیاة مدخلا للبحث في فقد كان" الشعراء الأغربة واللون: "الموسوم بـ الفصل الثانيأمّ

عطاء اللون دلالات محدّدة حسب الحالة تحكّ فیها،و  وكیفیة تأثیر اللون الغراب مه في توجیه وإ
الشعریة  أثر اللون في الصورة ز بالإضافة إلى إبرا ،الاجتماعیة أو النفسیة أو الجمالیة
  .وتحولها إلى لوحة فنیة عامرة بالألوان

ا فقد تناولنا فیه "الأبعاد الجمالیة للون في شعر الأغربة: "الموسوم بـ الفصل الثالث أمّ
البعد الاجتماعي ، البعد النفسي، البعد الأسطوري، ثم خاتمة البحث : ثلاثة أبعاد للون منها

  .ل إلیهاج المتوصّ وهي بمثابة النتائ
الكتب  ندرةلم یخل هذا البحث كغیره من الأبحاث من صعوبات تتمثل في؛ 

المتخصصة في هذا المجال، وصعوبة الحصول علیها؛ إذ نجد  إشارات طفیفة في بعض 
  .إلى هذا الموضوع بالذات الكتب

 دت بذلك معاني السماحةویجدر بي في هذا المقام أن أذكر صدورا احتوتني وجسّ 
جزاه ʺهشام باروقʺوالكرم والعطاء أكبر تجسید، أذكرها بكل فخر واعتزاز، الأستاذ المشرف
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ولكل الأساتذة وعمال المكتبة الذین  مه عناء هذا البحث،االله عني خیرا على صبره وتجشّ 
  .قدّموا ید العون وساهموا في إتمامه على هذا الوجه

 إن كنا قد وفقنا في شيء منه فإن، فوفي النهایة نأمل أن نكون وفقنا في هذا البحث
ن كانت الأخرى فحسبنا أننا نحمده ونشكره على نعم العلم والمعرفةالفضل الله عز وجل  ، وإ

  .سنلقي باللوم على البدایات التي دائما ما تكون صعبةو  ،حاولنا
واالله من وراء القصد



 

 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 

 الفصل الأول



 الفصل الأول                                                              اللون في الموروث الإنساني
 

 
6 

  

  :بحث في المفهوم •اللـون- 
  : لغــة -أ

  ."لـون"ر الثلاثي ذاللـون لغـة مأخـوذ مـن الجـ
اللون بمعنـى الحـدّ الفاصل بیـن الأشیـاء والهیئة، " لابن منظور"جاء في لسان العرب 

  : وكذا التغیّر وعدم الثبات على حال واحدة فیقول
ن،ولون كل < : اللـون وبین  شيء ما فُصل بینههیئة كالسواد والحمرة،ولونته فتلوّ

ن أي لا یلبث على خلق :غیره،والجمع ألوان،والألوان الضروب،واللون النوع،وفلان متلوّ
جوة من الدّقل وهو ضرب من النخل،كلّ :واحد،واللون ،واحدته اللین شيء من النخل سوى العُ

ن دُّ،ولوّ ه ألوان الظلام بعد المغرب یكون أولا أصفر ثم أحمر ثم یسوَ ُ  لینة،وشبّ تلوینا إذا  سرالب
  .1>بدا فیه أثر النضج

  : ورد اللـون بمعنـى الأثـر فقیـل
وهي حصیلة الأثر الذي .صفة الشيء وهیئته من البیاض والسواد والحمرة:جمع ألوان: لـون<

  .2>یحدثه في العین النور الذي تبثه الأجسام
فه قائـلا" الزبیـدي"أمـا        یاء في العین، أو هو ما قیل اللون تكیّف ظاهر الأش< : فعرّ

  .3>الكیفیة المدركة من حمرة وصفرة وغیرها
  : اصطلاحا  -ب

نال اللون حظا من اهتمام الفلاسفة والعلماء،والذین أعطوه تعریفات متعددة كل حسب 
في الطبیعة ومن  لیهامجال تخصصه،فالعلماء اعتبروا الضوء سببا في حدوث الألوان وتج

عه ة تعدّدها وتنوّ موجودة في الأشیاء،وهناك من حصر الألوان  سمةً ا،وبعضهم جعلها ثمّ
  .جمیعها في اللونین الأبیض والأسود

هو ذلك التأثیر الفسیولوجي <": لون"ذهب بعض العلماء إلى أن المقصود بكلمة 
الخاص بوظائف أعضاء الجسم الناتج عن شبكیة العین سواء أكان ناتجا عن المادة 

                                                
ࢫمنظور 1 ࢫ: ابن ࢫالعرب، ࢫوعلّ )لون ( مادةلسان ࢫنصھ ࢫضبط ࢫحواشيھ، ࢫط: ق ࢫالقاعۜܣ، ࢫرشيد ࢫࢫ1خالد ࢫدارࢫصبح ࢫسوفت، ࢫلبنان،ࢫࢫ-إد ب؈فوت،

  .355،ࢫص12،ࢫج2006
  .1309،ࢫص2001،ࢫلبنانࢫ–،ࢫب؈فوتࢫ1،ࢫط)لون (المنجدࢫࢭʏࢫاللغةࢫالعرȋيةࢫالمعاصرة،ࢫمادةࢫ: دارࢫالمشرق 2
  . 131،ࢫص36،ࢫج2001الɢوʈت،ࢫࢫ–،ࢫمؤسسةࢫالɢوʈتࢫللتقدمࢫالعل׿ܣࢫ1طعبدࢫالكرʈمࢫالغرȋاويࢫ،ࢫ:،ࢫتحقيقࢫ)لون (تاجࢫالعروس،ࢫمادةࢫࢫ:الزȋيديࢫ3



 الفصل الأول                                                              اللون في الموروث الإنساني
 

 
7 

ة أ ن،فهو إذن إحساس ولیس له وجود خارج الجهاز الصباغیة الملونَ و عن الضوء الملوّ
  .1>العصبي للكائنات

ا فیما یخص  ف 2>اللون خاصیة متأصلة في الأشیاء<فرأى أنّ " أرسطو"أمّ ، وعرّ
ه مقسم إلى البیاض <:هو الآخر اللون فقال" بلینیوس" اللون هو جنس من الأجناس،لأنّ

  .3>جوني وهو لون السماءوالحمرة والصفرة والأسمان والسواد
  :اللون في الموروث القدیم -2
  :ـضون الأبیـالل*

للطهارة والنور <اتفقت معظم الحضارات القدیمة على دلالة اللون الأبیض،فهو رمز 
، في مقابل 4>والغبطة والفرح والنصر والسلام ورمز للصفاء ونقاء السریرة والهدوء والأمل

  . والتشاؤم اللون الأسود رمز الموت والخراب
ولعلّ ارتباطه بالخیر والأمل والتفاؤل هو ما جعل لهذا اللون دلالة إیجابیة استمرت 
على مر العصور، فهو لون مرتبط بالنور والإشراق،مما أكسبه صفة القداسة فكان له علاقة 

بثوب أبیض <وطیدة بمختلف الدیانات نجد منها المسیحیة؛ التي كان یرمز فیها للمسیح 
  .5>على الصفاء والنقاء والخلو من الدنسدلیلا 

هذا نجد أنّ اللون الأبیض له دلالات سالبة في كونه یختص بالشیب  في المقابل من
الذي یصیب الإنسان، لیكون ندیر شؤم ومصدر اضطراب وقلق، فهو یوحي بقرب 

ه یقلل  من فرص الأجل،وابتعاد الإنسان عن الحیاة،فالشیب حلیف العجز والشقاء والیأس،لأنّ
التشبّث بالحیاة؛ وبروزه في الشعر دلیل على الاقتراب من النهایة،وفي هذا الصدد نذكر 

فعندما شاب وتقدّمت به السّن كاد له الناس،وتململوا من حكمه،وحاولوا <) رع(الإله  قصة
الخروج علیه وعصیانه،مما جعله یشتكیهم إلى مجلس الآلهة،ویستعین به على حكم 

  .لقصة تؤكد أنّ اللون الأبیض هو مصدر الضعف والعجز،فهذه ا6>الناس

                                                
  .64،ص2010כردن،ࢫ،إرȋد–مࢫالكتبࢫاݍݰديثࢫ،عال1جمالياتࢫالȘشكيلࢫاللوɲيࢫࢭʏࢫالقرآنࢫالكرʈم،ط: ابȘسامࢫمرɸونࢫالصفارࢫ1
  . 21،ص2004 ،الرʈاضࢫ–،مكتبةࢫالتوȋةࢫ1الدمࢫالمقدسࢫعندࢫالعرب،ط: فضلࢫبنࢫعمارࢫالعماري ࢫ2
  . 21جمالياتࢫالȘشكيلࢫاللوɲيࢫࢭʏࢫالقرآنࢫالكرʈم،ࢫص: مرɸونࢫالصفارࢫابȘسام3
  . 9،ص2010،دارࢫمجدلاويࢫللɴشرࢫوࢫالتوزʉعࢫعمان،כردن،1اللونࢫلعبةࢫسيميائية،ط:فائقࢫعبدࢫاݍݨبارࢫجوادࢫ4
  . 164صࢫ،1997القاɸرة،ࢫ-،عالمࢫالكتبࢫللɴشرࢫوالتوزʉع1اللغةࢫواللون،طࢫ:أحمدࢫمختارࢫعمرࢫ5
ࢫالقادرࢫ6 ࢫعبد ࢫالشعرࢫ:أبوࢫعون أمل ʏࢫࢭ ࢫوأȊعاده ࢫأنمو •اللون ࢫدكتوراهذالمعلقات ࢫرسالة ࢫ: إشرافࢫغ؈فࢫمطبوعة،ࢫجا، ࢫالنجاح ࢫالديك،جامعة  -إحسان

  . 15،ص2003،نابلس،فلسط؈ن
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أما دلالته على الطهارة والصفاء والنقاء،فهو راجع إلى طبیعة اللون الأبیض الذي 
یكشف أدنى أثر للتلوث نجده في ثیاب وغیرها،لعلّ هذا ما جعل من كفن العربي قدیما یكون 

فلان قلبه أبیض، : جازیة كقولناأبیضا،وقد استغلّ اللون الأبیض للتعبیر عن دلالات م
  .والطفل كالصفحة البیضاء،وكلّ هذا كنایة عن طهارة القلب وصفاء السریرة

تعبیرا  عند الرومان قدیما عبارة عن عباءة مصبوغة بالأبیض<لقد كان اللباس الرسمي 
 ،فهو رمز الطهارة والخلو من الدنس والآثام، كما استخدم في1>الطلابیةعن نقاء حیاتهم 

للإشارة إلى طهارة أو نقاء المتوفى؛ وبخاصة حین یكون في سنّ < م في بریطانیا 19القرن 
دلیل الفرح الیونان <عند بل نجده ؛لم یلبث هذا اللون على معنى واحد،و 2>الطفولة
لدى بعض الشعوب یدلّ على الموت والحداد والحزن كما هو الحال في  هنّ ،ولك3>والسرور
  .الأندلس

ع بها هذا اللون تختلف  لإشارة أنّ وتجدر بنا ا هذه الدلالات المتناقضة التي تشبّ
الأبیض هو لون الحداد عند  فاللونباختلاف الشعوب وعاداتها وطرائق تفكیرها ونظرتها للون،

ا منه أنّ  المغاربة،فمن یرتدي الأسود فهو یبدي حزنه،وأما الذي یرتدي الأبیض فهو یرتدیه ظنّ
ه بأ   . عمال طیبة، فهو من باب التفاؤلالمیّت سیلقى ربّ

ه لون البشرى أنّ  ومن الأمثلة التي نوردها والتي یبرز من خلالها اللون الأبیض بأنّ
ما أرادت انتخاب البابا، حین یجمتع رؤساء الكنائس فإن اتفقوا على  الكنیسة الكاثولیكیة،كلّ

ا إذا حدث  العكس ولم یتم تعیینه تنصیبه قاموا بإرسال دخان أبیض إلى من بالخارج، أمّ
  .4فإنهم یطلقون دخانا أسودا

 الجلباب اعتقاد عند الإغریق أنّ < وكان للبیئة أثر واضح في توجیه النظرة للون،فهناك 

العروس ترتدي ملابس <، ومنه كانت 5>الأبیض إذا لبسه المحزون هُنئ بأحلام سعیدة
قد أعطى بعض الباحثین تفسیرا ،و 6>والشرفعن العفّة والطهارة  إنباءبیضاء، یوم العرس 

الأم  ، وهي الإلهة)هیرا(الآلهة < البیاض یرتبط بوصف  للباس العروس الأبیض، فرأوا أنّ 

                                                
  . 12،صاللونࢫوأȊعادهࢫࢭʏࢫالشعرࢫ:أملࢫعبدࢫالقادرࢫأبوࢫعون 1
  . 166اللغةࢫواللون،ص: حمدࢫمختارࢫعمرأ2
  . 236الȘشكيلࢫاللوɲيࢫࢭʏࢫالقرآنࢫالكرʈم،صجمالياتࢫ: ابȘسامࢫمرɸونࢫالصفارࢫ3
  . 625جمالياتࢫالȘشكيلࢫاللوɲيࢫࢭʏࢫالقرآنࢫالكرʈم،ص: ابȘسامࢫمرɸونࢫالصفار: ينظرࢫ4
  .150اللغةࢫوࢫاللون،صࢫ:أحمدࢫمختارࢫعمرࢫ5
  . 171،ص2011ردن،عمان،כ  -ʈرࢫللɴشرࢫوࢫالتوزʉعࢫر ،دارࢫج1فاɸمࢫࢭʏࢫال؅فاثࢫالقديم،طتيةࢫالتواصلࢫوࢫالئسيميا: ز عبدࢫالفتاحࢫاݍݰمو ࢫ6
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ها  جلد ،فهي تجلس على)الأولیمب(في جبل  بقرة بیضاء تتخذ من هذه البقرة شعارا لها لأنّ
لخصوبة ا حضاراست أكثر الحیوانات أمومة،فقد یكون استخدام اللون الأبیض للعروس من

  .1>هذه الإلهة
ا في العصور القدیمة  اللإله؛ فهو اللون  ،باعتباره رمزنال هذا اللون قداسة فقدأمّ
یمثل الأبیض البراهمة < المعابد؛وخاصة في الهند حیث المفضل لدى رجال الدین في 

لإله الرومان <،كما كُرِّس اللون الأبیض 2>ورجال الدین وفقا للأساطیر القدیمة 
)Jupiter(فلا یقبل الكاهن الأضحیة إذا كان بها 3>،وكان یُضحى له بحیوانات بیضاء،

    .شعرة سوداء
وتتجلى قداسة هذا اللون أیضا في بعض العبادات؛ فاللون الأبیض في أصله مرتبط 

،فالأبیض 4>كل لون أبیض< بعبادة الشمس والزهرة،وتسمیة الزهرة تعود للأزهر الذي یعني 
رق والمضيء في الإنسان، ولعلّ هذا ما یجعله یحتلّ مكانة خاصة في كونه هو اللون المش

ه ، وهذه 5>یحمي من عین الحسود< یمثل قوة سحریة عجیبة، خاصة لدى بعض الشعوب، إنّ
الأفكار لا یزال لها وجود خاصة في بعض المناطق،حیث یعتقدون أنّ وضع الحجر في 

  . ةالمنزل سیحمیهم من العین الخبیثة والحاسد
وقد كان للون الأبیض صلة وثیقة ببعض الطقوس الممارسة لدى بعض 

ساحل العاج ومناطق أخرى من إفریقیا الغربیة، إذا خرج الرجال للقتال قامت <الشعوب،ففي
النساء بدهن أجسادهن باللون الأبیض وزَیَّن أنفسهن بالریش وقرون الثور وأشیاء أخرى، 

دأْنَ بحركات طقوسیة سحریة    .، لوأد الخوف وزرع نوع من الطهارة الروحیة6>وبَ
ا في المكسیك فنجد عید القمر الذي تحتفل به النساء  بالجص فیطلین أنفسهن < أمّ

بعد القمر أرواح  ُ نَ أشباح، وبعدها یبدأن بالدعاء لی ُ والدهن النباتي لیصبحن بیضاوات كأنَّه
ن الخصب والأولاد،وهذا الطق ُ ه بَ َ   .7>)هیرا(س یشیر إلى قصة الموتى عن القبیلة، ویه

                                                
  .  12اللونࢫوأȊعادهࢫࢭʏࢫالشعر،صࢫ:أملࢫأبوࢫعون ࢫ1
  . 164اللغةࢫواللون،ࢫص: أحمدࢫمختارࢫعمرࢫ2
  . 90المرجعࢫنفسھ،صࢫ3
  . 90،ص7،ج)زɸر(لسانࢫالعرب،ࢫمادةࢫ: بنࢫمنظور ا4
  . 163اللغةࢫوࢫاللون،ص: أحمدࢫمختارࢫعمرࢫ5
  .206،ص1985دمشقࢫ،–لاءࢫالدينࢫع،دارࢫ1כسطورة،طࢫةࢫالمؤنثةࢫوࢫأصلࢫالدينࢫو ɺلغزࢫعشتارࢫלلࢫ:سواحالفراسࢫࢫ6
  . 15اللونࢫوأȊعادهࢫࢭʏࢫالشعر،ص: أملࢫأبوࢫعون ࢫ7
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هم استخدموه في  كسوة الكعبة <وفي استخدم اللون الأبیض عند العرب،فقد ذُكر أنّ
، وهو ما 1>بمنسوجات بیضاء رقیقة،كما أنّ لون رایة الرسول یوم فتح مكة كانت بیضاء

  .یشیر إلى الطریقة السلمیة التي فتح بها الرسول صلى االله علیه وسلم مكة
ب به المسلم إلى ربه في عبادته هو الأبیض الذي یرتدیه كما أنّ ال لون الذي یتقرّ

الحجاج لأداء فریضة الحج؛ وهو لون وصف به أهل النعیم الذین فازوا برضوان االله فكان 
مثواهم الجنة،إضافة إلى هذا فرایة الاستسلام لونها أبیض للدلالة على فضِّ النزاعات 

  .والمهادنةللصلح  وتناسي الأحقاد والشرور والدعوة
  : ـودون الأسـالل*

حمل اللون الأسود في طیاته معاني عدیدة، منها السلبیة وتتمثل في الموت والدمار 
الوقار والعظمة <والخراب والعدمیة والفناء، بالإضافة إلى معاني إیجابیة؛ فهو یرمز إلى 

 كثر تدخلا في مصائرالأ اللون هذه الدلالات هي التي جعلت منه ، ولعلّ 2>وعلو المكانة

منذ أقدم الأزمنة وفي معظم الثقافات على مرّ العصور، والأكثر تشكیلا لتقالیدهم  الناس
وحساسیة تعاملهم مع الأشیاء في الحیاة، والأوسع استجابة لخوفهم وأحزانهم ومعاناتهم 

ثهم بالمكان   .3والتفافهم حول ذواتهم وتشبّ
ه یرمز إلى ه  <إنّ ر الظروف المكانیة والزمانیةأمور مختلفة أي أنّ ، 4>یتغیّر وفق تغیّ

ه ارتبط بأشیاء موجودة  ولهذا كان الأسود لون الخوف والتشاؤم،فقد كانت دلالته سلبیة، لأنّ
باللیل والزفت والسخام، والهباب والرماد  <في الطبیعة تبعث على النفور والاشمئزاز كارتباطه

  .5>المختلف عن الحریق 
بالظلام واللیل، فكان مصدرا للخوف، لأنّ الأسود هو لون اللیل الذي  اقترن الأسود كما

یبعث على الشك والارتیاب، ففي اللیل تنعدم الرؤیة لتترك المجال للظلام، عكس ما نجده 
في النهار، فالضوء یكشف الطریق وكلّ المخاطر التي یمكن أن یتعرض لها الإنسان، على 

  . القلق والاضطراب والحیرةعكس اللیل الذي یثیر فینا مشاعر 

                                                
  .264جمالياتࢫالȘشكيلࢫاللوɲيࢫࢭʏࢫالقرانࢫالكرʈم،ص:ونࢫالصفارɸمر ࢫابȘسام1
  . 9ةࢫسيميائية،صعباللونࢫل:فائقࢫعبدࢫاݍݨبارࢫجواد2
  .10المرجعࢫنفسھ،ص: ينظرࢫ3
  . 43ص،عمان،כردن-،ࢫدارࢫحامدࢫللɴشرࢫوالتوزʉع1طلونࢫودلالتھࢫࢭʏࢫالشعر،ال:ظاɸرࢫمحمدࢫɸزاعࢫالزواɸرة4
  .34اللغةࢫواللون،ࢫص: أحمدࢫمختارࢫعمرࢫ5
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ومن جهة أخرى ارتبط هذا اللون بالعالم الآخر وهو عالم الأموات، حیث مصیر 
رمز الهنود للعالم السلفي باللون <الإنسان ومآله ومنتهاه، فجاء معبرا عن ظلمة القبر، لذا 

را عن كلّ ما ، ومن هنا جاء الأسود مع1>الأسود، مقابل العالم العلوي رمزوا له بألوان كثیرة بّ
  . هو مخیف في العالم، فیدعو إلى التشاؤم والنفور

ل لنا الأسو  اعتاد الناس < ، فقد كلّ تفاصیلهد بوفي وقوفنا أمام موضوعة الموت یتمثّ
، فالأسود یعني نبذ الحیاة وملذاتها، ومن هنا 2>لبس السواد عند الحزن فربطوا السواد بالموت

< فینصبون، )أزوریس(قوس في الأیام التي تقام فیها طقوسكان المصریون قدیما یقومون بط
افُ به لتمثیل طواف إیزیس في إیزیستمثال خشبي لبقرة متّشحة بالسواد یرمز للإله  ُطَ ، وقد ی

  .3>رحلة البحث عن أزوریس
ة الیونانیة في الاعتقاد القدیم كثیرا ما هالآل وبما أنّ السواد رمز للموت والحداد، فإنّ 

أو لتحقیق  مصائر الناس، لأنّ لها قوى خارقة، هذه القوى تستعملها لتحقیق الخیرتتحكم في 
سیدة الموت والدمار والخراب؛ فتظهر بوجهها الأسود البشع، كما ) عشتار(الشر، ولقد عدّت 

الآلهة  تظهر أیضا بوجهین مختلفین واحد منیر ویرمز للحیاة، وآخر مظلم یرمز للموت، وهذه
د الموت، : أم تلذ توأمین د الحیاة، والثاني سیّ الابن الأبیض، والابن الأسود، فالأول سیّ

وصورة الإله تتبدّل ولاتلبث على هیئة واحدة، فصورة الإله الأسود قد تغیرت وبدأت تزداد 
قتامة فتنفصل عن صورة الإله الأبیض، فسقطت منه صفة الألوهة لیتجسّد في صورة 

  .4شیطان
ه كان التي جعلت هذ من الأسباب ا اللون منبوذا ومكروها عند بعض الشعوب أیضا أنّ

ل لون الخدم مثلا كما في الهند، وذلك وفقا للأسطورة التي تقول بأنّ هذه الطبقة أتَتْ من  یمثّ
رِجل الإله؛ وبذلك جاءت النظرة التحقیریة للشعب الأسود الذي لم یلق الاحترام والتقدیر، فقد 

ه نُسِيَ في الفرن ولم یجد العنایة الكافیةشاع أنّ هذاالشعب ظهر بهذا ا   .5للون لأنّ
ها الآلهة التي  صفت باللون الأسود لأنّ كما نجد أنّ معظم الآلهة الموجودة قدیما قد وُ

صف < تتحكم في الكون بقوتها وسلطتها، ولهذا فقد  عند الیونان، فهو ملك وجهه )زدها(وُ
                                                

  .163اللغةࢫواللونࢫ،ࢫص: أحمدࢫمختارࢫعمر1
  . 201،ࢫصالمرجعࢫنفسھ2
  . 32لغزࢫعشتار،ࢫص: فراسࢫالسواحࢫ3
  .326،ࢫ211،207الصفحات،المرجعࢫنفسھ: ينظرࢫ4
  . 162ر،ࢫاللغةࢫواللون،ࢫصأحمدࢫمختارࢫعم: ينظر5



 الفصل الأول                                                              اللون في الموروث الإنساني
 

 
12 

ه الموت ینتقل على سطح هذه الأرض یرتدي درعا أسود، ویتنقل في عربة سوداء فكأنّ 
ا في الملحمة الأسطوریة .1>لیختطف من یشاء إلى عالمه  ر < " كارل إلیغاست"أمّ یتخیّ

ه في نهایة الحكایة  الفارس درعا أسود عندما أجبرته الظروف على إخفاء هویته، بید أنّ
  .2>یستعید براءته ونقاءه عندما یطرح هذا الدرع الأسود

ذا كان الأس ه في بعض الأحیان كثیرا ما یحمل وإ ود یحمل القوة والخوف والهلع، فإنّ
الضعف والفساد والألم، وهذا نص للعذراء تبكي المسیح حین استحال جسمه الأبیض إلى 

ما أغزر الدم النازف من جراح جسمك الأبیض دون نهایة، ماذا < :اللون الأسود، تقول
یس لي أن أتساءل أین ما كان من بیاض دهاني یا ولدي الحبیب، حتى أقول ذلك؟ أل

  .3>بشرتك، ألم تكن أول أمس وها هي الآن سوداء قاتمة السواد؟
أسماء وألقاب تعبّر عن طبیعة كلّ آلهة،وتبرز ملامحها،  كما أطلق الیونان على آلهتهم

ة الألقاب فكان اللون الأبیض رمزا للآلهة الخیِّرة، واللون الأسود رمزا للآلهة الشریرة، ومن أمثل
" كأم بیضاء من ألقابها ،ة خصب الطبیعةإله ربّ ، "دیمتیر"الإلهة <التي أطلقوها نجد ألقاب 

  .4>"السوداء"و" الغضوبة" ومن ألقابها كأم سوداء " الأم الجبل" ، "الأم العظمى
ولم تقتصر دلالات اللون الأسود على هذا فقط، بل خرجت إلى نطاق أوسع، لذا نجد 

وب تَستخدم أحجار كریمة معینة لكشف الكذب، إذ تتحول إلى اللون الأسود بعض الشع<أنّ 
  .، فیتبین من خلالها صدقه من كذبه5>في ید الشاهد الكاذب 

  
  : ـرون الأحمـالل*

، السیاقات والاستعمالاتخذ هذا اللون في المخیال الإنساني دلالات متباینة بحسب یتّ 
ة بعضها یثیر البهجة والانشراح، وبعضها یثیر الألم الأحمر بأشیاء طبیعی ارتبط اللون<فقد 

ه لون الثقة والتردّد، والموت، وقد ارتبط بأمور 6>والانقباض ، فهو لون الفرح والسرور، كما أنّ
ه لون الدم، لون الأحجار الكریمة، ولون النار، ولون الشفق: عدیدة منها   .أنّ

                                                
  . 9اللونࢫوأȊعادهࢫࢭʏࢫالشعر،ࢫص: أملࢫأبوࢫعون ࢫ1
ࢫبلايࢫ2 ࢫ: ɸرمان ࢫومقدسة ࢫشيطانية ࢫترجمة• ألوان ࢫȊعدɸا، ࢫوما ࢫالوسطى ࢫالعصور ʏࢫࢭ ࢫوالمعۚܢ ࢫطࢫ:اللون ࢫجوɸر، ࢫمحمد ࢫلل؅فاثࢫࢫ،1صديق ࢫأبوظۗܣ ɸيئة

  . 29،ࢫص2010 أبوظۗܣ،-)ɠلمةࢫ( والثقافةࢫ
  . 221المرجعࢫنفسھ،ࢫص3
  . 221لغزࢫعشتارࢫ،ࢫص: اسࢫالسواحفر ࢫ4
  . 162اللغةࢫوࢫاللون،ࢫص: أحمدࢫمختارࢫعمرࢫ5
  . 211،ࢫصالمرجعࢫنفسھࢫ6
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، 1>الإیماء إلى لون الدم <یه وهي ارتبط هذا اللون منذ القدیم بدلالات غلبت عل كما
باختلاف السیاقات والمواضیع التي یرد فیها، فالدم  والحدیث عن الدم في حیاة البشر یختلف

یمنح الحیاة للكائنات وبدونه یصیر العیش مستحیلا، إضافة إلى أنّ الدم في مواقف أخرى 
رین وانطباعا سیئا عن هذا نجده یدلّ على القتل والموت، فیترك دلالة مخیفة في نفوس الآخ
ه في مقابل هذه الدلالة هو لون یجسّد عاطفة الحب   .اللون، كما أنّ
ذا كان الدم هو أساس قیام الحیاة عند البشریة؛ لون الخیر  فالأحمر عندئذوإ

المولود یأتي إلى الحیاة مع تدفق الدم، ویكون ملطخا به، بل كانت بعض <لأنّ والبشرى،
، وهذا الطقس دلیل على 2>د بدم الشاة، لمنحه فرصة أطول في الحیاة القبائل تلطّخ المولو 

ثهم بالحیاة هم أدركوا قیمة الدم فهو مصدر البقاء، فعبروا من خلاله عن تعلقهم وتشبّ   .    أنّ
الأحمر مع الألوان الأخرى على رسوم وجدت على حوائط كهوف < عُثر على اللون 

ه كان یدفن موتاه  سنة قبل المیلاد، لكنّ  1500رسمت قبل  المهم في أخبار الإنسان القدیم أنّ
ه استمد ذلك من دلالة الأحمر على  في لون أصفر محمر، وتُدهن عظامهم بلون أحمر، ولعلّ
الدم الذي یجري في العروق، والذي هو أساسا یعني الحیاة، فدهن العظام باللون الأحمر 

  .3>ربما یمنح الجسد الفاني الحیاة 
التي تعطي لبعض معتقداتها  بالأحمر مكانة ممیزة عند مختلف الشعو  احتل اللون

یرى الصینیون أنّ اللون الأحمر خیرٌ للتعبیر عن البهجة في احتفالات < دلالات لونیة؛حیث 
لمِ بلادهم، ویرمزون به  ا الروس فإنّ الأحمر یساوي الجمیل لدیهم، لذا اختاروه لِعَ الزواج، أمّ

ا إلى نظامهم الاجتماعي ، أیضا یرمز اللون الأحمر عند الهندوس إلى الحیاة والبهجة أمّ
  .4>الیابانیون فقد استخدموه لطرد الكابوس

فلا غرابة أن یكتسب هذا اللون قداسة عند بعض الشعوب، لارتباطه بالتضحیة 
یرمز الأحمر في الدیانات الغربیة إلى <والشهادة، كما هو الأمر في الدین الإسلامي، وكذا 

، ففي الدیانة المسیحیة، اعتبر المسیح رمزا للتضحیة 5>ستشهاد في سبیل مبدأ أو دین الا

                                                
  . 43اللونࢫودلالتھࢫࢭʏࢫالشعر،ࢫص: ظاɸرࢫمحمدࢫɸزاعࢫالزواɸرةࢫ1
  . 16،15اللونࢫوأȊعادهࢫࢭʏࢫالشعر،ࢫصࢫص: أملࢫأبوࢫعون ࢫ2
ࢫ–جامعةࢫمنتوريࢫࢫ،الشيخࢫصاݍݳࢫʏيڍࢫ:إشرافࢫغ؈فࢫمطبوعة،ࢫصر،ࢫرسالةࢫماجست؈ف شعرʈةࢫכلوانࢫࢭʏࢫالنصࢫالشعريࢫاݍݨزائريࢫالمعا: صديقةࢫمعمرࢫ3

  . 43،ࢫص2007 ،قسنطينة
  . 43،صالمرجعࢫنفسھࢫ4
  . 226اللغةࢫواللون،ࢫصࢫ:أحمدࢫمختارࢫعمرࢫ5
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أُعطي المسیح عباءة ذات لون <والبسالة، بما تعرض له من عذاب فنزفت جراحه ولذا 
؛ فأخذ اللون الأحمر بذلك صفة القداسة، وجاء معبرا عن 1>أرجواني، أحمر قانٍ كلون الدم

  .اتالفداء والصبر والثب
واعتبرت الحروب ونشوبها مدعاة لسفك الدماء الحمراء، وهذا ما نجده عند القدماء 

تبدو في أقسى أشكالها كإلهة للحرب والمذابح < ) سیخت(المصریین، حیث كانت آلهتهم 
، وقد باشرت حملة إبادة ضد الجنس البشري انتقاما للإله رع الذي تنكر له ...الجماعیة

یخشى فناء البشریة فیتدخل لدى الآلهة لتوقف حملتها دون أن یلقى  الناس، ولكن الإله رع
منها أدنا صاغیة، إذ تجیبه وهي سكرى بالدماء، أنّ قلبها ینشرح للذبح وسفك الدماء، عند 
ذلك یأتي بسبعة آلاف برمیل من شراب مسكر أحمر مصنوع من مزیج الجفنة وعصیر 

مان، فیسكبها في ساح المعمعة، فتشربها ، ومن هنا كان لون الدم 2>عن آخرها" سیخت" الرّ
لون الخمر، إذ وجد فیه القدماء بدیلا لمنع سفك الدماء؛ حیث كان العربي قدیما یغمس یده 

یذانا بانتهاء الحروب   . في الدماء إعلانا عن صلح وقع وإ
كانت هناك خواتم، حمراء یرتدیها الجنود حین یقابلون الأعداء < وفي مصر القدیمة 

ا حتى لا ینزفوا  حتى ذا جُرِحُوْ ها ستحمیهم من الأخطار 3>لا یُجرحوا، وإ ا منهم بأنّ ، ظنّ
 . والشرور التي قد تلحق بهم أثناء الحروب

مشاهد المعارك الجرمانیة تستصرخ < عُدّ اللون الأحمر لون الحرب والدماء لذا كانت
عر بالأحمر قبل الخروج كلّ ما هو أحمر اللون؛ إذ كان المحاربون یعمدون إلى صبغ الش

بعباءات حمراء ) وتان ودونار(للمعركة، ویسربلون آلهة الحرب التي كانوا یؤمنون بها خاصة 
ا في احتفالات الربیع 4>إله الحرب عندهم marsوكان الرومان یفعلون الأمر ذاته مع  ، أمّ

لدم هو بمثابة فكان الناس یقومون بطقوس دمویة، وذلك بتجریح أنفسهم فیسیل الدم، وهذا ا
  . 5المقتول سینأدو قربان للآلهة، والهدف من كلّ هذا هو إظهار الحزن على 

م بهذا  أما عن علاقة اللون الأحمر بالنار، فهذا یعود إلى أنّ معظم الدیانات ترمز لجهنّ
أنّ الساحرات اللائي عَقَدْنَ میثاقا مع الشیطان < اللون، حیث عُدّ لون الشیطان فقیل قدیما 

                                                
  . 38ألوانࢫشيطانيةࢫومقدسة،ࢫصࢫ:ɸرمانࢫبلايࢫ1
  . 202لغزࢫعشتار،ࢫص: فراسࢫالسواحࢫ2
  . 163صاللغةࢫوࢫاللون،ࢫ: أحمدࢫمختارࢫعمرࢫ3
  . 135،ࢫ134ألوانࢫشيطانيةࢫومقدسة،ࢫصࢫص: ɸرمانࢫبلاديࢫ4
  . 361،ࢫ360،ࢫصࢫص)دت(،ࢫقدمش-،ࢫدارࢫعلاءࢫالدين11سورʈةࢫوȋلادࢫالرافدين،ࢫط-مغامرةࢫالعقلࢫכوڲʄࢫدراسةࢫࢭʏࢫכسطورةࢫ: فراسࢫالسواحࢫ:ينظرࢫ5
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، وكان الأحمر أیضا لون الشیاطین حیث یقرأ 1>لهن المحتوم هو الهلاك بالنار الحمراءمآ
  .2>ملابس حمراء وهو اللون الذي تخشاه الشیاطین <الكاهن التعاویذ ویؤدیها وهو یلبس 

بالرغم من كون اللون الأحمر یرمز للهلاك، إلا أنّ بعض القبائل تستعین وتستخدم 
ى وتوقف ارتشاح العین بالدمع، < غراض علاجیة فهي بعض الأحجار الكریمة لأ تطرد الحمّ

، إضافة إلى هذا فقد تمّ اكتشاف مجموعة من المقابر الملكیة تحتوى على 3>وتقلل الحیض
كانت تلك الممرات لنسوة یرتدین الملابس الحمراء، ویتزیّن بالحلي والأحجار الكریمة < ممرات

  .4>وبجانب بعضهن قیثارات ذهبیة 
وأطلقوا علیهم <على قوم كانوا یعیشون في القارة الأمریكیة " الحمر"ا أطلقت كلمة كم

  . 5>لون جلودهم یقترب من حمرة النحاس اسم الهنود الحمر، لأنّ 
  :رـون الأخضـالل*

عدّ اللون الأخضر اللون الوحید الذي اتفقت الشعوب على دلالته ُ فهو رمز  لموجبة ای
ه مستم< للخصب والنماء؛ د والزبرجدلأنّ ، 6>د من النباتات، وبعض الأحجار الكریمة كالزمرّ

  .نضارة والحدائق الغناء، فهو یوحي بالتفاؤل ویبعث على الأمل7ومنه دلالته على النعیم وال
ُ البعض أول الألوان التي ظهرت في الوجود طبعا بعد الأبیض  واللون الأخضر عَدَّه

ب في الأرض  ففي الیوم الثالث بعد< فهو یمثل الحیاة  إخراج النور من الظلمة، بدر الرّ
  .8>بدور الأعشاب والنباتات الخضراء

ا في الأساطیر القدیمة فقد كان الأخضر شدید الصلة بكل ما هو إلهي مقدس، لهذا  أمّ
له وما" أدونیس"نجد  من صورة الموت والانبعاث، فهو ربّ النبات والخصب والخضرة،  مثّ

نَ بغرس الأزهار والنباتات في سلال عریضة، فتورق حیث كانت النسوة في أعیا قُمْ ده یَ

                                                
  . 135،ص1998عمان،ࢫכردن،ࢫࢫ–כصليةࢫللɴشرࢫوالتوزʉعࢫ،ࢫ1،ࢫالطقوس،ࢫطاللاɸوت،ࢫالميثولوجياالتارʈخ،ࢫ• متونࢫسومر: خزعلࢫالماجديࢫ1
  . 346المرجعࢫنفسھ،ࢫص2
  . 165اللغةࢫوࢫاللون،ࢫص: أحمدࢫمختارࢫعمرࢫ3
  . 318متونࢫسومر،ࢫص: الماجديࢫخزعل4
ࢫال؅فمانيۚܣࢫ5 ࢫالسلام ࢫ: عبد ࢫوحاضره، ࢫماضيھ ࢫ)ط.د(الرق ࢫ، ࢫالمعرفةسلسلة ࢫوךدابعالم ࢫوالفنون ࢫللثقافة ࢫالوطۚܣ ࢫالمجلس ،ࢫ23العددࢫلɢوʈت،ا -،

  .142،ص1979
  . 210اللغةࢫواللون،ࢫص: أحمدࢫمختارࢫعمرࢫ6

 
  . 136ألوانࢫشيطانيةࢫمقدسةࢫ،ࢫص: ɸرمانࢫبلايࢫ8
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ها لا تلبث أن تموت، فكان نموّ هذه النباتات دلیل على القوة والتجدّد لهذا  وتزهر، إلا أنّ
  .1الإله، وموتها یعني مصرع  أدونیس

صِفَتْ   وبما أنّ اللون الأخضر یرمز للخلود، فهو لون السعادة والعطاء والخیر، ومنه وُ
ها خضراء، فمع " عشتار" نة وجه البسیطة بكلّ أخضر  تنتفضالربیع <بأنّ من مرقدها ملوّ

، ومن باب التفاؤل بالأخضر أطلق المصریون على آلهتهم أسماء تحمل معنى 2>بهیج 
ها    .3>خالقة كلّ نبت أخضر والآلهة الخضراء < الخضرة، فمن ألقابها أنّ

؛حیث سعى الملك "ملحمة جلجامش"وقع في  وفي مسألة البحث عن الخلود نجد في ما
عها أخیرا، ففقد هذه الصفة، وانتقلت هذه  ه ضیّ في سبیل الحصول على نبتة الخلود إلاّ أنّ

  4.الصفة إلى الحیة التي استطاعت انتزاعها منه
في بعض المناسبات الدینیة التي أضفت علیه سمات  كما نلحظ حضور هذا اللون

والخلود والتأمل الروحي، ویسمى لون الكاثولیك ویستعمل في  الإخلاص< وجعلت منه لون 
 ه یحیل إلى دلالات النعیم الدائم في الجنةا عند العرب فإنّ أمّ ، 5>لیرمز للبعثعید الفصح 

ستبرق  ﴿كما في قوله تعالي  ة 6﴾یلبسون ثیابا خضرا من سندس وإ اعتبر <،ومن ثمّ
  . 7>الأخضر لون الألوان عند المسلمین 

أنّ اللون الأخضر رمز للطبیعة والحیاة بكلّ ما فیها من مصادر للعیش، كان هذا وبما 
اللون لون الجمال والبهاء، یعكس مظهر صاحبه الجمالي؛ ومن ذلك ما نجده في وصف 

ذهبیة ثلاثة وعباءة خضراء ذاتیجان بطلٌ فارسٌ یرتدي درعا أخضر، < فهو "ترسیتان"مظهر 
  .لون الأخضر للدلالة على الوجاهة والقوة أیضا، ومنه جاء ال8>ذهبي ذاتیجان

                                                
  . 59مغامرةࢫالعقلࢫכوڲʄ،ࢫص: فراسࢫالسواحࢫ:ينظرࢫ1
  . 107لغزࢫعشتار،ࢫص: السواح فراسࢫ2
  . 320المرجعࢫنفسھ،ࢫص3
ࢫحرب: ينظر4 ࢫالنص: طلال ࢫࢫ•أولية ࢫالنقد ʏࢫࢭ ࢫالشعۗܣ،طنظرات ࢫوכدب ࢫوכسطورة ࢫوالتوزʉع1والقصة ࢫللɴشر ࢫاݍݨامعية -،المؤسسة

  .95،ص1999ب؈فوت،لبنان،
  . 165اللغةࢫواللون،ࢫص: أحمدࢫمختارࢫعمرࢫ5
  .31ةسورةࢫالكɺف،ךي6
  . 25شعر،ࢫصالاللونࢫوأȊعادهࢫࢭʏࢫ: أملࢫأبوࢫعون ࢫ7
8ɸ131ألوانࢫشيطانيةࢫومقدسة،ࢫص: رمانࢫبلادي  .  
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كان الساحر في مصر یرسم على < وهو في أماكن أخرى لون الحق والصدق؛ حیث 
وكان الأخضر في مصر یستخدم في السحر والتمائم لسانه علامة الحق بمداد أخضر، 

  .1>الخاصة 
  : ـرون الأصفـالل*

لاّ أنّ هذه الدلالات تختلف وتتعدّد، فهو دت دلالات اللون الأصفر من الطبیعة، إاستُمِ 
ه لون الشمس، الذهب، والنحاس، وبعض الثمار  لون محبب یحمل الخیر والجمال حینا، لأنّ

ه  مرتبط بالدبول وجفاف < مثل الزعفران، وفي المقابل هو لون الضعف والانكسار لأنّ
  .2>النباتات، ویعني المرض والدبول 
لشمس وأشعتها فكانت الشمس مقدسة في بعض الدیانات كما ارتبط هذا اللون بنور ا
في مصر القدیمة وهو إله الشمس، وقد تخیل ) رع(للإله <القدیمة، لذا كان الأصفر رمزا 

، واللون 3>المصري كذلك الشمس على شكل عجل ذهبي تلده بقرة السماء في الصباح
ه رمز أنّ ه< :الأصفر تختلف وتتغیر إیحاءاته بتغیر كثافته فقد قیل ناك أصفر شمسي إنّ

الأباطرة والملوك، لكن الأصفر الضوئي، ذهب باهت، هو  للفتوة والقوة والذهب الذي یرتدیه
  . 4>رمز الثبات والبلوغ والخیانة 

فهو لون مقدس في المسیحیة الأوربیة،  اكتسب الأصفر قداسة لدى الدیانات المسیحیة
خلفیات من أوراق الشجر الذهبیة داخل  في اللوحات المقدسة على شكل<والتي استخدمته

اللون الملكي، وكان شعار رجال البوذا ورجال < ، وقداسته تكمن أیضا في كونه 5>الكنائس
الدین، وهو شعار الربیع عند قدماء الألمان، وهو لون مقدس في الصین والهند، وعند أوروبا 

  .6>المسیحیة 
لهة، فالسومریون استعملوه في طقوس رتباطه بالآاومن أهم أسباب قداسة هذا اللون 

یسلخ جلد الكبش وقد یوضع في الجلد < قربانا له؛ حیث كان  الأضاحيغسل الإله وتقدیم 
  .7>سمكة وسلحفاة من الذهب و الفضة

                                                
  . 25نࢫوأȊعادهࢫࢭʏࢫالشعر،ࢫصاللو : أملࢫأبوࢫعون ࢫ1
  . 120اللونࢫودلالتھࢫࢭʏࢫالشعر،ࢫص: ظاɸرࢫمحمدࢫɸزاعࢫالزواɸرةࢫ2
  . 25اللونࢫوأȊعادهࢫࢭʏࢫالشعر،ࢫص: أملࢫأبوࢫعون ࢫ3
  . 72،ࢫص)ت.د(لبنان،ࢫࢫ،ب؈فوتࢫ–،ࢫدارࢫعوʈداتࢫللɴشرࢫوالتوزʉعࢫ1فايزكمࢫنقش،ࢫط: رʈبعرموزࢫوأساط؈ف،ࢫȖࢫ•إشارات: لوكࢫبنواࢫ4
  . 163اللغةࢫواللون،ࢫص: رأحمدࢫمختارࢫعمࢫ5
  . 318متونࢫسومر،ࢫص: خزعلࢫالماجديࢫࢫ6
  .366،ص المرجعࢫنفسھ7
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كما جاء هذا اللون دالا على الموت والانتهاء، وهذا بسبب مایصیب الإنسان من 
 ، فجاء1>لعموم تدل على المرض فالصفرة من حیث ا< شحوب وصفرة عند المرض 

الأصفر معبرا عن فقدان الحیاة والحیویة، ولعلّ فصل الخریف خیر مثال للتعبیر عن انتهاء 
  . الحیاة بتساقط أوراق الشجر الصفراء

ه اللون  ه لون الخداع والغش، لأنّ ولا یعني اللون الأصفر المرض والموت فقط، بل إنّ
، وهذه الدلالة 2>لا یبتعد عنها وهي إنتاج الزیف والخداع  مهمة دلالیة< الذي انفرد بأداء 
بالتحول في طرفة عین " مالیغیز"قیام المشعوذ < عند " الأربعةأیمون أبناء "تتجلى في قصة 

إلى هیئة متسول بائس في أرذل العمر، یتأتى ذلك بتناول الساحر جرعة من شراب 
له كلیا إلى اللون الأصف ، فلا غرابة أن  3>ر أو لون الزعفرانمستخلص من أعشاب، یحوّ

ل إلیها الساحر   . یوحي الأصفر بتلك الصورة البشعة المنحطة التي تحوّ
اكتسب اللون الأصفر في مواقف عدیدة إیحاءات سلبیة، حیث استخدم في العصور 
ه لون ملابس الغرباء من الیهود؛إذ فرض علیهم المجمع الكنسي أن یضعوا  الوسطى على أنّ

ُستحسن أن تكون فوق موضع القلب، وهذا لأجل تمیّزهم عن باقي الناس،  إشارات صفراء، ی
هم كانوا دائما محل الاتهام بالخیانة والغدر وعدم الولاء   . 4لأنّ

عن قوم یعیشون في شرق الهند " جاكوب فان میولانت"بالإضافة إلى هذا تحدث 
هم  عن  یتحدثي موضع آخر ، وف"وعیون صفراء"ذوي أجسام ضخمة قویة< یتصفون بأنّ

ه سیكون رجلا ذا عیون سوداء، "القدس"تخریب  وهلاك المسیحیین، فوصف زعیم الغزاة بأنّ
 . 5>وهذا القائد یحمل رایة صفراء هذه الرایة تحمل رسالة مكتوبة ... وخدود حمراء،

  : ـون الأزرقالل*
ُعطى دلالة مختلفة تغیرت إیحاءات اللون الأزرق، بتغیّر درجات لونه، فالأزرق الفاتح  ی

عن الأزرق القاتم، وذلك تبعا لدرجة اللون وشدّته، فالأول یمثل الصفاء والشفافیة والثاني 

                                                
  .120اللونࢫودلالتھࢫࢭʏࢫالشعر،ࢫص: ظاɸرࢫمحمدࢫɸزاعࢫالزواɸرةࢫࢫ1
  . 116،ࢫصالمرجعࢫنفسھ2
  . 130صࢫ،ألوانࢫشيطانيةࢫومقدسة: ɸرمانࢫبلايࢫ3
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  . 129انيةࢫومقدسةࢫ،ࢫصألوانࢫشيط: ɸرمانࢫبلاي5
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ه  ارتبط بالغول < یثیر النفور والكراهیة، وهذا راجع لتجسیده لكائنات تشعرنا بالتقزز؛ ولأنّ
  . 1>والجن والقوى السلبیة في الأرض 

ه یمثل یبعث هذا اللون على الهدوء والس وغالبا ما ... الصفاء والشفافیة < كینة، لأنّ
؛ فاقترن بلون الماء الصافي 2>یتصل بعالم السماء والأرض، من ماء المحیطات وغیرها 

قي، حیث نجد في أدب الرحلات المصریة وصفا للثعبان الذي  كان لونه فضّیا علیه < النّ
  . 3>زرقنقوش ذهبیة وزرقاء وكانت الجزیرة محاطة بالمحیط الأ

ه قریب من اللون الأسود الذي عُدّ لون الفناء  ا كان الأزرق القاتم یمثل الموت؛ لأنّ ولمّ
؛فدلالات 4>الصینیون رمزا للموت في حین أنّ غیرهم یستخدم الأسود<والدمار، فقد استعمله 

الأزرق الفاتح یثیر <اللون الأزرق عند الشعوب تختلف باختلاف كثافة اللون؛ لذا كان 
  . 5>وهام في حلم النهار، والأزرق الغامق القریب للأسود هو صورة الحلم اللیليالأ

لباس الحزن في غرناطة <ومن استعمالات اللون الأزرق في حیاة الشعوب، أنّ 
به من الأسود    .6>والأندلس كان أزرق اللون یعود إلى الأزرق القاتم الذي یقرّ

والخوف والفزع، وخاصة أثناء الحروب جاء اللون الأزرق أیضا لیدلّ على الإثارة 
والأقوام الجرمانیة الذین  السیلبتما ألصقه الرومان بالبرابرة الشمالیین من < والقتال؛ وهذا 

اعتادوا وفقا لما ورد على لساني قیصر وتیرس طلاء أجسادهم باللون الأزرق لیوقعوا في 
  .  7>نفوس أعدائهم الرعب القاتل 
ا في مجال قداسة الأ ه یجسّد مثلا عند الیهودأمّ لون <زرق وارتباطه بالجانب الدیني فإنّ

  .8>وهو أحد الألوان المقدسة عندهمالرب یهوه، 
 فالعذراءبه لكلّ مقدس؛استمر تقدیس اللون الأزرق إلى العصور الوسطى، حیث رمزوا 

بدي، إلاّ عند المسیحیین كانت تتشح بكلّ ما هو أزرق، كإشارة واضحة إلى إیمانها الراسخ الأ
حُلْ دون حمله لدلالات منافیة، فهو لون الكذب  أنّ قداسة الأزرق وعلاقته بالعذراء، لم یَ

                                                
  . 164اللغةࢫواللون،ࢫص: أحمدࢫمختارࢫعمرࢫ1
  .60اللونࢫودلالتھࢫࢭʏࢫالشعر،ࢫصࢫ:ظاɸرࢫمحمدࢫɸزاعࢫالزواɸرةࢫ2
  . 28اللونࢫوأȊعادهࢫࢭʏࢫالشعر،ࢫص: أملࢫأبوࢫعون ࢫ3
  .166اللغةࢫواللون،ࢫص: أحمدࢫمختارࢫعمر4
  . 72رموزࢫوأساط؈ف،ࢫصࢫ•إشارات: لوكࢫبنواࢫ5
  . 218اللغةࢫواللون،ࢫص: أحمدࢫمختارࢫعمرࢫ6
  . 165ألوانࢫشيطانيةࢫومقدسة،ࢫص: ɸرمانࢫبلايࢫ7
  .164اللغةࢫواللون،ࢫص: أحمدࢫمختارࢫعمر8
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والخداع والریاء، لذا أُجبرت الفئة المنحرفة أخلاقیا في العصور الوسطى على ارتداء اللون 
على ارتداء السكارى، والراقصات، فهؤلاء أجبروا  والأرستقراطیین للداعراتالأزرق، فكان رمزا 

  .، وهذا للدلالة على فسادهم وانحراف أخلاقهم1عباءات ذات قلنسوة زرقاء
اللون الأزرق والبنفسجي یدلان < ومن جهة أخرى یدلّ الأزرق على الطهارة والخیر، فــ

ق على رقبة الصبي حجارة سوداء وبنفسجیة لتجعل  ه كانت تعلّ نّ على الطهارة والإیمان، وإ
ما هذه العین 2>هالصبي مطیعا لوالدی ها تحمیهم من الحسد وتحفظهم من الأذى، وربّ ، لأنّ

علاقة بالإلهة أرتمیس إلهة الصید عند الیونان، فقد كان من مهامها رعایة <الزرقاء ذات 
وحمایتهن من المرض والخطر، والحسد، وهذه المنجبات،الأطفال حدیثي الولادة، والنساء 

ها ذات عیون زرقا   . 3>"ذات العیون الزرقاء"ء، فكانت تدعى الإلهة وصفت بأنّ
كانت سقوف المعابد في مصر <هذا اللون هو لون السماء الصافیة، فقد  وبما أنّ 

، فالزرقة تمثل الطهارة للأماكن المقدسة، في حینتوحي الخضرة 4>زرقاء، وأراضیها خضراء
  . كما عرفنا سابقا بالخیر والنعیم والفوز

  :هلياللون في الموروث الجا/ 2
  :الأبیـضاللون *

ه لون الخیر والطهر  فضّل العربي اللون الأبیض ومیّزه عن سائر الألوان الأخرى، لأنّ
ه النفس وتمیل إلیه،  لذلك اعتبر اللون والنقاء والجمال؛ فارتبط هذا اللون عنده بكلّ ماتحبّ

ه لون الحیاة والاست المنتخب مرار، لكنّ دلالاته في بشرة الإنسان بإثارته للجمال والخیر، إنّ
ه یذكر بالقبر < تأخذ منحى آخر في الشعر    . 5>لأنّ

ابن "معان رائعة عند العرب، فكان لون الصلاح والفلاح، حیث أورد  جسّد الأبیض
، كما 6>وخیر عصارة رؤیة العنب الأبیض< في تفسیره لرؤیا الأبیض في المنام أنّ " سیرین

  .7>الشهباء امرأة متدینة الفرس<أنّ 

                                                
  . 140،ࢫ139صألوانࢫشيطانيةࢫصࢫ: ɸرمانࢫبلايࢫ:ينظرࢫ1
  . 343جمالياتࢫالȘشكيلࢫاللوɲيࢫࢭʏࢫالقرآنࢫالكرʈم،ࢫص: ابȘسامࢫمرɸونࢫالصفار2
  . 29،ࢫ28صصࢫ،ࢫاللونࢫوأȊعادهࢫࢭʏࢫالشعر: أملࢫأبوࢫعون ࢫ3
  . 165اللغةࢫواللون،ࢫص: أحمدࢫمختارࢫعمرࢫ4
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  . 135المرجعࢫنفسھ،ࢫص7



 الفصل الأول                                                              اللون في الموروث الإنساني
 

 
21 

أكثر العرب من استخدام اللون الأبیض، فوصفوا المرأة بالبیاض للدلالة على جمالها، 
  ": امرئ القیس" من ذلك قول 

جَلِ  نْ الܦّݨَ َɠࢫ ةٌ ولُ صْقُ اࢫمَ ڈَ اضَةٍࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫترائُِّ فَ ࢫمُ فُ ࢫغ؈ْ ضَاءُ يْ ࢫبَ فةُ ْɺف َɺ   1مُ
فلانة بیضاء فلان أبیض و < وصف العرب الأخلاق الكریمة بالبیاض، فكانوا یقولون 

، وفي المقابل من هذا استعمل هذا اللون 2>فالمعنى نقاء العِرض من الدنس والعیوب
الموت الأبیض هو الذي یأتي فجأة، ولم < : بدلالات سلبیة؛ كالموت الذي دللوا علیه بقولهم

ر لونه غیّ ُ قوا بین الموت قتلا بفعل فاعل، وبین 3>یكن قبله مرض ی ما لكي یفرّ ، وهذا ربّ
  . موت الطبیعيال

نكارهم له، فقد جاء من باب التشاؤم من القبر، فشیب شعر  أما ذمّ العرب للأبیض وإ
ه" الأعشى"الرأس یدلّ على الكبر، والقرب من الموت، من ذلك ما قاله    : في ذمّ

تْ لَ فَ  اضُ يَ ɸاࢫالبَ اءَ سَ  دْ قَ ولَ    4وفُ دُ سْ اࢫمَ نَ ونَ منࢫدُ ࢫݨابٍ ݲِ ب                    طّ
البیاض في الشیب مكروها، فالسواد في الشعر یوحي بالنضارة والشباب،وفي  فإذا كان
لحیته بیضاء < ، كما أنّ من رأى في المنام 5>الشیب في اللحیة وقارا وهیبة < المقابل فُسّر

، ومنه 6>براقة نال عزا وجاها، واسما وذكرا في البلاد، لأنّ لحیة إبراهیم علیه السلام بیضاء 
  .ملا للبشرى والصلاحكان الأبیض حا

عُرف هذا اللون في بعض مقدسات الجاهلیین كالأصنام التي كانوا یعبدونها، ومن هنا 
ه " ذو الخلصة"یبدو لنا سبب تقدیسهم له؛ لكونه لون آلهتهم، فوصف  منقوشة  مروة<بأنّ

بارة وهي ع" اللات" ، كما عبدت قریش 8، وكانوا یسمونه بالمرأة البیضاء7>علیها كهیئة تاج 
المكانة التي احتلها اللون الأبیض في حیاة العرب  ، ولعلّ 9>صخرة بیضاء منقوشة < عن 

                                                
  . 40،ࢫص2007ب؈فوت،ࢫࢫ،ب؈فوتࢫ-،ࢫدارࢫصادر3الديوان،ࢫط: امرؤࢫالقʋسࢫ1
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  . 38،ࢫص6المرجعࢫنفسھ،ࢫج8
  .288،ࢫص5جࢫ،المرجعࢫنفسھ9
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بهم لآلهتهم، حیث ذهب  جعلتهم العرب < إلى أنّ " هینغز"یفضلون الذبائح البیضاء في تقرّ
  .1>كانوا یفضلون اللون الأبیض في ذبائحهم 

ذه المرأة أن تُقنع الملكین كما أنّ إلهة الجمال عندهم هي الزهرة،حیث استطاعت ه
بضرورة صعودها للسماء، فلقناها كلمات الصعود، وعندما صعدت " ماروت"و" هاروت"

  .2وحاولت النزول نسیت كلمة الهبوط، فعلقت هناك ثم صارت معبودة للجمال عند الجاهلیین
ب دلالات هذا اللون نراه یكتسب دلالات الطهر والخیر، لذا  وفي صورة من صور تقلّ

لونا للمیت فقد كانوا یكفنون موتاهم بكفن أبیض مصنوع على الأكثر من < ختاره الجاهلیون ا
؛ وهذا للدلالة على الطهارة والخلو من الدنس، ومنه كان اللباس الجدید الأبیض 3>الكتان 
أنّ لابس الثیاب البیض صالح " ابن سیرین"جاه الرجل وعزه ودینه وأمانته، إذ یرى  الهفیف
  . 4نیادینا ود

لوفي قصص ألف لیلة ولیلة نجد  ، للدلالة 5>المسلمین إلى سمك لونه أبیض < تحوّ
على الطهارة والصفاء، واللون الأبیض هو لون كفن المیت عند المسلمین، وقد ورد ذكره في 

وأما الذین ﴿:القرآن الكریم في مواطن كثیرة فدلّ على وجوه الفائزین بالجنة لقوله تعالى
  .6﴾م ففي رحمة االله هم بها خالدونابیضت وجوهه

  :ودـالأساللون * 
، دون سائر الألوان الأخرى، ولعلّ هذا للون الأسود نظرة خاصةإلى االعربي نظر 

راجع لطبیعة هذا اللون وانطباعه في فكره، فقد عبّر من خلاله عن كلّ ما ینفر منه القلب، 
، ومن هذا المنطلق 7>هو انعدام اللون < الأسود لونا؛ بل  بروالم یعت وتكرهه النفس، ولهذا

ه لا یرى إلاّ السواد <سُمي والظلمة والسواد واحد لا یختلف في ذلك ... المكفوف مكفوفا لأنّ
  . 8>اثنان 
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ولعلّ ما یمیّز دلالات اللون الأسود عند العربي في الموروث القدیم هو اقترانه بالظلام؛ 
ه مصدر الخوف والشك والارتیاب، یرتبط ، لانعدام الرؤیة بحالمجهولفالظلام یمثل  ضوره، إنّ

" أمیة بن أبي الصّلت"بظهور كائنات خرافیة كالغول، والجن؛ وفي هذا الصدد نذكر قصة 
من : إنّك لمتبوع، فمن أین یأتیك صاحبك؟ قال<: مع الشیخ المسیحي حین خاطبه فقال

  . 1>هذا خطیب من الجن : بالسواد، قال: بأيّ الثیاب یأمرك؟  قال : أدني الیسرى، قال
ه یذكرهم بلون الغراب  أنكر العرب هذا اللون لارتباطه بظلمة القبر فتشاءموا منه؛ لأنّ

قابیل "والعالم السفلي، ولعلّ ارتباطه بالغراب قفز إلى المخیلة العربیة انطلاقا من قصة 
أته تحت التراب كما یواري سو ل دور المرشد كي فقد مثّ التي وردت في القرآن الكریم، " وهابیل

  .سیأتي ذكر القصة في عنصر آخر
تشاءم العرب من الغراب بسبب لونه، وهذا یحیلنا على قصته مع الأسود، حیث قیل 
ت علیه اللعنة التي حولته  ه اكتسب لونه الأسود من جراء عصیانه لنوح علیه السلام؛ فحلّ إنّ

ا فرّ هاربا من نوح ولم یعد إلیه، عندم<من اللون الأبیض إلى اللون الأسود المذموم وذلك
ه تقاعس  دعا علیه نوح فكانت اللعنة سببا في سواد لونه كما قیل، وسبب سواد لونه هو أنّ
ل إلى اللون الأسود  في نجدة الإنسان، ویعتقد بأنّ الغراب كان في وقت ما أبیض ثمّ تحوّ

  .  2>أو بسبب اللعنة التي أنزلها به نوح بسبب شقائه 
ه النظرة التشاؤمیة من اللون الأسود تطیّر العربي من رؤیة الغراب؛فلا عجب وأمام هذ

ما : أن نراهم قد أطلقوا على هذا الطائر صفات منفردة فقالوا نّ غراب البین، الغراب الأبقع، وإ
، لذا استحضر 3>عنها إذا بانوا...البین لسقوطها في مواضع منازلهم غرابلكلّ غراب < قیل

  : في أشعارهم من باب التشاؤم والحزن على الراحلین عنهم یقول النابغةالجاهلیون الغراب 
تَ  ࢫرِحْلَ نَّ رَابُࢫأَ مَࢫالغْ عَ اࢫغزَ اࢫالغُ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫاࢫࢫࢫࢫدً نَ نَ فَ َّ؄ ذاكَࢫخَ ِȋدُ و سْوَ افُࢫכَ   4ذَ

  اتخذ الأسود دلالات الحزن والخراب والموت عند الإنسان الجاهلي؛ وهي دلالات 
رأى <إلى أنّ من " ابن سیرین"رؤیا أو الحلم؛ حیث ذهب غذتها تصورات حلمیة عبر ال

ت رؤیاه على موته   ، 1>وجهه أسود مغبر دلّ
                                                

  . 100،ࢫص4،ࢫج2002ب؈فوت،ࢫلبنان،ࢫ -،ࢫدارࢫصادرࢫ1إحساسࢫعباسࢫوآخرون،ط: כغاɲي،ࢫتحقيقࢫ: أبوࢫالفرجࢫכصفɺاɲيࢫ1
ࢫالعزʈزࢫأبو ࢫ2 ࢫعبد ʏعڴʋࢫࢫ:ةسسن ࢫإشراف ࢫماجست؈ف، ࢫرسالة ،ʏڴɸࢫالشعرࢫاݍݨا ʏࢫࢭ ࢫالوطنيةࢫࢫنساحإ: الغراب ࢫالنجاح ࢫجامعة ࢫفلسط؈ن،ࢫࢫ-الديك، نابلس،

  . 33،ࢫص2012
  . 459،ࢫص3،ج1965مصر،ࢫࢫ-،ࢫمكتبةࢫمصطفىࢫالبابڴʏࢫاݍݰلۗܣࢫ2عبدࢫالسلامࢫɸارون،ط: اݍݰيوان،ࢫتحقيق: اݍݨاحظࢫو أبوࢫعمر ࢫ3
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  .2>رؤیة العنب الأسود في وقته خوف ومرض<كذلك 
ُعطي تصورا غرائبیا  ولكنّ  عند الجاهلیین ارتباطه بالعالم السفلي؛ذلك للأسود أكثر ما ی

حین أمره " خالد بن الولید"الأحیان، حیث قیل عن  العالم الذي تمثله الآلهة الوثنیة في أغلب
فإذا هي < الرسول صلى االله علیه وسلم، بقطع سمرات العزّى، فخرجت علیه عجوز شمطاء

، ومن قصص العرب 3>...ها على عاتقها، تصرف بأنیابهابحبشیة نافشة شعرها، واضعة ید
رجت للحج أخذت معها كانت إذا خ"عك" المرتبطة ببعض الطقوس الدینیة للآلهة، أنّ 

نحن غرابا عك، فتقول عك بعدهما عك إلیك < غلامین أسودین یسیران في المقدمة ویقولان 
ادك الیمانیة، كیما نحج ثانیة    .4>عانیة، عبّ

إنّ دلالة اللون الأسود على فداحة المواقف وضیاع المبتغى، هو ما جعل العرب 
اسودّت <اثر من خلال عبارات كثیرة مثلللدلالة على المصائب وسوء الحظ الع یستعملونه

على الحقد والبغضاء والكره، حیث < ،كما دلّ الأسود في أحیان أخرى 5>الدنیا في وجهه 
هم سود الأكباد یریدون العداوة، وأنّ الأحقاد قد    .6>أحرقت أكبادهموصفت العرب الأعداء بأنّ

ذلك إلى كلّ شيء تمثلوا من الغراب وحده، بل تعدى  لم یكن التشاؤم في حیاة العربي
؛ حیث یُروى عن الرسول صلى االله علیه وسلم أنه قال علیكم بالأسود < : فیه الفساد والشرّ

ه لا یضمر عقر ا، لیحثنا على 7>على عینیه، فإنه شیطان النكتتین ذي  لكلب الأسود؛ لأنّ
  .الخیر ولا فائدة منه

وروث العربي القدیم، فإنّ هذا لا وبرغم الدلالات السلبیة التي یحملها الأسود في الم
ابن "إیجابیة؛ إذ دلّ على السیادة والسؤدد في مواضع أخرى، حیث أكّد  حمله لدلالات ینفي

ضرب  إن كان حالكا، فإذا الاستغناء یدلّ على<أنّ سواد شعر اللحیة في الرؤیا " سیرین
  السواد 

ها ص   .8>فة لحیة فرعون إلى الخضرة نال ملكا ومالا كثیرا، ولكن یكون طاغیا لأنّ

                                                                                                                                                   
  .58تفس؈فࢫכحلامࢫالكب؈ف،ࢫص: ابنࢫس؈فينࢫ1
  . 235المرجعࢫنفسھ،ࢫص2
  . 25ص،1995القاɸرة،-،مطبعةࢫدارࢫالكتبࢫالمصرʈة3أحمدࢫزɠيࢫباشا،ࢫط:تحقيق،ࢫכصنام: ܣɢۗلل ا محمدࢫࢫبنࢫسائبࢫبنɸشامࢫ3
  . نࢫ،ࢫصالمرجعࢫنفسھ4
  . 203اللغةࢫواللون،ࢫص: حمدࢫمختارࢫعمرأ5
6ʏجوادعڴ :ʏخࢫالعربࢫقبلࢫלسلامࢫالمفصلࢫࢭʈ227،ࢫص5جࢫ،تار.  
  . 203،ࢫص3اݍݰيوان،ࢫج: اݍݨاحظࢫ7
  . 66تفس؈فࢫכحلامࢫالكب؈ف،ࢫص: ابنࢫس؈فينࢫ8
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ها  ا فیما یخص الثیاب السوداء فإنّ ویعرف بها وهي  الیقظةصالحة لمن لبسها في < أمّ
، وكذلك رؤیة العدو في ثیاب سود تدل على الخیر، كما فسّر ذلك 1>سؤدد ومال وسلطان 

رأیت كأن عدوا لي فقیها علیه ثیاب سود، وقلنسوة سوداء، ویركب حمارا <":ابن سیرین"
قلنسوته السوداء تولیه القضاء والحكم، والثیاب سؤدد یصیبه، والحمار : فقال له أسود،

  .2>ینالهالأسود خیر ودولة مع سؤدد 
ه أیضا یحمل معنى الحزن  بالإضافة إلى أنّ الأسود في المنام یعني البشرى، إلا أنّ

امرئ "ذلك عند والحداد، فالعربي في العصر الجاهلي كان یرتدي العمامة السوداء مثلما نجد 
، وهذا لأخذ ثأر 3>بالسوداء إلا في التراث لا تعتم عمامة سوداء وكانت < الذي لبس "القیس

تفسیرها في أبیه المقتول من بني أسد، ونشیر هنا بالدلالات السلبیة لهذه الألوان في الواقع ولكنّ
  .المنام أو الرؤیا أعطاها دلالات إیجابیة
لونین لدلالات ثابتة وتأرجحهما بین الجمیل والقبیح، والملاحظ عدم اكتساب هذین ال

  ... المفرح والمحزن 
  
  :ـرلون الأحمـال* 

ل اللون الأحمر عند الجاهلیین ثنائیة الحیاة والموت؛ وذلك من خلال لارتباط  مثّ
بالدم،سواء أكان دم المولود أو دم القتیل، كما دلّ على أشیاء أخرى فهو لون النار، والذهب، 

  .السماءولون 
ه لون الحیاة؛إذ یصاحب خروج المولود من بطن  عرف اللون الأحمر عند العرب بأنّ

غیر أنّ حیاة الإنسان العربي التي لا تعرف الاستقرار . أمه وما ینشئ عنه من تدفق الدم
والهدوء بسبب المعارك والحروب، هي التي أدت إلى ارتباط الأحمر بالدم، حیث استعملت 

للدلالة على قوة الحرب واشتدادها، ومنه كان الأحمر ممثلا للموت  4>لبأسأحمر ا< عبارة 
، مما أدى 5فتشاءم منه العرب وتطیروا كما حدث في قصة الشاب الذي قتل الجن بالكعبة

  .إلى نشوب حرب مع الجن
                                                

  . 104،ࢫص تفس؈فࢫכحلامࢫالكب؈ف: ابنࢫس؈فين1
  . 105المرجعࢫنفسھ،ࢫص2
  . 15الديوان،ص: القʋسࢫامرئ 3
  . 148،صʈمجمالياتࢫالȘشكيلࢫاللوɲيࢫࢭʏࢫالقرآنࢫالكر : ابȘسامࢫمرɸونࢫالصفار4
  . 350ص،)ت.د(،2جࢫمكةࢫالمكرمة،-،المطبعةࢫالماجدية)ط.د( أخبارࢫمكةࢫوماࢫجاءࢫفٕڈاࢫمنࢫךثار،ࢫ:زرࢮʏכ عبدࢫاللهࢫبنࢫأحمدࢫ :ينظر5
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فقد " البسوس"وفي میدان الحرب كذلك اعتبرت الناقة نذیر شؤم مثلما جاء في قصة 
وجُسدّت صورة ربة الحرب في العصر < فا في اشتعال الحرب لسنین طویلةكانت الناقة طر 

الجاهلي بالناقة التي تلقح الأسنة والرماح، فتحمل حملا كریها، وتدر دما أحمر مشؤوما، 
الذي دخل المجتمع الجاهلي بعقره ناقة صالح ) قدار ثمود( ن جاءهم مولعل هذا الاعتقاد 

في شعره عن " زهیر"معنى الخراب والفناء، وهذا ما جسّده ، لیحمل الأحمر 1>علیه السلام 
  : الحرب

                َɸو ثُ عَ بْ اࢫتَ ُɸو ثُ عَ بْ ةً مۘܢࢫتَ مِيمَ ضْرَ                                              اࢫذَ تُ اإِ  وَ مُوهَ  ذَ ضْرَمِ  ضَرʈّتُ تُ   فَ

  

اࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫ َɺِال ثِفَ رْكَࢫالرّڌʄَࢫبِ مْࢫعَ كُ تعرُكُ ئِمࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫفَ ْȘ تُ تِجْࢫفُ ْɴ حْࢫكشافاࢫثمّࢫتُ   وتلقَ

مِ  ظَ فْ تُ ࢫترضعࢫفَ ادٍࢫثمَّ رِࢫعَ حْمَ أَ مْࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫكَ ُɺ لُّ َɠمَࢫ أَ ࢫأشْ انَ مَ مْࢫغِلْ كُ ࢫلَ ْ تِج ْɴ تُ   2فَ
فه من والأهوال، فهي لا تبقي على أخضر ولا یابس،    فالشاعر یذمّ الحرب لما تخلّ

 .   اقة صالح وما حلّ بقومه عندما غضب الإله علیهموضرب لهم مثالا بعاقر ن
زة"ولعلّ قصة  دلیل على وبني ثعلب، خیر  لتهالتي وقعت بین قبی" الحارث بن حلّ

عن  سینجلي أرى واالله الأمر< ": عمرو بن كلثوم"ضراوة الحرب وسفك الدماء، حیث قال 
من تحالفات فقد كان ، ونتیجة لما ینتج عن الحروب 3>شكری أحمر، أصلج، أصم من بني

 تحالفوا أن یغمسوا أیدهم في الدم، كالذي كان من أمر حلف لعقة< من شأن الجاهلیین إذا 
  .4>ة مملوءة دما، ثم لعقوها، فسموا لعقة الدمنفالمتحالفون أصابعهم في ج حیث غز الدم؛

هم كانوا ی لجؤون إلى ومن العادات التي مارسها الجاهلیون والتي تتعلق بالموت والدم، أنّ
عقر على قبور الموتى عند إهالة إسالة دم الذبائح على القبر،<  ُ أو تضریحه بتلك الدماء، فی

ما لمنحه الخلود وهو ما نجده في درّ 5>التراب على المیت  التراب الأحمر على < ، وهذا ربّ
وبذلك  المقابر؛ وهو لون الدم الذي یعبّر عن تواجده وعن استمرار الحیاة بالنسبة للمتوفى،

ر عن إعادة بعث الحیاة للآخر6>ینعم بالخلود في العالم الآخر   .، فالأحمر هنا یعبّ

                                                
عةࢫإحسانࢫالديك،ࢫجام: ،ࢫإشرافࢫغ؈فࢫمطبوعةࢫصورةࢫاݍݰربࢫوأȊعادɸاࢫכسطورʈةࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨاɸڴʏ،ࢫرسالةࢫماجʋس؅ف : بوࢫالربأابȘسامࢫنايفࢫصاݍݳࢫࢫ1
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ا قدسیة اللون الأحمر فتظهر من خلال علاقته بالآلهة، فوصف  ه كان من " هُبل"أمّ بأنّ
عقیق أحمر على صورة إنسان مكسور الید الیمنى، أدركته قریش كذلك، فجعلوا له یدا من <

أنفا أحمر في وسط جبلهم، < وكان " الفلس"أیضا صنم یقال له " طي"یلة ، ولقب1>الذهب
  .2>الذي یقال له أجأ

، وقدّس 3>عضة الكلبإنّ دماء الملوك تشفي من < : وفي مجال تقدیس الدم قیل
العرب كذلك الخمرة للونها الأحمر الذي یشبه لون الدم، فالخمر هو الشراب المفضل للآلهة 

  .حسب اعتقادهم
جاء الأحمر في مواطن أخرى لیدلّ على البهجة والسرور؛ خاصة عندما یكون في كما 

، لكنّ 4>تخضب النساء أیدیهم للدلالة على الفرح والسرور<الخضاب، ففي الأعیاد 
كان إذا خرج للحرب " حسان بن ثابت " الخضاب لا یدل دائما على كل ما هو مبهج، فهذا 

فقال له ابنه عبد الرحمان، یا أبت لما < ائر لحیتهخضّب عنفنته وشاربه بالحناء، دون س
، فعادة الحناء توحي بالقوة والشدة في 5>لأكون كأني أسد والغ في الدم : تفعل هذا؟ فقال 

  .الفتك
ه یزیدها قوة  وفي الشعر الجاهلي كثیرا ما نعثر على وصف للخیل باللون الأحمر،لأنّ

قداما في الحرب،  مثل قول    ":م عمر بن كلثو " وإ
ا تً يْ مَ مْࢫكُ ࢫأَ دٌ سٌࢫوِرْ ِȊا وَ اࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫعَ فً لْ ࢫأَ ɺمْࢫȖِسْعُونَ اࢫجَاءتْࢫلَ ذَ   6إِ

 7>فالشهباء، امرأة متدینة < عدة تفاسیر للون الفرس هفي كتاب" ابن سیرین " أورد 
الأشقر یدل على الحزن، وفي وجه آخر أنّ الأشقر نصر لأنّ خیل الملائكة كانت < والخیل 

لبس العرب الألبسة الحمراء < ، وظهر الأحمر في اللباس عند الجاهلیین، حیث 8>قرا ش
، وقد نهى الرسول صلى االله علیه وسلم عن 9>المیاثر الحمراء والألبسة الحمراء البحثة مثل 

وهي صالحة للنساء في ... الحمرة مكروهة للرجال < ه لون الشیطان فـــ لبس الأحمر لأنّ 
                                                

  . 28כصنام،ࢫص: ابنࢫالɢلۗܣࢫ1
2ʏخࢫالعربࢫقبلࢫלسلام،ࢫج: جوادࢫعڴʈࢫتارʏ58،ࢫص5المفصلࢫࢭ .  
  . 7،ࢫص2اݍݰيوان،ࢫج: اݍݨاحظࢫ3
  . 519،ࢫص5قبلࢫלسلام،جࢫالمفصلࢫࢭʏࢫتارʈخࢫالعرب: جوادࢫعڴʏࢫ4
  . 106،ࢫص4כغاɲي،ج: כصفɺاɲيࢫ5
  . 29،ࢫص1996 ،ب؈فوتࢫ-دارࢫالكتابࢫالعرȌيࢫࢫعةطبمإميلࢫبدʇعࢫʇعقوب،: الديوان،ࢫتحقيق: بنࢫɠلثومࢫو عمر ࢫ6
  . 135تفس؈فࢫכحلامࢫالكب؈ف،ࢫص: س؈فينࢫابن7
  . 136المرجعࢫنفسھ،ࢫص8
9ʏخࢫالعربࢫقبلࢫלسلام: جوادࢫعڴʈࢫتارʏ7،ࢫص5،ࢫجالمفصلࢫࢭ.  
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ما تدلّ على كثرة المال مع منع حق االله منه، ولبس الملك الحمرة دلیل وقیل  یاهن،ند إنّ
  . 1>اشتغاله باللهو واللعب، وقیل یدلّ في المرض على الموت 

، كما ورد في حدیث "جهنم الحمراء: "یحیل الأحمر إلى أحد ألوان جهنم من ذلك قولنا
والأحمر یمثل لون ، 2﴾ن طینقال أنا خیر منه خلقتني من نار وخلقته م ﴿إبلیس مع ربه 

الذهب والزعفران، فالأول للدلالة على الزینة، أما الثاني فیضمن الرائحة الطیبة مع الزینة، لذا 
  .3>الذهب والزعفران : أهلك الناس الأحمران: قیل< 

في مجال الریادة جاء اللون في المرتبة الأولى عند الجاهلیین، حیث عدّ لون السیادة  
فقد اعتاد الناس لبس العمائم الحمراء، كما ضُربت للنابغة في سوق عكاظ قبة والفروسیة، 

  . حمراء من أدم
 4>أحمر مثل النكعة أي شدید الحمرة < : أطلق العرب الحمرة على الأعاجم، فقالوا

 ...من عاداتهم< وكذلك اعتبر اللون الأحمر بمثابة تعویدة تحمي المولود من الشرور، فكان 
، وهذا عند تقدیم ذبائح للآلهة، كما بلغت النار في 5>ن دمها برأس المولودتلطیخ شيء م

إحدى المعجزات التي تستحق أن تتخذ إلها <أعین البدائیین من الغرابة حدا یجعلها لدیهم 
  .6>وتعبد 

  : ـرالأصفاللون * 
عرف اللون الأصفر عند الجاهلیین دلالات مختلفة، كل دلالة تتحدّد في مجال 

ه یمثل المرض استعما ل هذا اللون، فهو لون محبب في الزینة، وبالمقابل هو لون مكروه ؛لأنّ
  . والذبول وجفاف النباتات مما یعني انعدام الحیاة

ارتبط الأصفر في العصر الجاهلي بلون الشمس، خصوصا أنّ الشمس كانت من 
الإنسان لا یكاد  فكان معبوداتهم ومقدسة لدیهم، وبما أنّ الشمس هي مصدر الحرارة الملتهبة،

ز بینها وبین لون النار، ونتیجة لهذا ربط العرب بین لون الشمس وبین لون النار وهو  یمیّ
  . 7أقرب للأحمر

                                                
  .108تفس؈فࢫכحلامࢫالكب؈ف،ࢫص: س؈فينࢫابن1
  . 12ךيةࢫسورةࢫالكɺف،ࢫ2
  . 249،ࢫص3اݍݰيوان،ج: اݍݨاحظࢫ3
ڈارࢫدلق؈: مࢫلھدّ كتابࢫالنبات،ࢫحققھࢫوشرحھࢫوق: حمدࢫبنࢫداودࢫالدينوريأيࢫحنيفةࢫȌأࢫ4   . 176،ࢫص1974،ࢫادنبʋسيبق؇ف رشتاين،ࢫدارࢫفرا)دط(،ࢫنبرٰ
  . 61دمࢫالمقدسࢫعندࢫالعرب،ࢫصال: ماري عفضلࢫبنࢫعمارࢫالࢫ5
  . 14،ࢫص1999ب؈فوت،ࢫلبنان،ࢫ -رȌيغ،ࢫدارࢫالمنتخبࢫالم1ةࢫالعرȋية،ࢫطؤʈةࢫمظɺرࢫللر ليالطللࢫࢭʏࢫالنصࢫالعرȌيࢫدراسةࢫࢭʏࢫالظاɸرةࢫالطل: سعدࢫالكموɲيࢫ6
  .25اللونࢫوأȊعادهࢫࢭʏࢫالشعر،ص: أملࢫأبوࢫعون : ينظرࢫ7



 الفصل الأول                                                              اللون في الموروث الإنساني
 

 
29 

وقد أُعجب العربي كثیرا باللون الأصفر، خصوصا عندما یتعلق الأمر بكلّ ما هو  
لونها مثل لون  ببعصائ النسوة تظهر<مبهج في الحیاة، حیث استعملوه في الزینة، فكانت 

الزعفران، حتى قیل إنّ أكثر العصبات التي تتزین بها النساء عصائب مصبوغة 
  .1>بالزعفران

ا في مجال آخر فقد كان ارتداء الأصفر لا ینبئ بالخیر بل بالشر، وذلك لأنّ العرب  أمّ
م الملابس الحمر أو الصفر المعصفرة، حین یریدون إظهار أنّه< في بعض الأحیان یلبسون 

  .2>في سورة الغضب 
لمن رآه في  دلالة هذا اللون" ابن سیرین"لأنّ الأصفر رمز للذبول والمرض فقد فسّر 

، وكذلك لم یستحسن ظهورها في 3>الصفرة في اللحیة دلیل على الفقر والقلة < : فقال المنام
 إلاّ في الدیباج... فالصفرة في الثیاب مرض وضعف < اللباس إلاّ في بعض الأشیاء، 

ا في القرآن الكریم فقد ورد في مواضع متعددة تختلف دلالته بحسب 4>والحریر  الخزو  ، أمّ
ألم تر أنّ االله أنزل من السماء ماء فسلكه ینابع  ﴿:السیاق الذي ورد فیه، من ذلك قوله تعالى

في الأرض ثم یُخرج به زرعا مختلفا ألوانه، ثم یهیج فتراه مصفرا ثم یجعله حطاما إنّ في 
وقد ورد ذكره بمعنى المرض وانتهاء الحیاة ومثلها نجد في .  5﴾لذكرى لأولى الألباب  ذلك

  :؛ حیث یقول"زهیر بن أبي سلمى"شعر 
ࢫمِ صْ تَ ࢫةٍ دَ افِ نَ بِ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫھُ كُ شُ أوࢫʇَ ࢫةٍ رȋَ ضَ بِ ࢫؤهُ دِ بْ يُ فَ    6لُ امِ نَ כَ ࢫھُ نْ فرُّ

ه لون للغش والخداع وا ل الیهود . لخیانةومن إیحاءات اللون الأصفر أنّ من ذلك تحوّ
  . ، وهذا للدلالة على مكرهم وخبثهم7إلى سمك لونه أصفر

ه لون أعدائهم، فقد أطلقوا على  ونشیر إلى تشاؤم العرب من اللون الأصفر أیضا، لأنّ
هم تمثلوا فیهم الشر " بني الأصفر"الرومان اسم  وذلك لما كانوا علیه من لون البشرة، وكذا لأنّ

ه لون العدوواللؤم، ف   .أبغضوا الأصفر وكرهوه لأنّ
  

                                                
  . 217اللغةࢫواللون،ࢫص: أحمدࢫمختارࢫعمر1
  . 326جمالياتࢫالȘشكيلࢫاللوɲيࢫࢭʏࢫالقرآنࢫالكرʈم،ࢫص: رɸونࢫالصفارسامࢫمȘاب2
  . 66تفس؈فࢫכحلامࢫالكب؈ف،ࢫص: ابنࢫس؈فينࢫ3
  .  108المرجعࢫنفسھ،ࢫص4
  .21،22ךيت؈نسورةࢫالزمر،ࢫࢫ5
  . 99الديوان،ࢫصࢫ: زɸ؈فࢫبنࢫأȌيࢫسل׿ܢࢫࢫ6
  . 41صࢫ،1ج،ألفࢫليلةࢫوليلة:ينظرࢫ7
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  :ـرالأخضاللون * 
انطبع الأخضر في فكر العربي لیوحي بدلالات الخصب والنماء، والحیاة والخضرة من 

  . نباتات وغیرها، وهذه الدلالات تّتفق مع ما جاء عند مختلف الشعوب
ه یكتسب خصوصیة لدى ا لعربي، هذه ووجه الاختلاف في النظر إلى هذا اللون، أنّ

، فالوشم عادة یكون للمرأة فهو زینة، 1>بالوشم والكحل < الخصوصیة أخذها من علاقته 
أن یغرز ظهر كفّ المرأة <ولكنّ العرب لم ینظروا إلیه من هذا المنظر، لأنّ الوشم هو 

في حین أنّ وقوف الشاعر على ، 2>رومعصماها بإبرة، ثم یحشى بالكحل أو النؤور، فیخضّ 
حالة من الحیاة الدائمة أو < هو ما جعله یستحضر الوشم واخضراره لیخلق  الأطلال

المستمرة عبر قنوات الزمن، فكأنّ الوشم رقیة سحریة تقصي الموت، وتساعد على تجدّد 
  ":طرفة بن العبد"، ومن بین الأمثلة الشعریة التي نسوقها في هذا الشأن قول 3>الحیاة 

  4دِ اليَ ࢫرِ اɸِ ظَ ࢫࢭʏْ ࢫمِ شْ الوَ ࢫࢮʏْ اِ بَ كَ                 حُ وْ لُ  تَ دِ مَ ڈْ ٯَ  ةَ قَ فْ ؄َ بِ ࢫلالُ طْ ةࢫأَ ولَ ݵَ ݍِ 

ل الخصوبة والحیاة عن طریق الإنجاب،  قُرنت صورة المرأة بالوشم، لأنّ المرأة تمثّ
إنّ الوشم في < والوشم على یدي هذه المرأة رمز العربي الذي یحاول أن یقول عن طریقه 

، فالوشم ووقوف الشاعر على الأطلال البالیة التي 5>اة حقیقته هروب من الموت إلى الحی
ل مظهرا من مظاهر الفناء والموت، واستحضاره للوشم الأخضر هو بمثابة تجدید وبعث  تمثّ

  . لهذه الحیاة
ا الكحل ف منذ القدیم عند الجاهلیین، ولا یزال إلى یومنا هذا، والحدیث عن  استعملأمّ

مع قومها الذین حذّرتهم فلم یصدّقوا، فقد روي عنها " یمامةال"الكحل یقودنا إلى ذكر حادثة 
ها كانت تبصر الشيء من مسیرة ثلاثة أیام، وعندما اجتاحهم جیش  أخذ وأهلكهم،" حسان"أنّ

الیمامة وقام بشقّ عینیها فإذا هي عروق سود من الإثمد، والجاهلیون كثیرا ما نراهم یهتمون 
  .6یمنحها الكحل من قوة سحریة وجمالیة بذكر المرأة المكتحلة بالإثمد، لما

                                                
  . 45عر،ࢫصاللونࢫوأȊعادهࢫࢭʏࢫالش: أملࢫأبوࢫعون ࢫ1
  . 96الدمࢫالمقدسࢫعندࢫالعرب،ࢫص: ماري عفضلࢫبنࢫعمارࢫالࢫ2
  . 45اللونࢫوأȊعادهࢫࢭʏࢫالشعر،ࢫص:أملࢫأبوࢫعون ࢫ3
  .25،ص2003ب؈فوت،لبنان،- ،دارࢫالمعرفة1عبدࢫالرحمانࢫالمصطاوي،ط: الديوان،ࢫاعتۚܢࢫبھ: طرفةࢫȌيࢫالعبد4
  . 97،ࢫصبالدمࢫالمقدسࢫعندࢫالعر : فضلࢫبنࢫعمارࢫالعماري ࢫ5
ࢫالدينࢫ:ينظر6 ࢫشمس ࢫࢫ:إبراɸيم ࢫالعرب ࢫط• قصص ࢫوטسلامي، ʏڴɸࢫالعصرࢫاݍݨا ʏࢫࢭ ࢫالعرب ࢫونوادرࢫوطرائف ࢫلقصص ࢫتراثية ࢫدارࢫالكتبࢫ1موسوعة ،

  . 281،ࢫص4،ࢫج1999لبنان،ࢫࢫ،ب؈فوتࢫ- العلمية
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ولعلّ عیش الجاهلي في صحراء قاحلة تكاد تنعدم فیها الحیاة، جعله یتشوق لرؤیة كلّ 
الأخضر ونزول الماء من السماء، واكتساء <ماهو أخضر متجدّد، لذا نجده یربط بین 

ة انبعاث الخیر من هذه  الأرض بالخضرة والنبت الذي فیه رزق للإنسان ومواشیه، ومن ثمّ
، إضافة إلى هذا نجد ما علق في ذهن العربي من أساطیر قدیمة مثل أسطورة 1>الخضرة 

لت الخصب والنماء من خلال صورة الموت والانبعاث" أدونیس"   . الذي مثّ
ونجد في قصص العرب الذي تحیلنا على البعث والاخضرار، قصة سیدنا الخضر 

ه یُرى جالسا على< ث وصف الذي یوحي اسمه بكل ما هو أخضر؛ حی خضراء  طنفسة بأنّ
ه حیث 2>على وجه الماء متشحا بثوب أخضر، ینبت العشب تحت قدمیه ، كما قیل عنه أنّ

  .حلّ أخضرت الدنیا من ورائه
إنّ الحمامة هي امرأة صالحة < : رؤیة الأخضر في المنام فقال" ابن سیرین"فسّر 

وتكون طویلة  الخضراء صالحة< البغلة  ، كما أنّ 3>وأفضل الحمام الأخضر... محبوبة
لباس أهل الجنة ونعیمهم لقوله ، وأكدّ هذا ما جاء في القرآن الكریم من ذكر 4>العمر
، للدلالة على حال المسلمین في الجنة، 5﴾یلبسون ثیابا خضرا من سندس واستبرق  ﴿:تعالى

على حسن حال ... رأى على المیت ثیابا خضرا ذلّ < وهذا ما جاء في التفسیر أنّ من 
  .6>المیت في الآخرة 
ه " ابن سیرین"كما فسّر  قوة ودین وزیادة عبادة للأحیاء، < اللباس الأخضر بأنّ

وفي < الأخضر، ومنه ورد في ألف لیلة ولیلة عن 7>وللأموات حسن حال عند االله تعالى
  . 8>مذهبة، وأكرمونا غایة الإكرام الیوم الثاني ألبسونا خلقا أخضر

فامتدحه واستحسنه، ومثال هذا ما قاله النابغة واصفا  الجاهلي باللباس الأخضر عُنِي
  : الأجسام والثیاب یقول

ࢫأجْ نُ و صُ يَ  כَ ࢫةٍ صَ الِ خَ اࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫبِ يمɺَُ عِ اࢫɲَ يمً دِ اࢫقَ ادً سَ ونَ   9بِ اكِ نَ المَ ࢫرِ ضْ خُ ࢫانِ دَ رْ 
                                                

  . 309جمالياتࢫالȘشكيلࢫاللوɲي،ࢫص: ابȘسامࢫمرɸونࢫالصفار1
  . 344لغزࢫعشتار،ࢫصࢫ:فراسࢫالسواحࢫ2
  . 155؈فࢫכحلامࢫالكب؈ف،ࢫصفست: ابنࢫس؈فينࢫ3
  . 136المرجعࢫنفسھ،ࢫص4
  . 31سورةࢫالكɺف،ࢫךيةࢫ5
  . 48تفس؈فࢫכحلامࢫالكب؈ف،ࢫص: ابنࢫس؈فينࢫ6
  . 108المرجعࢫنفسھ،ࢫص7
  .150،ص1ألفࢫليلةࢫوليلة،ج: مجɺولࢫالمؤلفࢫ8
  .47الديوان،ࢫص: يبياɲذالناȊغةࢫال9
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الخضرة < لقوا كما استعمل العرب اللون الأخضر للدلالة على التفاؤل والاستبشار، فأط
هم لا یحبون الأسود ونسبوا إلیه كل ما هو مذموم فهو رمز للموت 1>على السواد ، وهذا لأنّ

  . والخراب، عكس اللون الأخضر فهو یمثل الخصب والحیاة
  
 
  :اللون الأزرق* 

العرب  ، إلا أنّ لإحالته على الإله الغربیةالدیانات في الرغم من قداسة اللون الأزرق ب
 یذكرهم فهو لونهذا اللون ونفروا منه واحتقروه  في دلالته، بل كرهوامعهم  لم یتفقوا

تبعث فیهم الشعور بالخوف  التي... والجن  الغیلان، بأعدائهم، إضافة إلى ارتباطه بصور
  .والفزع

صفة ینفرد بها خصوم < إضافة إلى أنّ اللون الأزرق هو لون أعداء العرب، وهي 
أبغض وأبشع الألوان في نظرهم، فهو یذكرهم بملامح خصومهم ، لذا اعتبروه من 2>العرب 

دت عین العربي على رؤیة العین الكحلاء فقط، فقد وصفوا  الذین لا یشبهونهم، ولئن تعوّ
ها تشكل ، فهم لا یتفاءلون 3>الغرباء بالزرقة < عیون   .دائما الخطر والخوف برؤیتها لأنّ

ل دورا مهما في تدعیم ولما كان الأزرق في نظر العرب هو لون التش اؤم، فقد مثّ
العادات والتقالید التعسفیة الظالمة التي مارسوها، منها وأد البنات في الجاهلیة ومن أسباب 

البنت الزرقاء، أو الشیماء، أو < الوأد ظهور اللون الأزرق الذي عدّ نقیصة فتشاءموا من 
  .4> ، فكانوا یئدون من البنات من كانت على هذه الصفةالكسحاء

ه استخدم في مجال الوصف، فقیل : بالرغم من عدم تفاؤل العرب باللون الأزرق، إلا أنّ
ه النسوة اجتمعت ، فهذ5>الزّباء زرقاء، وكانت البسوس زرقاء  كانت الیمامة زرقاء، وكانت<

حیث كانت تلك الزرقة في اعتقاد العرب سببا في حدوث العدید من  لصفة لون عیونها؛
  . في حرب بكر وثعلب" البسوس"والحروب، مثل  المصائب والفتن

                                                
  .  117،ࢫص4،ج)خضر(لسانالعرب،مادة:ابنࢫمنظور 1
  .350،صجمالياتࢫالȘشكيلࢫاللوɲي: مرɸونࢫالصفارࢫبȘساما2
  . http://www.sid.ir :الموقعࢫלلك؅فوɲياݍݨمالࢫاللوɲيࢫمنࢫخلالࢫالتنوعࢫالدلاڲʏ،ࢫ: اديࢫومɺديࢫممتحنبحاڊʏࢫأࢫܣقا؟ۜࢫليلا 3
  .280ص،4ج،قصصࢫالعربࢫ:إبراɸيمࢫشمسࢫالدين4
5ʏخࢫالعربࢫقبلࢫ: جوادࢫعڴʈࢫتارʏ59صࢫ،5ج،לسلامالمفصلࢫࢭ.  
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ا عهده العرب " تفسیر الأحلام"وود في كتاب  الذي لم یخرج في تفسیراته للأزرق عمّ
  .1>الهم والغم < حیث جاءت الزرقة بمعنى 

ها ارتبطت بطبیعة  من خلال تتبعنا لكیفیة ظهور الألوان عند الجاهلیین، وجدنا أنّ
نوها أفكاره ن اختلفت في بعض جوانبها عن بقیة الشعوب مثل تعم ومحیاتهم، فضمّ قداتهم، وإ

كاللونین الأسود  ما نجده بالنسبة للون الأزرق مثلا، لكنّ بعضها جاء موافقا للدلالات السائدة
والأبیض، فقد رمزوا بهم للموت والحیاة، إلا أنّ هذا لا ینفي وجود خصوصیة عربیة في 

البعث الحیاة  الجاهلي الذي جعل منه لون العرف الوشم فيالنظر للألوان كاقتران الأخضر ب
  .من جدید

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 
 
 
 

                                                
  . 108تفس؈فࢫכحلامࢫالكب؈ف،ࢫص: ؈فينابنࢫسࢫ1
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  :مدخل إلى الشاعر الغراب - 1
أطلقت كلمة الأغربة على طائفة من الشعراء، كان لهم وضع خاص في مجتمعاتهم، 

اللون الأسود، فالعربي وبالرغم من كونه وهذا الوضع جاء بسبب لون بشرتهم المتمثل في 
ه كان مولعا بالألوان، ویظهر هذا جلیا  في توظیف الشاعر یعیش في صحراء قاحلة إلا أنّ

حیث أولاه عنایة كبیرة، فعكس من خلاله نظرة مجتمعه، فهو مجتمع محب للأبیض  ؛للون
  . كاره للأسود
والذین في  ،م السواد من أمهاتهمب إلیهالشعراء الذین تسرّ < العرب هم أولئك  ةأغرب

ابن "، وقد ذهب1>الوقت نفسه لم یعترف بهم آباؤهم العرب، أو اعترفوا بهم على ضیق منهم 
< : قال" للزبیدي" "تاریخ العروس"، وجاء في 2>أغربة العرب سودانهم< نّ أإلى " منظور

عراء قد اشتركوا في صفة هؤلاء الش ، وبالتالي نجد أنّ 3>هم سرى إلیهم السواد من أمهاتهموكلّ 
الدم الذي یجري في عروقهم  ؛ لأنّ "الهجناء"اللون الذي ورثوه عن أمهاتهم الحبشیات فسموا 

عدّهم البعض أسوأ الهجناء حظا، <ولهذا  ،ما هو دم مختلط غیر صافغیر عربي إنّ 
  .4>وأوضعهم منزلة اجتماعیة كان هؤلاء الذین سرى إلیهم من أمهاتهم

، السلیك العبسي عنترة :راء الأغربة الذین اصطبغوا باللون الأسود نجدمن هؤلاء الشع
بن السلكة، والشنفرى، حاجز بن عوف وغیرهم كثیر، وقد جاءت تسمیة الأغربة تشبیها 

یبغضون اللون الأسود < هم كانوا ، لأنّ 5>بهذا الطائر البغیض المشؤوم في لونه الأسود<لهم
د وصفوا كلّ شيء ممدوح عندهم مادیا كان أو معنویا بقدر ما یحبون اللون الأبیض، فق

بل كانوا یفخرون بأنّ سبایاهم من  ؛ه ابن البیضاءالرجل أنّ  هبمدح بالبیاض، فقد كان مما یُ 
، ومن بین الأمثلة الشعریة على استحسان البیاض في عرف الإنسان 6>النساء البیض

  : النسوةمبدیا إعجابه ببیاض " مرؤ القیسا"الجاهلي ما قاله 
ضُ  يْ ɸاࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫبِ دُ وْ فِࢫجُلُ بِ؈ْ لُࢫبالعَ لَّ عَ ُȖاࢫ اعِمُࢫכجْسَامِ ࢫحورً وَ هِࢫنَ جُوْ   7الوُ

هم للسواد، ما جاء في شعرأمّ    : یذمّ امرأة سوداء فقال" النابغة"ا ما قیل في ذمّ
                                                

  . 23،ࢫص2001القاɸرة،ࢫࢫ–،ࢫدارࢫقباءࢫللطباعةࢫوالɴشرࢫوالتوزʉعࢫ)ط.د(الشعراءࢫالسودࢫوخصائصɺمࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌي،ࢫ: عبدهࢫبدوي ࢫ1
  . 34صࢫ،36ج،)غرب(لسانࢫالعرب،ࢫمادةࢫ: ابنࢫمنظور ࢫ2
  . 471،ص3،ࢫج)ربغ(تاجࢫالعروس،ࢫمادةࢫ: الزȋيديࢫ3
  . 111،ࢫ110،ࢫصࢫص)تࢫ.د(القاɸرة،ࢫࢫ–،ࢫدارࢫالمعارفࢫ3الشعراءࢫالصعاليكࢫࢭʏࢫالعصرࢫاݍݨاɸڴʏ،ࢫط: يوسفࢫخليفࢫ4
  . 111المرجعࢫنفسھ،ࢫص5
  .111الشعراءࢫالصعاليكࢫࢭʏࢫالعصرࢫاݍݨاɸڴʏ،ࢫص: يوسفࢫخليفࢫ6
  . 153الديوان،ࢫص: مرئࢫالقʋسا7
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ࢫלمَ  ܣَ آْۜ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫمَ ھُ سَافِلُ دٍࢫأَ نٍࢫسُوْ س؅َْ ࢫعنࢫأَ وادِيْࢫتَ تحِيدُ احْ اءِࢫالغَ مَ زْ   1مِلُࢫاݍݰُ
ما  الأسود عن الدلالات السلبیة؛ فهو لون الشؤم والتطیُّرِ وكلّ  لا تخرج دلالات اللون

هو قبیح، ولهذا كره العرب هذا اللون، واتسمت نظرتهم لأصحاب البشرة السوداء بالدونیة 
عیّر  ةبّ سُ <هؤلاء السود لأنّ  والوضاعة حتى من أقرب الناس إلیهم، فهم لم یلقوا ترحیبا منهم، ُ ی

ثر لون بشرتهم هو ما جعلهم أك ، ولعلّ 2>، ومردّ ذلك من شك إلى ظاهرة اللونهمأباؤ بهم 
ن كان< د من بعالناس عرضة للعبودیة، حیث است شراف، الأمن  أبوه كانت أمه سوداء، وإ

لقبونه كلّ أسود، وی سترقونفتعصّب العرب للنسب الصریح، واللون الأبیض جعلهم ی
  . 3>بالغراب

لون  لأنّ  ،العرف الاجتماعي یرفض انتماء هؤلاء السود إلى المجتمع كأفراد عادیین
  .لیكون لون العبد الوضیع بشرتهم لا یصلح إلاّ 

فت أثرا تركت نظرة الازدراء للون الأسود أثرا عمیقا في نفسیات الشعراء الأغربة؛ وخلّ
ى الخصوص، فالشعراء الأغربة منذ أن فتحوا والنفسي عل كبیرا على الصعید الاجتماعي

أعینهم وهاجس اللون یطاردهم، فعاشوا حیاتهم مهمشین تلاحقهم نظرات الاحتقار والازدراء، 
عنترة بن "فتعرضوا لشتى أنواع الظلم والقهر، وقد نال بعضهم منزلة اجتماعیة وضیعة كــ 

، والبعض الآخر اضطرته 4>یحسنُ الحلبَ والصرّ < الذي عاش معظم حیاته عبدا " شداد
د والتصعلك والخروج عن القبیلة، فاختار الصحراء سكنا والوحوش  الظروف القاسیة إلى التمرّ

لهم على أبناء جنسه، الذین احتقروه بسبب لون بشرته والتي لم یكن مخیرا في أنیسا، وفضّ 
  . اختیارها

اع الذّل والهوان بسبب أنو  لقد عاش الشاعر الأسود تجربة مریرة ذاق من خلالها كلّ 
لون بشرته،فارتسمت في نفسه لوحة من الحزن والقلق والاضطراب والخوف من المستقبل، 

ت حاضرة في كلّ الأوقات لتحول بینه وبین قومه، لهذا نجدهم في أغلب لأنّ عقدة اللون ظلّ 
في سبیل " نترةع"مواقفهم یحاولون تبریرها وتجاوزها، وخیر مثال على ذلك الثورة التي قام بها 

استرجاع حریته وكسر قیود الذل والعبودیة التي فرضت علیه، فانقلبت حیاته بعد اعتراف 

                                                
  . 130الديوان،ࢫص: الناȊغةࢫالذبياɲيࢫ1
  . 23صɺمࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌي،ࢫصالشعراءࢫالسودࢫوخصائ: ي عبدهࢫبدو ࢫ2
  . 388،ࢫص)ت.د(القاɸرة،ࢫࢫ- ،ࢫالɺيئةࢫالمصرʈةࢫالعامةࢫللكتابࢫ)ط.د(شعرࢫالصعاليكࢫمنݤݨيةࢫوخصائصھ،ࢫ: ܣفۚعبدࢫاݍݰليمࢫحࢫ3
  . 196،ࢫص8כغاɲي،ࢫج: כصفɺاɲيࢫ4
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من  ت إلى انتقالهأبیه به إلى الأحسن، وقد كانت شجاعته وفروسیته من الأسباب التي أدّ 
  .دائرة العبودیة إلى دائرة الإنسانیة؛عن طریق تحقیق ذاته وفرض وجوده

" عة والهوان وهو ما نعطیه تفسیر كان نتیجة إحساسه بالضّ " عنترة"یه لعلّ ما توصّل إل
رغم جهوده " عنترة" أنّ  ، إلاّ 1>مدفوع بالشعور بالدونیةالنبوغ < الذي ذهب إلى أنّ "أدلر

ه لم یتمكن من تجاوز عقدة اللون، ولم تجْدِه فروسیته  المتواصلة وسعیه لنیل مكانته فإنّ
ُ في نظ وانتصاراته، فقد ظلّ  د لا یختلف عن أن ینظر إلیه على أنّ  طعْ ستَ رهم عبدا لم ی ه سیّ

د من أشر <بقیة السادة؛ لأنّ لون بشرته  ف القوم، بل لون العبد الا یصلح لأن یكون لون سیّ
  .2>الوضیع 
ة انتصاراته؛ فقبیلته التي محتى وهو في قا في حیاة الشاعر الأسود صً اللون منغّ  ظلّ 

ُ  دافع عنها وحماها أنكرت عبد وضیع كعنترة هزیمتها إلى لَ وِّ حَ علیه في إحدى المرات أن ی
واالله ما حمى الناس إلا ابن <": قیس بن زهیر"ق النصر قال سید عبس، وعندما حقّ نصر

ه لم یرضخ لواقعه بعیدا رغم القرب إلى القوم، ولكنّ  حاجز اللون أبقاه، ومن هنا 3>السوداء
عا من التحدي في مواجهة المجتمع والحیاة من حوله، ولم یستسلم، بل أعطاه هذا اللون نو 

في محاولة الإعلاء النفسي وتعویضا عما كان < دافعین من دوافعه  وما كفاحه ونضاله إلاّ 
  .4>یعبّر به عن دناءة النسب وسواد البشرة 

مثلا في محاولة منه لاسترجاع مكانته ونیل حریته لم یكن أقل شأنا " عنترة"ما فعله  إنّ 
، بواقعها ه طائفة من الشعراء الصعالیك الذین رفضوا الخضوع لقانون القبیلة والتسلیمتفعل مما
وعامل عامل التمییز اللوني، : واحد ثاروا على مجتمعهم مدفوعین بعاملین لا عامل< فقد 

ة وقهر بسبب 5>الظلم الاجتماعي ، فخرجوا ساخطین ناقمین على ما تعرضوا له من أذیّ
یة الدنیئة ولون بشرتهم المنبوذ، ولهذا فقد دفعهم اللون إلى حالة من منزلتهم الاجتماع

بالراحة والاطمئنان، فاختاروا سبیل الصعلكة  الاغتراب داخل مجتمعاتهم التي لم یُحسوا فیها
  . وشقوا نهجا خاصا للعیش والاستمرار

                                                
  . 172،ࢫص)ت.د(القاɸرة،ࢫࢫ–،ࢫدارࢫالمعرفࢫ4כسسࢫالنفسيةࢫللإبداعࢫالفۚܣ،ࢫط: مصطفىࢫسوʈفࢫ1
  . 140،ࢫص2005،ࢫمصر-،ࢫدارࢫالمعرفةࢫاݍݨامعية)ط.د(عناصرࢫלبداعࢫࢭʏࢫشعرࢫعن؅فة،ࢫ: ɸدࢫالشعراوي ناࢫ2
  . 169،ࢫصࢫ8כغاɲي،ࢫج: כصفɺاɲيࢫ3
  .  140عناصرࢫלبداعࢫالفۚܣࢫࢭʏࢫشعرࢫعن؅فة،ࢫص: ناɸدࢫالشعراوي ࢫ4
  . 3،ࢫص1999دمشق،ࢫࢫ- ،ࢫمطاȊعࢫوزارةࢫالثقافةࢫوלرشادࢫالقومي)طࢫ.د(اللاميتان،ࢫ: عبدࢫالمع؈نࢫالملوڌʏࢫ5
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د سوى ردّ فعل عن النظ رة السلبیة لم یكن اختیار هؤلاء الشعراء لحیاة الفیافي والتشرّ
د  ،لمجتمعاتهم والتي انطلقت من الصفة اللونیة لتحید بحیاتهم نحو الاغتراب الذاتي والتشرّ

والضیاع، فضاقت بهم تلك النظرة الناقصة للون والمنبثقة عن تصورات واقعیة ربطت بین 
لقبیحة على الكلمة ا< لها؛ إذ یحیل السواد في مجتمعاتهمالسواد كلون وبین أشیاء لا یمكن تقبّ 

ة أو الجارحة وكان من معاني السواد عندهم الوجع الذي یأخذ   وألقوا اسم الأسود، الكبدالنابیّ
  .1>على الخبیث من الحیات

دت لحیاة الشقاء والمعاناة كلّ  ّ والصراع؛وجعلت من فكرة التمییز اللوني  هذه المعاني مه
َ تَ وا مرتبة الحیوان، وانْ ع خاصیة الإنسانیة من هؤلاء الشعراء الذین أنزلاأداة لانتز  عنهم  تْ ف

المختلف عن الذات رفض الآخر < الكرامة والعدالة والمساواة، ففي هذا اللون یتجلى  اتصف
ما یمكن أن یطلق وذلك بفعل ... ، فالآخر المختلف لونا وعرقا قد یقصىوالثقافة في اللون

  . 2>علیه العرقیة أواللونیة
ض الشعراء السود لمختلف أنواع هم،فانعكست هذه تفي بسبب لون جلدوالنّ التغریب  تعرّ

أن یكون الشعر عندهم وسیلة  غرابةالظروف على شخصیاتهم، وتُرجمت في أشعارهم، فلا 
ا تضیق به صدورهم من تلك العقد النفسیة، التي ایسجلون بها مفاخر < تهم، أو ینفسون بها عمّ

من جراء لونه واحتقار المجتمع  الشاعر الأسود عاناه ما ، لأنّ 3>نفوسهم تمتلئ بها أعماق
نظرة المجتمع الجاهلي إلى اللون الأسود كانت < له قد ترك في نفسیته بصمة عمیقة فــ 

  .4>كثیرا ما تكسر قلب الشاعر وتدمغه وتعرقل خطواته 
تأثیر اللون في الشعر عامة وفي الإنسان الجاهلي خاصة؛ یتجلى أكثر وضوحا  إلا أنّ 

بة، وهذا من خلال استعمالهم للألوان في أشعارهم وتوظیفها توظیفا في أشعار هؤلاء الأغر 
یتناسب ونفسیاتهم؛ فیكشف عن حالة واقعهم وما عاشوه في ظل مجتمعاتهم؛ إذ جسّدوا اللون 

روا بها عن هذه المعاني في أشعارهم وعبّ  بمختلف جزئیاته وتفاصلیه ومعانیه، واستثمروا
الطبیعیة التي تعتمد على التصریح، ومنها ما كان في  الكثیر من الدلالات منها الواقعیة

                                                
  . 175،ࢫص2006صفاقس،ࢫتوɲس،ࢫࢫ-،ࢫدارࢫمحمدࢫعڴʏࢫللɴشر1مقارȋاتࢫوقراءات،ࢫط• ࢭʏࢫإɲشائيةࢫالشعرࢫ: ناڤʏالمم؄فوكࢫࢫ1
  . 170،ࢫص2009إرȋد،ࢫכردن،ࢫࢫ–،ࢫعالمࢫالكتبࢫاݍݰديثࢫللɴشرࢫوالتوزʉعࢫ1صورةࢫךخرࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌي،ࢫط: سعدࢫفɺدࢫالدوʈخࢫ2
  . 292الصعاليكࢫࢭʏࢫالعصرࢫاݍݨاɸڴʏ،ࢫصالشعراءࢫ: يوسفࢫخليفࢫ3
  . 46الشعراءࢫالسودࢫوخصائصɺمࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌي،ࢫص: عبدهࢫبدوي ࢫ4
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ُ < ؛اء والتلمیحصورة رمزیة یعتمد الإیح به  سُ نفِّ حیث یتّخذ الشاعر من الرموز والصور ما ی
  .1>عن هذه الرغبات، ویخلق بین الأمور أو الصور علاقات بعیدة في الوقت نفسه 

ا نفسیا یعكس ما یبدو في خوالج إضافة إلى هذا فقد كان اللون في حدّ ذاته یحمل بعد
النفس من فرح وحزن وألم، كما كانت عنایتهم ببعض الألوان أكثر من عنایتهم بأخرى؛ وهذا 
لا شك یرجع إلى انطباع كلّ لون في نفسیة الشاعر، وما یثیر فیه من مشاعر وأحاسیس قد 

فها في أشعاره بصورة مختلفة وبدرج ات متفاوتة مثلما ترتبط بمواقف وأحداث وقعت له فوظّ
ع < ": سارتر"؛ وفي هذا یقول )الأبیض والأسود( فعل الشعراء السود بالنسبة للونین لیس تطلّ

بل شعریة أیضا هي لي شعریا،  الشاعر الأسود إلى التعبیر عن نفسه هو وحده الذي یبدو
فحتى وضعه یحثه على ذلك،  التي بمتناوله، إنّ  في استخدام وسائل التعبیر طریقته الخاصة
ل، وهذا ، ینكسر فیه ضوء الكلمات البیضاء ویستقطب حول نفسه ویتبدّ بالغناءقبل أن یفكر 

الذي ) الأبیض  –الأسود ( لا یتجلى في مكان كما یتجلى في طریقته في استخدام الطباق
  . 2>...یرمز إلى انقسام الكون الكبیر بین اللیل والنهار

الأغربة وكان له دور في توجیه تأثرهم بالألوان  ل اللون هاجسا في حیاة الشعراءلقد شكّ 
لهم وتعاملهم  ، فهم لم یتمكنوا من تجاوز تلك العقدة ولم یستطیعوا تجاهل معهاوكیفیة تقبّ

الشعور  أنّ  نظرات المجتمع إلیهم رغم جهودهم المبذولة في سبیل تغییر تلك النظرة، إلاّ 
 الحادالهروب من حالة إحساسه  یحاول<  بالنقص ظلّ یلاحقهم، فالشاعر الأسود كان دائما

بالواقع، واقعه النفسي الذي یموج بألوان الصراع، وعندئذ یكون الدافع إلى الإبداع هو الرغبة 
  .3>في التخلص من هذا الواقع لا الهروب منه

ه وفي ، إلا أنّ بالرغم من عدم قدرة هؤلاء الشعراء على تخطي حاجز اللون واقعیاو 
من التطور والتجدید، وهذا ما  خلق نوعأثر إیجابي في  ذا الفضاءن لهالمجال الأدبي كا

ل هام في القصیدة العربیة، < :إذ یقول ؛"عبده بدوي"ذهب إلیه  وحاجز اللون كان وراء تحوّ
ه كان في حاجة إلى لفت الأنظار  وهو الانتقال من ضمیر الجمع إلى ضمیر المفرد، ذلك لأنّ

، 4>سة إلیه كي تزهر بعد تشتت الشاعرربیة في حاجة ماما كانت القصیدة الع... إلیه
حیث استطاع ؛بة كان لها الفضل في تطویر الشعربها الأغر  وبالتالي فعقدة اللون التي أحسّ 

                                                
  . 40،ࢫص)ت.د(القاɸرة،ࢫࢫ-،ࢫمكتبةࢫغرʈبࢫ4التفس؈فࢫالنفؠۜܣࢫللأدب،ࢫط: عزࢫالدينࢫإسماعيلࢫ1
  . 73الشعراءࢫالسودࢫوخصائصɺمࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌي،ࢫص: عبدهࢫبدوي ࢫ2
  . 37فس؈فࢫالنفؠۜܣࢫللأدب،ࢫصالت: عزࢫالدبنࢫإسماعيلࢫ3
  . ʏ39ࢫالشعرࢫالعرȌي،ࢫصࢭالشعراءࢫالسودࢫوخصائصɺمࢫ: عبدهࢫبدوي ࢫ4
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الكشف عن الشاعریة الكامنة في الأشیاء البسیطة والاقتراب من لغة الحكي < هؤلاء الشعراء 
ه إلى المرئیات التافهة الشفافیة    . 1>والتنبّ

  
  :  الألـوان عنـد الشعـراء الأغربـةدلالـة  -2

غربة، وذلك بسبب عقدة النقص التي ل اللون هاجسا في حیاة الشعراء الألقد شكّ 
شغلت  التيهذا لم یمنعهم من أن یتعاملوا مع الألوان  لون بشرتهم الأسود، إلا أنّ  منلحقتهم 

في  ارها مظهرا حسیا موجوداعلى اعتب أولوها عنایة كبیرة ثحی ؛ارهمعمساحة واسعة من أش
الطبیعة استحضرها الأغربة ووظفوها بدلالات واقعیة كما خرجوا بها إلى دلالات أخرى عند 

  . ما مروا به من تجارب ذاتیة خاصة كئین في ذلك علىتشخیصهم لأحاسیسهم ورؤاهم متّ 
  :  دلالـة اللـون الأبیـض * 

یله على الأسود بصمة عمیقة لدى الشعراء ضتفالنظرة العنصریة للون الأبیض و  تركت
الأحرار في  نهج الشعراء< رة فساروا علىالأبیض بقیم خیّ  اللون نهم عبروا عإلا أنّ  ،الأغربة

غیابها  همتأفقدالأبیض غایتهم الضائعة التي كان اللون إذ تصویر قیم البطولة والجلال،
سود الذي لم یغب إبداعیا عن ،لیقف هذا اللون في مقابل اللون الأ2>حصانة وجودهم

ه مثلّ  هم قت صفاء عیشأرّ  ،لعنة3>في حیاتهم اللعنة الدائمة < أشعارهم؛ بالرغم من أنّ
ها لم تزحزح إیمانهم وزحزحت كیانهم النفسي في مجتمع یقبل الأبیض ویرفض الأسود ، ولكنّ

  . الإبداعي بالقدرة على تخطي هذا الواقع المرّ 
فتاته بالرئم < شاعر  ه كلّ هلیین فنسجوا على منوالهم، حیث شبّ اقتفى الأغربة أثر الجا

، كما یشیر إلى هو الحیة الأبیض اللطیفم الذي بیة البیضاء أو شبهها بالأیّ ظالتي هي ال
سواء أكان ذلك في وصف ، )غر) (إغراء) (أغر(البیاض والإشراق عبر استخدامه لصیغ 

، ومنه استخدم 4>أم في وصف القصائد  ،العبرات، أم وصف ممدوح أو قومطلعة  قإشرا
العالم من  یدلّ الذوات الشعریة بالبیاض والإشراق حیث < الأبیض في المدح فمدحوا  الشعراء

                                                
  .ʏ9ࢫالشعرࢫالعرȌيࢫ،ࢫصࢭالشعراءࢫالسودࢫوخصائصɺمࢫ: عبدهࢫبدوي 1
  . 76،77صص،2005، 3لعددا- مستغانم،اݍݨزائرال؅فاث،ࢫجلةࢫحولياتࢫم،ࢫ"כساسࢫالواقڥʏࢫݍݨمالياتࢫاللونࢫࢭʏࢫشعرࢫכغرȋةࢫاݍݨاɸلي؈ن" :خالدࢫزغرʈتࢫ2
  .  120،ࢫص2003سكندرʈة،ࢫל ࢫ- ،ࢫدارࢫالوفاءࢫلديناࢫالطباعةࢫوالɴشر1التمردࢫوࢫالغرȋةࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨاɸڴʏ،ࢫط: عبدࢫالقادرࢫعبدࢫاݍݰميدࢫزʈدانࢫ3
  .   208،ࢫص2010عمان،ࢫכردن،ࢫࢫ-،ࢫدارࢫمجدلاويࢫللɴشرࢫوالتوزʉعࢫ1ثراءࢫالنصࢫقراءاتࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعبا؟ۜܣ،ࢫط: فري نعبدࢫالقادرࢫالغض4
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الفرسان " عنترة"من ذلك وصف  ،1>والقیمة العلیا يوعدوا ذلك غایة التعالي الإنسان ،حولهم
  : البیاض یقول عبي الناصظه الواحد منهم بالبّ وجوه بیضاء فش وهم ذو بأنّ 

مْࢫمِنْࢫفَ  مْ فِ  ܢَۘ كَ ٕڈِ ةٍࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫحُرٍ ࢫڎʏأَ ࢫيْ ئمِ ࢫةِ غرّ كَ ࢫغرٍ أَ ࢫثِقَ   2الرَّ
ه حر؛ والحر هو السیّ  د في قومه ولونه أبیض یختلف عن حیث وصف ممدوحه بأنّ

 جمالیا الذا كان البیاض مظهر  ؛)رغأ(بذلك الإشراق باستعماله للفظة د لیضفي یلون العب
ان البیاض ورموزه شعر المجال الطبیعي لاستحس< كان ة على السواء ومنه أر للرجل والم

  .3>الغزل  المدح وشعر
حیث  ؛كذلك لجأ الشاعر الغراب إلى التغزل ببیاض المرأة بواسطة استعمال التشبیه

  :  یقـول التوائهاتها المتأنیة كالحیة في یم في لون بشرتها، ومشه المرأة بالأیّ شبّ 
ذَ  إِ و ࢫافَ قَ ةُ تَ صَعْدَ تْ  مُࢫفَ دَ بَ ةٍࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫلَ لَ مْ ةٍ ࢫرَ رʈِقَࢫدِيمَ دَ ࢫبَ غْ َȖمْࢫ   قِ لَ

بُࢫ ܦْݰَ َȖࢫ ُȃِڋ اࢫتَ قيِ َْ لْ خِ إذَ رْتَ اࢫيً ثʋبً مِࢫصَعْدِيࢫكَ يَّ الأَ َɠاࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫ   4ڈَ
ه عادة یكون لأنّ  ؛مظاهر الطبیعة لاسیما السحاب، فتفاءل به الشعراء فيجاء الأبیض 

  ":شرا تأبط"ماطرا فیقول 
رَّ بِ  قَ يضٌࢫأَ وِࢫبِ لْ جَاءِࢫالدَّ ارٌ ھࢫمنْࢫنَ َܶ ࢫ ɸاࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫجَبَ مِࢫال رَاقِرُ ݵْ لِصَّ   5رِࢫفِيھِࢫقَ

یتحدث عن هیئة " عنترة"فهذا  ،ة والرجل على حد سواءأاقترن الأبیض بوصف المر 
  : ه ضخم الجثة ویمتطي جوادا یقولرجل فیصفه بالبیاض وبأنّ 

ࢫ رُبَّ لَ ࢫمِثْ فَ ݮَ ݏَ بْ ادِ أَ عْلِكِࢫبَ َȊادِ                    نٍ لُࢫ وَ ݨَ رِࢫاݍَ ْɺ ʄࢫظَ ڴَ مٍࢫعَ ݵَ لِ ࢫَܷ ɺبّ   6مُ
یصف " عنترة" ذااللؤلؤ، والدرفه: البیاض مثلراد ألوان مشتقة من یوعمد الأغربة إلى إ

  : الشاعر على الأطلال مهموما یقول ذرف عند الرحیل ووقوفالعبرات التي تُ 
رَابُࢫبِ  اࢫاصَاحَࢫالغُ ذَ أَ ھِࢫإِ اɲِيࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫوَ لَࢫجْ ܧَݨَ ڥʏِࢫمِثْ مُ دْ   7اللآڲʏرَىࢫأَ

  

                                                
  .  65،ࢫص2007ب؈فوت،ࢫࢫ–،ࢫمركزࢫࢫدارساتࢫالوحدةࢫالعرȋيةࢫ1جمالياتࢫالشعرࢫࢫالعرȌيࢫدراسةࢫࢭʏࢫفلسفةࢫاݍݨمالࢫࢭʏࢫالوڤʄࢫاݍݨاɸڴʏ،ࢫط: ɸلالࢫجɺادࢫ1
  . 63صࢫ،)ت.د(،ࢫلبنان،ࢫب؈فوتࢫ-،دارࢫصادر)ط.د(الديوان،ࢫ: عن؅فةࢫبنࢫشداد2
  .176،175إɲشائيةࢫالشعرࢫالعرȌي،ࢫصࢫصࢭʏࢫ: ناڤʏالمم؄فوكࢫࢫ3
  . 146،ࢫص1984ب؈فوت،ࢫلبنان،ࢫࢫ–سلاميࢫ،ࢫدارࢫالغربࢫל 1وࢫالغفارࢫشاكر،ࢫطعڴʏࢫذ: الديوان،ࢫجمعࢫوتحقيقࢫوشرح: تأبطࢫشراࢫ4
  . 95،ࢫصالمصدرࢫنفسھ5
  . 60ديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد6
  . 187،ࢫص المصدرࢫنفسھ 7
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" فعنترة"ن وصفه على بعض الجزیئات ا في وصف الحصان فكثیرا ما نجدهم یقصرو أمّ 
  : ، فیقول1>بیاض في الجبهة < ه فقط والغرة في الحصان هي توصف فرسه بذكره لغرّ 

ࢫصدقٍࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫ اءَ ࢫجَزَ رَّ غَ ىࢫاللهࢫכَ اࢫأُ ࢫࢫࢫࢫࢫجَزَ اࢫمَ ذَ ࢫاݍݰُ دَ قِ وْ إِ   2وبِ رُ تْࢫنارُ
 یدها جمالاز ت التيال التي تغزل بها الشعراء بیاض أسنان المحبوبة مات الجمومن س

  :واصفا "شرا تأبط "لمعانا وبریقا فیقولو 
اطُࢫالقِرْطِ  ࢫالࢫنِيَ رَاءُ ابِࢫثغَ ࢫالشَبَ اءُ دَ ْʈ رَ اࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫوَ ايَ ɲِعمنَ   3وخيم وَ

نّ  ،الشاعر لفظ البیاض صریحا لم یذكر البیاض < تعني التي غراء ةما أشار إلیه بلفظوإ
لوها ظهر اللون الأبیض في شعر الأغربة عند وصف الأسلحة فحمّ ؛إذ 4>المشرق اللامع

فهم لم یجدوا من یواسیهم في محنتهم سوى  ؛هاقیم جلیلة فتغنوا ببیاضها ولمعانصفات و 
  : بین لون سیفه ولون الملح الأبیض ارابط "ىالشنفر " یث یقولح ؛من وصفه واالسیف فأكثر 

عْو  زَ اࢫفَ ذَ إِ تْ ࢫافَ ارَ ضَࢫصَارمٍࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫطَ يَ بْ أَ ʏࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫبِ اࢫࢭِ مَ تْࢫبِ امَ رَ تِ جوَ مَࢫسَلَّ اࢫثُ َɸِر   فْ
ࢫصَافٍࢫࢫسامٌ حُ  نِࢫالمِݏݳِ وَّ لَ َɠدُ ح ارً ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫهدِيْ تِ ࢫطاعكأق اجَزَ عَ نْ ُ رࢫالم دِيْ   5الغَ
  :هاوبیاض السیوف ولمعان سمـر الرمـاح بینمـع ـي الجوقـال أیضـا ف

طّ  احࢫاݍݰَ رِࢫمِنْࢫرِمَ أسْمَ نٍ ࢫبِ دَ ضَࢫصَارمٍ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫلَ يَ بْ أَ اɲِيࢫࢫرٍ ذِكْ ࢫوَ مَ   يَ

القَ         واࢫبِ جَابُ اسْتَ سًاࢫفَ َȎ تُࢫعَ يْ ادَ لِّ نَ ُɢ ِȋ اࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫوَ ضَࢫصَارِمٍࢫࢫنَ يَ بَ ْ أَ   6لِ جَ نْ يُ لم
ه عن لون بشرته، من ذلك وصف غراب اللون الأبیض عند حدیثال ذكر الشاعر

  : لون بشرته أسود یقول لرغم من أنّ لوجهه بالبیاض با "ىر فالشن"
مُࢫالو  وُ رُ اࢫأَ اࢫمَ ؤُ إذَ اࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫيَ ڈَ َٔ يْ َȋ ܣࢫوَ ِۚ يْ ࢫبَ مِ دَّ ܣࢫيَ ࢫمِِۚ جْھْ اضَࢫالوَ يَ ࢫبَ ايْ مُّ ڈَ َٔ7  

الأسود من باب اللون ن اللون الأصلي وهو ون الأبیض بدلا ملالشاعر جاء بال ولعلّ 
  .8>السادة بمسألة اللون اهتمامالسخریة من < 

                                                
  . 138،ࢫص1976دمشق،ࢫࢫ–مطبعةࢫزʈدࢫبنࢫثابتࢫ) طࢫ.د(وجٕڈةࢫأحمدࢫالسطل،ࢫ: تحقيقࢫالملمح،كتابࢫ:  أȌيࢫعبدࢫاللهࢫبنࢫالنمري ࢫ1
  .34ديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد2
  . 202الديوان،ࢫص: تأبطࢫشراࢫ3
  . 294جمالياتࢫالشعرࢫالعرȌيࢫدراسةࢫࢭʏࢫفلسفةࢫاݍݨمالࢫࢭʏࢫالوڤʏࢫالشعريࢫاݍݨاɸڴʏ،ࢫص: ɸلالࢫجɺاد4
  .36ص،ࢫ1996ب؈فوت،ࢫلبنان،ࢫ -،دارࢫالكتابࢫالعرȌي2إميلࢫبدʇعࢫʇعقوب،ط: حققھࢫوجمعھࢫوشرحھالديوان،: الشنفرى 5
  . 34الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد6
  . 41الديوان،ࢫص: الشنفرى 7
  . 29الشعراءࢫالسودࢫوخصائصɺمࢫࢭʏࢫالشعر،ࢫص: عبدهࢫبدوي ࢫ8
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تهم للوجود وما یعتمل في بیض الشیب، فكشفوا من خلاله نظر الأغربة باللون الأ مثلّ 
رأس الصغیر قبل أن یبلغ، لأوانه الذي یعلو  السابق یتحدث عن الشیب" عنترة"نفوسهم، فهذا 

ُ  هذا الشیب لاو  حالة طبیعیة نتیجة الكبر، بل هو ینتج عما یتعرض له الإنسان في  عدّ ی
  : ه یقولصائب فیؤدي ذلك إلى تغیر لون شعر حیاته من م

مُرُّ  ࢫيَ وْ ʏࢫلَ ياڲِ لَ كَࢫالَّ اࢫࢫࢫࢫࢫࢫتِلْ ڈَ لِيدِ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫحَدِيُٓ وَ مٍ ࢫبِ وْ لِ ࢫقَ لَࢫالمِحْمَ بْ ابَࢫقَ   1شَ
في " ىالشنفر "یرثي صدیقه  "افتأبط شر "لعمر ظهر الشیب كذلك للدلالة على طول ا

  : حتى یطول عمره یقولختطفه دون أن یتمتع بالحیاة االموت  قصیدة فیرى أنّ 
ʏࢫ بُࢫࢭِ ْʋ اكَࢫالشَّ مَ ܢࢫرَ سِࢫالحََّۘ ؈فُ رَأْ خَ اɲِسًاࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫوَ كَࢫعَ ادُ زَ سُوطٌࢫوَ ْȎ   2اضرُ حكَࢫمَ

معاني البؤس والشقاء، فرسموا  لوهخرج الأغربة باللون الأبیض إلى دلالات أخرى فحمّ 
حقیقة الأمر تعكس الحالة النفسیة للشاعر وما في ها صورا حیة مستوحاة من الطبیعة، إلا أنّ 

لة من شدة الجوع وفي وجهها یالنح الذئاب" ىر الشنف"الضیاع، فیصف و  دمن التشرّ یعانیه 
  :  ذا هو حال الصعلوك المتشرد یقـوله ولعلّ  ؛أبیض شعر

اࢫلَ  مَ لَّ اهࢫفَ   لُ حّ نُ ࢫرُ ائِ ظَ نَ ࢫھُ ابتْ أجَ اࢫفَ عَ دَ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫھِ مِ أُ ࢫثُ يْ حَ ࢫنْ مِ ࢫتُ وْ لقُ اوُ

لُ ࢫيࢫياسرٍ دِ يْ أَ بِ ࢫداحٌ اࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫقِ ڈَ أّٰ كَ ࢫوهِ جُ الوُ ࢫʋبُ شِ ࢫةٌ ɺلَ ɺلْ مُ  غَ لْ غَ تَ   3يَ
هذا اللون قد یتغیر بفعل ما  إلا أنّ لون النقاء والطهر والصفاء، اللون الأبیض  إنّ 

سبب كثرة الاشتباكات والتناحر فیقول بمن شوائب كالغبار مثلا الذي یثار في المعارك یعلوه 
  :"عنترة"

دْ  عَ ْȊ لْ وماࢫأَ ࢫخَ ارَ ܢࢫثَ افِ تُࢫحََۘ بَ اقِ ࢫرٌ يࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫغُ لِࢫالعِتَ يْ ابكِࢫاݍݵَ   سَنَ
بَ ࢫلَّ ɠُ  قَ بّ وطَ  اِحيةٍࢫغُ ࢫࢫࢫنَ لُ أَ و ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫارُ عَ ُ  شْ دةِ بالم نَّ َɺࢫ ِ االرّ   4قِ قَ

  : فـارس مغـوار ند اشتدادها إلا كلّ فالغبار دلیل قوة وشجاعة، فلا أحد یقتحم غبار المعركة ع
لاّ  ࢫدَ انَ َɠيࢫɲِاحِصَا اعَ َȋ رَىࢫوَ شَ اࢫوَ َɸ ارَ بَ اضَࢫغُ خَ اࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫفَ ايَ نَ َ   5لَࢫالم

 هعكسها شهباء لما یبأنّ " رععرا"ة الحرب فوصف كتیبته یوم إلى عدّ  "عنترة"ه وتنبّ 
  : لمعان السلاح على المقاتلین یقولبیاض و 

                                                
  . 202الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  . 84الديوان،ࢫص: تأبطࢫشراࢫ2
  . 64الديوان،ࢫص: الشنفرى 3
  . 175الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد4
  . 171نفسھ،ࢫصࢫالمصدر 5
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بً  ُɺ ائِبُࢫشُ تَ لِّ ࢫاكَ ُɠࢫ قَ وْ اࢫفً ةٍࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫلِوَ بَ ْʋِت ِ ظكَ ࢫءٌ كَ صَرّ تَ ُ ائِرࢫالم ࢫالطَ ّ   1فِ لِ
التي تجلت ملامحه في خر و صورة الآغربة لیعكس جاء اللون الأبیض في شعر الأ

هم لم بقیت حلما یراود الأغربة لأنّ هذه القیمة التي  ؛الاجتماعیة للإنسان ةتحدید القیم
ورفضوا الأبیض  دفاختاروا التمرّ  ،یستطیعوا أن ینالوا تلك القیمة السیادیة داخل مجتمعاتهم

  .  الظاهر لسلطة القوانین الجاهلیة في ثالهمتامكمعیار للمفاضلة على الرغم من 
  
  
  :دلالـة اللـون الأسـود* 
دلالات سلبیة، فهو  به عن رواعبّ إذ غربة، عر الأون الأسود مساحة واسعة في ششغل اللی

د عبر هذا لذي جسّ مع نفسیة الشاعر الأسود ا توافقیالموت والفناء والخراب، وهذا ما لون 
الفراق والحزن والرحیل والموت، فبنوابه قیم القبیح <الأسود  سویة، فمثلّ أاللون حیاته الم

  .2>والمأساويوالوضیع والداني 
حجم المعاناة التي تعرضوا  شعارهم فعكسوا من خلالهأاللون الأسود في ف الأغربة وظّ 

قلوا لنا صورة العبد الوضیع المهان الذي استغله السادة لتحقیق مصالحهم وقضاء نلها و 
 في شعره" السلیك بن السلكة"نسانیة تحدث عنها لاإالمعاملة ال شؤونهم وحاجاتهم، وهذه

في نفسه  سبب سوادهن، والذي حزّ بتهن اومعان ة خالاتهحال ند الحدیث عنوتحدیدا ع عامة؛
  : یقول، وكذلك الأمر بالنسبة للإنسانیة جمعاء سیلة لیخلصهن من هذا العذابه لا یملك و أنّ 

اࢫصَاحۗܣࢫأنْ  بيدٌ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫيْ ادِ لوَ باِ ࢫʏٌّ ڌَ ࢫلاَ ࢫيَ ࢫعَ دْ  إلاّ ࢫأَ نَ ؈ْ اذِ وأمٌࢫبَ   3وَ
تنعدم فیها التي المعاملة السیئة، والبیئة  ته في ظلّ اعاند الذلیل ومیرسم الشاعر صورة للعب

أدنى وسائل العیش والأمان عكس الطبقة الأخرى التي تنعم بالراحة والاطمئنان، فالشاعر 
قما على هذا الوضع من جهة، نادا ثائرا فبتضیق نفسه لما یلاقونه من الإذلال والامتهان، 

إلى الأحسن، فهو عاجز لا یملك حلا لیخلص أبناء  ل الحالوتبدُّ  رِ ومشفقا یائسا من تغیُّ 
  .جلدته من الظلم الممارس في حقهم

                                                
  .175،ࢫصالديوانࢫ: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  . 78،ࢫص"כساسࢫالواقڥʏࢫݍݨمالياتࢫاللون ":خالدࢫزغرʈتࢫ2
  .87،ࢫص1996ب؈فوت،ࢫلبنان،ࢫࢫ–،ࢫدارࢫصادرࢫ1طلالࢫحرب،ࢫط: ديوانࢫالشنفرىࢫوʈليھࢫالسليكࢫوعمرࢫبنࢫبراق،ࢫإعدادࢫوتقديمࢫ3
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الذي أثقلته قیود " عنترة"دام الأسود واقع مأساتهم، فهذا ل الأغربة عن طریق استخمثّ 
وأبناء  إخوته عبودیته، یتحدث عن ما تعرض له من ظلم، فهو لم ینل حقوقه ومكانته كباقي

دا وشجاعته تستحقان أن یكون سیّ  فروسیتهمما یملكه من مؤهلات، فالرغم  عمومته، على
ولم یجعله لیتساوى مع  هذا لم یجده نفعا في قومه، فیحظى بالتقدیر والاحترام إلا أنّ 

لكي  دواءفهولا یملك اتجاهه  لا شفاء منه الذي اعتبره داءلونه الأسود  سببب الآخرین، وهذا
  : فیقول یتخلص منه

سْ  كُࢫأَ ࢫأَ ؃ِنْ اءْ لَ وَ دِيࢫمِنْࢫدَ ادِࢫجِلْ اࢫلِسَوَ مَ ɲِيࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫوَ وْ المِسْكُࢫلَ اࢫفَ دً   1وَ
بلون  خلال تجمیله، فلجأ إلى الاستعانةإعطاء صورة مغایرة للون الأسود من " عنترة"حاول 

 و هبو استحیجعل الناس ینفرون منه، بل  لم هالمسك الأسود، فعلى الرغم من سواده، إلا أنّ 
جوهر المسك لیس لونه بل رائحته  نّ وأخلاقه، لأ صنیعهعلى  المسك لیدلّ  فجاء، تطیبوا به

دون لونه، وهذا هو حال الشاعر لا یستطیع أن یتخلص من سواد به الزكیة، ولا یمكن الأخذ 
  .سواده لا یملك دواء نّ ل ذلك لأجلدته مهما حاو 

الذم شعر  لاستقباحالمجال الطبیعي < للذم، فكان  ةاسود مدعفي مواطن أخرى كان الأ
هم ووضاعتهم سوداها للدلالة على خبث ایصف وجوه خصوصه مبین" عنترة"، فهذا 2>الهجاء
  : نهم یقولأمن ش والحطّ 

وَ  قْ أَ سُواࢫكَ ْʋ لِ الَ مْࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫسُ مٍࢫعَ ڈُ ࢫالوجُوهِ مَْْ فمِ ࢫودُ ْ؄ نِࢫالُ عْدَ مَ   3كَ
ه حیث شبّ  ؛عةللتعبیر عن الحقارة والضّ  فالشاعر یفتخر بقومه ویهجو أعداءه، فاختار الأسود

  . ر لونها أسودا بفعل الدخانیر فیصوجوههم السوداء بالقدور التي توضع على النا
ر بالفراق ورحیل ذنیه منه لأنّ  فتطیروا، 4>بشؤمه الأمثال  وضربوا الناس الغراب< كره   

حل بها یار خاویة، فی، خصوصا بعد الرحیل وبقاء الداستحضارهالأحبة، فأكثر الأغربة من 
  : "عنترة"والأحزان في النفس، یقول الذكریات  تههذا الطائر الذي تثیر رؤی

نَࢫالظ عُ ذعَ قَ بْ رابُࢫכَ مْࢫالغَ ڈُ َٔ يْ جَرَىࢫبَ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫوَ عُ قَ وَّ تَ مْࢫأَ ُɺق رَاُ نَࢫفُ   5يْ

                                                
  .  88الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
2ɠنالمم؄فوʏࢫإ: اڤʏي،ࢭȌشائيةࢫالشعرࢫالعرɲ176،ࢫ175صࢫصࢫ .  
  . 63الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد3
  . 108ص،ࢫ2012عمان،ࢫכردن،ࢫࢫ–،ࢫدارࢫجرʈرࢫللɴشرࢫوالتوزʉعࢫ1قراءاتࢫنصيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨاɸڴʏ،ࢫط: جليلࢫمحمدࢫحسن4
  . 48الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد5
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یله ویزید من ي یؤرق لیشكولها ألم الفراق وصوت الغراب الذ" عبلة"قال أیضا مخاطبا 
  : همومه یقول

شْ ࢫكمْ ࢫلُ بْ عَ ايَ  ُʇؤَ ڋ وىࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫو ʄࢫفُ النَّ دِ رُوعُ ʈادِيࢫبِ سْوَ رَابِࢫכَ تُࢫالغُ ܣࢫصَوْ ِۚ1  
اء والغراب، فقد أكثر الجاهلیون إذا كانت لوحة الأطلال لا تخلو من ذكر الحیوانات كالظب

غربة الصعالیك الذي نت الطبیعة حاضرة بقوة في شعر الأكا ومنها، من استحضارهم
لوا على توحدهم مع فتمثلوا ودلّ < ها وانسجموا عمنها مختلف الدلالات، فتجاوبوا م استمدوا

ه إقدام وشجاعة صاحبه یشبّ  "تأبط شراف"، 2>الطبیعة في تجاربهم الحیاتیة متمثلین بحیواناتها
 لِّ ز وكالسمع الأ ضاضه على فریستهقفي انالضاري بأكثر الحیوانات شدة وعنفا، فهو كاللیث 

  : أعداءه فیقـول حین یغزو
دِيࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫ بْ ࢫيُ امِرٌࢫحِ؈نَ زِنٍࢫعَ ثُࢫمُ يْ ثٌ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫغَ يْ لَ واࢫفَ سْطُ َʇاࢫ إذَ لُ ࢫفَ بَ   أَ

ࢫأَ  َّʏَࢫالڍʏ سْبِلٌࢫࢭِ لُ رَ حَ مُ سَ                                          ىࢫرِفَّ وࢫفَ زُ اࢫʇغْ إذَ ز ࢫعٌ موَ   3لُّ أَ
من صمیم البیئة التي  هاتهمیبشعاني القوة والشراسة، فاستمدوا تالأسود م غربةل الأحمّ 

ا مظهرا ا هامر حیة عنها، ومن أبشع المناظر التي لعب الخیال فیها دو  اعایشوها، فنقلوا صور 
  : فسه بالذئب فیقول مفتخرا بشجاعتهه نعلى نفسه حین شبّ  "ىالشنفر "الذئب الذي أسقطه 

لُ ࢫ*عُ اࢫالسمأنَ    4قابِ العُ ࢫ**بُ يْ احِ نَ غتࢫسَ بِ صُ ࢫوْ لَ وَ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫاڲʏْ بَ ࢫأُ لاَ ࢫכزّ
المرأة  في مقدمتها غربة باللون الأسود من المأساویة إلى تضمینه أشیاء أخرى، فتبرزخرج الأ

ظلمة اللیل " عنترة"الجمالیة حیث جعل لسماتها  من خلال وصفالتي أولوها عنایة خاصة 
، ولعل هذه هي الدلالات الإیجابیة للأسود تظهر عند ر محبوبتهحالك مستمدة من شعال

  : فقالالتغزل بالمرأة 
مُ ࢫخطفَ  لاَ سَارِقٍ ࢫالظَّ اࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫفَ ࢫكَ َɸِعْر ڊʄَࢫبِ كَ منࢫشَ ࢫالدُّ ماࢫقرَنَ   ʏْ5 اڊِ بَ يْ دِ أنَّ
واد شعرها وعیونها ها وحصرها في سءجمال المرأة وبها" عنترة" امتدحفي لوحة أخرى 

  :  اء یقـولالحور 
زِلٌ  اَ ࢫ٭ِڈَ ࢫمنَ ورُ ذُ ࢫالبُ عُ لَ طْ ؄تَ ةِࢫالشَعْرِ فْ اࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫمُ مَ لْ ظُ اتٍࢫبِ عَ   قَ

                                                
  . 136الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  .78،ࢫص"واقڥʏࢫݍݨمالياتࢫاللونࢫࢭʏࢫشعرࢫכغرȋةכساسࢫال":خالدࢫزغرʈتࢫࢫ2
  . 86الديوان،ࢫص: تأبطࢫشراࢫ3
  . 30الديوان،ࢫص: الشنفرى 4

  .أعڴʄࢫاݍݨبل: سناحيب. **الذئب: السمع* 
  . 113الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد5
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ت نَࢫࢫصَادَ ڈُ ادِيࢫمِْٔ ؤَ كْ فُ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫمَ ةٌ َʈِةُ حُ جَار رِ ࢫولَ وَ اݍݰَ نِࢫبِ ؈ْ لتَ قْ ُ   1الم
سواد شعورهن یشبه ه الشاعر خروج النساء من بیوتهن بالبذور في الإشراق، كما جعل شبّ 

 وصفهاظلمة اللیل،  لكن ما ترك أثرا عمیقا في نفس الشاعر هو رؤیته للعیون المحكولة و 
 فأعطى ذلك جمالیة ،2>یشتد بیاض العیون، وسواد سوادها <بالحورِ والحوراء هي التي

  .في حسنها دوزا المرأة خاصة لهذه

ها فوصفت خیل الحروب بأنّ  ه الموت والهلاكى الأسود في شعر الأغربة على أنّ تجلّ 
  " :  عنتـرة"فه من الشر والخـراب یقـول لّ خت اسوداء الوجه وهذه الصفة تنطبق على الحرب لم

 َɠجُوهِࢫ ࢫالوُ لُࢫسُودُ يْ و واݍݵَ خُ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫتَ ةٌ طَ ࢫضُ اِݍݰَ اݍݵَ كِࢫوَ لاَ َɺحْرَࢫال   3رِ بَ
فة في النفوس یصورة المخذات وجه أسود، فقد لجأ الشاعر لتثبیت ال الخیلَ  أنّ  عن فضلا

؛والهدف هو التأكید على الدلالات السلبیة لتكثیف الصورة) حالك(فة كلمة وبعث الهلع بإضا
 أشدّ  نك وهوأسود حالك أو حا< قولت للأسود بمختلف درجاته، وفي هذا الصدد كانت العرب

  . أعطى السیاق عمقا وجمالا وتكثیفا، ف4>من حنك الغراب ومن حلكه اسواد
عن نفسه الجبن واللهو والتمتع " عنترة" يورة أخرى من صور الحرب، ینففي ص

ها شغله الشاغل فقط لأنّ  ،وبه فارس في میدان الحر بالملذات، عكس ما یفعله غیره، بل إنّ 
  : فیقول

 ْʏࢫࢭ ʏِڴ غَ ࢫمِنْࢫشَ اءُ بَ ْɺَࢫوالص ةُ ابَ سَࢫالصَبَ ْʋ لٌࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫلَ غْ ʏࢫشُ اتِࢫالسُودِࢫڲِ لِࢫواݍݵافقَ يْ   5اݍݵَ
طالما ربط الأغربة بین اللون الأسود والظلام، مبرزین في ذلك شجاعتهم واقتحامهم 

  : ته فاختار أن یكون وقتهـا اللیـلیصف إحدى غارا" عنترة"للأهوال والمخاطر، فهذا 
مْ  مَ َɸࢫ دَ قْ ةٍ لَ ارَ غَ ِȊمِ ࢫتُࢫ لَ دْ ونِࢫכَ لَ َɠةٍࢫ ࢫحَالِكَ اءَ دَ ةٍࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫسَوْ لَ يْ   6*ࢭʏࢫلَ

اعتاد الجاهلیون  حیثدو ا كان اللیل فرصة سانحة للانقضاض على العمن هن
لقوم نیام غیر ا بالنصر، لأنّ  ارو فنى لهم فرصة النیل من العدو، فیظة لیلا حتى تتسغتالمبا

  .مستعدین لملاقاتهم
                                                

  . 156،ࢫصالديوانࢫ: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  . 24ثراءࢫالنص،ࢫصࢫ:منتصرࢫعبدࢫالقادرࢫالغضنفري ࢫ2
  . 157الديوان،ࢫص: ادعن؅فةࢫبنࢫشد3
  .60الملمع،ص: النمري 4
  . 196الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد5
  . 126ص،ࢫ1995ب؈فوت،ࢫلبنان،ࢫ-،دارࢫالكتبࢫالعلمية)ط.د(،ࢫالديوان: بنࢫشدادعن؅فة6

  . نوعࢫمنࢫاݍݰياتࢫالسوداءࢫ: כدلم* 
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لته النظرة وهذا الواقع مثّ  ؛ر الأغربة باللون الأسود عن واقع قیمتهم الاجتماعیةعبّ 
رافضا تلك العنصریة في ا، وهذا ما عكسه الغراب في شعره رجل الأسود المذموم لونالدونیة لل

تمكن في المفاضلة لة، بل ضمقیاسا للحكم والمفا عدّ ها لا تُ اللون، فحاول جاهدا تجاهلها لأنّ 
  :"السلیك" في سواد الجلد، فیقول جلاء الأفعال لا

زِ    َɸ ِȌتْࢫ مَ ئَ تْࢫȌيࢫࢫةُ امَ يࢫأُ أَ ࢫرَ ࢫࢫࢫقّ رِ إذَ فمً ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫةً دُ وَ سْوَ ࢫأَ دٌ جِلْ مٌࢫوَ قْ   اࢫبھࢫفَ

اࢫࢫاࢫالشعاعَ إذَ ࢫسَ فْ النَ ࢫܣْ ِۚ طِ عْ أَ  تْࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫمَ عَ لَّ طَ رْعَ تَ رِائِصُࢫتَ طعْنَࢫوُالفَ ʏࢫأُ   1دُ ڲِ
ا ه، بینما كان الأجدر بهبسبب لونه وفقر منه ة التي هزئت أم الشاعر على هذه المر قن

نجازاته، ولعلّ تُ  یر انتباها لمظهره الخارجي، بل أنعت ألاّ  هذه  ركز اهتمامها على  أفعاله وإ
محور یجمع بین الفقر والعوز < جعلت شعر الأغربة یدور حول محورین  التيالنظرة هي 

  .2>والحرمان، ومحور یجمع بین عذاب العبودیة لاختلاف اللون وهوان المنزلة الاجتماعیة 
تمع بیرا في سبیل تغییر أفكار المجدلوا جهدا كبكان أكثر الأغربة الذین " عنترة"ولعلّ 

 ابه حضاعة التي لم یالشجع عنه، فهو في نظره یمثل القوة و لدفالنبرى ا، فاتجاه هذا اللون
  : أعداؤه فیقول

واࢫسوادِيࢫفɺوࢫࢫڲʏْ  ل؃نْ  الِ ࢫيومَ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫɲسبٌ ࢫʇعيبُ قَ   3سبُ الɴّ ࢫܣِۚ إذاࢫماࢫفاتَ ࢫال؇َّ
لقه عن بیاض خُ اضى غاد خلقته بینما یتره بسو یِّ لیه ویعینظر إ نتعجبه مم" عنترة"دى بأ

  : وأفعاله فیقول
 ِ ع؈ّ ُȖ ُادِيࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫوَ ف سَوَ ِȊاࢫ دࢫضٌ يɲِȋيࢫالعِدَ اَ مْحُوࢫالسَوَ صَاِئڴʏِࢫتَ   4خَ

ُ لأنّ  ؛هذا یعود إلى نظرة العربي للأسود" عنترة"موقف  إنّ   خصائصال ر عن كلّ عبّ ه ی
د لدى الشاعر الأسود الشعور وهذا ما ولّ  ؛ةالسیئة، فهو لون الخبث والدونی خصالوال

یكون  لطبیعة الأسود، وتعویض ذلك بالبیاض الذيا بالنقص،  فكان كثیرا ما یعطي تبریر
  :"عنترة"فعلا حمیدا فیقول 

اࢫفَ إ دَ سْوَ ɲِيࢫأَ وْ ࢫلَ انَ َɠࢫ يْ نْ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫبِ َʏصِائِڴ فَّ مِ ضٌࢫوَ خَ ؇ْ ࢫينْࢫكَ سْتَ ُʇ َ5رُ لُࢫالقِطْ ق  

                                                
  .89صديوانࢫالشنفرىࢫوʈليھࢫالسليكࢫوعمرࢫبنࢫبراق،ࢫ1
  . 113رࢫاݍݨاɸڴʏ،ࢫصشعالتمردࢫوالغرȋةࢫࢭʏࢫال: زʈدانعبدࢫالقادرࢫعبدࢫاݍݰميدࢫالࢫ2
  . 92الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد3
  . 124المصدرࢫنفسھ،ࢫص4
  . 155المصدرࢫنفسھ،ࢫص5
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د لأغربة من ذكر المقابلة والتضاد بین اللونین الأبیض والأسود، فهم یعترفون بسوالقد أكثر ا
البیئة الجاهلیة اعتزت بالبیاض وألغت السواد،  الأخلاق لأنّ الجلد، ویعتزون ببیاض الفعال و 

وتساویه باللون الأبیض، ومن  إیجابیتهتقدیم الأدلة على < فاحتاج هذا الأخیر الدفاع عنه و 
دفاع الشاعر عنه وتقدیمه من خلال تجاهل الناحیة الشكلیة فیه، وتنمیة دلالات  هنا جاء

في أبیات " عنترة"عر ، ونلمس هذا في ش1>معنویة مستمدة من حقائق وقرائن یثبتها الواقع 
  :متفرقة منها

يࢫبِ  ْɲ وْ ࢫلَ ونَ بُ عِيْ َʇادِ سَ ال ةً ࢫوَ الَ َɺَعࢫࢫࢫࢫج لَ اࢫطَ لࢫمَ يْ ࢫاللَ ادُ ࢫسَوَ لاَ وْ رُ ولَ دْ   2البَ

  
  

  :یقول في موضع آخر
إِ  سِ وَ ࢫكُ دْ اࢫقْ ادً واࢫسَوَ بُ عيْ َʇࢫ بُࢫمِنَ ʋنْ وْ ࢫثَ هُ فُ ࢫʇس؅ُْ رُّ الدُّ ھِࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫفَ فِ  تُࢫبِ دَ   3الصَّ

 لیمثّ سواد بشرته لا ، فهو یرى أنّ قهوّ وتف هر بسوادخیقرن الظلام والبدر بالسواد، فیففالشاعر 
هي مصدر  السود فدالصُّ  بح، كما أنّ لما لاح ضوء الص فعاله، فلولا اللیلشیئا أمام بیاض 

، فالشاعر لجأ إلى هذه المفارقة بین هذین اللونین فجعل الأسود یتجلى في لئالمتلأ الدرّ 
  . لأبیض بالقیم المعنویة الأخلاقیةالمظهر الخارجي وربط ا

ها مقتل أبیه، مشبّ ل" ىالشنفر "لة على الموت من ذلك وصف جاء اللون الأسود للدلا
  : یقـول اءتلقاها بسم حیة سـود التيالطعنة 

ࢫالذِ نُ عَ طْ تَ  نْ إِ فَ  خَ يْ فَ ࢫيْ واࢫالشَّ قلمࢫتُ ِ نِ وّ تَ واࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫمَ َّʋ ُتُࢫإذَ ࢫھ دِࢫشأُ ࢫمْ اࢫلَ وغِبْ َّɺ  

مْࢫقَ ࢫةُ نَ عْ طَ فَ  كُ سٍࢫمِنْ رَ ࢫدْ خِلْ اࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫتَ ڈَ ُْ دِ ࢫجُّ مُ تكْ سْوَ اࢫسُمّࢫأَ َɸِار طَ قْ   4عڴʄࢫأَ
كانوا قاتلیه الذین الألم والحزن والحقد والكره اتجاه  ننفس الشاعر كثیرا م ب فيمقتل الأ ترك

 تصویریا،امرات والأخطار، فجاء شعره حیاته ملیئة بالمغ مما جعلوشقائه،  هسببا في تشرد
على  باع ولونها وهي تنقضّ ست في منظر الالتي تجلّ  هللموت في أبشع صور  همن ذلك وصف

المصیر  حتمیةفي نفس الوقت  كس بذلك حالته الشعوریة، مؤكدافع ،ش لحمهاهنتها وتفریس
 : یقول

                                                
ࢫزاوي 1 ࢫبن ࢫ:  محمد ࢫرسالة ࢫالشعرࢫاݍݨاɸلۗܣ، ʏࢫࢭ ࢫإشرافدكتوراɸالܨݵصية ࢫمنتوري: غ؈فࢫمطبوعة، ࢫجامعة ࢫلراوي، ࢫࢫ- العل׿ܣ ࢫ،ص2006قسنطينة،

  .76،75ص
  . 172الديوان،ࢫص: شدادࢫعن؅فةࢫبن2
  .نࢫ،ࢫصࢫالمصدرࢫنفسھࢫ3
  . 45الديوان،ࢫص: الشنفرى 4
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جُ و  ھٌ تَ َʈِجْر ࢫمَ ݰْ * رُّ ʄࢫࢫܣِ׿ لɺاࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫݍَ ڲَ   **شِبْ حوا أجرٍ إِ

اِليلِ                                         دٍࢫܥَݰَ اɸِبْ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫنَّ أكَ *** سُوْ يابُࢫرَ ࢫثَ نَّ ُɸ دَ وْ   جُلُ

قِ  ْ؇ ࢫيَ دَ زْ عْنَࢫجِلْ اɸِبْ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫالمرْءِنَ ذَ َ ࢫالم قَ لاَ خْ نِࢫأَ ؈ْ ࢫالقَ   1عَ
أن یواري یوما  مرئ لا بداجاء في موضع آخر یؤكد الموت فضاء لا یمكن الفر منه، فكل 

  : تحت التراب فیقول
  

لُّ                                      ُɠةٍ ࢫ طَ اشَࢫࢭʏࢫغِبْ ܢࢫعَ َۘ ࢫإڲʄࢫاݍݨُ                  فَ صِ؈فُ سْ ديَ   2عِ فَ ثِࢫכَ
جثث الموتـى  وبحثها المتواصل عن المفترسة سباعفنقل عبر شعره صور ال "تأبط شرا"ا أمّ 

  :  فـي القبـور فیقـول
حَتُ  حْزَ زَ مْࢫأوࢫتَ ࢫفَ ڈُ ْٔ ࢫعَ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫڋʏءࢫمنيۘܣعَ ࢫأوْ اءَ فَ ْ؄ غَ ِȊ ْار وغȖَ  ءفَ اا دُ اِئنَ فَ   لدَ

لّ  زَ ɲِيࢫأَ أَ وْ كَ َ اࢫوالم َɺ ُتْࢫࢫرَّ دَ  لاَ ࢫت نَ كَ مْ اࢫأَ اࢫمَ ذَ اࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫإِ َɸ رُّ ڈادَ ا٭َ يَ ا أنْ اثِنَ فَ ال؄َ   3وَ
استمد الأغربة دلالات اللون الأسود من صمیم واقع البیئة التي عایشوها، فجاء الأسود 

نه لهذا اللون، ومنه فقد ضمّ  النابذالغراب ومجتمعه  یعة العلاقة القائمة بین الشاعرد طبلیحدّ 
من  حضتفولدوا بذلك قیما جمالیة سلبیة تالذاتیة وراؤهم وأحاسیسهم وأفكارهم  غربة همومهمالأ

  . مأساوي وحقیر في الذات الإنسانیةخلال تعبیرهم عن كل ما هو وضیع وقبیح و 
  

التي ترفض  قبیلتهما یحكي على لسان إنّ <عندما یتحدث الشاعر عن عار لونه، فهو 
كثیرا ما یخاطب " عنترة" لذا نجد ؛ةأالمر  ةا نظر ، ونظرة المجتمع في نفسه4>انتماءه إلیها

  : فعاله لا فـي سـواد وجهـه، یقـولوالنظر في أ التروياولا استمالتها وحثها على مح" عبلة"
ا ࢫعَ دْ لُࢫقَ بْ اࢫعَ ࢫيَ لاَ ࢫلكِ تِࢫفِعْ ɴْ يَ أَ انَ َȋ ادِࢫࢫڴʏِࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫوَ لُࢫمِنَࢫالرَشَّ لاَ   الضَّ

ڴِ  صَرْتِࢫمِثْ بْ ࢫأَ نْ إِ ادِيْ فَ ࢫʏوَ ࢫمِنْࢫسَوَ ارٌ كِࢫعَ قْ ݰَ ݏْ ࢫيَ لاَ رɲِْيࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫوَ   5اݠْݨُ
 

                                                
  . 80،ص2،ࢫج1995القاɸرة،ࢫࢫ–،ࢫدارࢫالكتبࢫالمصرʈةࢫ2أحمدࢫالزʈن،ࢫط: ديوانࢫالɺذلي؈ن،ࢫتحقيق: مجɺولࢫالمؤلفࢫ1

  . الذاتࢫأجرࢫ: مجرʈة* 

  .منتفخاتࢫالبطنࢫ: حواشب** 

  .ضباغࢫ: ܥݰاليل*** 
  .97،ࢫص1993البصرة،ࢫࢫ-عڴʏࢫناصرࢫغالب،ࢫمركزࢫدراساتࢫاݍݵليجࢫالعرȌي: بروايةࢫأȌيࢫفيدࢫمؤرجࢫبنࢫعمروࢫالسدو؟ۜܣ،ࢫتحقيق: شعرࢫالشنفرىࢫכزدي2
  . 217الديوان،ࢫص: تأبطࢫشراࢫ3
  . 168صࢫ،قراءاتࢫنصية: خليلࢫمحمدࢫحسنࢫ4
  .122الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد5
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  :  دلالـة اللـون الأحمـر* 
لم یخرج اللون الأحمر في استعمالاته لدى الأغربة عن التوظیف الواقعي، بل كان 

، وخاصة في علاقته بالدم، فعبروا من خلاله عن تجاربهم الذاتیة وما به شدید الارتباط
واسعا للشاعر الأسود لإثبات  رغبات وأحلام، فكان الأحمر فضاء فوسهم منیعتمل في ن

 الشاعر الغراب المتمردة ةلطبیعة اللون التي تنسجم مع نفسیهذا راجع  وجوده، ولعلّ 
ه لي، كما أنّ ضعال روتمن الت اویخلق نوع ،یثیر روح الهجوم، والغزو والثأر< ، فهو الرافضة

  .1>یةنامثیر للمخ وله خواصه العدو 
له الشاعر الأسود من دلالات حمّ ما فق مع تی ع به اللون الأحمر من تأثیراتتمتما ی

ه طعنة قاتلة في شعره حین وجّ " عنترة" هر وهذا ما صوّ  ،لهذا اللون، فهو لون العداوة والشراسة
  : یة، أدخلت إلى قلبه البهجة یقوللزوج غان

عْنَ  اِجلِࢫطَ عَ ِȊايَࢫ دَ ࢫيَ ھُ تْࢫلَ قَ شَّ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫةٍࢫࢫࢫࢫسَبَ رَ دمِ وَ عْنَ ونِࢫالَ لَ َɠدِةٍࢫ افَ   2اشِࢫنَ
س وجودهم في مجتمع یقدّ غربة لإثبات البطولة والقوة، لذا سعى الأإلى الأحمر  یشیر

شدة البطش واتهم بالتأكید على الشجاعة و ذفرض  ، فحاولوا من خلال أشعارهمالقوة
هو إرهاب العدو وحمله على الاستسلام من ذلك  فالدماء والهد إراقةبالأعداء، فصوروا 

  : لاةفمخاطبا سباع ال" عنترة"ول یق
عِ  بَ رَ ياتْ ܣࢫتَ الِ ࢫيْ ِۚ الِرمَ ىࢫوَ ّȌُࢫالر نَ ؈ْ تٍࢫبَ ادِيࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫسَائِلاَ عَ ࢫכَ اءَ   3دِمَ
لسیف فالقوس حمراء وا ،الأشیاء الموجودة في الطبیعة إلى ألوانها الأصلیة كما نسبوا

  : "الشنفرى"یقول  ،أبیض
؈ْ حَمْ  َɺ يࢫظَ ِȌ ࢫأَ عِ بْ ࢫمِنْࢫنَ رِنُّ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫةٍࢫࢫفَ رَاءُ انِࢫالإكَ  تَ نَ تِ ࢫشڋʏّ رْ ڈْ ٮَ   4فُ وَ

حمر وخیر تفسیر أالغزوات والحروب جعلت لونها  كثرة القوس عادة تكون صفراء، لكنّ ف
وتعرضت  استعمالهاا ما كثر أمرها، فإذ القوس تكون صفراء في أولِّ  أنّ < للون القوس هو 

 يس یعنولهذا كان اللون الأحمر في القو  ،5>للشمس والمطر والتقلبات الجویة صارت حمراء
  : الموت والهلاك فیقول أیضا

                                                
  . 233،ࢫص1،ࢫج2011،ࢫتموزࢫ26،ࢫالعددࢫسُرّࢫمنࢫرأىࢫ،ࢫمجلة"مرئࢫالقʋساࢫللونࢫࢭʏࢫشعرࢫا": شيماءࢫشاكرࢫمحمودࢫالمشɺداɲيࢫ1
  . 25الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد2
  . 200المصدرࢫنفسھ،ࢫص3
  . 45الديوان،ࢫص: الشنفرى 4
  . 201الشعراءࢫالصعاليكࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨاɸڴʏ،ࢫص: يوسفࢫخليفࢫ5
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لِّ  ُɠࢫʏ اࢫࢭِ ڈَ ُّ كَ اتِرٍ ࢫأرْ رَࢫعَ حْمَ قْ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫأَ رِفُ ذِ وأَ قْ ࢫمُ وَ ُɸيِࢫ نَࢫالذَ ڈُ   1فُࢫمِْٔ
  : وقولــه أیضــا

ِ ؠِۜ القِ ࢫرِ مْ حُ ࢫعةٍ اضِ بَ    2تِ مُ وʉشْ ࢫةً مرّ ࢫمْ عَ نْ يَ ࢫيْ زِ غْ ʇَ  ڈاࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫومنْ ُْ عثْ Ȋَ ࢫܣّ
الدم هو لون الحرب  هر جلیا في لون الدم، لأنّ ظالسمات الواقعیة للون الأحمر ت نّ إ

 والانتصار یقول الظفرومنه یكون  أعدائهم نت أسلحتهم كثیرا ما تتلون بدماءوالموت فكا
  ": ترةعن"

مَّ  يمًامِ تَ  تُ مْ ɸزَ  م تُ دلْ جنْ  ثُ ُɺَش ْȎ3أحمرُ ࢫالقومِ ࢫيࢫمنࢫدمِ فِ يْ وسَ ࢫ           تُ دْ عُ فَ  ك  
اللون الأحمر  إنّ < :والحرب تبعث على الإثارة حتى قیل ،ل الحربفاللون الأحمر یمثِّ 

یحاول عن  إذ ؛"عنترة"وهذا ما نلمسه في شعر  ،4>لحب والحربالألوان في لعبة ا أعزُّ 
جسمه حتى یكاد  يفیصف حالته وحالة فرسه والدم یغطالبطولیة  قفهمواطریق الدم إبراز 

بالدماء فیتخضّب حصانه في حروبه  یقحمرة الدماء، فهو یختفي لون بشرته الأصلي من كث
  : ه لابس قطیفة حمراء یقولحتى كأنّ 

 َ اɲِيࢫالم جُوَ رْ الأُ َɠرَىࢫ ܢࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫيُ اِءࢫحََۘ عْدَ ʄࢫכَ ڴَ ࢫعَ ھُ ُɸِر كْ   5جُوبِ وأُ
 نزعةا ما یتلاءم و الشاعر الأسود على إبراز أعماله البطولیة الملیئة بالدم وهذ أصرّ 

 "عنترة" ،وهذالقوة والعزةلمن أجل البقاء، فكان الدم مظهرا لدیه، وصراعه  ضد والرفالتمرّ 
ه   : قولكثرة الدماء على الأرض بالوردة الحمراء ی یشبّ

ضُࢫصَا رْ اࢫכَ اࢫمَ تْࢫࢫࢫࢫࢫࢫفإذَ ةً ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫرَ دَ رْ لَࢫالدُّ ࢫوَ انِ مِثْ َɸ  

 ِ الدّ اɲِيوَ رُࢫقَ حْمَ اࢫأَ ڈُ ُٰ وْ اࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫلَ ڈَ ْٕ لَ جْرِىࢫعَ اࢫتَ   6مَ
كما " لعبلة"، حتى اعتبره الهدیة المثلى التي یمكن تقدیمها "عنترة"منظر الدماء  استهوى

ُ الذي تكسِ  أن أجمل لباس یرتدیه في نظره هو اللباس الأحمر،   : الحـروب إیـاه یقـول هُ ب
          ۚ كِࢫعَ مَ وْ لُࢫقَ بْ اعَ ةَ                                       ܣسَڴʏِࢫيَ عَ قْ رَادَ ࢫومنࢫحَضَرَࢫالوَ   والطَّ

مِ        اࢫمنࢫدَ بَ تُࢫمخضَّ عُدْ ادِيࢫوَ عَ كَ     כَ بَ رْ وَ ضَّ ࢫخَ دْ ضِࢫقَ ادَ ࢫبُࢫالرَكْ وَ   7اݍݨَ
                                                

  . 55الديوان،ࢫص: الشنفرى 1
  .45،ࢫصالمصدرࢫنفسھ2
  . 146الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد3
  .  82،ص"اللون ساسࢫالواقڥʏࢫݍݨمالياتࢫכ ࢫ":خالدࢫزغرʈتࢫ4
  . 34الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد5
  . 222،ࢫ221المصدرࢫنفسھ،ࢫصࢫص6
  . 124المصدرࢫنفسھ،ࢫص7
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فهو  ،1>عالم الحرب وعالم الحب<عره بین د في ششاعر وفارس فقد وحّ " عنترة" نّ لأ
  :  هقولبالحرب والدم في مواقف الغزل كثیرا ما یذكر أسلحة 

ࢫثمّ  تࢫحياءً ِ ࢫتْ فَ ن؆ɺاࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫوقدࢫامَ ثلࢫتْ خَ أرْ ࢫفولّ دِࢫࢫبَ طْ ɸاࢫرَ منࢫخدّ رْ   الوَ

اڊʏِحُ ࢫتْ وسلَّ  اࢫمنࢫسَوَ ڈاࢫسامً وِٰ ِ ࢫاطعِ ڈاࢫالقْٕ أبࢫفِ يْ سكࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫجُفُ دّ فِࢫاݍݰَ َɸْر ُ   2الم
سامة، خصوصا إذا كان و و  سناالأحمر في باب الغزل حُ  دّ رب عُ بعیدا عن میدان الح

  : "عنترة"ة یقول أالمر  موصوف به خدّ ال
فٌ  ࢫࢫورِدْ ɺَ خصْ عْلٌࢫو ɲلھُ فُ فْ رٌࢫمُ َɺ                 سَاقُࢫحُد ࢫوَ دٌ ࢫبھࢫورْ   3ݮُ ݍّ وخدٌّ

 ُ   : "عنترة"قولفي خضاب المرأة یذكر ، ومما الخضاب زینة المرأة عدّ ی
امِ ٕف وَ اࢫعٌ ڈاࢫلَ َɸ اءَ َɸ تِࢫزُ ɺِدْ ࢫشَ وْ خࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫلَ ࢫتَّ عْدَ َȊتِࢫ وْ سَلَ حُلِ ࢫبٍ ضُّ لَ كَ   4وتَ

تأبط "صفوا إقدامهم على الحروب فیقول فو  ؛ربط الأغربة بین اللون الأحمر ولون النار
 معیونه توقدظهر في هم فشجاعتهم توشعت لكثرة غزواتشجعان  همواصفا أصدقاءه بأنّ " شرا
  : ها نار متأججة یقولكأنّ و ر الإقدام بنا

مࢫࢫࢫࢫࢫر مساعِ  ڈْ ُٰ وَ ࢫعُيُ نَّ أَ عْتٌࢫكَ ࢫشُ ضَىاحَرʈِقُࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫةٌ ائِقُ  تلفى الغَ قَ اࢫشَ ڈَ ْٕ لَ   5عَ
  :ر عن عاطفة الحب وألم الوجد نتیجة للفراق یقولبِّ فكانت ناره تع" عنترة"ا أمّ 

طِ و  فَࢫأُ يْ نْࢫيكَ مَ ࢫعَ فَ ْ؄ حِبُّ قُࢫالصَّ ڥʏِأُ ضْلُ ʏࢫأَ وىَࢫࢭِ َɺرࢫال اُ تْࢫنَ ضْرِمَ ࢫأُ دْ قَ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫوَ   6ھُ
أشار الأغربة في أشعارهم إلى بعض الطقوس الحربیة التي یبرز فیها اللون الأحمر 

بمادة تشبه لون للحاهم یب الفرسان ضمثل في تختیصف تقلیدا جاهلیا في الحرب ی" فعنترة"
حسان بن "هذا ما قام به  ولعلّ  ،لخوف في نفوس أعدائهمالرعب وا الزعفران وهذا بهدف بثّ 

هحتى " ثابت   : "عنترة"باللیث الضاري یقول  یتشبّ
اعَ  ارَ مَ ɸُ ࢫۚܣوَ انِࢫزُ مَࢫالطِعَّ وْ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫإڲيَ ھُ مࢫʏَّ وقُ ضَرّ ࢫنِّ بِ رَانِࢫتَ عْفَ االزَ   7جُوَ

                                                
  .82،ࢫص"כساسࢫواقڥʏࢫݍݨمالياتࢫللون ࢫ":خالدࢫزغرʈتࢫ1
  . 61الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد2
  . 110،ࢫصالمصدرࢫنفسھࢫ3
  . 60المصدرࢫنفسھ،ࢫص4
  . 123الديوان،ࢫص: تأبطࢫشراࢫ5
  .165،ࢫصالديوان: عن؅فةࢫبنࢫشداد6
  . 165،ࢫصࢫالمصدرࢫنفسھ7
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للون كان من أكثر هذا ا من خلال تتبع دلالات الأحمر في شعر الأغربة، یتضح أنّ 
ه الأغربة مختلف رغباتهم لذلك فقد ضمنّ  ،الألوان التي التزموا فیها بالتوظیف الواقعي للون

  . فیهه تحدیات لتحقیق كل ما یطمحون عن طریقفرفعوا وانفعالاتهم، 
  : اللـون الأصفـر ةدلال* 

 الأصفر  اقعیة وأخرى جمالیة، على اعتبار أنّ ف الأغربة اللون الأصفر برؤى و وظّ 
تحققه في البیئة الصحراویة فهو  من أكثر الألوان التي انطبعت في نفس الشاعر، من خلال

، ومنه فقد تعامل الأغربة مع 1>هوا للأصفر قبل الأخضر والأزرقتنبّ < لون الشمس وبهذا قد
 ؛خلوا بینه وبین الأبیض بإسرافاد<فـــــــالأصفر بمختلف درجاته وامتزاجه بألوان أخرى، 

غلب الأحیان أیظهر ذلك عبر تركیزهم على إبراز الإشراق والإضاءة والسطوع، فكان في 
  . 2>یأخذ معنى الأبیض

تجلى الأصفر في شعر الأغربة بظهوره في مواضیع الغزل، فكانوا یمزجون بین اللونین 
ا البیاض الأبیض والأصفر لما یحملانه من النور والإشراق، فالأصفر مرتبط بالشمس، أمّ 

واصفا موكب النساء " عنترة"فیتأتى عن طریقه اللمعان والضیاء، ومما ذكر في هذا ما قاله 
ها طلوعه بالشمس المشرقة، ومشیدا بجمال النسوة فهن دمى مصنوعة من لؤلؤ، فأخرج مشبّ 

  : للونین یقولد هذین اصورة متكاملة تجسّ 
طْ  اجِࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫيَ حْدَ ࢫכَ زةُ َʈِز نْࢫالشُمُوسُࢫعَ َ اجِ لمِ بَ ܣِࢫوالِديْ ءْۜ ࢫالوَ نَ ؈ْ عْنَࢫبَ   لَ

ةِ  ائِقَ لِࢫفَ ُɠةٍࢫࢫࢫࢫࢫࢫمِنْࢫ يَ مْ دُ الِࢫكَ مَ ࢫصُ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫاݍݨَ دْ ࢫقَ ؤْ لُ ؤْ اجِ رَ وّ مِنْࢫلُ   3تْࢫࢭʏࢫعَ
ة مبرزین جمالها وهذا بهدف إخراجها بمظهر الجلاء أغربة بین الشمس والمر ربط الأ

یر غصورة الشمس مشهورة < ، لأنّ شعراءومنه كانت للشمس مكانة خاصة لدى ال ؛النورانیةو 
في " عنترة"، ومنه أیضا جاء قول 4>ن كل الأضواء وأقوى من كل الأشعةة، وهي أقوى میخف

  : ة یقولأن وراء ذلك وصف جمال المر الشمس وكان یقصد م
ࢫࢫشَمْسُ وال نَ ؈ْ ضَرّ بَ ݮٍ ࢫ*جٍ مُ بݏَّ مَ وܧّ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫ**وَ ࢫمُ نَ ؈ْ ضْنُࢫبَ الغُ دِ ࢫݳٍ وَ لَّ قَ   5ومُ

                                                
  . 236،ࢫص"اللونࢫࢭʏࢫشعرࢫامرئࢫالقʋس": شيماءࢫشاكرࢫمحمودࢫالمشɺداɲيࢫ1
  .82،ࢫص"כساسࢫالواقڥʏࢫݍݨمالياتࢫاللون ": خالدࢫزغرʈتࢫ2
  . 113الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد3
  . 54،ࢫص1998اݍݨزائر،ࢫࢫ–،ࢫديوانࢫالمطبوعاتࢫاݍݨامعيةࢫ)ط.د(محاولةࢫتنظ؈فيةࢫوتطبيقية،ࢫ• اليةࢫࢭʏࢫالشعرࢫمفاɸيمࢫجم: محمدࢫمرتاضࢫ4
  .137الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد5

ݮ*  *.      المصبوغࢫبالدم:مضرّج*     .النقيࢫالطلق: مبݏّ
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ة یّ سذلك صورا حبفعرضوا  ،ال اللون الأصفر عند الأغربة في ضوء البیئةظهر استعم
لأشیاء موجودة في الواقع وهذا من خلال إدراكهم المعرفي لطبیعة اللون وخصوصیاته، من 

یولي قوسه عنایة كبیرة فهي التي " الشنفرى"هم نسبوا القوس إلى لونها الأصلي، فهذا ذلك أنّ 
  :  عین له على أعدائه یقولر رفیق ومُ ته وكانت خیصاحبته في غاراته ومغامرا

اࢫإɲي فَ قْ كَ سَࢫجَاࢫمنْ ࢫدُ ɲِيࢫفَ ْʋ حُ زʈِلَ ʏْ ࢫنٍ سْ اࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫبِ ࢫࢭِ لاَ رْ ࢫوَ لِلُ ࢫةِ ȋقَ عَ تَ   مُ

ثةُ  لاَ صْليࢫأܵݰابٍ ࢫثَ ضُࢫإِ يَ بْ أَ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫوَ يعٌ شَّ ࢫمُ ادٌ ؤّ طَ ࢫتٍ فُ يْ ࢫعَ رَاءُ صَفْ   1لُ وَ
قوسه الصفراء  اذاكر " ىالشنفر "د عرض للقوس ولونها، عندما رثى قف" تأبط شرا"ا أمّ 

  : یقول
رِ  مَّ يفَّ ࢫغُ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫةَ جُࢫعنھُ ھُ مُ زْ وعࢫعَ اࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫالرَّ ࢫمِرْنَ رَاءُ ضُ ࢫنُ وصفْ يَ بْ أَ   2باتِرُ ࢫوَ

م الأخطار ویحمل عنه دُّ غربة، فهي سلاحهم الذي یرُ یت القوس بمكانة رفیعة لدى الأحظ
  :"تأبط شرا" یقول ،وتلأعدائهم الم

وْ د ࢫنَ مِيصَھُ ࢫقَ نَّ أَ ܢࢫكَ ࢫحََۘ ھُ شَ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫتُࢫلَ َȖ ِݳ ْܸ بَࢫمِنْࢫنَ ادعِ ࢫرَّ خَ صْفَ * כَ   3**راعَ
ه الشاعر الغراب للون الأصفر لما یحمله من خصائص تتمثل في لمعانه وضیاءه تنبّ 

لا الخمر، فخمرته خلال وصفه لزجاجة  من یقرن بین اللون الأصفر والخمر" عنترة"فهذا 
  : في زجاجة صفراء یقول توضع إلاّ 

ࢫذَ  رَاءَ جَاجَةٍࢫصَفْ زُ سبِ رٍࢫرّ اتِࢫأَ ُɸ زْ أَ تْࢫبِ رَنَ الِࢫمُ ࢭʏࢫالشِ ةٍࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫقَ   4مِ دَّ فَ مَ
الارتباط الواقعي  ذلكاتضح  ،للون الأصفر في شعر الأغربةدلالات امن خلال قراءة 

 رؤاهم عن والذي كشفوا من خلاله ،ال عنهبالعالم الحسي الذي لم یستطیعوا الانفص
هم لم أنّ  يهذا لا یعن أنّ  م مع أسلحتهم، إلاّ وأحاسیسهم ویظهر هذا جلیا من خلال تعامله

ل قون في فضاء الخیال مولدین بذلك دلالات تحمیخرجوا عن الواقع، بل كثیرا ما نجدهم یحلّ 
  .رة عن هذا اللونجمالیة معبّ  اقیم
  : ضــردلالــة اللــون الأخ* 

                                                
  . 60الديوان،ࢫص: الشنفرى 1
  . 81الديوان،ࢫص: تأبطࢫشراࢫ2
  . 102المصدرࢫنفسھ،ࢫص3

  .ʏبڧنباتࢫص: العصفر.     ** כخدعانࢫعرقانࢫࢭʏࢫالعنق: خادعכ * 
  .24الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد4
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الألوان ببقیة غربة إذا ما قارناه كان للون الأخضر حضور ضعیف في شهر الأ
هذا مرتبط بجملة من الأسباب منها موضوعیة خارجیة تتعلق بطبیعة البیئة  ولعلّ  ،الأخرى

 ؛ لأنّ بیئة الشاعرإلى النباتات والخضرةتفتقر والتي ر؛ الصحراویة التي یعیش فیها الشاع
ا العوامل الذاتیة فهي تتعلق بنفسیة الشاعر وما أمّ  ،ر فیها القحط والجدبصحراء قاحلة یكث

من خواص  یعتمل فیها من قلق واضطراب، وهذا ما یتنافى مع طبیعة اللون الأخضر، لأنّ 
لون الربیع < ه مهدئ للجهاز العصبي فیبعث على الراحة والاستقرار ومنه كان هذا اللون أنّ 

، 1>بالنماء ویرمز إلى حیاة الوفرة والخیر –خصوصا النافر منه  –یرتبط د والأمل، و والتجدّ 
الضغوط مجتمعاتهم فقد كانت حیاتهم ملیئة ب هذا ما لم ینعم به الشعراء السود في ظلّ 

  . والضیاع والهموم والأحزان
 "تأبط شرا"الهدوء والسكینة فهذا  ر الأغربة باللون الأخضر عن حالات نادرة منعبّ 

  : لبان الأخضر یقولا یتحدث عن غضن
انِ  مَ وْ اࢫيَ َɺ تُࢫلَ لْ قُ مُࢫإِ ࢫفَ وْ ɸُ يَ ةٍࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫأَ امَ ࢫقَ اࢫمِنَࢫزُّ صْنً ضَرَااغُ خْ انِࢫأَ بَ   2لْ

وصف  ینح" عنترة"ل والسعادة، فقد ذكره الأخضر هو لون البهجة یدعو للتفاؤ  أنّ  ابم
عند رؤیتها  يجلنوتوس الخضرة تمسح الأحزان عن النف لأنّ  ؛الطائر على الغصن الأخضر

بما تثیره في النفس من مشاعر تبعث على الارتیاح والهدوء والسكینة، وفي هذا الهموم 
  ":عنترة"یقول  الصدد

ڴِ  تَࢫمِثْ نْ ࢫكُ وْ تَࢫࢫʏلَ ْȞِب اࢫلَ صَاْ ناࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫحُسْنً وّ لَ مُ مَ غْ كَࢫכَ تْࢫبِ لَ اَ ࢫمَ لاَ   3نُ اࢫوَ
تكتسي ،فرتواءالا ينزولها یعن نّ لأ ؛القاحلة تفاؤل العرب بنزول الأمطار في الصحراء

  ":عنترة"ارة یقول ضالأرض حللا خضراء تزیدها بهاء ون
ارِ  َɸ زْ كَࢫمِنَࢫأَ اَ َȋ ࢫرُ يعُ ِȋَسَاࢫالر لاً كَ ا هࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫحُلَ َɺُيع ِȋ احَࢫرَ ضُࢫفَ رْ اࢫכَ اࢫمَ ذَ   4إِ

  : یقـول أیضـا
هࢫࢫࢫࢫࢫࢫ ارَ وَ نْ اࢫأَ َɺ وعَ ُȋ ࢫرُ يعُ ِȋَسَاࢫالر اࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫكَ َɸ ودَ ُɺُاتُࢫع اِديَ اࢫالغَ ڈَ ْْ اࢫسَقَ َ   5لمَ

  : دلالة اللـون الأزرق* 
                                                

  .336،ࢫص"اللونࢫࢭʏࢫشعرࢫامرئࢫالقʋس": شيماءࢫشاكرࢫمحمودࢫالمشɺداɲيࢫ1
  . 230الديوان،ࢫص: تأبطࢫشراࢫ2
  . 230الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد3
  . 169المصدرࢫنفسھ،ࢫص4
  .127المصدرࢫنفسھ،ࢫص5
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فلا یكاد یظهر في أشعارهم  ،ق ومحدوداستعمل الأغربة اللون الأزرق في نطاق ضیّ 
لك قول ذق للدلالة على الخوف والقسوة من ومنه جاء الأزر  ،في أماكن محددة كالحرب إلاّ 
ابٌ < لعرب ا یَ قٌ  أَنْ قْ  زُرْ رهم فجاء اللون اشعأ، وهذه الدلالات تناولها الأغربة في 1> وسُمٌ أَزْرَ

یصف رماحه المصقولة الصافیة التي " فعنترة"الأزرق حاملا لمعاني القسوة والشدة والخوف، 
 دغي تهرب خوفا من لها إیاها بهریر الكلاب التالخوف في نفوس خصوصه مشبّ  تبثّ 

  : الأفاعي یقول
اع ʏوَ ينةٍ ࢫڲِ دَ احِࢫرُ اࢫمِنْࢫرِمَ قً رْ رʈرَࢫالكلابِ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫزُ َɸقِ؈نَ ࢫ تَّ اعِ  يَ فَ   2ياכَ

الغول كائن  برز اللون الأزرق في شعر الأغربة عبر صورة الغول، فعلى الرغم من أنّ 
ذو  ، فهوفي شعره حاول رسم ملامح للغول" عنترة" خرافي لیس له صورة بارزة المعالم إلا أنّ 

 حدّ  هبوجه أسود، وعیون زرقاء وأظافر طویلة تشب هة ومرعبة فأظهر ر ح مخیفة منفّ ملام
  : المنجل یقول

وَ ࢫبنواظرٍ  رقٍࢫوََ جَلِ ࢫھٍ جْ زُ ࢫالمِنْ نَࢫحَدَّ ڈْ شِّْ ُʇافِرَࢫ ظَ أَ دٍࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫوَ سْوَ   3أَ
  

  : فیقول سهمه"الشنفرى"لون الأزرق یصف في إشارة إلى ال
مُسْت مْ  ضاࢭʏ *لٍ سِ Ȏْ فَ مِيصُࢫصَمَ قَ القَ رَ زْ أَ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫبَ ھُ كِسٍ ࢫتُ ࢫنَ جِ ** لاَ وّ عَ تَ ࢫمُ لاَ   4وَ

غربة فحاولوا من خلاله الربط بین للون الأزرق حضور ضعیف في شعر الأكان 
فحمل بذلك أفكارا وأحاسیس من صمیم الواقع، كما كان للخیال دور  ؛واقعیة اللون وجمالیته

      .ختلفةهام في تولید دلالات م
أدخل الأغربة الألوان في الشعر في صمیم واقع بیئتهم، فكانت لها علاقة قویة بما 

هام في منح دات، كما كان لواقعهم النفسي دور یدور داخل المجتمع من أفكار وعادات ومعتق
وهذین العاملین یظهران  ؛دلالات لهذه الألوان بما یحمله من مشاعر وأحاسیس وأحلام

فوها بنسب متفاوتة فمالوا إلى استخدام ألوان عمالهم للألوان، فقد وظّ بوضوح من خلال است

                                                
  .86،ࢫص"כساسࢫواقڥʏࢫݍݨمالياتࢫاللون ": الدࢫزغرʈتخࢫ1
  .81الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد2
  . 202المصدرࢫنفسھࢫ،ࢫص3
  .  40الديوان،ࢫصࢫ: الشنفرىࢫ4

  .يقبلࢫعڴʄࢫاݍݰربࢫمستقبلا: مستȎسل* 

  . السɺمࢫالذيࢫينكسࢫرأسھ: النكس** 
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غربة فجسدوا عن طریقهما التفاوت قد طغى الأسود والأبیض في شعر الأدون أخرى، ومنه ف
لكون الأبیض عند الجاهلین یرمز إلى القیمة  ؛الاجتماعي بما یتخلله من صراع نفسي

ل ما یحمله من صفات حمیدة، بینما الأسود هو لون فهو لون السید الكریم بك ،الاجتماعیة
فكانت الألوان الأكثر حضورا في أشعارهم هي  ،له من صفات دنیئةالعبد الوضیع بما یمثّ 

 باقتضابا بقیة الألوان كالأخضر والأزرق فقد تعاملوا معها التي تحمل معاناتهم الذاتیة، أمّ 
لداخلي ها لا تحیل إلى صورة القلق اكما أنّ  وطبیعة الظروف التي عاشوها، افقها لا تتو لأنّ 

  . الذي یحیاه الشاعر الأسود
  :اللون وأثره في الصورة الشعریة-3

الصورة الشعریة عنصرا رئیسیا في تشكیل العمل الأدبي؛ فمن خلالها یمكن  تعدّ 
تشكیل  <استیعاب مضمون العمل ومن ثمة إبراز جمالیته والحكم على مستواه؛ فالصورة 

نها خیال الفنان من معطیات متعددة یقف العالم المحسوس في مقدمتها، فأغلب یكوّ لغوي 
؛ 1>الصور مستمدة من الحواس إلى جانب ما لا یمكن إغفاله من الصور النفسیة والعقلیة

  .الحس بالإضافة إلى العالم النفسيتصاغ من عالم 
زائهما ومظاهرهما عن حالة أو حدث بأج<في إبداعاته للتعبیرالصورة  الشاعریوظف 

ها في التعبیر المحسوسة، في لوحة مؤلفة من كلمات ومقطوعات وصفیة في الظاهر لكنّ 
من المعنى وقیمتها ترتكز على طاقتها الإیجابیة فهي ذات جمال ذاتي  بأكثرالشعري توحي  

، ومنه فقد 2>الخطوط والألوان والحركة ونحو ذلك من عناصر حسیة اجتماعمستمد من 
الصورة خصوصیة في میدان الشعر لاشتمالها على مكونات تبعث فیها الحیویة  اكتسبت

. لشعر ینبت في أحضان الأشكال والألوانا <والطاقة كالخطوط والحركة والألوان، لأن
ها مثیرات حسیة تجتذبه ه یستكشف عن طریقها الصورة، ولأنّ فالشاعر طفل یحب الألوان، لأنّ 

توترا وحركة في المشاعر، فینفد من خلالها إلى  -ر الأخرىبمشاركة العناص –وتحدث لدیه 
  .3>التأثیر في القارئ أو المتلقي

                                                
 .327،ࢫص1983لبنان،ࢫࢫ،ب؈فوتࢫ–،ࢫدارࢫالتنوʈرࢫللɴشرࢫوالتوزʉعࢫ2طالصورةࢫالفنيةࢫࢭʏࢫال؅فاثࢫالنقديࢫالبلاڦʏࢫعندࢫالعرب،ࢫ: عڴʏࢫالبطل1
2ʏودࢫعبدࢫالواحدࢫالعكيڴɺةࢫعندࢫذيࢫالرمة،ࢫط: عʈعࢫ1الصورةࢫالشعرʉشرࢫوالتوزɴ24،ࢫص2010عمانࢫ،כردن،ࢫࢫ–،ࢫدارࢫالصفاءࢫلل. 
  .24،ࢫص2011כردن،ࢫࢫ- ،ࢫدارࢫجرʈر)ط.د(الشعرࢫالعبا؟ۜܣࢫقضاياࢫوظواɸر،ࢫ: عبدࢫالفتاحࢫنافع3
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بالخیال، فعن طریقه یستطیع نقل  بالاستعانةتتأتى قدرة الشاعر في تجسید صورته 
الصورة  استذكارفوظیفة المخیلة لا تعني <اتجاههاالظواهر وتشخیصها بما ینطبع 

  1.>متمایزة ةبتكاریاها تتجاوز ذلك إلى وظیفة لها ولكنّ تخی واستعادةوالمحسوسات 
في الصورة الشعریة؛ فقد اهتم الشعراء القدامى بنقل الظواهر  اللون عنصر فعالولأنّ 

یغب عن تصورهم الجانب الحسي على غیره من الجوانب، إذ ارتبط دور اللون <المختلفة فلم 
ة الحاضرة في مجال وصف الأشیاء وتجسیم في الصورة الشعریة عند القدماء بالشكل والهیئ

 ، إلا أنّ 2>المعنوي، وبث الحیاة في الجوامد بطرق التشبیه والاستعارة في شكل صور بصریة
هذه الوسائل المستعملة لتجسید الصورة الحسیة لدیها القدرة أیضا على نقل صور نفسیة، 

ُ  الإحساس مع كلّ <فیتداخل  فریدة متمیزة عن  خرج الشاعر صورةما هو حسي؛ حیث ی
شكل وعندئذ یأخذ الشاعر كل الحق في أن ی ،طریق إخضاع الطبیعة لحركة النفس وحاجتها

  .3>رة كیفما یشاء، وفق لتصوراته الخاصةفصورها النابالطبیعة ویتلاعب بمفرداتها و 
في صورهم الشعریة، فاستمدوا من الطبیعة ف الأغربة اللون من هذا المنطلق وظّ 

بداع لوحاتهم، إلاّ الألوان واست مع الألوان لا یقف عند  تعاملهم أنّ  غلوها في تركیب صورهم وإ
اللوحات كثیرا ما تكون  حدود الواقع، بل كان لخیالهم الشعري في نسج لوحات فنیة؛هذه

ومواقف واجهوها  ،وانفعالات ،ملونة بتجاربهم الذاتیة بكل ما یعتمل فیها من مشاعر
في محاولة منهم لتسلیط الضوء على حقیقة  ،4>هم الذاتیةصورهم مشحونة بتجارب<فكانت

ى الكشف عن قدرتها عل<الحیاة البائسة التي عایشوها، ومنه كانت قیمة الصورة تتجلى في 
، ومن هنا تظهر ضرورة استثمار 5>والمزج بین عاطفته والطبیعة العالم النفسي للشاعر

استخدامها لم یقف عند حدود تخطیط <الألوان في الصورة الشعریة لبیان جمالها ذلك أنّ 
نّ  هو جعل هذه الصورة ...ما كان الدافع،الصورة أو إبرازها بالشكل الذي یحقق لها اللون، وإ

ما كانت تفتقر إلیها محفوظة بإطار من الأبعاد المتحركة بذاتها، تضفي علیها الألوان میزة ربّ 
  .6>قبلا

                                                
  .29،ࢫص2003ب؈فوت،ࢫلبنان،ࢫࢫ-،ࢫدارࢫالكتبࢫاݍݨديدةࢫالمتحدة1الرمزࢫوالقناعࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫاݍݰديث،ࢫط: مدࢫعڴʏࢫالكنديمح1
  .186اللونࢫودلالتھࢫࢭʏࢫالشعر،ࢫص: ظاɸرࢫمحمدࢫɸزاعࢫالزواɸرة2
  .7التفس؈فࢫالنفؠۜܣࢫللأدب،ࢫص: عزࢫالدينࢫإسماعيل3
  .339الشعراءࢫالسودࢫوخصائصɺمࢫࢭʏࢫالشعر،ࢫص: عبدهࢫبدوي 4
  .57،ࢫص2003اݍݨزائر،ࢫࢫ–،ࢫدارࢫɸومةࢫ1الصورةࢫالفنيةࢫࢭʏࢫاݍݵطابࢫالشعريࢫاݍݨزائري،ࢫط: عبدࢫاݍݰميدࢫɸيمة5
  .336،ࢫص2،ࢫج80 المجلدࢫدمشق،ࢫ–،ࢫمجلةࢫمجمعࢫاللغةࢫالعرȋيةࢫ"جماليةࢫاللونࢫࢭʏࢫمخيلةࢫȊشارࢫبنࢫبردࢫالشعرʈة": عدنانࢫعبيدات6
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لوا غربة؛ حیث مثّ یة عند الشعراء الأكان للوضع النفسي دور في تجسید الصورة اللون
فیها مشاعرهم المضطربة في ظل واقعهم المليء بالصراعات الداخلیة أو الخارجیة المتعلقة 

الصورة الرمزیة بتوجیه من <شاعر الغراب یلجأ إلى الهذه الظروف كان  بالمجتمع، وفي ظلّ 
، 1>ورة الرمزیة دون غیرهاالص بتجربته الشعوریة المضطربة التي لا یمكن التعبیر عنها إلاّ 

فوا الألوان منفردة لها؛ فوظّ غربة من الألوان سبیلا لإبراز الصورة وبیان جماومنه فقد اتخذ الأ
لوحاتهم إیحاءات ودلالات خاصة عن طریق الرمز  كسبأوا بین لونین أو أكثر، مما جز أو م

التي كانت لها أثر واضح في  ؛فتها عقدة اللوند الأحوال النفسیة المتوترة التي خلّ الذي جسّ 
الصورة الرمزیة عند السود والسواد في المجتمع العربي تلك الصور الرمزیة التي <بروز 

عنة، لون رت عن نفسها في أشكال ثقافیة متنوعة كالأحلام، اللباس، الحیوان، اللّ عبّ 
  .2>...البشرة

في  دلوحات عدیدة نج غربة العدید من الصور الملیئة بالألوان؛ فرسموا بذلكنقل الأ
" عنترة"ه المرأة، ومن لوحات المرأة ما قالعلق الأمر بالرجل أو مقدمتها لوحة الإنسان، سواء أت

  :، یقولللمرأة مشرقةحین رسم لوحة 
جُ  ʄࢫوٌ ڴَ ابَࢫعَ عُواࢫالقِبَ فَ تْ ࢫوهٍ رَ رَقَ شْ غُ     أَ اࢫفَ ِ فِٕڈَ دِ السُّ ࢫتْ Ȏَ يّ رْقَ اࢫࢭʏࢫالفَ َɺ  

  دِ مَ ثْ الإِ بِ ࢫلاَ ࢫرِ ݰْ الܦِ بِ ࢫةٍ ولَ حُ كْ مَ       نٍ ؈ُ عْ أَ بِ ࢫونِ يُ العُ ࢫاءَ واࢫمَ فُ كَ وْ تَ اسْ وَ 

ِ ضَ مُ ࢫنَ ؈ْ بَ ࢫسُ مْ الشَ وَ    3دِ لّ قَ مُ وَ ࢫݳٍ وܧَّ مُ ࢫنَ ؈ْ بَ ࢫنُ صْ الغُ وَ       ݮٍ ݏَّ بَ مُ وَ ࢫجٍ رّ
ها، ومما زاد ه الشاعر وجوه الجواري في إشراقها بالفرقد، والقباب التي تسترها بالسُّ شبّ 

ق بذكره للشمس؛ فساعد هذا على بروز اللون في إضاءة اللوحة تأكیده لصفة الإشرا
في اتساع مساحة الألوان هو ذكره ، ومما زاد الأبیض، كما أشار إلى اللون الأحمر في الخدّ 

فجاءت صورته مشكلة من مزیج  ؛)الإثمد(للون الأسود باعتباره لون الزینة الذي یكمن في 
باب التقدیس لارتباطه بنور  الذي استحضره الشاعر من ،الألوان یعلوها اللون الأبیض
  .الشمس المقدسة عند الجاهلیین

  
  

                                                
  .29،ࢫص2003ب؈فوت،ࢫلبنان،ࢫࢫ-،ࢫدارࢫالكتبࢫاݍݨديدةࢫالمتحدة1رȌيࢫاݍݰديث،ࢫطالرمزࢫوالقناعࢫࢭʏࢫالشعرࢫالع: محمدࢫعڴʏࢫالكندي1
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  :ت في قولهفي صاحبته؛ فقد تجلّ " الشنفرى"ا لوحة أمّ 
ر    تَࢫݯُݨِّ ْʋ ࢫالبَ أنَّ ࢫكَ تٌّ ِȋ اࢫوَ نَ قَ وْ حَانِ     فَ ْʈَر حَتْࢫࢫةٍ بِ ْʈِلّ ࢫشَاءً عِ ر طَ   تِ وَ

  1تِ ɴَ سْ مُ ࢫفُ ؈ْ اࢫغَ ɺَ لَ وْ حَ ࢫماَ ࢫرجُ اࢫأَ ɺَ لَ     تْ رَ وَّ نَ ࢫةَ يَ لْ حِ ࢫنِ طْ بَ ࢫنْ مِ ࢫةٍ انَ حَ ʈْ رَ بِ   
البیت عطرا خصوصا عندما تهب الریح فیجيء نسیمها،  ؤفصاحبته طیبة الرائحة تمل

رت(وجاء الشاعر بالأبیض بإیراده لكلمة   من كلّ  هالمقصود بها زهر أبیض ینبعث نور ) نوّ
  .جانب

  ":عنترة"جاء اللون الأبیض في شعر الأغربة؛ فزینوا به لوحات المرأة، یقول 
رُ وا غْ ھُ ࢫلثّ نَّ أَ امِࢫكَ ثَ حْتَࢫاللِّ ُ بَ     تَ لامِࢫالم ʏࢫالظَّ لأࢫࢭِ لأْ لِ سْ رْقٌࢫتَ   2دَ

اللثام عن وجه المرأة ورؤیته لثغرها بالبرق المتلألئ في الظلام،  انكشافه الشاعر شبّ 
شراقه عندما یقترن الأبیض یظهر لمعان وقد زاد الأسود في تحدید جمالیة الصورة، لأنّ  ه وإ

  .الشاعر بین اللونین زاد في انكشاف الصورة وبروز ألوانها مزجُ و بالأسود، 
فقد اختار صورة تعكس حالته الشعوریة إزاء الموقف الذي یكون فیه، " تأبط شرا"أما 

ط على رقاب الأعداء، والذي ضحك الموت له سرورا من كثرة من ذلك وصفه لسیفه المسلّ 
  :ه لتبرق أسنانه من كثرة الضحك، یقولضحایاه حتى أنّ 

ࢫࢭʏࢫعظمِ  هُ ڈَ ࢫإذاࢫɸزّ احِكِ     تْ لَ لّ قرنٍࢫٮَ وَ اࢫالضَّ ايَ نَ َ ࢫالم واهَ فْ ࢫأَ هُ   3نواجِدُ
في " عنترة"، كما ذكرنا سابقا، من ذلك لوحة الاستحسانجاء الأبیض في المدح من باب 

  :یقول" كسرى أنوشروان"وصف 
ھࢫالشَمْسُ  يْ لَ تْࢫعَ عَ لَ ࢫخَ دْ قَ اجَ ࢫوَ آَۜ     اتَ غْ َʇھُ ࢫܢفلاࢫ َ المِ عَ مُ ࢫمَ لاَ   ظَ

ــَ بࢫيھِ فِ وَ ࢫومُ نجُ الُّ ࢫهُ رُ ɸِ واَ جَ                                   ــ ــ ـــ ــ   امُ مَ التّ ࢫھِ تِ رَ وَ صُ ࢫاتِ فَ صِ ࢫلُّ قَ أَ     رٌ دْ ـ

َ ࢫشٍ عْ وࢫɲَ نُ بَ           4امُ يَ اݍݵِ ࢫاتُ اوَ مَ السَ اࢫوَ ڈَ ْٕ لَ عَ     ʈرٌ سرِ ࢫھِ سِ لِ جْ لم
ین عرش ز ع بجواهر من النجوم وُ ر الذي یطلع لیلا، وتاجه مرصّ بالبد" كسرى"ه الشاعر شبّ 

م في هذه ، وأحاط ممدوحه بهالة من التقدیس، فقدّ )بنات نعش(مجلسه بسبعة نجوم أخرى 
الأبیات لوحة متكاملة الأجزاء بتشبیهات مختلفة، لعب فیها اللون دورا هاما في إبراز ملامح 

                                                
  .35الديوان،ࢫص: الشنفرى 1
  .156الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد2
  .155،ࢫصالديوان: تأبطࢫشرا3
  .231الديوان،ࢫص: ةࢫبنࢫشدادعن؅ف 4
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ها لوحة تشكیلیة رسمها الشاعر بعنایة وأبدى براعة في نّ فأظهرها وكأ ،الصورة بألوانها المشعة
  .الألوان وتنسیقها اختیار

الحربیة " عنترة"عمد الأغربة في أشعارهم إلى وصف الخصم بالبیاض، من ذلك لوحة 
  :ر فیها كیفیة فتكه بأعدائه یقولالتي صوّ 

ــ ـ َȋ اهࢫطَ ركْ ــَ رٍࢫتدوَ نَّ         رʈِحاً ـــنَ أَ ةَ ࢫكَ ھِࢫحُلَّ يْ لَ انِ ࢫعَ جُوَ رْ   أُ

ـــلࢫهُ ادَ ؤَ فُ ࢫتُ كْ كَ شَ                                                 انِ نَ ܣࢫالسِّ اعِۜ مَ ࢫفٍ قَ ثْ مُ ࢫرِ دْ صَ ب           ʄوڲَّ اࢫتَ مّ ـ

כَ ࢫدِ يِ عʄࢫصَ ڴَ عَ ࢫرَّ خَ فَ  ِ اݍݵَ ࢫ؈فَ فِ عَ   ىقَ لْ مُ ࢫضِ رْ    1انِ نَ البَ ࢫوبَ ضُ خْ مَ ࢫدّ
جعلته طریحا " عنترة"راف القوم، فضربة ه من أشفخصمه أبیض كالبدر وهذا ما یؤكد أنّ 

بالتراب  ووجهه هو الآخر ممرغّ  ،لدماء حوله جعلته یلبس ثوبا أحمركثرة ا ینزف دما، كما أنّ 
لوحة لخصمه الصریع فجمع بین اللونین الأبیض " عنترة"ل وراحتیه مخضبتین بالدماء، فشكّ 

ي ذلك حالته الشعوریة واعتزازه والأحمر مبرزا في ذلك قدرة هائلة على التصویر، مبینا ف
  .ب على خصمه الأبیض فقهره واستمتع بنشوة الفوزه تغلّ بذاته، لأنّ 
ه لأنّ  ؛هذه اللوحات التصویریة للشعراء الأغربة أكسبت اللون الأبیض قداسة خاصة إنّ 

  ":الشنفرى"ل النور والإشراق، یقول مثّ 
َ ࢫنَ مِ ࢫاءٌ مَ ࢫوْ أَ ࢫحٌ يابِ صَ مَ     مْ ɺُ وɸَ جُ وُ ࢫنّ أكَ ࢫانٍ يَ تْ فِ ࢫ؈نُ احِ رَ سَ    2بُ ɸَ ذْ مُ ࢫاءِ الم

وجوه رفاقه بالمصابیح المشرقة كلون الماء المذهب محیلا في ذلك إلى النور " الشنفرى"ه شبّ 
رب وهذا حین حللرجل في أوقات الأخرى لوحة " عنترة"رسم ، وقد في وجوههم يالمتجل

  :وصف نفسه قائلا
  3بِ ائِ تَ الكَ ࢫارِ بَ غُ ࢫنْ ࢫمِ لاَ إِ ࢫلَ حْ ࢫكُ لاَ وَ   ݰادثٍ ݏّ ʄࢫكُ ڴَ اࢫعَ رً ɸْ اࢫدَ ɺَ لَ ࢫتُ زْ رَ بَ 

ُ فلون الكحل هنا غیر عادي؛ حیث شبّ  ن به، یتز ه الشاعر تراكم الغبار علیه بالكحل الذي ی
ه لأنّ  ؛هذا الغبار الكحل هو مصدر للزینة المثیرة للبهجة، فالشاعر بدوره أحبّ  وبما أنّ 

  .مصدر لسعادته وبهجته
الشیب بالصبح الذي " عنترة"ه ها تشبیه خاص، حین شبّ ا عن لوحة الشیب فقد ورد فیأمّ 

  :یحمل البشرى والخیر، یقول

                                                
  . 233،ࢫصالديوانࢫ: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
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َّ       رِ تفَ غْ مُ ࢫفُ ؈ْ غَ ࢫبٌ نْ ذَ ࢫةَ لَ بْ عَ ܣࢫلِ ِۗ نْ ذَ    1يْ رِ عْ ʏࢫشَ ࢭِ ࢫبِ ʋْ الشَ ࢫحُ بْ صُ ࢫݮَ ݏّ بَ اࢫتَ لم
تذم الشیب وتكرهه فبدت غیر " عبلة" لأنّ  ؛أ الشاعر إلى تشبیه الشیب بالصبحلج

الزمان یستنزف قوى الإنسان ویسیر بخطاه المشوب <ذا راجع إلى كونه راضیة عنه، ولعلّ 
بالضعف وعدم القدرة على ممارسة نشاطه في الحیاة، كما كان في الماضي فیتأتى له شعور 

  .2>نذیر ذلك الزمان یقوده للفناء، وما الشیب إلاّ  بأنّ 
حملوا " عنترة"ثل أما وصف الرجل بالسواد فقد كان من باب الذم، لكن الشعراء السود م

مسؤولیة الدفاع عنه فرسموا له صورا مختلفة عما اعتاد علیها الناس، وهذا بهدف درء النظرة 
  :السوداویة، یقول

  اءْ وَ دَ ࢫنْ يࢫمِ دِ لْ جِ ࢫوادِ سَ وماࢫلِ     ɲيوْ لَ ࢫكُ اࢫفالمسْ أسودً ࢫل؃نࢫأكُ 

כَ ࢫدِ عْ بُ كَ     ܣِۚ عَ ࢫاءُ شَ حْ الفَ ࢫدُ عُ بْ تَ ࢫنْ كِ ولَ  ِ عَ ࢫضِ رْ    3اءْ مَ السَ ࢫنࢫجوّ
سواد لونه بلون المسك فیفتخر بأخلاقه، وینفي اقتراب الفساد والفحشاء منها، " عنترة"ه یشبّ 

سواد المسك لا یمنع التعطر به ولا یذهب رائحته ولا ینقص من شأنه؛ فجمع  مؤكدا بذلك أنّ 
في هذه اللوحة مواجهة بین اللونین الأبیض والأسود، وهي في أصلها تنبع من إحساس 

ذات عنترة كانت ممزقة بین هویتها العرقیة واللونیة <عقدة لونه خصوصا أنّ الشاعر ب
رت عن قدرة الشاعر في الصورة جاءت محملة بدلالات خاصة، عبّ  ، إلا أنّ 4>والطبقیة

تلوین صوره بمشاعره وبألوان الطبیعة؛ فاستطاع بذلك تعیین حدود الصورة وضبط مساحة 
  .ة وجمالیتهاألوانها، مما زاد من إیحاءات الصور 

سود في قاء ألوانهم من الإمعان في جزیئات الطبیعة، فكان الأیالأغربة في است هتما
سواد اللیل ووحشته ینسجم مع المعاناة النفسیة التي نقلوها في  أشعارهم مرتبط باللیل، لأنّ 

ار، أو لالته الرمزیة من اقترانه بظواهر كونیة كاللیل والنهد <كسب اللونما أوهذا  ،أشعارهم
كان من أكثر الأغربة ذكرا " عنترة" ، ولعلّ 5>وكائنات تبعث على التشاؤم كالغراب ،بأحداث

  :بلون اللیل الشبیه هما هو محزن؛ فیقول رابطا بین لون ه ارتبط بكلّ لأنّ  ؛للیل في شعره

                                                
  .150،ࢫصالمصدرࢫنفسھ1
  .360،ࢫص"جمالياتࢫاللونࢫࢭʏࢫمخيلةࢫȊشارࢫبنࢫبردࢫالشعرʈةࢫ":عدنانࢫعبيدات2
  .92الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد3
  .377صورةࢫالسودࢫࢭʏࢫالمتخيلࢫالعرȌي،ࢫصࢫ•تمثيلاتࢫךخر: ناذرࢫɠاظم4
  .440،ࢫصالمرجعࢫنفسھ5
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  1ܢَۚ سْ أَ ࢫحِ بْ الصُّ ࢫاضِ يَ بَ ࢫنْ ʏࢫمِ ڴِ عْ فِ ب    يɲّ أَ ࢫفَ ؈ْ يࢫغَ ɲِ وْ لَ ࢫلُ يْ اللَّ ࢫھٌ يْ Ȏِ شَ 
تحضر الشاعر اللون الأسود للتعبیر عن عمق مأساته وعن شعوره بالدونیة وهذا اس

الإحساس یحاول الشاعر تبریره بإدخال اللون الأبیض على اللوحة بذكره لبیاض أفعاله، وهو 
د حالة التوتر والقلق الناتجة عن الإحباطات التي تهدد یخلق دلالات متناقضة تجسّ <بذلك 

  .2>الذات والاحتفاظ بثقة النفس إثبات أمنه النفسي، ومحاولة
في رسم لوحاته مستعملا اللون الأسود عن طریق تكثیفه؛ فیقول واصفا " عنترة"یستمر

  :إحدى غاراته اللیلیة المظلمة
  3مِ لَ دْ כَ ࢫنِ وْ لَ ɠَ ࢫةٍ كَ الِ حَ ࢫاءَ دَ وْ سَ     ةٍ لَ يْ ʏࢫلَ ࢭِ ࢫةٍ ارَ غَ Ȋِ ࢫتُ مْ مَ دࢫɸَ قْ لَ 

ه ظلمة اللیل بلون للانقضاض على أعدائه؛ حیث شبّ  فاللیل هو الوقت الذي اختاره الشاعر
 ؛خلق تفاعل وترابط بین المرئیات وحالته النفسیة<إلى " عنترة"الحیة السوداء، وبهذا عمد 

  .4>مما یزید من فعالیة الصورة ومن قدرتها على إثارة الحس وتفجیر العاطفة
اهلي بحیاة الشاعر الجه ارتبط كان للحیوان حضور قوي في رسم لوحات الأغربة، لأنّ 

الضباع بجلودها " الشنفرى"حیاة الصحراء القاسیة؛ فیصف  هخصوصا الصعالیك الذین قاسمو 
  :السوداء التي تشبه ثیاب الرهبان، یقول

ــأَ كَ ࢫلٍ يْ الِ ݰَ ܥَ  دٍ وْ سـُ  ــ   5بْ اɸِ رَ ࢫابُ يَ ثِ ࢫنّ ɸُ ودَ لُ جُ       نّ ــ
هه الشاعر بتلك بّ ه فشؤ سم لوحة لطلوع الفجر؛ حیث لاح ضو فیر " تأبط شرا"أما 

  :، یقولهجین یجمع بین الأبیض والأسودالخطوط البیض في جواد 
ھُ اࢫضً رْ عَ ࢫرِ جْ الفَ ࢫءُ وْ ضَ ࢫحَ لاَ ࢫدْ قَ  نّ أَ مْحَتِھِ               كَ لَ   6مɸَ دْ أَ ࢫقَ لَ بْ أَ ࢫبُ ارَ قْ أَ ࢫبِ

  :أیضا "الشنفرى" ویقول
כَ ࢫودُ ترُ  َّܶ  يْ اوِ رَ  ُ ࢫنَّ ڈِ ْٕ لَ ىࢫعَ ارَ ذَ عَ     اڈَ ّٰ أَ كَ ࢫʏْ ڲِ وْ حَ ࢫمِ ݰْ ال ُ ࢫءُ لاَ الم   7لُ يّ ذَ الم

ه الشاعر أنثى التیس بلونها الأسود الضارب للصفرة في حركتها حوله؛ فهي تروح إذ یشبّ 
  .وتجيء كالعذارى اللواتي یلبسن ثیابا طویلة

                                                
  .231الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  .267،ࢫص2009عمان،ࢫכردن،ࢫࢫ-،ࢫدارࢫاليازوريࢫالعلميةࢫللɴشرࢫوالتوزʉع1الليلࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨاɸڴʏ،ࢫط: نوالࢫمصطفىࢫإبراɸيم2
  .126الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد3
  .270،ࢫ269لࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨاɸڴʏ،ࢫصࢫصاللي: نوالࢫمصطفىࢫإبراɸيم4
  .80ديوانࢫالɺذلي؈ن،ࢫص5
  .68الديوان،ࢫص: تأبطࢫشرا6
  .72الديوان،ࢫص: الشنفرى 7
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 لإبلاركبلهم والغم ویظهر هذا في تصویره لفلم یترك له الفراق سوى ا" عنترة"ا أمّ 
  :، یقولالراحل

  1مِ ݰَ ܥْ כَ ࢫابِ رَ الغُ ࢫكظلِّ ࢫةً يَ افِ خَ     ةً وȋَ لُ حَ ࢫونَ عُ Ȍَ رْ وأَ ࢫانِ تَ ɴَ ثْ اࢫاڈَ ْٕ فِ 
ه لونها بالغراب، فهو لم یجد في تلك اللحظة ن الشاعر صورة الإبل باللون الأسود فشبّ لوّ 

  .سودوجدانیا لمشاعره التشاؤمیة سوى لون النوق الأ االشعوریة امتداد
لونها یتغیر بعد  ن فالخیل سوداء لكنّ في لوحة الفرس بین لونین حربیی" عنترة"مزج 

  :انتهاء الحرب، فیصیر إلى الأحمر، یقول
  2ااɸَ حَ جرْ ࢫمنْ ࢫنَ ؄ْ ضّ خُ ࢫودِ لُ اݍݨُ ࢫرَ مْ حُ   ɸاادِ وَ سَ ࢫȊعدَ ࢫاݍݵيلَ ࢫتُ يْ أَ رَ 

حمر لأخل في تشكیلها عدة ألوان منها، اد الأغربة لوحة الحرب بصور مختلفة یدجسّ 
یرسم صورة غیر مألوفة لدى الشعراء " عنترة" فهو لون للدماء، والأبیض للسیوف فهذا

  :، یقولبالوردة وغیر ذلك من الألوان ه الحمرة في الحرباهلیین حین یشبّ الج
اࢫכَ اࢫمَ ذَ إِ    انِ ɸَ الدُّ ࢫلَ مثْ ࢫةً دَ رْ وَ     تْ ارَ صَ ࢫضُ رْ 

 ِ   ياɲِ قَ ࢫرُ مَ حْ اࢫأَ ڈَ ُٰ لوْ     اڈَ ْٕ لَ ـيࢫعَ رِ جْ اࢫتَ مَ والدّ

َّܶ اڌِ وَ ʏࢫنَ ࢭِ         وي ڈْ ٮَ ࢫيلَ اݍݵَ ࢫورأيتُ    انِ ݰَ َܶ ݰْ ʏࢫال

الأُ ɠَ ࢫمٍ دَ ࢫنْ مِ       سٍ ࢫبكأْ يࢫلاَ اɲِ يَ قِ فاسْ    3انِ وَ جُ رْ 

ه الشاعر حمرة الحرب بالوردة وكذا حمرة الأرجوان، وهذه الأشیاء تثیر البهجة والفرحة شبّ 
عند العربي لذا فالشاعر لا یطلب شرب الدماء في كأس حتى یتسنى له أن یروي عطشه، 

بمثابة  ن الحالة السوداویة التي عاشها الأغربة؛ فكانت الحرب والدماءهذا التشبیه ناتج عف
 ّ لذا یقرنها بكل ما هو  ؛خفف من حجم المهانة التي تعرض لهایس للشاعر لكي فضاء ومتنف

  .محبب للنفس، وكذلك لأجل إثبات الذات والتفوق على الآخر الذي ینكره بسبب لونه
ح وبخاصة السیوف والرماح مشیدین في لم تخل اللوحات الحربیة من وصف السلا

  ":عنترة"ذلك ببریقها، یقول 
  

ُ  امِ مَ الغَ ࢫلَ ثْ مِ ࢫضٍ ارِ ʏࢫعَ ࢭِ     عٌ امِ وَ لَ ࢫاقِ قَ رّ الࢫيضِ البِ ࢫقُ ارِ وَ ب   دِ عِ رْ الم

  أســودِ ࢫليلٍ ࢫنـــجومُ ࢫامِ تَ تحتࢫالقُ                    اڈَ ّٰ أَ كَ  قاقِ الدّ ࢫرِ مْ السُّ ࢫلُ بودواِ 

                                                
  .17الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  .75،ࢫص الديوانࢫ: عن؅فةࢫبنࢫشداد2
  .222،ࢫ221،ࢫصࢫص : المصدرࢫنفسھ3
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  1دِ فَ دْ الفَ ࢫارِ فَ قِ ࢫʏْ ࢭࢫقِ اعِ وَ الصَ ࢫلَ ثْ مِ             افَ ڴʄࢫالصّ عَ ࢫتاقِ العِ ࢫلِ يْ اݍݵَ ࢫرُ افوَ حَ وَ                              

 ،نقل الشاعر صورة حیة لأجواء المعركة واحتدامها؛ فالسیوف تلمع في الغبار المتصاعد
ستعماله ولقد جاء الشاعر بهذا التشبیه با ،والرماح تشبه النجوم التي تظهر في اللیل المظلم

الخیل بین  رشتداد الحرب، فحتى حوافامن هول  2>رمز للأمل والخلاص<ه للبیاض على أنّ 
عر في ألوان صورته ل الشاهذا فقد فصّ وبتبعث شررا كالذي تبعثه الصواعق، الصخور 

  ":تأبط شرا"یقول في هذا السیاق و ، المرهبة للحرب
  والّ حَ ࢫابَ جَ اࢫانْ ذَ إِ ࢫܢَ حَۘ ࢫمْ ɺُ لَ يْ لَ     وارُّ سَ أَ ࢫثمّ ࢫمɺُ لَ يْ واࢫلَ رٌ ݨً ݠَ ࢫوٌ تُ وفُ   

  3سلُّ ــاࢫʇُ اࢫمَ إذَ ࢫقِ فْ ؄َ اࢫالنــسَ كَ     اضٍ مَ ىࢫبِ دّ رَ تَ ࢫدْ قَ ࢫاضٍ مَ ࢫɠلُّ 
  .برقنزوعة من الأغماد في لمعانها باله سیوف الفتیان المفشبّ 

ه لیس محسوسا، وهذه المدركات للغول على الرغم من أنّ  حسیة ل الأغربة لوحاتشكّ 
نّ  لا ترجع<حسیة الغیر  افة الذهنیة؛ فهي ثقما تعود إلى الفي معرفتها إلى حواس الشاعر وإ

صورة " عنترة"وانطلاقا من هنا رسم  ،4>أصول ثقافیة جماعیة تشكل الخلفیة الفكریة لأمة ما
  :للغول واصفا سواه، وأظافره الحادة وعیونه الزرقاء، یقول

  لِ عَ شْ المِ ࢫءِ وْ ضَ ࢫلَ ثْ مِ ࢫرُ ɺَ يظْ ࢫودُ عُ وʉَ       ةً ارَ ىࢫتَ فَ خْ يَ ࢫيّ دِ يَ ࢫلࢫب؈نَ وُ والغُ 

  5لِ جَ نْ الــمِ ࢫـــدّ حَ ࢫنَ ڈْ ِّ شْ ʇُ ࢫرَ ــافِ ظَ أَ وَ                 دٍ وَ سْ أَ ࢫھٍ ووجْ ࢫقٍ رْ زُ ࢫرٍ واظِ نَ بِ 
فهو كضوء  ،ول كائن خفي یظهر تارة ویختفي تارة أخرى لا یستطیع أحد أن یمسك بهغفال

ورة بشعة المشعل یلوح بریقه ثم ینطفئ تم یعود فیسطع، وقد أظهر الشاعر الغول في ص
  .هما ألوان العدووهما صفتان یكرههما العربي لأنّ  ،بعیونه الزرقاء ووجهه الأسود

  :یقول ،هة للغول، كما ألبسه ثوبا بالیا أسود اللونفخلق صورة مشوّ " تأبط شرا"ا أمّ 
        

  

      

  

                                                
  .138،ࢫص ديوانال: بنࢫشدادعن؅فةࢫ1
  .310،ࢫص2007 مصر،ࢫالقاɸرة،ࢫ-دارࢫالمعرفةࢫاݍݨامعية،ࢫ)ط.د(النصࢫالشعري،ࢫࢫةراءق: فوزيࢫعʋؠۜܢ2
  .249الديوان،ࢫص: تأبطࢫشرا3
،ࢫ2005جامعةࢫمنتوري،ࢫقسنطينة،ࢫ،ࢫيحياࢫالشيخࢫصاݍݳ: إشراف،ࢫغ؈فࢫمطبوعةࢫالصورةࢫالفنيةࢫࢭʏࢫشعرࢫعثمانࢫلوصيف،ࢫمذكرةࢫدكتوراه: لزɸرࢫفارس4

  .94ص
  .202الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد5
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ِ الɺِ ࢫسِ أْ رَ كَ           حٍ بيْ قَ ࢫسٍ أْ ʏࢫرَ ࢭِ ࢫانِ نَ يْ اࢫعَ ذَ إِ                               انِ سَ اللِ ࢫوقِ قُ شْ مَ ࢫرّ

  1**انِ نَ شِ ࢫوْ أَ * اءٍ بَ عَ ࢫنْ مِ ࢫبٌ وْ ثَ وَ                   بٍ لْ ɠَ ࢫاةُ شوَ وَ ࢫجِ دَ خْ اࢫمُ اقَ سَ وَ 
ولسانه مشقوق، وحتى الثیاب  لغول، فعیناه قبیحتان ورأسه كرأس الهرّ لفالشاعر یرسم صورة 

الرعب، منها هو إثارة الخوف و  فالهدعة للغول شفهي سوداء ممزقة وبالیة، وهذه الصورة الب
  .تعمیق دلالتها المفزعة وللون دور في فكان للخیال دور في تشخیصها

ألوان الطبیعة في إبراز معالم الصورة، وذلك باستعمال الألوان منفردة، غربة ر الأثماست
ط فیها الشاعر، فكانت أو بالمزج بین عدد من الألوان، وهذا وفقا للحالة الشعوریة التي یتخبّ 

بالأضواء والألوان، تعكس الجانب الخفي من القهر الذي تعرضوا له، صورهم جزئیة ملیئة 
عندهم وقت <لم یكن ینلذفبالرغم من تلك الهوة السحیقة بین ما یفكر فیه الشعراء الأغربة؛ ا

ما یتصل بوجودهم البائس في هذا  لتأمل ظواهر الوجود، فأغلب الذي كان یعنیهم هو كلّ 
، إلا 2>كانوا في حالة خوف، أم حذر، أم مصالحة مؤقتةالعالم الذي یعیشون فیه، سواء أ

هم استخدموا الألوان للتعبیر عن الحالات الشعوریة الطافحة، أو من أجل وأد الصدع  أنّ
  . الماثل بینهم وبین من دفعوا بهم إلى هذا الصراع المریر الذي سببه لون بشرتهم

الصورة الفنیة، كما لجأوا إلى  أكثر الأغربة من التمثیل بالتشبیه في الكشف عن أبعاد
اللونین الأبیض والأسود، وهذا ما یلاحظ في شعر  بین استعمال التقابلات اللونیة خصوصا

لصور مختلفة  اءتیفواسفكان أكثر الأغربة حضورا  ،هذه المقابلةل هفیوظّ ت في" عنترة"
غربة باقي الشعراء الأعض جوانبها عن به في طبیعة حیات لاختلاف ومتعددة، وهذا

یخرج عن سلطة  ه لمولكنّ  الاجتماعیة،د ضد القوانین في كونه رفع رایة التمرّ  لصعالیك؛ا
ة والدفاع عن حقه ومكانته وحريهو اختار المواجهكما فعلوا،ف القبیلة كلیا

                                                
  .226،227صࢫصالديوان،ࢫ: شراتأبطࢫ1

  .اݍݵلقةࢫالباليةࢫمنࢫاݍݨلدࢫتɢونࢫداكنةࢫاللون : شنان. ** كساءࢫمنࢫخطوطࢫسود: عباء* 
  .339الشعراءࢫالسود،ࢫص: عبدهࢫبدوي 2
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 ة للألوان في شعر الأغربة، سنتناول في هذاذكره  من الدلالات الجمالی مإضافة إلى ما تقد
بتحدید  الفصل ثلاثة أبعاد أخرى یبرز من خلالها التوظیف الجمالي للألوان، وهذا لایتأتى إلاّ 

  .الأبعاد ثم توضیح دلالاتها
دُ البعد الاجتماعي أكثر الأبعاد ارتباطا بحیاة الغراب   عَ ُ والذي من  -داخل مجتمعه -ی
لألوان المؤثرة في اختیارهم وتفضیلهم لبعضها دون للالات الاجتماعیة یمكن معرفة الدخلاله 

الأخرى، كما تساهم في الكشف عن بعض القیم السائدة في المجتمع القائمة على أساس 
  .لوني

ثم یأتي البعد النفسي الذي یكشف عن مدى تعامل الغراب مع الألوان، وعن الأثر الذي 
ً ، فتتحمنهم تتركه في نفس كل واحد   .ا معیناكم في منح الدلالات وتوجهها توجه

 بعض الرموز الأسطوریة في أشعارهم،ثمّ وذلك من خلال استقصاء  أخیرا البعد الأسطوري
 .الغوص في جذورها وتوضیح دلالتها اللونیة

  :البعد الاجتماعي -1
بل لم تكن عصبیة المجتمع الجاهلي تظهر في وحدة القبیلة والاعتزاز بالانتماء إلیها، 

إنّ التعصب شمل كل نواحي الحیاة تقریبا، بما في ذلك نظرتهم للألوان التي شكّلت جزءا من 
كیان الإنسان الجاهلي، فبنوا علیها قیما ومبادئ تبرز خاصة في العنصریة اللونیة التي 

اب  تأذت منها طائفة من الشعراء الأغربة، فكانت سببا رئیسا في تشتت هویة الشاعر الغرّ
بین مجتمع ینكره ویرفضه للونه، وبین ذات ممزقة تسعى جاهدة لنیل حقوقها  وضیاعها

ومكانتها؛ في محاولة منها لتجاوز نظرة الانتقاص، وهذا ما ولدّ في نفس الغراب نزعات 
شا لا لشيء سوى للونه  د اتجاه مجتمع سلبه حریته وانتماءه، وجعله یعیش مهمّ الرفض والتمرّ

تمع یقدّس الأبیض ویسمو به، وبالمقابل یزدري الأسود ویتشاءم المختلف المكروه داخل مج
منه، وهذا ما نلمسه في شعر الأغربة الذین حملت ألوانهم أبعادا اجتماعیة تعكس الحیاة 

  .الجاهلیة بمختلف جوانبها
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من أهم الأبعاد الاجتماعیة التي تناولها الأغربة في أشعارهم وعكسوا من خلالها تركیبة 
اب، المجتمع ال قائمة على طبقیة؛ سواء أكانت اجتماعیة تتعلق بالطبقة التي ینتمي إلیها الغرّ

أو كانت طبقة لونیة تتجسّد في حب الأبیض وكره الأسود، وكلا الجانبین یتدخلان في 
اب وشعوره بالضیاع وعدم الاستقرار، بسبب ما شكّله اللونین  تشكیل مأساة الشاعر الغرّ

ا الأسود فهو الأسود والأبیض من تقسی د الكریم، أمّ مات داخل المجتمع؛ فالأبیض لون السیّ
  ":عنترة"لون العبد الوضیع، یقول 

يةٌ  رَابِ مِيࢫغُ كُࢫأُ ࢫتَ نْ إِ اءِ     فَ نَ بْ ܣࢫحامٍ ࢫمِنْࢫأَ ِۚ تَ اࢫعِبْ   ٭ِڈَ

يضِࢫا                                              ِȎ طِيفٌࢫبِ يࢫلَ ِ ّɲ إِ ܢفَ َۗ ʏ  لظُّ واڲِ سُمْرِࢫالعَ ܣࢫوَ ِۚ تَ اࢫجِئْ ذَ   1إِ
ه، وهي طبقة  یكشف الشاعر من خلال أبیاته عن تلك الطبقة الاجتماعیة التي تنتمي إلیها أمّ
العبید المتدنیة وهذه الطبقة تحمل اللون الأسود، فلونها لون الغراب على عكس طبقة الأسیاد 

دْى فیها  ل الطبقة العلیا، وهذه المكانة الوضیعة أَبَ ه البیضاء التي تمثّ الشاعر افتخارا، فلون أمّ
شجاعته وهذا ما یتوعد به أعداءه في الحرب ویردّ به  لا یعیبه ولا ینقص من إصراره

  .الاعتبار لنفسه
كانت طبقة الإماء هي أكثر طبقات المجتمع تعرضا للامتهان والذل، من ذلك ما قاله 

ان الجنس الأسود هو <واصفا حالة خالاته والاستغلال الذي تعرضن له، مؤكدا " السلیك"
  :، یقول2>الذي ینتمي إلیه خالاته

ࢫيومٍ  يࢫɠلَّ ّɲالِ جَ الرِ ࢫطَ سَ وَ ࢫالةً ىࢫخَ رَ أَ   أشابَࢫالرأسَࢫأ  

اࢫنَ يلق؈ْ ࢫأنْ ࢫعڴʏَّ ࢫزُّ ʇعُ  եم   ʏ3اڲِ مَ ࢫنّ ɺِ صِ عنࢫتخلُ ࢫزُ وʉ݀ݨَ                    ضَيْ
ط الضوء على الأوضاع الاجتماعیة المزریة التي تتخبط فیها النساء السوداوات من  فهو یسلّ

لا بذلك قیمة اجتماعیة متمثلة  الإماء، التي لا تصلح إلاّ لخدمة السادة وتلبیة متطلباتها، ممثّ
العنصریة اللونیة التي جعلت الإنسان <في الاستغلال من طرف فئة انتهازیة، واصفا بذلك 

                                                
  .36الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  . 56ࢭʏࢫالشعر،ࢫصࢫموخصائصɺࢫالشعراءࢫالسود: عبدهࢫبدوي 2
  .128،ࢫص3،ج1988القاɸرة،ࢫࢫ-،ࢫمكتبةࢫاݍݵانڋʏ)ط.د(عبدࢫالسلامࢫɸارون،ࢫ: تحقيقࢫخزانةࢫכدبࢫولبࢫلبابࢫالعرب،: عبدࢫالقادرࢫعمرࢫالبغدادي3
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ه یرى بیاضه قد أنزله مكانة لا یدانیه ا أصحاب البشرة یزري بأخیه الإنسان لا لشيء إلا لأنّ
  .1>السوداء

ا الطبقة المناقضة للعبید فهي الطبقة العلیا التي تتمیز عن سابقتها بلون بشرتها  أمّ
متحدثا عن الفوارق الطبقیة " السلیك"الأبیض، فالأبیض یرمز للسید الكریم، وفي هذا یقول 

  :واللونین
صَارَ Ȏَ اتَ عَ ࢫألاَ  ࢫفَ َّʏ ڴَ ܣ تْࢫعَ ِۚ تْ وْ     مَ وُ اࢫذَ ڈَ َّ ݨَ ْܿ الِ اللِّ ࢫوأَ مِࢫالطِوَ   مَ

ىࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫ   َȌ رْ وامِࢫأَ قْ ࢫכَ ةَ نَ اابْ ɲِيْࢫيَ إِ ʄࢫفِعْلِ                  فَ ڴَ ܢࢫمِنَࢫالِرجَالِ  عَ عَۜ   2الوَ
فهذه المرأة تبدي إعجابها بالرجل الأبیض لوسامته وضخامته، وبالمقابل تنفر من الشاعر 

ر سواده وبیاض غیره في كون هذا الرجل لسواده وتزدري حالته، إلاّ أنّ الشاعر یلجأ إلى تبری
  .لم تنهكه الحروب، لذا بقي محطّ إعجابها عكس ما هو علیه الشاعر

اللون لذاته <في أشعارهم؛ فنجدهم لا یذكرون " هجین"أكثر الأغربة من استعمال كلمة 
ما كونه صفة ذاته على شيء آخر مثل الرتبة الاجتماعیة نّ ، فالهجین هو من كانت 3>وإ

، وقد أشار "عنترة"ه مختلطة، كأن یكون من أم غیر عربیة وأب عربي مثلما هو حال دماؤ 
  :إلى هذه القضیة، والتي تعرض بسببها للتعنیف والإذلال، یقول" الشنفرى"

لْࢫأȖىࢫفتيانَ  َɸࢫالفتاةِࢫݠݨِ مَ بماࢫلطَ     قوميࢫجماعةُ ࢫألاࢫ   ڈأَ يْ تْࢫكفُّ

كࢫالفتاةُ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫ تْࢫتلْ لِمَ ܣْ ࢫلوࢫعَ اصِرُ                  مناسِِۗ ــقَ ــ ــ ـــ ــ ــ تْࢫتُ ــلَّ ـــ ــ ـــ ــ اࢫظَ ڈَ َْ ڈاࢫوɲِسْبَ   4دوَٰ
مع الفتاة عن المرتبة الدونیة التي حظي بها العبید الهجناء، في " الشنفرى"كشفت قصة 

ته مقابل طبقة الأحرار التي تمثلها الفتاة، فهذه الفوارق الطبقیة كانت إحدى الدوافع التي جعل
یرفع من شأنه ویفاخر بنسبه لیحطّ من قیمتها فیجعل نسبه أفضل وأعرق من نسبها، وهذا 

  .نتیجة لشعوره بالخزي والمهانة من جراء المعاملة والإهانة التي لحقت به

                                                
  .452،ࢫص2007،ࢫمايࢫ655،ࢫعالمࢫالكتب،ࢫالعددࢫ”مياءࢫاللونࢫࢭʏࢫالشعرࢫالسعوديࢫالمعاصريس“: خالدࢫمحمدࢫاݍݨدʇع1
  .310،ࢫص1،ࢫج)ت.د(ب؈فوت،لبنان،-الرسالةࢫللɴشرࢫ،مؤسسة)ط.دࢫ(أحمدࢫمحمدࢫالداڲʏ،: الɢامل،ࢫتحقيقࢫوȖعليقࢫࢫ:أبوࢫالعباسࢫمحمدࢫبنࢫيزʈدالم؄فدࢫ2
  .123،ࢫص17،ࢫالمجلدࢫ2010،ࢫ1،ࢫمجلةࢫال؅فبيةࢫوالعلم،ࢫالعددࢫ”اللونࢫכسودࢫࢭʏࢫشعرࢫعمرࢫبنࢫأȌيࢫرȋيعة“: رافعةࢫسعيدࢫالسراج3
  .41الديوان،ࢫص: الشنفرى 4
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تبدو نزعة التمرد واضحة في شعر الأغربة؛ إذ كثیرا ما یلجأون إلى إعطاء الكثیر من 
هم  بعقدة النقص فیعمدون إلى قلب الأدوار والتعالي بالنفس التبریرات، وهذا نتیجة لشعور 

والسمو بها،  كمحاولة للتعویض وبعث الأمل لتحقیق بعض التوازن والاستقرار النسبي،یقول 
  :مفتخرا بهجته" عنترة"

ه فَ َ؅ نْ ࢫعَ نُ ؈ْ اࢫالݤَݨْ نَ لُّ     أَ ٌɠحْ ࢫ رِئٍࢫيَ ࢫحِرّهُ امْ   1ِ׿ܣْ
ن بدا الشاعر مفتخرا في الظاهر ب ه هجین إلا أنّ موقفه هذا هو ردّ فعل عكسي حتى وإ أنّ

اتجاه ما یلاقیه من الذّل والاحتقار الناتج عن سواده، والذي لم یجد حلا له سوى التحدي به 
هم الأسوء " عبده بدوي"والاستعلاء لیعوض شعوره بالنقص، لأنّ الهجناء كما تحدث عنهم 

ا والأوضع منزلة اجتماعیة، فلجأ الشاعر إلى ت ر به إلى حظّ غطیة ضعف نسبه الذي یعیّ
وفر بها  ُ ه یرید أن یقول إنّ دمه الهجین كان مصدر قوته وشجاعته التي ی الافتخار؛ فكأنّ

  .الحمایة لغیره
انتشار الأسیاد <بهذا تتضح مظاهر القهر الاجتماعي في شعر الأغربة وسببها فكرة 

ها لا والعبید، فالأسیاد طبقة ضدیة تمارس سطوتها وقسوتها، وت تمتع بملذات الحیاة، ولكنّ
ا العبید فهم مقهورون یضعون الحیاة لهؤلاء  تستطیع أن تحمي نفسها من هجمات العدو، أمّ

  :إذ یقول" عنترة"، وهذا ما علیه حالّ 2>الأسیاد، وهم الطبقة المنتجة الفاعلة
ونِ  ادُ نَ لْ يُ ʏࢫالسِّ ʋْ ࢫمِ ۚܣࢫࢭِ ِȋ اࢫابنَࢫزَ ةِ يَ يْ     بَ امࢫاݍݵَ ࢫصِدَ دَ عِنْ بِ وَ ايِ طَ نَࢫכَ اࢫابْ   3لِࢫيَ

ه عاش حیاته یدافع عن قبیلة وینصرها، إلا أنّ هذا لم یشفع له " عنترة"معروف عن  أنّ
عندهم، بل ظلّ في نظرهم ابن السوداء؛ إذ یدعونه في الحرب بابن الأطایب للدلالة على 

كَنَّى بابن زبیبة دلال یُ ة على لونه وهوان مكانته وحاجتهم إلیه، وتنتهي مهمته بانتهائها؛ فَ
  .منزلته

                                                
  .139صࢫ1993ب؈فوت،ࢫࢫ–عرȌيࢫ،ࢫدارࢫالكتابࢫال1يدࢫطراد،ࢫطمج:شرحࢫديوانࢫعن؅فة،قدمࢫلھࢫووܷݳࢫحواشيھࢫ: ي ز الت؄في1
  .125،ࢫص2009،ࢫالعلمࢫوלيمانࢫللɴشرࢫوالتوزʉع،ࢫ1رؤʈةࢫالعالمࢫࢭʏࢫشعرࢫأملࢫنقل،ࢫط: عبدࢫالناصرࢫɸلال2
  .103الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد3
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لقد كان الجاهلیون یفخرون بانتسابهم لقبائلهم ویعتزون بذلك، إلا أنّ الأغربة انصرفوا 
في كثیر من الأحیان عن هذا الفخر لضعف نسبهم من جهة، ولكونهم لم تربطهم علاقات 

ا من بقي رد على قوانینها وفضّل حیاة الصحراء، أمّ دة بقبائلهم، فبعضهم تمّ فظلّ عار  جیّ
  ":عنترة"اللون یلاحقه ویحطّ من قیمته، یقول 

ࢫاࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫ    يْ الذِ ࢫدُ بْ والعَ ࢫودُ سْ اࢫכَ نَ وأَ  عُ قْ եذࢫالن لَࢫإِ يْ ࢫاݍݵَ صِدُ قْ   رتفعْ يَ

ا مَ ُɸࢫوʏِْڍ مْ فِيࢫورُ ܣࢫسَيْ ِۘ تَ     ɲِسْبَ اࢫاشْ مَ لّ ُɠيࢫɲِسَاɲِ ؤْ   1عْ الفزَ ࢫدَّ يُ
ه  ها السبب الذي الشاعر لا ینكر سواد جلدته ولا عبودیته، لكنّ یرفض مكانته المنحطة، لأنّ

  .ینزل من قیمته، فیترفّع عن النسب الوضیع، لأنّ نسبه الحقیقي یظهر في ساحة المعركة
هجر المجتمع الإنساني " الشنفرى"اختار السیف والرمح نسبا؛ فإنّ " عنترة"إن كان 

  :عبد وسید یقولبأكمله واختار مجتمعا جدیدا لا یفرق بین أبیض أو أسود، ولا بین 
ونَ  لُ ْɸمْࢫأ كُ ونً ࢫدُ ْʏ ڲِ سٌ *دٌ سيّ ࢫوَ եل مَ طُ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫ  عَ قَ رْ ࢫ**وأَ اءُ رفَ ولٍࢫوعَ لُ ْɸ ئلزُ   2جَيْ

ه " عنترة"كان  أكثر الشعراء تحدیا بلونه فاستطاع نیل اعتراف أبیه وفرض كیانه ووجوده، لأنّ
ه حر، وسواد لونه لا یعطي للآخرین حق في استعب یلجأ في  اده، لذا نراهاقتنع في داخله بأنّ

ل العبد إلى سید<شعره إلى قلب   :، وهو یقول3>المعادلة لعدم رضاه عن هذا الاستعباد فیحوّ
دٌ  سْوَ يࢫأَ ّɲ الَࢫإِ نْࢫقَ مَ ܣࢫوَ ِۚ عِيبَ ھُ ࢫھِ ʈْ رِ أُ     لِيُ اسِ ࢫبفِعْڴʏِࢫأنَّ بُࢫالنّ ذَ   4أكْ

دا ذلیلا، إلا أنّ الشاعر هنا یكشف عن علاقة اللون الأسود بمنزلته الوضیعة، التي جعلته عب
كذِّبُ هذه الصفات، فمشكلة اللون لا تعدّ عیبا إذا ما قیست بحجم إنجازاته المتمثلة  ُ الشاعر ی

  .في انتصاراته وبطولاته
عدّ اللباس مؤشرا اجتماعیا، لكونه مظهر خارجي تتحدد من خلاله الطبقة التي ینتمي  ُ وی

  ":الشنفرى"م عبدا فقیرا، فیقول إلیها الشخص، فیعرف من لباسه إن كان سیدا غنیا أ

                                                
  .166،ࢫصࢫالديوان: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  .59الديوان،ࢫص: الشنفرى 2

  .منࢫأسماءࢫالضبع: جيئل. *** الذيࢫفيھࢫبياضࢫوسواد: أرقط. ** الذئب: سيد*
  .452،ࢫص"سيمياءࢫاللونࢫࢭʏࢫالشعرࢫالسعوديࢫالمعاصر": خالدࢫمحمدࢫاݍݨدʇع3
  .160صࢫالديوان،: عن؅فةࢫبنࢫشداد4
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فَ  لْ مٌࢫأنࢫاُ عِيْ يࢫزَ ّɲ اجَ ࢫوإِ ݨَ ʄࢫذ    ܣْ ِۘ َܿ ڴَ رْدٍ ࢫيْ عَ انࢫأوࢫبُ مَ   1كِسَاءٍࢫمِنْࢫسَلاَ
ا فیما یخص الزینة فقد كان ارتداؤها دلیل نعیم وترف، فتوحي بأنّ    صاحبها لا  أمّ

ي للد لالة على الثراء یطوله فقر وعوز، وقد وصف الشعراء اللباس الموشّح بالدیباج والحلّ
  ":عنترة"والرخاء، ولتمیّز أصحابها عن الطبقة الكادحة التي تقوم بالأعمال الشاقة، یقول 

ࢫכحْدَ  الشُموسُ  لمنِ    ةُ زʈِزَ ءْۜ     اجِ عَ ࢫالوَ عْنَࢫب؈نَ لُ   اجِ يبَ ܣࢫوالدِ يطْ

دࢫ    يةٍ مْ كدُ ࢫالِ مَ اݍݨَ ࢫةِ قَ ائِ ɠلّࢫفَ ࢫنْ مِ    ؤٍࢫقَ لٌ   اجِ ࢭʏࢫعَ ࢫصُورتْ منࢫلؤْ

اࢭʏࢫاࢫفلُ رْ ܣࢫوتَ آِۜ تمْ    ڈَ أّٰ ابِࢫكَ ا    لثِيَ قَ حَࢫࢭʏْࢫنَ   2اجِ ــرَ جْ رَ  غصنٌࢫترنّ
ارتبط الأسود في الفكر الجاهلي بأجواء الحزن والكآبة، فارتدى الناس اللباس الأسود 

  ":عنترة"حدادا وتعبیرا عن الأحزان والمصائب التي یتلقاها الإنسان، یقول 
تُ  نْ ࢫكُ دْ قَ مْ أمُ ࢫܢࢫأنْ آَۜ أخْ ࢫوَ قُ مْࢫتَ لَ مࢫرائِبُ قَ   وتَࢫوَ بِ  و رُ عَ سَلَّ احٍࢫمُ وْ سَطَࢫنَ   3*وَ

  .من خلال هذا البیت ندرك أن ارتداء النساء للسواد لا یكون إلاّ في المآتم والأحزان
اعتبر الأصفر رمزا للذبول والموت خصوصا الباهت منه، إلا أنّ ارتباطه بالشمس 

راء في المدح، یقول أعطاه بعدا آخر؛ من ذلك دلالته على الكرم والسّخاء، فاستعمله الشع
  ":تأبط شرا"

اࢫماَ  ܢࢫإذَ ࢫحَۘ ِ رّ امِسٌࢫࢭʏࢫالقُ دٌ     شَ فْ َ؄ عْرَىࢫفَ تِࢫالشَّ كّ لُّ ࢫدَ ظَ   4وَ
ا جعل  كانت البیئة الصحراویة كثیرا ما تفتقر للخضرة بسبب قلة الأمطار ونذرتها؛ ممّ

خضر العرب كثیري الترحال والتنقل بحثا عن الظُروف الملائمة والاخضرار، ولذا احتل الأ
مكانة خاصة عند العرب باعتباره رمزا للخصب والنماء والخیر، فكثیرا ما كان الشعراء 

  ":عنترة"یدعون للأرض بالاستسقاء والارتواء لتَعم فیها الحیاة، یقول 
ةٌ  نَ زْ ةِࢫمُ َȋر كَࢫياࢫأرضَࢫالشَّ تْ سَقَ ةٌ     فَ لّ ڈَ ْٔ ـــموعُ  مٌ ُɸرَاكِࢫ رْوِيࢫثَ   ɺايَ

                                                
  .42الديوان،ࢫص: الشنفرى 1
  .113الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد2
  .42المصدرࢫنفسھ،ࢫص3

  .علٕڈنࢫلباسࢫاݍݰداد: المسلب* 
  .249الديوان،ࢫص: تأبطࢫشرا4
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ȋاكِࢫمِنْ    ࢫرُ ȋيعُ سَاࢫالرَّ ارِهِ ࢫوكَ َɸ زْ لاً     أَ ȋيعُ ࢫحُلَ احَࢫرَ ضُࢫفَ رْ اࢫכَ ذاࢫمَ   ɺ1اإِ
من خلال هذا العرض یظهر توظیف الأغربة للون الأسود دون الألوان الأخرى بصورة 

مكثفة، فجسدوا من خلاله قیما اجتماعیة تبرز في الطبقیة، التي تحكّم في ظهورها اللونین 
سید الكریم، والأسود لیكون لون العبد الأبیض والأسود، فاختیر الأبیض لیكون لون ال

الوضیع، وهذا ما جعل الغراب یحتلّ مكانة وضیعة بسب لون بشرته، إذ كشفت هذه 
ه للأبیض جعله  التقسیمات عن أثر العنصریة اللونیة في تركیب المجتمع الجاهلي، فحبّ

لى قلب الأدوار، یستعبد ویسترقّ الأسود، كما نلاحظ أنّ الشاعر الغراب كثیرا ما كان یلجأ إ
لى تبریر لونه وتأكید ذاته والسموّ بها، محاولا بذلك خلق نوع من التوازن في مجتمع أقصاه  وإ

في دفاعه عن لونه والذي تحدى به إلى درجة أنه اعتبره مصدر " عنترة"للونه، كما هو حال 
  .القوة والعزّة

  :البعد النفسي -2
الذي أظهر ؛و من الجانب الواقعي لأغربةلدلالات الألوان في شعر ا ناتتبعمن خلال 

بوضوح الانشقاق العمیق بین الشاعر الغراب ومجتمعه، والسبب في ذلك عقدة اللون المتمثلة 
مشكلة  مات مع المجتمع ومع ذواتهم، لأنّ افي لون بشرتهم السوداء، التي أدخلتهم في وصد

هم المرفوض، الذي لم یقبل به وا، فهي جزء من كیانما ارتحلوا وحلّ ت تلاحقهم أیناللون ظلّ 
الجاهلیون ولم یعترفوا به، ومن هذا المنطلق یتجلى إحساس الشاعر الغراب بالألوان لكونه 

لونه یختلف  مجتمع سلبه حریته؛ لأنّ  اعتمدها للتعبیر عن حالاته الشعوریة الیائسة في ظلّ 
لون فیها حالة  فیعكس كلّ أبعادا متباینة،  هملذا حملت الألوان في شعر  وه وألفوه،عما أحبّ 

  .نفسیة معینة
اللیل لون غیر مباشر للدلالة على السواء  تجلى اللون الأسود في اللیل على اعتبار أنّ 

له الأغربة أحاسیسهم وهمومهم، ونقلوا عبره كل مشاعر الحزن والأسى، في هذا وبالتالي حمّ 
  ":عنترة"یقول 

                                                
  .169الديوان،ࢫص: ادعن؅فةࢫبنࢫشد1
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  1اوْ عُ جَ وْ أَ فَ ࢫامَ مالتّ ࢫʏْ ڴِ يْ واࢫلَ رُ ɺَ سْ أَ ࢫمْ ɸُ     مْ ɺِ اقِ رَ فُ بِ  ʏْ ڲِ  تَ يْ عَ ɲَ ࢫنَ يْ الذِ ࢫنَّ إِ 
جع، فكان رمزا للحزن والفراق لدى المحبین خاصة من و من هنا ارتبط اللیل بالألم وال

  ":عنترة"ذلك قول 
  2مِ لِ ظْ مُ ࢫلٍ يْ لَ بِ ࢫمْ كُ ابُ ɠَ رِ ࢫتْ مَّ زُ     امَ نّ إِ فَ ࢫاقَ رَ الفِ ࢫتِ عْ مَ زْ أَ ࢫتِ نْ كُ ࢫنْ إِ 

أي، فصار للبعد والنّ " عبلة"رته االلیل هو الوقت الذي اخت ق؛ لأنّ بین اللیل والفرا" عنترة"ربط 
لیله كئیبا مظلما، لا یثیر فیه سوى الذكریات المؤلمة والأحزان، وقد لجأ الشاعر لتكثیف 

ه لم یتسن له اللون الأسود لیدل عن حالة شعوره بالیأس الناجم عن الرحیل، خصوصا أنّ 
تِهِم، فل َ مصدر فهو جأ إلى تكثیف اللیل لیؤكد تشاءم الأغربة من اللیل، وداعهم أو معرفة وِجْه

  ":عنترة"قول یللوحدة والوحشة بما یثیره من مشاعر الحزن والأسى، 
  3مُ لاَ الظَّ ࢫنَّ جَ اࢫذَ اࢫإِ مً دَ ࢫسيلُ Ȗَ          اتٍ حَ رّ قَ مُ ࢫʋتُ بِ تَ   انٌ فَ جْ أَ وَ                                           

ه لا یحمل معه سوى الهموم والأشجان، فحلول قدوم اللیل، لأنّ فالشاعر لا یتفاءل ب
، وهو ركوه وحیدا یعاني الشوق والحرمانالظلام یجعله یبكي حرقة وألما على من رحلوا وت

الراحة والهدوء بقدر ما یحس بالشوق من لیله الذي لا یعرف فیه " تأبط شرا"نفسه ما عاناه 
  :والتعب، یقول

ــرَ يْ إِ وَ ࢫقٍ وْ شَ ࢫنْ مِ ࢫكَ الَ مَ  دُ يْ عِ ࢫياَ            ـــ   اقِ رَّ طَ ࢫالِ وَ ʄ ْɸࢫכَ ڴَ عَ ࢫفٌ يْ طَ ࢫرَّ مَ وَ     اقِ ــ

 َʇ ْࢫכَ ڴَ يࢫعَ رِ سʄ ِ   4اقِ ʄࢫسَ ڴَ عَ ࢫارٍ سَ ࢫنْ مِ ࢫكَ اؤُ دَ ܣࢫفِ ؠِۜ فْ نَ   ايً فِ تَ خْ مُ ࢫاتِ يَّ ݍݰَ واَ ࢫنِ يّ
ها أنّ و اللیل سارت إلیه الهموم والأهوال  ما حلّ فكلّ  ؛نفس الشاعر اعتادت على هذا الوضع إنّ 

ُ  طیفٌ  سیره یشبه زحف لأنّ ه له تنبّ یسیر لیلا ویطرق بابه دون أن یحدث صوتا، فلا ی
  .ة أو ضجةجلبم على الرحیل فلا تحدث عز ت نالحیات؛ حی

                                                
  .48الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  .17المصدرࢫنفسھ،ࢫص2
  .212المصدرࢫنفسھࢫ،ࢫص3
  .125الديوان،ࢫص: تأبطࢫشرا4
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" الشنفرى"نفر الأغربة من اللیل بما یجلبه من مشاعر الخوف والفزع، من ذلك وصف 
قب، فكان لیله مضنیا وشاقا د والتر لبرج المراقبة لیلا، الذي جعله في حالة من الاستعدا

  :ب المعتاد، یقولرّ جعلى الم یستعص
ُ **يُ فِ ݰاݍࢫجلُ الرَ ࢫةِ وَ رْ وࢫالضَّ خُ أَ       ٰڈاوْ دُ ࢫرُ صُ قْ يَ ࢫاءَ قَ نْ عَ * ةٍ بَ رقَ مُ وَ      فُ فَّ حَ الم

   َɲ ِࢫأَ ڲَ إِ ࢫتُ يْ عʄ ْد َɲ ُىࢫد َɸــنࢫاللّ       انَ دَ  ذْ قَ اࢫوَ را ــ   ***فُ دُ سْ أَ ࢫةِ ــديقَ ـِ اݍݰَ ࢫفُّ تَ لْ مُ ࢫيلِ مــ

ِ ʄࢫحَ ڴَ عَ ࢫتُّ بفَ       ِ ࢫدّ   1فُ طِّ عَ تَ الــمُ ࢫمُ قَ رْ ىࢫכَ وَّ طَ ـتَ اࢫيَ ـــمَ كَ       ايً دِ جْ مُ ࢫنِ ؈ْ اعَ رَ الذّ
فیه مشاعر  یثیر عالما مجهولا ل اللیل هاجسا في حیاة الشاعر الغراب، فظلامه یمثلّ شكّ 

ق من مضطربة، خصوصا لما یلاقیه من الأهوال والأخطار في وسط الصحراء، ومما یعمّ 
عل الشاعر حساسه هذا مجيء اللیل المظلم المثیر لمشاعر الخوف والهلع، فبرج المراقبة جإ

ها حالته هذه بعدم الاطمئنان، مشبّ  على وقع الإحساسلیله  يقضیفي حالة من الارتباك، 
  .اللیل في نظر الشاعر مثیرا للأخطار والمخاوففلا غرابة أن یكون ة السوداء، بالتواء الحیّ 
والنفور، فقد ربطه الأغربة بالموت، من ذلك حدیث  للاشمئزازیل باعث الل ولأنّ 

عن الموت وشعوره بالیأس وفقدان الأمل والإحباط، وتسلیمه بسلطته التي لا " الشنفرى"
  :یستطیع إلا الرضوخ لها، یقول

 ُɸ َࢫاةً يَ حَ ࢫدُ جِ ࢫأَ لاَ ࢫاكَ ن َȖ ُرّ س ɲِݨِ ܥَ     ي ْʋ َࢫمُ اڲِ يَ اللَّ ࢫ*سʏ َ2رِ ائِ رَ اݍݨَ بِ ࢫ**لاً سب  
وكثیرا ما لجأ الأغربة لعقد مقارنات بین اللونین الأبیض والأسود، فالأول یرمز للحیاة 

مقارنا بین " عنترة"ا الثاني فیحیل على الموت والفناء، من ذلك ما قاله والأمل والتفاؤل، أمّ 
  :الماضي والحاضر، یقول

بالأَ    3انُ ȋَ رْ الغِ ࢫكِ اتِ صَ رَ عَ ࢫʏْ ࢭِ ࢫمَ يوْ الَ وَ     اً اɲسِ وَ أَ ࢫاءُ الظبَ ࢫكِ بِ ࢫانَ ɠَ ࢫسِ مْ 
                                                

  .53الديوان،ࢫص: الشنفرى 1

  .برجࢫالمراقبة: مرقبة* 

  .غ؈فࢫالمنتعل: اݍݰفيّ ** 

  .مظلم: أسدف*** 
  .49الديوان،ࢫص: الشنفرى 2

 *ʏسࢫاللياڲʋلاࢫأفعلھࢫأبدا: ܥݨ.  

  .مسلم: مسبلا** 
  .229الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد3
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على تلك الأیام التي كانت فیها الدیار عامرة ملیئة بالحیویة والحیاة إشارة  رسّ حفالشاعر یت
بذلك إلى لیشیر ) الغراب(بها السواد  ا بعد الرحیل فقد حلّ ، أمّ )الظباء(منه إلى الأبیض في 

ا الثانیة فتثیر والبهجة، أمّ الموت؛ فالصورة الأولى تثیر في نفسه الفرح حلول انعدام الحیاة و 
  :في هذا" عنترة"هذا تشاءم الجاهلیون من الغراب ولونه الأسود ویقول ؛وبفیه الأسى والحزن

  
  1اɺَ عَ امَ ʄࢫسَ ڊَ ʏࢫالدُّ ࢭِ ࢫܣْ ِۗ لْ قَ ࢫلّ مَ ࢫدْ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫقَ فلاَ الَ ࢫانُ ȋَ رْ غِ ࢫقُ عَ نْ تَ ࢫمْ كَ ࢫلُ بْ اࢫعَ يَ 

ذي یثیر فیه الأشجان والأحزان، خصوصا لالها نعیق الغراب  وویشك" عبلة"یخاطب الشاعر 
یقول في موضع فحزن، الخوف و القد و فمما یزید في معاناته، وشعوره بالعند حلول الظلام 

  :آخر
  ʏْ ؤاڲِ ʄࢫسُ ڴَ عَ ࢫدُّ رُ يَ ࢫلا ࢫدَ يْ عَ Ȋُ     حيلٌ مُ  مٌ سْ ܣࢫرَ ِۚ بُ يْ جِ يُ ࢫفَ يْ كَ وَ 

اإ   ʏڲِ ךَ ࢫلَ ثْ ʏࢫمِ ڥِ مُ دْ ىࢫأَ رَ جْ أَ وَ                 ياɲِ ݨَ ܧَ  ھِ بِ ࢫابُ رَ الغُ ࢫاحَ صَ ࢫذَ

ــال افِ نَ صْ أَ يࢫبَ ɲِ فَ ؄َ خْ أَ وَ                                        ـــ ــ ــ ــ ـــ   Ȋعدࢫالوصالِ ࢫنْ مِ ࢫانِ رَ ݨْ الݤُ وȋِ                        ايَ زَ رَّ ـ

  ڲʏاِ بَ ࢫتَ لغَ شْ أَ ࢫدْ قَ وَ ࢫيْ ɲِ دُ انِ عَ Ȗٌ     مٍ وْ يَ ࢫلَّ ɠُ ࢫاࢫلكَ مَ ࢫنِ ؈ْ البّ ࢫابُ رَ غُ 

ِ حَ بِ ࢫتُ حْ بَ ذَ ࢫدْ يࢫقَ ɲّ أَ كَ    2الِ بَ ݰِ اݍْ بِ ࢫكَ تُ صْ نَ قَ ࢫوْ أَ ࢫكَ اخَ رَ ف    يفِ يْ سَ ࢫدّ
ه سكن دیار فالشاعر یقف أمام الدیار الخاویة من أهلها، فلا یجد سوى الغراب لیعاتبه لأنّ 

ا یعني السواد وحلول الخراب والدمار، بعدما كانت ملیئة بالنور والحیاة، الراحلین، ممّ 
ذي یزید شعوره بالأسى والیأس، ویتعجب من فعله ومن سبب نعیقه البفیخاطبه ویلومه 

ده، فهو لم یحاول اصطیاده أو التنكیل بفراخه، لذا لا یجد ه لم یؤ معاداته له، بالرغم من أنّ 
  .مبررا لهذا العداء

رتباطها لامن الشدة والفتك،  بهتتمیّز  كانت رؤیة الطیور الجارحة تدعو للتشاؤم لما
غربة من لذا أكثر الأ ؛تعكف على جثث الموتى وتنهش لحمها بالحرب وكثرة القتلى، فهي

                                                
  .167،ࢫصالديوانࢫ: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  .187المصدرࢫنفسھ،ࢫص2



 الفصل الثالث                                                    الأبعاد الجمالیة في شعر الأغربة
 

 
79 

سر من الطیر أعظم منها وهي سوداء وأعظم الجوارح العقاب ولیس بعد النّ  <ذكر العقاب 
  ":تأبط شرا"، ومن ذلك قول 1>...دجوجیة

  لُّ ڈَ َْ سْ اࢫɺ ُʇَ لَ ࢫبَ ئْ ىࢫالذِ رَ تَ وَ     لِ يْ دَ ʄࢫɸُ ڴَ تْ قَ لِ ࢫعُ بْ الضَّ ࢫكُ ݰَ ْܸ تَ   
  2لُّ قتَ سْ اࢫȖَ مَ فَ ࢫمْ اɸُ طّ خَ تَ تَ     انً اطَ بِ واࢫذغْ Ȗَ ࢫفِ ؈ْ الطَ ࢫ*اقُ تَ عِ وَ   

 فالشاعر یصف منظر الحیوانات المفترسة والطیور الجارحة وكیفیة إقبالها على جثث القتلى
فة عن المعارك ا د العناء، أمّ ت بحصولها على الغذاء دون تكبّ ، فالذئاب والضباع سرّ المتخلّ

لذا اقترن العقاب ، یر لكثرة لحوم البشر التي أكلتهاطالطیور الجارحة فلم تستطع أن ت
  :جثث یقولال ، وهي تحوم حولنابهو الآخر ینقل صورة مخیفة للعق" عنترة"بالموت، فهذا 

  نِ يْ دَ اليَ ࢫوبَ ضُ خْ مَ ࢫسِ رأْ الَ ࢫيمَ شِ ɸَ     يفِ يْ سَ ʄࢫȊِ ڍَ ضْ أَ ࢫرسٍ اِ فَ ࢫنْ مِ ࢫمْ وكَ   

  3نِ ؈ْ بَ ࢫانُ ȋَ رْ غِ ࢫھُ لَ وْ لࢫحَ ݨَ ݲْ تَ وَ              اايَ نالم انُ بَ قْ عُ ࢫھِ يْ لَ عَ ࢫومُ حُ تَ                                
بیض والتفاؤل، فهو یطرد الهموم والأحزان على اللون الأ یدلوا بهجاء الأغربة بالبرق ل

  ":عنترة"الاستمرار والبقاء، فیقول  یبعث في الحیاة الأمل وحبّ و 
ِ ࢫبيضِ الِ ࢫقُ ارِ وَ بَ    ُ  امِ مَ الغَ ࢫلَ ثْ مِ ࢫارضٍ ʏࢫعَ ࢭِ     عٌ امِ وَ لَ ࢫاقِ قَ الرّ   دِ عَ رْ الم

ِ ࢫرِ مْ السُّ ࢫلُ بِ واَ وذَ      4ودِ سْ أَ ࢫلٍ يْ لَ ࢫومُ جُ نَ ࢫامِ تَ القَ  تَ حْ تَ     اڈَ ّٰ أَ كَ ࢫاقِ قَ الدّ
 المعركة عان وبریق السیوف في جوفما یبعث في نفس الشاعر الأمل والارتیاح رؤیته للمَ 

  .مسودّ ال مظلمال
د ألوانها یحدبت مهتمین راءن؛ حیث وصفها الشعظعمن لوحة ال اكانت الإبل جزء

للإبل التي رافقت محبوبته أثناء الرحیل، فكان لونها أسودا " عنترة"وأعدادها، من ذلك وصف 
  :ائسة یقولیرا بذلك عن نفسیته الیشبه لون الغراب، معبّ 

  5مِ ݰَ ܥْ כَ ࢫابِ رَ الغُ ࢫةِ يَ افِ خَ كَ ࢫءَ اودْ سَ   ةً وȋَ لُ حَ ࢫونَ عٌ Ȍَ رْ أَ وَ ࢫانِ تَ ɴَ اࢫاثْ ڈَ ْٕ فِ 
                                                

  .145،ࢫص8،ࢫج)ت.د(ب؈فوت،ࢫلبنان،ࢫࢫ–،ࢫدارࢫالكتبࢫالعلميةࢫ)ط.د(المخصص،ࢫ: ابنࢫسيدة1
  .250الديوان،ࢫص: تأبطࢫشرا2

  .الطيورࢫاݍݨارحة: عتاقࢫالط؈ف* 
  .225ن،ࢫصالديوا: عن؅فةࢫبنࢫشداد3
  .138،ࢫصالمصدرࢫنفسھ4
  .17،ࢫصالمصدرࢫنفسھ5
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    :یضایقول أ
ُ ࢫيوتَ بُ ࢫتُ رْ ݨَ ݠَ              َ  ʈقُ رِ بَ             ܣِۚ اقَ شَ وَ ࢫاتِ فَ رِ شْ الم   امِ تَ قُ ࢫلِّ ظِ ࢫتَ حْ ܣࢫتَ اعِۜ وَ الم

        ...  
  امِ مَ تَ ࢫدورُ اࢫبُ ٱڈَ دِ ڈْ ٮُ ࢫبُ اكِ وَ ɠَ     اْڈَ بْ سِ حَ  انِ عَ لطِّ اࢫلِ وɸَ عُ رَ شْ اࢫأَ إذَ             

   ِȋࢫظلالِ ࢭِ ࢫيوفٍ سُ ࢫضُ يْ وʏࢫسوادِ ࢭِ ࢫوادٍ رࢫغَ طْ قِ كَ                  ةٍ اجَ ݨَ َܿ ࢫʏ1امِ مَ غَ ࢫ  
یصف الشاعر في لوحته حالته في تلك البیوت الملیئة بالأحزان، فهو لم یجد فیها أنیسا ولا 

، فلم یجد والإشراقصاحبا یتقاسم معه الهموم، فارتحل إلى بیوت حیث یعثر على النور 
لمعركة من بیاض ولمعان، وهذا سوى الحرب التي ترتاح فیها نفسه لما یراه في وسط غبار ا

ها إیاها ما یبعث فیه الأمل ویثیر لدیه البهجة والتفاؤل؛ فیصف الرماح وبریق سنانها مشبّ 
هه عند إثارة الغبار بالبرق الذي بالنجوم المضیئة، ثم یعود إلى ذكر بریق السیوف الذي شبّ 

  .یشق طریقه في الغیوم السوداء
خصوصا إن كان بعد لیل  في حیاة الغراب، ل والخیرلتفاؤ االصبح بنوره المشرق  جسّد

  ":تأبط شرا"طویل مليء بالشقاء والهم من جراء الحرب، یقول 
ُ݀ ࢫتَ حْ تَ ࢫمْ ɸُ اؤُ سمَ   تأمطرَ ࢫصو عياناࢫعڴʄࢫالىࢫاللهࢫفتَ زَ ج   مِ بالدَّ ࢫ*ةِ اجَ ݨَ ال

ــنّ أَ اࢫكَ ضً رْ عَ ࢫرِ جْ الفَ ࢫءُ وْ ضَ ࢫحَ لاَ ࢫدْ قَ وَ    2مِ ɸَ دْ أَ ࢫ***قَ لَ بْ أَ ࢫ**ابُ رَ قْ أَ ࢫھِ تِ حَ مْ بلَ                ھــ
قدامهم في جو المعركة المحتدم المغبر  عواز ویج نوافلم یهِ  ؛فهو یصف حالة أصحابه وإ

ه نوره الساطع وانجلاء اللیل بحصان لونه یجمع بین فشبّ  ،حتى لاح ضوء الصبح ویتراجعوا
للتفاؤل  اذلك مثیر البیاض والسواد، لما یظهر عند انجلاء اللیل من بیاض یخالطه سواد فكان 

  .في نفس الشاعر

                                                
  .215،ࢫصالديوان: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  .209،ࢫ208الديوان،ࢫصࢫص: تأبطࢫشرا2

  .واحدةࢫال݀ݨاجࢫوɸوࢫالغبار: ال݀ݨاجة* 

  .ماࢫɠانࢫࢭʏࢫلونھࢫسوادࢫوȋياض: أبلق. *** جمعࢫقربࢫوɸوࢫاݍݵاصرة: أقراب** 
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جعله لونا مكروها یبعث على یتظهر الدلالات السلبیة للون الأبیض في الشیب مما 
رسم في شعره " عنترة" ه، إلا أنّ جّ الحزن والكآبة والضعف، فالبیاض تنفر منه النفس وتمُ 
  :صورة مبهجة له، حین ربطه بنور الصبح والحیاة یقول

ا    رِ فَ تَ غْ مُ ࢫفُ ؈ْ غَ ࢫبٌ نْ ذَ ࢫةَ لَ بْ عَ ܣࢫلِ ِۗ نْ ذَ  ّ   1يْ رِ عْ ʏࢫشَ ࢭِ ࢫبِ ʋْ الشَ ࢫحُ بْ صُ ࢫݮَ ݏّ بتَ ࢫلم
وتغفر له هذا الذنب، " عبلة"فهو لا یملك اتجاه الشیب قوة أو سلطة لردعه، فترضى بذلك 

لذا فالشیب یدعو للتشاؤم، فینذر بقرب الأجل، وضیاع الشباب، فیثیر في نفسه الشعور 
 لجأ إلى هذه الصورةی"عنترة"ل جعهذا ما  ولعلّ . المستقبل اع اتجاهبالعجز والقلق والضی

  .لیخفّف من حدة وقع الشیب في نفسه
  :أما في موضع آخر فیتحدث عن شیب من نوع خاص؛ فیقول

اسَائِ  بِ؈فً ܣࢫخَ ِۚ لَࢫعَ يْ اعًا    ڴʏِࢫياࢫعُبَ ܧُݨَ رُوبُ ࢫوَ ࢫاݍݰُ ھُ تْ َȎ يَّ ࢫشَ دْ   2قَ
لشدائد؛ فالفارس یلحقه الشیب من كثرة فالشاعر یتحدث عن شیب آخر ینتج عن الأهوال وا

  .الأخطار المحدقة به في المعارك والحروب، وهذین النوعین كلاهما لا تبتهج بهما النفس
إذا كان اللون الأبیض لون الصفاء والنقاء والطهر؛ فإن هذه الدلالة كثیرا ما تغیب، إذا 

ر لونه، من ذلك ارتباطه  بالغبار الذي یجعل دلالته اختلط البیاض بأشیاء تؤدي إلى تغیّ
ذكرنا بقصة قتل الجن بالكعبة، فجاءت من بعده الجن لتطلب بالثأر  ُ مقیتة منفّرة، ولعلّ هذا ی

  ":عنترة"والانتقام، ومنه كان الغبار مصدرا للخوف والرعب خصوصا في المعارك؛ فیقول 
الَࢫشُ    يلٍࢫتحمِلُࢫכبطَ اوخَ داَ     عْثً الَࢫالسغُ ثَ مْ عِࢫأَ وْ ࢫالرَّ   ɺامِ ةَ

اࢫعناجيجٍࢫتحُبُّ                َɸحَا ࢫرَ َʄ ثِ؈فُ     عڴَ امِ ࢫتُ ؤَ وتِࢫالزُ َ المْ ࢫبِ عَ قْ   3النَّ
ر الخیل وفرسانها بما علیها من غبار لیزید من تهویل الموقف ولیبعث في  فالشاعر یصوّ
ه  النفوس الرعب والخوف، وهذا الغبار كثیرا ما تبتهج به نفسه، ولجأ إلى تكثیفه لیؤكد أنّ

  :ل الخراب والموت لأعدائه، ویقول أیضایحم
                                                

  .150الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  .101،ص فسھالمصدرࢫن2
  .66،ࢫصالمصدرࢫنفسھ3

  .النجيبࢫمنࢫלبل: الواحدࢫعنجوج: عناجيج* 
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نْ    ِ׿ܣࢫإِ دِيْ رَةٍ ࢫنَ ࢫسَكْ عْدَ َȊاࢫ مَ تُ رَ     غِبْ كُ ذْ ࢫتَ لاَ دِ فَ ࢫɸِنْ لاَ لࢫسُلَ׿ܢࢫوَ لاَ طْ   اࢫأَ

كر                 ذْ ࢫتَ ةٍ ولاَ غِ؈فَ لٍࢫمُ يْ ࢫخَ فَ ؈ْ ʏࢫغَ ࢫغُ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫ  واࢫڲِ عِ نقْ دِ بَ وَ سْوَّ نِࢫمُ وْ   ارٍࢫحَالِكِࢫاللَ

ࢫغبارࢫالصا   نّ إِ ِ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫ  إذاࢫعلا* فناتفَ ذّ ࢫمِنَࢫالنَ ذَّ لَ حًاࢫأَ ْʈِࢫر ھُ تُࢫلَ شَقْ َɲ**1  
بهول المعركة والحدیث عنها  إنّ الشاعر یدعو صاحبیه إلى التأمل في فعاله، فیذكرهما

بدلا من الحدیث عن الغزل والنساء؛ لیصرفهم بذلك عنه، فیرى أنّ رائحة الغبار التي تثیرها 
  .أزكى من رائحة الطیب في أنفهالخیل في جو المعركة 

" تأبط شرا"ورد الغبار كذلك في وصف حالة الناس للدلالة على الفقر والجوع، إلا أنّ 
هم  بسبب ما یتراكم علیهم من الغبار، فهم لم یغتسلوا بسبب انشغالهم " شعث"یصف رفاقه بأنّ

  :بالحرب، یقول
سَاعِرةٌ  ࢫعُ ࢫمَ نَّ أَ عْثٌࢫكَ مْ شُ ڈُ وَٰ ائِقُ حَرʈِقُࢫالغَ     يُ قَ اࢫشَ ڈَ ْٕ لَ فىࢫعَ لْ   2ضَاࢫتُ

أما الدم فیحمل مشاعر الخوف والقتل لذا كرهه الناس خصوصا في میدان الحروب، یقول 
  ":عنترة"

مٌ  وْ ࢫقَ زَّ َɸاࢫ مَ اࢫوَ ائِنَ ࢫلِلِقَ ةً ايَ ماً     رَ تْࢫدَ لِئَ مْࢫمُ ُɸ ارُ ࢫدَ اسࢫإلاّ   3مِنَࢫالنَ
حمر الناتج عن إراقة الدّماء، والتي في شعره إعجابه بالحرب ولونها الأ" عنترة"كثیرا ما أبدى 

  :بدورها تدلّ على كثرة انتصاراته وقوته، یقول
سٍ يَ  ْȎ ʄࢫآلِࢫعَ ڲَ ܣࢫإِ ِۚ بُ ݰَ ةُ ࢫْܶ اࢫشَ                  عِصَابَ َɺ دُّ لَ مْتَ ائِلِࢫيَ بَ ࢫالقَ نَ ؈ْ   رَفٌࢫبَ

لُࢫכ    يلُࢫمِثْ لَ ڈاَ طِنٍ سْدِࢫ٭َ وْ ࢫمَ لِّ َɠࢫʏنَّ     ࢭ أَ مَ ࢫكَ مɺِِ ࢫدَ اءِࢫࢭʏࢫفَ عْدَ دُ כَ ْɺ   4مْࢫشَ
ها في نظر  ها لا تجلب سوى الدمار والموت، فتشاءموا منها لكنّ معروف عن الحرب أنّ

وأصحابه لا تحمل سوى البهجة والمتعة لدرجة أنّهم صاروا یستمتعون بمنظر الدّماء " عنترة"
  .ویستلذون طعمها، فبانت في فمهم أطیب من الشهد

                                                
  .101،ࢫصالديوان: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  .123الديوان،ࢫص: تأبطࢫشرا2
  .218الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد3
  .126المصدرࢫنفسھ،ࢫص4



 الفصل الثالث                                                    الأبعاد الجمالیة في شعر الأغربة
 

 
83 

ة وخاصة في الخضاب، الذي تستعمله النساء اسْتُعمل الأحمر في الزینة والثیاب الفاخر 
  ":عنترة"فیبدین جمالهن، فعدّ لون البهجة والتفاؤل، من ذلك قول 

يكِࢫوسيلةً  لَ مْࢫإِ ُɺجَالَࢫل ِ ࢫالرّ ࢫي    إنّ حَّ إنّ كَ ܣأخذوكࢫتَ ِۗ եض خَ   1ڴʏِࢫوتَ
وبهذا عدّ الخضاب شیئا محببا یثیر الفرح والسرور، خاصة عند المرأة فیزیدها حسنا وجمالا 

وجاذبیة، فیعجب بها الرجال وتحظى بمودّتهم، لذا فهو یدعو للتفاؤل والبهجة، یقول 
  ":الشنفرى"

الِفٍ  ࢫخَ لاَ لٍ  دِارʈةٍ * وَ ِ زّ حّ     متغَ كَ تَ اࢫيَ ɸِنَ وࢫداَ دُ غْ َʉ رُوحُࢫوَ   2لُ يَ
أما اللون الأصفر فقد تناوله الشاعر الغراب وحدّد دلالته بحسب كثافة لونه، فإن كان 

  ":عنترة"لمرض والموت، من ذلك قول باهتا دلّ على ا
جْلا ࢫالنَ ةَ عْنَ نُࢫالطَ عَ طْ ࢫأُ دْ نْࢫعُرُضٍ ࢫءَ قَ ق    عَ ْ؇ ࢫمَ وَ ُɸ اࢫوَ خِٕڈَ ࢫأَ فُّ ࢫكَ صْفرُّ   3وفُ تَ

ه یدل على الشحوب، من ذلك أنّ  الإنسان حین ینزف <فاللون الأصفر هنا یحمل الموت، لأنّ
  .4>لیدیندمه یفارق الحیاة، فیصفرّ جسده وأسرع ما یظهر ذلك على ا

  :محیلا بالأصفر إلى الموت والهلاك" تأبط شرا"ویقول 
صَھُ  مِيْ ࢫقَ نّ أَ ܢࢫكَ ࢫحََّۘ تُࢫلھُ شَ   دنوْ َȖ ُࢫعُصْف ادِعِ خَ ࢫכَ ݳِ ْܸ بَࢫمِنْࢫنَ   5رَارَّ

ر لونه، أصبح یُرى  قدّم الشاعر منظرا شاحبا لمقتل الرجل فبعد موته ونفاذ دمه وتغیّ
ه یلبس قمیصا مصبوغا بلون أصفر، من هنا كان هذا اللون مثیرا للشؤم وباعثا على  كأنّ

  ":عنترة"ومن ذلك أیضا قول . الهلاك
 ْɺ اعَ مَ نّ أَ ࢫكَ ارَ ڈَ ࢫالَّٔ دَّ ھِࢫمَ ࢫورأسُھُ   دِيࢫبَ بَࢫالبنانُ ضِّ مِ  خُ لَ   6بالعِظْ

                                                
  .29،ࢫصةديوانࢫعن؅ف ࢫشرح: اݍݵطيبࢫالت؄فيزي 1
  .61الديوان،ࢫص: الشنفرى 2

  .مقيم: خالف* 
  .53الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد3
  .182اللونࢫوأȊعادهࢫࢭʏࢫالشعر،ࢫص: أملࢫأبوࢫعون 4
  .102الديوان،ࢫص: تأبطࢫشرا5
  .27الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد6
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ه لا یتناسب وحیاتهم النفسیة  ا الأخضر عند الأغربة فقد وجد في أبیات قلیلة، لأنّ أمّ
استعمله للدلالة على الخیر والحمایة، فهو لونٌ " عنترة"من ذلك أنّ  الملیئة بالصراع والتوتر،

  :یدل على الحیاة والاستمرار فیثیر في النفس السعادة والبهجة، یقول
  

نْ  َ ࢫلمِ يعُ ِȋ اࢫالرَّ نَ ࢫȊِ ࢫأَ حُلُّ ܣسَايَ رْبُ   حَِۘ اࢫاݍݰَ اࢫمَ ذَ ࢫإِ سَدٌ اࢫأَ ڈَ ا٭َ تْࢫنَ دَ بْ   1أَ
  :یقول أیضا

كِ    تْ سَقَ ضَࢫالشَّ ࢫياَ ࢫفَ رْ ةُ أَ نَ زْ ةِࢫمُ َȋْر     ْٔ اڈَ مُ َɺُموع ُɸرَاكِࢫ رْوِيࢫثَ ࢫيَ ةٌ   لَ

ارِهِ    َɸ زْ اكِࢫمِنْࢫأَ َȋ ࢫرُ سَاࢫالرȋّيعُ لاً     وكَ عɺُاࢫحُلَ يْ ِȋ احَࢫرَ ضُࢫفَ رْ اࢫماࢫכَ   2إذَ
فنزول المطر یعني ارتواء الأرض ونماء الخضرة، فالأخضر رمزا للخصب والنماء، وبهذا 

لب معها الخیر والاستبشار، وتدعو للتفاؤل كانت هذه الأرض ملیئة بالخیرات التي تج
  .وبالتالي ضمان الحیاة

لوه معاني القوة  فه الأغربة وحمّ ا اللون الأزرق فقد جاء مناقضا للون الأخضر، فوظّ أمّ
في أسلحة الحرب، فكانت رماحهم زرقاء تحمل الموت للأعداء، ومن  فكرهوهوالشدة والبأس 

  ":رةعنت"هنا كان الأزرق لون شؤم، یقول 
احِࢫرُ  اࢫمِنْࢫرِمَ قً رْ ࢫزُ َʏاڲ وَ نةِ عَ يْ ا    دَ اعِيَ فَ ࢫכَ ق؈نَ تَّ رʈِرَࢫالكِلابِࢫيَ َɸ3  

في هذا البیت یصف الشاعر شدة الرماح، وحدّة أطرافها والصوت الذي تحدثه في الحرب 
بصوت الكلاب الهاربة من الأفاعي، لیزید في تأكید صفة الرعب والفزع التي تثیرها الرماح 

  .ها أو حدتهاسواء بصوت
لم یخرج الأغربة في توظیفهم للألوان عّما هو سائد في مجتمعهم، بل جاءت ألوانهم 

نة في إطار الجوّ العام لمشاعرهم، لذا حمل الأسود عندهم معنى الشؤم، والحزن والألم  متضمّ
ا الأبیض فهو لون البهجة ...)باللیل، والغراب، الطیور الجارحة(من خلال ارتباطه  ، أمّ

                                                
  .127الديوانࢫ،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  .169المصدرࢫنفسھ،ࢫص2
  .81المصدرࢫنفسھ،ࢫص3
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، بالمقابل كان الأحمر لون الدم والقتل ...)البرق، الظباء(السرور، یدعو للأمل والتفاؤل و 
مثیرا للخوف والموت، وفیما یخص اللون الأصفر فقد ركزوا على دلالته السلبیة كالموت 
ن لم  والدبول، على عكس ما نجده في اللون الأخضر الذي مثلوا به الخصب والنماء، وإ

  .مه، وجاءوا بالأزرق لیدل على معاني الرعب والخوفیكثروا من استخدا
  

  :البعد الأسطوري -3
عدّ الشعر الجاهلي مصدرا مهما في فهم الحیاة الجاهلیة بكل جوانبها السیاسیة  ُ ی

والاجتماعیة والدینیة، فهو عالم واسع نستطیع من خلاله استكشاف تاریخ الأمم والشعوب، 
ل بها العربي أیامه، وحروبه، وعاداته وتقالیده، وشعائره ومنه كان الشعر الجاهلي وثیقة یسجّ 

الدینیة، وكلّ هذه الأشیاء تعكس طریقة تفكیره ونظرته للأشیاء، فكانت الأسطورة إحدى 
الوسائل التي استعان بها العربي في فهم كوامن الأشیاء، فصنع بها عالما خاصا یمتزج فیه 

  .الخیال بالواقع
منها،  ل كل نواحي الحیاة، فالشعر هو الآخر جزء لا یتجزءفإذا كانت الأسطورة تشم

نها في أشعاره، ومنه  لذلك فالشاعر الجاهلي لم یستغن عن الأسطورة، وكثیرا ما نجده یضمّ
كان للأسطورة حظّ في شعر الغراب برزت من خلال توظیفه للألوان فعكست واقعه وجسّدت 

إلى الرغبات والانفعالات التي یشعر بها كل ترمز <رؤاه ودواخله على اعتبار أنّ الأساطیر
، ومنه جاءت ألوانهم حاملة لإرث أسطوري یعبّر عن 1>فرد من أفراد المجتمع على الأرض

هم أعادوا بناءها ومتطلبات موقفهم الشعوري إزاء المجتمع الذي <ثقافات شعوب مختلفة، ولكنّ
  2.>نهم الخارج عن قوانینهصنّف قیم أبنائه حسب ألوانهم، فخلعهم من إنائه بسبب لو 

تبرز الملامح الأسطوریة للون الأبیض في شعر الأغربة بارتباطه ببعض الممارسات 
فه الغراب بدلالاته الأسطوریة  والعبادات المتعلقة بمقدسات العرب كالشمس والقمر، فوظّ

                                                
  .89فكرةࢫכسطورةࢫوكتابةࢫالتارʈخ،ص: فضيلةࢫعبدࢫالرحيمࢫحس؈ن1
  .75،ࢫص"جمالياتࢫاللونࢫࢭʏࢫشعرࢫכغرȋةࢫاݍݨاɸلي؈ن": غرʈتز خالدࢫ2
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ت صورته تراود الغراب؛ فهو  لم یستطع لیٌعبر عن قیم الرجل البطل المثالي الذي ظلّ
ثباتها على أرض الواقع فاللون الأسود حال دون تحقیقها، یقول    ":عنترة"تجسیدها وإ

مْ    ڈُ ࢫعلمَْ دْ فٌ     وفوارسٍࢫقَ لْ ࢫص؄ُْ َɢرَارِࢫوال كْ   مِ عڴʄࢫالتّ

مْشُونࢫوالماديُّ    ࢫتوقُّ     مُ فوقɺُ  يَ ونَ دُ وقّ تَ ـــــحْمِ يَ ــ ــ ــ ـ ࢫالفَ   دَ

ةٍ       مْࢫأڎʏࢫثِقَ ܢࢫفٕڈِ ًۘ ࢫأغَ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫ  كمࢫمنࢫفَ ٍ ٍ حُرّ ةِࢫࢫرّ رَّ غُ مِ  كَ ئْ ِ   1الرّ
فالشاعر أضفى على فرسانه مظاهر القوة والجلال، فخصّ الواحد منهم بلونه الأبیض مشبها 

إیاه بالظبي الناصع البیاض، ثم یعود فیؤكد الصفات الجلیلة لفرسانه فهم شجعان موثوق 
هم الحرب وال حرص على النیل من بقدراتهم الحربیة، أشداء لا یطولهم الملل والجزع، جُلّ همّ

      .أعدائهم
تظهر في هذه الأبیات بعض الملامح الأسطوریة، فوصف الشاعر للفرسان لا یخلو 

من مظاهر الإجلال والعظمة، خصوصا حین خصّ الواحد منهم بالبیاض والإشراق بما 
ه إحدى الآلهة التي عبدها  العرب  یمتلكه من صفات السیادة والبطولة محیلا بذلك إلى أنّ

ا للبشریة حسب المعتقدات ) ود(لمتمثلة في الإله وا وهو إحدى رموز القمر، واعتبر أبً
جهة  من القدیمة، لذا قرن الشاعر صورة الرجل المثالي بهذا الإله مؤكدا قداسة ممدوحه

  .2وصفات الإجلال والعظمة من جهة أخرى
كرونه للدلالة على إذا كان الرجل المثالي یرمز للقمر، فإنّ الشعراء الأغربة قد لا یذ

ما ذُكر بإحدى صفاته الدالة علیه كالنور، والنجم، والمصباح نّ من ذلك ... البیاض مباشرة، وإ
  :لوجوه أصحابه المشرقة، یقول" الشنفرى"وصف 
مْ ࢫفتيانٍ ࢫسراح؈نُ    ُɺ َɸࢫوجو نَّ ذْ ࢫمصابيحٌ     كأَ ࢫمنࢫالماءِࢫمُ   ɸ3بُ أولونٌ

                                                
  .63الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  .293،ࢫ292صࢫصࢫ،6جالمفصلࢫࢭʏࢫتارʈخࢫالعربࢫقبلࢫלسلام،: جوادࢫعڴʏ:ينظر2
  .28الديوان،ࢫص: الشنفرى 3
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ا بیا ض وجوههم المشرق فشبَّهه بنور المصابیح امتدح الشاعر قوة أصحابه وجرأتهم، وأمّ
أولون الماء المذهّب، فأحاطهم بهالة من التقدیس لكونهم یحملون إحدى صفات القمر في 

  .تجلي ضوئه ونورانیته، فعبَّر عن علوّ مكانتهم التي ترتفع عن مستوى البشر العادیین
لإضاءة الجانب  ولعلّ تشبیه الأغربة لممدوحیهم بالقمر أو أحد صفاته هو محاولة

لها لون بشرتهم، وهذه الإضاءة تبدو أیضا في تشبیه الرجل  السوداوي في حیاتهم التي مثّ
  ":عنترة"بالشمس، یقول 

كِنْࢫلا     وɸمْࢫشموسٌ ࢫمِنَࢫالقومِࢫالكِرامِ  جونِ ࢫولَ ىࢫبالدُّ ارَ وَ   1تُ
ه شمس مشرقة لا تغیب نورها، ولا ت أفل حتى فهذا الممدوح كریم النسب، أبیض الوجه وكأنّ

بمجيء اللیل وحلول الظلام، وهذا المدح یرمي إلى كثرة العطاء والخیر الذي یمنحه 
  :في عطاء ممدوحه" تأبط شرا"للآخرین، من ذلك قول 

امسٌࢫࢭʏࢫالقُ    عْرَىࢫف؄فدُّ     رّࢫحۘܢࢫإذاࢫماشَ تِࢫالشِّ كَ لٌ ࢫذَ طَ   وَ

سٍ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫ نِࢫمنࢫغ؈فࢫࢫبؤْ ؈ْ بَ نْ نِ ࢫ    ياȊسُࢫاݍݨَ ؈ْ فَ ࢫالكَ دِلُّ ࢫونديُّ مُࢫمُ ْɺ   شَ

امِرٌ ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫ زنٍࢫعَ جْدِيْ ࢫوغيثُࢫمُ لُّ                  حيثࢫيُ بــَ ثٌࢫأَ يْ لَ وࢫفَ اࢫʇسَطُ   2وإذَ
ه ممدوحه بالشمس للدلالة على بیاضه من جهة وعن عطائه من جهة أخرى، فمن  فشبّ

ه غیث أینما  ه كریم، سخي یمنح الناس دون حساب، وكأنّ حل عمّ الخیر، وهذه صفاته أنّ
الصفات تدل على سمو الممدوح، وعن وجود بعض الرموز الأسطوریة، فالممدوح یقترب من 

خاء والنعیم، )بعل(صورة الإله  ، وهو إله الأمطار فبنزولها ترتوي الأرض وتنعم بالخیرات والرّ
یشتركان  وانحباسها یعني الهلاك وحلول الخراب، ومن هنا كان عطاء الرجل ونزول الأمطار

ماء   .3في بعث الحیاة والخیر والنّ
  ":للشنفرى"أثناء رثائه " تأبط شرا"وفي هذا یقول 

مامِࢫفرائحُ  رَىࢫسَارِيࢫالغَ ʄࢫالشنفَ ڴَ ʄࢫغزʈرُ   عَ ڴَ   باكِرُ ࢫالماءِ ࢫيبُ وطَ ࢫالكُ

                                                
  .235الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  .249الديوان،ࢫص: تأبطࢫشرا2
  .123،ࢫص)ت.د(القاɸرة،ࢫࢫ–،ࢫمطبعةࢫݍݰنةࢫللتأليفࢫوالرحمانࢫوالɴشرࢫ)ط.د(כساط؈فࢫالعرȋيةࢫقبلࢫלسلام،ࢫ: دࢫالمع؈نࢫخانمحمدࢫعب: ينظر3
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لُࢫيومِكَࢫباݍݨَ    ࢫمِثْ اءٌ ليكَࢫجَزَ ــعَ ــ ــ ـــ ــ ــ اتِرُ وقدࢫرعفَ     ابَ ــ   1تْࢫمنكَࢫالسُيوفُࢫالبوَ
نزل المطر، فهو غزیر الكلى، ساري الغمام لا ینحبس فا ُ لشاعر جعل ممدوحه بمثابة إله ی

وهذا ) بعل(عطاؤه فتحیا الأرض، ویعمّ فیها الخصب والحیاة، وبهذا رسم لمرثیه صورة الإله 
بالآلهة الملتصقة بالبیاض والإشراق من جهة وسخائها وكرمها  لاقترانهما یدلّ على قداسته، 

كما أنّ من تجلیات هذه الصورة وصف الممدوح بالربیع للدلالة على الخصب من جهة ، 
ها نفسه بالربیع" عنترة"والحیاة، فیقول    :مشبّ

ࢫ يعُ ِȋ اࢫالرَّ نَ حِ أَ رْبُ ࢫأسدٌ     ܣْ Ȋسَاحَِۘ  لُّ لمنࢫيَ اࢫاݍݰَ اࢫمَ ا٭َ ࢫإذَ دتْࢫنَ   2ڈاأبْ
تدلّ على  الذي یهب الخصب والحیاة للناس، وهذه الصفات یصف نفسه بالربیع عنترةف

كما ذكرنا سابقا وهو إله المطر الذي بنزوله یعمّ ) بعل(قداسته؛ حیث یظهر في صورة الإله 
الخیر الأرض، وبالتالي فنزول الأمطار كان سببا لمجيء الربیع، ومن جهة أخرى فالربیع 

قوة وهو إحدى الآلهة الذین رمزوا إلى ال<) بأدونیس(یعني عودة الحیاة واستمرارها لارتباطه 
المنتجة في الطبیعة، وقد عُدّ روح الحقل، ویوائم موته وبعثه تبدّل الفصول، أو تواري الحیاة 

ا 3>النباتیة في الشتاء وظهورها في الربیع ، ومن هنا كان اختفاؤه یعني الجفاف والهلاك، أمّ
هجة الإله الذي یحمل الب" عنترة"عودته في الربیع فتبعث الحیاة في الناس، ومن هنا كان 

  . والحیاة وموته یعني حلول الخراب والشقاء
القداسة  المرأة هي الأخرى كانت لها من إذ كان الرجل محاطا بالإجلال والتقدیس، فإنّ 
هون المرأة بالشمس مباشرة أو بما <حظّ كبیر لاقترانها بالشمس، فكثیرا ما كان الشعراء  یشبّ

  ":عنترة"ول ، وفي هذا یق4>یرمز إلى الشمس كالغزالة والمهاة
نْࢫالشّموس   َ اجِ ࢫلمِ حْدَ ࢫכَ ةُ زَ ْʈِز ࢫالَ     عَ نَ ؈ْ عْنَࢫبَ لُ طْ يباجِ و يَ ࢫوالدّ ِ ܣّ   ءْۜ

ةٍ م   يَ مْ الِࢫكدُ مَ ؤلؤٍࢫقدࢫصُوّ     نࢫɠلّࢫفائقةِࢫاݍݨَ اجِ مِنْࢫلُ تࢫࢭʏْࢫعَ   رَ

  ...  

                                                
  .79،ࢫ78الديوان،ࢫصࢫص: تأبطࢫشرا1
  . 24عن؅فة،ࢫصديوانࢫشرح: الت؄فيزي ࢫ2
  .95أوليةࢫالنص،ࢫص: طلالࢫحرب3
  .133الصورةࢫالفنيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨاɸڴʏ،ࢫص: عبدࢫالرحمانࢫنصرت4
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بْ    مْ ثمࢫتُࢫوʈْ تُࢫثمࢫɸَ رْ صَ أَ ى    اتُࢫمَ كتَ قْ لْ اڊʏِࢫمْ ولَ ࢫأَ نَ اكࢫمُ مْࢫبذَ عْلَ َʇ  

تُࢫثمّ    وصَلْ رتُ ࢫفَ دَ تُ  مَ ثُ ࢫقَ فْ فْ اۂَ   منْ ࢫعَ نَ ضَاجِ إڲَ ࢫيْ ʄࢫȌِ شرفٍࢫتَ   ʄ1ࢫלنْ
ه  فهو یصف النساء بكرم الأصل، فهنّ ممنعات وكریمات، یتمتّعن بالجمال والإشراق، فشبّ

فالدمى والتماثیل تصاویر قدّسها  <الواحدة منهن بالدمیة المصنوعة من العاج واللؤلؤ، 
المرأة صفة القداسة، وبالتالي كانت محطّ اهتمام ، وهذا لیضفي على هذه 2>الجاهلیون

الجمیع بما في ذلك الشاعر، فهي ذات شعر أسود لونه مستمد من ظلمة اللیل، وسرعان ما 
ارتحل موكب الفتاة إلاّ أنّ الشاعر تمكنّ من الوصول إلیها، فنظر إلیها عن قرب واستمتع 

ه ل هُ لم یصارحها بما یكنّ ها من حبّ، فعاد دون أن یبوح لها أو أن بجمالها وسحرها إلاّ أنّ
  .یلحق بها الأذى

تظهر في هذه الأبیات بعض الإشارات الأسطوریة، فالمرأة بیضاء تشبه الدمى بما 
رحیلها أو نزولها إلى العالم <في " عشتار"تتمتّع به من حسن وجمال، وهي بذلك تشبه 

  .؛ حیث تقوم النساء بخدمتها في موكب بهیج3>الأسفل
كانت المرأة مقدسة عند الجاهلیین، وهذه القداسة استمدتها من علاقتها بالشّمس  لقد

رابطا بین قداسة " عنترة"، یقول 4>الشّمس نفسها كانت مقدسة عند العرب الجاهلیین<لأنّ 
  :المرأة والشمس

دْ ࢫشمسٌ  تْࢫܥَݨَ عَ لَ اࢫطَ ةً إذَ لَ ا  تُࢫجَلاَ َɺ وعَ لُ مُࢫطُ لاَ ࢫالظَ اࢫوجَلاَ َɺِال مَ   5ݍِݨَ
ها أصبحت عنده معبودة مثلها مثل الشمس  أصبحت مكانة المرأة متمیزة رفیعة لدرجة أنّ

  .تماما، فرؤیتها تستوجب علیه السجود لجمالها وجلالها كما یفعل عادة عند طلوع كل شمس
إذا كانت قداسة الرجل تظهر في باب المدح، فإنّ المرأة تبرز قداستها في باب الغزل 

  ":عنترة"من ذلك قول 

                                                
  .113الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  .123الصورةࢫالفنيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨاɸڴʏ،ࢫص: عبدࢫالرحمانࢫنصرت2
  .141اللونࢫوأȊعادهࢫࢭʏࢫالشعر،ࢫص: أملࢫأبوࢫعون 3
  .123الصورةࢫالفنيةࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨاɸڴʏ،ࢫص: عبدࢫالرحمانࢫنصرت4
  .169الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد5
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ِ׿ܣࢫɸذه   دِيْ ࢫياࢫنَ ةَ لَ بْ ࢫجَ     نارࢫعَ دْ ڈيمِ لَ قَ لِࢫالَّ يْ ةࢫاللَّ مَ لْ   تْࢫظُ

لُ    ىࢫومِثْ لظَ تَ اديتَ ؤَ اࢫࢭʏࢫفُ َɺ    ࢫشوقٍࢫتزدادُ ࢫࢫࢫ   ضِرʈمِ بالتّ  نارُ

اࢫبيضاءُ أضْ    ڈَ ࢫࢫرمْْ قُ َ؅ ڈْ سِيمِ   صـɠالغ ٮَ َɴࢫال ِ مرّ   نࢫإذاࢫماࢫانثۚܢࢫبِ

  ...  

ڈ                                 ࢫحُسَٔ ࢫالبدرُ ࢫالصّ        اࢫواستعارتْ سَرَقَ اءُ اࢫظبَ ڈَ ِٰ ا رَࢫأجْفَ مِ رِ ܥِݰْ ْʈ1  
تَدِي إلیها الناس في اللیل؛ فتنیر طریقهم وتهدیهم " عبلة"جعل الشاعر نار  مشتعلة لیهْ

ها نار  سبیلهم، وهي بذلك تشبه النار التي تشتعل في الأماكن المقدسة فلا تنطفئ أبدا؛ لأنّ
ها" عبلة"الآلهة، ثم یعود فیصف  ها بعد ذلك جمالها بالبدر  بأنّ بیضاء شریفة وكریمة، مشبّ

ا سحر جفون  والظباء إلاّ أنّ جمالها أرفع وأسمى لأنّ إشراق البدر مستمد من حسنها، أمّ
  .الظباء فاستعارته من سحر وجمال عیونها

شراق نور الشمس وعلاقتهما بالمرأة  وفي موضع آخر یجمع فیه بین بیاض البدر، وإ
  :فیقول

ارَ  رو٭ِ تْࢫأشَ مْسُࢫعندࢫغُ دّ إذاࢫ: تقولُ     ڈاإلٕڈاࢫالشَّ عدِيࢫاسوَ َȊࢫʏِڥ لُ ڊʄَࢫفاطْ   الدُّ

الَࢫ   نِ؈فُ وقَ ُ ࢫالم رُ دْ اࢫالبَ َɺــ ـــ ـــ ــ ــ ــ ــ ـــــف: لَ ــ ــ ــ ـــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــ ࢫاسْــ كِ     ريْ ألاَ نّ إِ عْدِ ࢫفَ الࢫوࢭʏْࢫالسَّ ڴʏࢫࢭʏࢫالكمَ   2مِثْ
لا نكاد نعثر على فروق بینهما، فالشمس  المرأة والشمس في مرتبة واحدة حتى"عنترة"وضع 

ا البدر فیدعوها  تطلب منها الحلول مكانها عند الغروب حتى لا یغیب النور عن الأرض، أمّ
  .لمجاورته والإقامة بجانبه وهذا لما تملكه من صفات لتستحق تلك الدرجة

ا الرموز الأسطوریة للون الأسود فحملت معاني الموت والفناء، استمدها  الغراب من أمّ
صمیم حیاته رابطا إیاها بجذور أسطوریة علقت بذاكرته، فأعاد بناءها وفق متطلباته 

إلى عالم العماء؛ حیث لا حیاة * فسواد اللیل یعید لا شعوریا إلى ما قبل الخلق<الشعوریة 
  ":عنترة"، من ذلك قول 3>ولا نور

                                                
  .209ص،الديوان: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  .139،ࢫصلمصدرࢫنفسھا2

ɸمࢫالشمسࢫوالقمرࢫوالنجومࢫثمࢫ بناءכ أسطورةࢫاݍݵلقࢫتقولࢫأنࢫالسماءࢫوכرضࢫتزوجاࢫفالتصقتࢫכرضࢫبالسماءࢫفعمࢫالظلام،ࢫثمࢫأنجبتࢫכرضࢫ* 

  .انفصلتࢫכرضࢫعنࢫالسماء،ࢫو٭ڈذاࢫسادࢫالضياءࢫالɢون 
  .69،ࢫص"جمالياتࢫاللونࢫࢭʏࢫشعرࢫכغرȋة": خالدࢫزغرʈت3
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رَىࢫɸلࢫعَ  لَࢫمالكِࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫتُ تَ قْ ومْࢫمَ صْ لِمْتَࢫاليَ انِ ومَ وَ َɸلةٍࢫو ࢫࢭʏࢫذِّ ھُ   رَعَ

ا ࢫحَقً انَ َɠࢫ نْ إِ دِه فَ قْ جُومُࢫࢫلِـــفَ رَانِ     فالنُ مَ ࢫالقَ هُ عْدَ َȊويْࢫ ڈِ ٱْ بُࢫوَ غِيْ َȖ  

لِࢫعاȊسًا يْ ࢫاللَ اࢫأسودَ مً وْ ࢫيَ ࢫɠانَ دْ قَ انِ     لَ ثَ دَ ࢫطارقُࢫاݍݰَ هُ لاَ افُࢫبَ خَ   1يَ
یخلق سوى الفناء  جعله یتشاءم من اللیل، فغیابه لم" زهیر"فالشاعر یشعر بالفجیعة، فموت 

د الكون فحلّ الظلام، بهذا تبرز بعض الملامح  اب فاختفت النجوم، وغارت واسوّ والخرّ
  .الأسطوریة المتجسدة في أسطورة الخلق، فالظلام یرمز إلى انعدام النور والحیاة

ه نفسه بالآلهة السلبیة التي تحمل الدمار والموت " عنترة"حفل شعر  بأساطیر كثیرة، فشبّ
  :ر، یقول واصفا نفسهللبش

ܣ ِّۚ ࢫعَ عَ رْ تُࢫالدَّ شَفْ يࢫكَ ّɲࢫأ وْ لاَ     ولَ حيْ سْمًاࢫمُ ࢫرَ هُ تَࢫوراءَ يْ أَ   2رَ
حالته كمقاتل قضى معظم حیاته في الحروب، فصار درعه لا یفارقه لدرجة " عنترة"یصف 

إله الأموات والعالم ) هادز(<أن انطبع على جلده صدأ الحدید لكثرة ما لبسه، فبدا بصورة 
، وهذه الصورة تذكرنا بقصة 3>فلي، الذي یبدو بوجهه الأسود ویلبس درعه السوداءالس
خفاء هویته) إلیغاست(   .الذي یختار درعا أسود لأداء مهمته وإ

صورته في هیئة شبح الموت الذي یرهبه الناس بما یملكه من قوة " عنترة"جسّد 
عْدِه عن الغسل وعدم وجبروت، وساهم في تشكیل صورته المفرغة سواد لونه بالإضاف ُ ة إلى ب

  :الاعتناء بشكله، یقول
فَ  يْ بُࢫكَ ݨَ يࢫلأْܿ ّɲيࢫإȖِ رُࢫصُورَ ظُ نْ الِ     يَ ارِزٌ ࢫيومَࢫالقِتَ بَ عʋْشُ ࢫمُ َʉ4و  

  :یقول في موضع آخر متحدثا عن ملك الموت
لُࢫعۚܣࢫ   يْ اسَائِڴʏِࢫياࢫعُبَ ؈فً بْ Ȏ    خَ يّ ࢫشَ دْ اعًاࢫقَ ܧَݨَ   اݍݰروبُ ࢫتھُ وَ

ِ ࢫيكِ بِ ɴيُ فسَ    ࢫࢭʏࢫحدّ بُ ࢫحَاضِرٌ ࢫلكُࢫالموتِ مَ     يْ فِ يْ سَ ࢫأنّ يْ ࢫʇغَ   5لاَ

                                                
  .69الديوان،ࢫص: دعن؅فةࢫبنࢫشدا1
  .186،ࢫصالمصدرࢫنفسھࢫ2
  .155اللونࢫوأȊعادهࢫࢭʏࢫالشعر،ࢫص: أملࢫأبوࢫعون 3
  .162الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد4
  .101المصدرࢫنفسھ،ࢫص5



 الفصل الثالث                                                    الأبعاد الجمالیة في شعر الأغربة
 

 
92 

فملك الموت لا یظهر للشاعر إلاّ في میدان الحروب فهو مقیم في حدّ سیفه الذي یقطع به 
لا في لونه الأسود واللون " عنترة"الرؤوس، ویحمل الموت للآخرین، كما جعل  الموت ممثّ

  :الأسود في أصله رمز للموت، یقول
ࢫو  ةُ اࢫالمنِيّ نَ ةٍ ابنُࢫɠُ وأَ نِيَّ ࢫمَ رِداɸا    لِّ ڈاࢫوَ ٭ُ وْ ࢫجِلدِيْࢫثَ سَوادُ   1وَ

ه  نفسه بها وظهرت " عنترة"إنّ هذه الأمثلة توضح أنّ الأسود رمز لآلهة الدمار التي شبّ
من خلالها صورة مرعبة لیدل على قوته " عنترة"، فرسم "عشتار"في صورة الآلهة الیونانیة 

ه  ملك الموت الأسود الذي یبثّ الخوف والرعب والفزع وبأسه في الحرب؛ فجسّد نفسه وكأنّ
 في النفوس، وهذا ما كانت علیه الآلهة الیونانیة التي تظهر غالبا بوجهها الأسود، فالتصقت

  .باللون الأسود والذي بدوره یحیل إلى آلهة الموت والخراب الموت صورة
ا الغراب فقد استحضره الأغربة في أشعارهم للتدلیل على الف راق والرحیل، فربطوا أمّ

  ":عنترة"، یقول 2>لما یذهب ولا یعود<صورته بجذر أسطوري یرمز 
تِࢫأَ        نْ ࢫكُ نْ اإِ مَ نّ ࢫفإِ رَاقَ عْتِࢫالفُ مَ ــ       زْ ـ ــ ــ ـــ ــ ــ ـــ ــ ــ ـ ـــــليلٍࢫمُ ــ ـــ ــ ــ مࢫبــ ــابكُ ــ ــ ـــتْࢫركــ ــ ــ ـــ ــ ــ ـ مّ لِمزُ   ظْ

اعَ    اࢫرَ ــمَ ــ ـــ ــ ــ ــ ـــ ࢫإلا ـ ܣْ ــــحࢫِۚ ــ ــ ــ ɸْ ــ ࢫأَ ةَ ــمُولَ ــ اـ َɺِࢫحُ     ل سُفُّ َȖارِࢫ ديَ سَطَࢫالِّ   بّࢫاݍݵِمْخِمِ وَ

عُونࢫحَ    َȌ رْ أَ انِࢫوَ تَ َɴ ࢫاثْ ةً فِيھَ َȋو ــلُ ــ ــ ـــ ــ ةِࢫالغُ     ـ افِيَ اࢫكخَ مِ سُودً ܥْݰَ   3رَابِࢫכَ
فكونه رمزا للتشاؤم، والقطیعة <جاء الغراب لیدل على الرحیل، ولما یذهب ولا یعود، 

لارتباطه بالموت والدفن والقبور، وذلك مستمد من قصة قابیل وهابیل، وكان رمزا لما  یعود
یتشاءم من رؤیة الغراب ولا یثق " عنترة "، ولذا فـ4>یذهب ولا یعود في قصة نوح علیه السلام

، فهو یائس لرحیل  ، وأخذهم لكلّ ما یملكون بما في ذلك "عبلة"به لأنّ ما ذهب لا یعود أبداً
وفي هذا یقول ". نوح"دلیل رحیل دون عودة كما ذهب الغراب ولم یرجع في قصة  نوقهم
  :أیضا

                                                
  .237،ࢫصالديوانࢫ: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  .  79،ࢫص"جمالياتࢫاللونࢫࢭʏࢫشعرࢫכغرȋة": خالدࢫزغرʈت2
  .17الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد3
4ʏسةنسبوࢫأࢫعڴʋ :ࢫص،ʏڴɸࢫالشعرࢫاݍݨاʏ94الغرابࢫࢭ.  
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مْࢫأتوقعُ  ُɺ عُ     ظعنࢫالذينࢫفراقَ قَ بْ رابُࢫכَ جَرىࢫبئڈمࢫالغُ   1وَ
یقف الشاعر حزینا مهموما بسبب الراحلین الذین هجروا دیارهم وهو لا یرتجي عودتهم، لأنّ 

  .الغراب تعني رحیلا دون عودةالذي رحل لا یعود، وبهذا كانت رؤیة 
فارس الحرب والقتال، مولعا برؤیة المشاهد الدمویة وجثث القتلى التي " عنترة"كان 

تنهش لحمها النسور، وتشرب غربان الفلاة من دمها، لذا كثیرا ما یبدي إعجابه بالحرب 
شوة في وغبارها الذي اتخذ منه كحلا، فعكس في شعره صور الحرب الدمویة التي تثیر الن

  :قلبه، یقول
رْ    تْ إذاࢫماࢫכَ لَࢫالدّ     ضُࢫصَارَ ࢫمثْ ةً دَ رْ انِ وَ َɸ  

ا                                                     ڈَ ْٕ لَ جْرِيْࢫعَ اࢫتَ مَ ِ ــلَ                 والدّ ــ ــ ــ ـــ ــ ــ حْ ـــ اࢫأَ ڈَ ُٰ ـــــوْ ــ ـــ ــ ــ ـــ رُࢫقَ ـ ــمَ ــ ــ ـــ ــ ــ   اɲِيْ ـ

ويْ                                         ڈْ لَࢫٮَ يْ تُࢫاݍݵَ يْ أَ رَ ࢫال    وَ ْʏِاڌ وَ ࢫنَ ْʏــࢭ ــ ــ ــ ــ انِ ــ ݰَ َܶ ݰْ َܶ  

أسٍ           كَ ࢫبِ اɲِيْࢫلاَ اسْقِيَ ــم                    فَ ــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــ ـ مٍࢫكَ ــ ــنࢫدَ ــ ــ ــ ـــ ــ ــ انِ ــ جُوَ رْ   2الأُ
الدمویة، فهي مصدر بهجته، وهذا ما نلمسه في  للمشاهد" عنترة"فهذه الأبیات تؤكد حبّ 

تشبیهه الدماء بالورود الحمراء، فبدلا من أن یجعل الأرض خضراء تعمرها النباتات ألبسها 
ثوبا أحمر من الدم، ولم یكتف عند هذا الحدّ بل هو یتلددّ ویتلهف لشرب الدماء ویحتفل 

  :باحتسائها، یقول
ع مِࢫכَ تُࢫمِنْࢫدَ ْȋِر يْࢫشَ ّ ɲِ تُ     ادِيإِ ْʈِو اࢫرَ مَ افࢫالرُؤوسِࢫوَ حْقَ أَ   3بِ

راقة على الأرض، وشغوف بالقتل، فالحیاة لا تطیب إلاّ  فالشاعر مولع بمنظر الدماء المُ
صاحبة المجازر الدمویة التي قامت " سیخت"بفعل هذا، وهو هنا شبیه بالآلهة الیونانیة 

ان منها إلاّ أن اختارت الدم لرد ، فما ك"رع"بحملة إبادة ضد البشریة بسبب إساءتها للإله 
ها تستمتع وتتلذذ بشرب دماء البشر، فما كان منه إلا أن قدّم الخمرة  الاعتبار له، وأخبرته أنّ

  .كبدیل للدم، فاستطاع إیقاف حملتها

                                                
  .48الديوان،ࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  .221،ࢫ220صࢫالمصدرࢫنفسھࢫ،ࢫص2
  .48المصدرࢫنفسھ،ࢫص3
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بما أنّ اللون الأحمر هو لون الخمر والدم، فقد نال قداسة لارتباطه بالآلهة، كما نجده 
یة، حیث اعتبر الشراب المفضل لدى الآلهة، وفي هذا الشأن في الأساطیر الیونان

  ":عنترة"یقول
ڈَ  ࢫالَّٔ دِيْࢫبھِࢫمدَّ ْɺ اعَ مَ نَّ أَ سُ     ارِࢫكَ أْ رَ ࢫوَ انُ نَ ضِبَࢫالبَ مِ خُ لَ عِظْ الْ ࢫبِ   1ھُ

فهذه الصورة تعكس منظر سیل الدماء البشریة، وهي تعود في أصلها إلى ممارسات دینیة 
 إرضاء الآلهة بتقدیم قرابین، هذه القرابین لا تتحقق إلا بالدم فهومتعلقة بالآلهة، الهدف منها 

  .أعزّ ما یملكه الإنسان في الحیاة، والقرابین التي تُمنحُ للآلهة لا بدّ أن تكون ذات قیمة
كشف الأغربة في شعرهم عن بعض الطقوس الدینیة الممارسة في العبادة، كطقس 

  :ول، یق"الشنفرى"التلبید الذي أشار إلیه 
دٍ ق بَّ مُلَ اࢫبِ حْرِمً لاࢫمُ اࢫقتيْ نَ لْ سَطَࢫاݍݱَݨيجِ                          تَ ܢࢫوَ تِ ࢫجمارࢫمّۚ صَوَّ ُ   2الم

ظِّفَ وفق أبعاد  ه وُ بالرغم من الحضور الضعیف للون الأزرق في شعر الأغربة، إلا أنّ
ه أزرق،  وا به عن دلالات الرعب والخوف، ومنه وصف السلاح بأنّ رُ فهذا أسطوریة، فعبّ

  ":عنترة"الوصف مرتبط بجذور أسطوریة قدیمة، یقول 
اڲʏࢫزُ  وَ قِ؈نَ     ةَ نَ يْ دَ رُ ࢫاحِ مَ رِ ࢫنْ اࢫمِ رقً عَ تّ رʈرَࢫالكلابِࢫيَ َɸ ا اعِيَ   3כفَ

أراد الشاعر التعبیر عن الرعب والخوف الذي تبثه الرماح الزرق في نفوس العدو؛ إذ یهرّ 
خوفا من الأفاعي، واقتران الزرقة بالرماح  الأعداء من شدة الخوف لرؤیتها كما تهرّ الكلاب

، وهذه الأسطورة 4>أسطورة العین الزرقاء ذات اللعنة المدمرة للأعداء<تعود جذورها إلى 
تحكي أنّ البرابرة عندما كثُرت غزوات الرومان علیهم اتخذوا من الأزرق وسیلة للدفاع عن 

ذوا یهددون خصومهم باقتلاع عیونهم أنفسهم ودرء خطرهم، فجعلوا أسلحتهم زرقاء اللون، وأخ
الزرقاء، ومن هذا المنطلق كان استدعاء الأغربة لأسطورة العین الزرقاء التي تثیر الفزع 

والخوف، وهذا یذكرنا بما كانت تفعله بعض الشعوب في طلاء الأجساد باللون الأزرق في 
                                                

  .27،ࢫص الديوان: عن؅فةࢫبنࢫشداد1
  .27الديوان،ࢫص: الشنفرى 2
  .81الديوان،ࢫࢫص: عن؅فةࢫبنࢫشداد3
  .86،ࢫص"جمالياتࢫاللونࢫࢭʏࢫشعرࢫכغرȋة": خالدࢫزغرʈت4
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لى وصف الغول الحروب والهدف من ذلك إرهاب العدو، وهذه الصفات بدورها انتقلت إ
  ":عنترة"وتجسید منظره المفزع، فیقول 

جَلِ ِّ وأظافِرʉَشْ     واظرٍࢫزرقٍࢫووجھٍࢫأسودٍ بن ࢫالمِنْ نَࢫحدَّ   1ڈْ
فهذا المفهوم التدمیري الأزرق انتقل إلى وصف الغول، فهو یظهر بوجه أسود، وأظافر حادة 

ث على الشر والهلاك وبما طویلة، لكنْ ما زاد الصورة إثارة ورعبا هو العیون الزرقاء التي تبع
ولعلّ اختیار الغراب للون الأزرق كرمز للشرّ یرجع إلى لون عیون العجم .تثیر من رهبة

ل فیها العرب الهلاك والموت   .الزرق التي تمثّ
ا  فصورته البطولیة لا تخلو من وصف السلاح بالزرقة التي ترهب أعداءه " الشنفرى"أمّ

  :فتطرحهم صرعى، یقول
Ȏسلٍ  سْتَ صِ اࢭِ ضَ ࢫومٌ مِيْ ھُ  ʏࢫالقَ مْتُ ࢫلاࢫنِكسٍ     ضَمَ قَ رَ زْ أَ جِ ولاَ ࢫبِ ِ عوّ   2ࢫࢫمتَ

جعل الشاعر لون سهمه الحامل للموت أزرقا، لیثیر الخوف والرعب في نفوس خصومه 
وللدلالة على الفتك والبأس، وهذا الوصف لا یخلو من توظیف لأسطورة العین الزرقاء 

بعاد , )سأرتمی(المدمرة للأعداء والتي تذكرنا بـ  وهي آلهة یونانیة تسهر على حمایة البشر وإ
  .الخطر عنهم

كشفت هذه الدلالات الأسطوریة عن الممارسات السائدة في ذلك العصر، والتي تَرسّبَت 
فوها في أشعارهم كاشفین علاقتها بالحیاة الواقعیة والشعوریة  في أذهانهم، وآمنوا بها، فوظّ

فجاءت الأسطورة لتعكس تجارب ذاتیة ووقائع نفسیة داخل مجتمع خلعهم وألغى وجودهم، 
، حین "عنترة"أعاد الأغربة استحضارها وبناءها بما یتواءم وحالاتهم الشعوریة مثلما هو حال 

ه نفسه بالآلهة السلبیة التي تحمل الموت والشر للناس   .  شبّ
 
  
  
  
  
  

                                                
  .202الديوان،ࢫص: بنࢫشدادࢫن؅فةع1
  .40الديوان،ࢫص: الشنفرى 2
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  :خاتمة
من خلال انجازنا لهذا البحث توصلنا إلى استخلاص بعض النتائج، نذكر منها ما 

  :یلي
قا بألوان الطبیعة  - للألوان تأثیر في الفكر الإنساني منذ القدم، سواء أكان هذا التأثیر متعلّ

  .أو مرتبطا بحالات نفسیة معینة
یم والموروث الجاهلي، فالأبیض رمز للطهارة هناك اتصال وثیق بین ألوان الموروث القد -

ت  ا الأسود فرمز للخراب والموت، وهذه الدلالات مشتركة بین الشعوب، ظلّ والنقاء، أمّ
مستمرة عبر تعاقب الأجیال وتوالیها، إلاّ أنّ هذا لا یمنع من وجود بعض الدلالات المتباینة 

  .انالتي تظهر فیها خصوصیة كل بیئة في التعامل مع الأوز 
تتجلى دلالات الألوان في الشعر الجاهلي من خلال حبّ الأبیض ونبذ الأسود والخوف  -

ا اللونین الأبیض والأصفر فتتغیر دلالتها بحسب كثافة  من الأحمر، والتفاؤل بالأخضر، أمّ
  .اللون ودرجته

ومة عُدَّ الأسود رمزا للشقاء والمعاناة في شعر الغراب، فكانت ثورته ضد مجتمعه محك -
ا الثاني : بعاملین التمیز اللوني، والقهر الاجتماعي؛ فالأول یعود للون بشرتهم السوداء، أمّ

  .فارتبط بممارسة الظلم والقهر وتدني المرتبة الاجتماعیة
  :تتلخص دلالات الألوان في شعر الأغربة كما یلي

ل هویة الشاعر الغراب الضائعة فرمزوا به للقیم ال - نبیلة، فوصفوا به اللون الأبیض ومثّ
المرأة والرجل والسلاح، وذُكر في البرق الذي یبعث على الأمل والتفاؤل، في مقابل الأسود 
ل الفجیعة والرحیل والموت وشمل على القیم الوضیعة، فكان رمزا للتشاؤم لاقترانه  فمثّ

  ...بالغراب، العقاب، اللیل
ا الأحمر فكان لون القتل والدم، والأصفر حمل ا - لذبول والموت، ولا یبتعد الأزرق عن أمّ

  .لون الخصب والحیاة الأصفر كثیرا بإثارته لمشاعر الخوف والرعب بخلاف اللون الأخضر
وظّف الأغربة الألوان في أشعارهم بنسب متفاوتة یأتي في مقدمتها الأبیض والأسود، یلیها  -

ت الأقرب في تجسید الأحمر والأصفر لكون هذه الألوان ارتبطت بطبیعة حیاتهم، فكان
ا بقیة الألوان التي ابتعدت عن همومهم الذاتیة  أحاسیسهم وأحلامهم وذكریاتهم وقضایاهم، أمّ

  .فقلّ اهتمامهم بها كاللونین الأزرق والأخضر
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جسّد الأغربة بألوانهم مظاهر واقعیة وأخرى جمالیة، فاستعانوا بمادتها الحسیة في تصویر  -
تهم الشعوریة، وأدركوا بذلك قیمها الجمالیة، كما أنّ توظیفهم أفكارهم والتعبیر عن حالا

للأساطیر لم یجعلهم یغیبون الواقع تماما بإعمالهم للخیال؛ بل جاءت ألوانهم مستمدة من 
  .الواقع، فارتبط الأبیض بالشمس والقمر والأسود باللیل والأحمر بالدم

قابلات بین اللونین الأبیض والأسود؛ كثیرا ما یلجأ الغراب في شعره إلى خلق نوع من الت -
هما شكلا ثنائیة الصراع في حیاة الغراب   .لأنّ

جعل اللون الأبیض الأغربة ساخطین ناقمین على مجتمعهم، وهذا بسبب التمیز اللوني  -
  .الذي مارسه المجتمع، فكان الأبیض لون الأحرار والأسود لون العبید

الغراب یدافع عن لونه ویدعو إلى التأمل في  إنّ رفض المجتمع الجاهلي للأسود جعل -
الجوهر لا في الشكل محاولا بذلك إبراز الجوانب الإیجابیة لهذا اللون، وهذا ما نلمسه في 

  ...بذكره للمسك، الدر، العین، الكحل" عنترة"شعر 
والاعتزاز بالأبیض، فلجأ الغراب نتیجة لشعوره  أصّر الجاهلي على رفض الأسود وحامله -
قدة النقص إلى التعویض عن طریق إثبات الذات والتعالي بالنفس، فكانت فروسیته سبیله بع

  .لتحقیق ذلك
أظهر الأغربة براعة في رسم صورهم الشعریة وتلوینها، فاستعملوا الألوان منفردة أو مزجوا  -

بینها في لوحة واحدة مستخدمین بذلك صورا رمزیة تعكس همومهم الذاتیة  وتجاربهم 
  .صةالخا
أكثر الأغربة توظیفها للألوان إذا ما قورن ببقیة الشعراء السود، وأهم میزة في " عنترة"كان  -

ه اعتبره مصدر قوته واعتزازه، وهذا راجع  استعماله للون الأسود هو رفع التحدي به لدرجة أنّ
ه لم یخرج عن قبیلته كباقي الأغربة" عنترة"إلى أنّ   تمرد على قوانین مجتمعه، لكنّ

  .الصعالیك، فاضطره ذلك إلى تقدیم تبریرات عن سواده والدفاع عنه
هذا بعض مما استطعنا اكتناهه في دراستنا هذه، فإذا وفقنا فمن االله نحمده ونشكره   

ذا أخفقنا فمن أنفسنا ومن البدایات التي دائما ما تكون صعبة   .على نعم التوفیق والعلم، وإ
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  .)ت.د(القاɸرة،ࢫ-،ࢫدارࢫالمعارفࢫ2،ࢫطإبراɸيممحمودࢫأبوࢫالفضلࢫ: الديوان،ࢫتحقيق: ياɲيذبالناȊغةࢫال-15

  :المراجع-ب

ࢫالصفاربȘساا-16 ࢫمرɸون ࢫالكرʈم،ط: م ࢫالقرآن ʏيࢫࢭɲࢫاللو ࢫالȘشكيل ࢫاݍݰديثࢫ1جماليات ࢫالكتب –،عالم

  .2010כردن،ࢫ،إرȋد
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موسوعةࢫتراثيةࢫلقصصࢫونوادرࢫوطرائفࢫالعربࢫࢭʏࢫالعصرࢫ• قصصࢫالعربࢫࢫ:إبراɸيمࢫشمسࢫالدينࢫ-17

  .1999 ،4ب؈فوتࢫلبنان،،ࢫجࢫ-،ࢫدارࢫالكتبࢫالعلمية1،ࢫطوלسلامياݍݨاɸڴʏࢫ

  .1997القاɸرة،ࢫ-،عالمࢫالكتبࢫللɴشرࢫوالتوزʉع1اللغةࢫواللون،طࢫ:تارࢫعمرأحمدࢫمخ-18

ࢫ-19 ࢫأحمد ࢫبن ࢫالله ࢫכ عبد ʏࢫךثار،: زرࢮ ࢫمن ࢫفٕڈا ࢫجاء ࢫوما ࢫالماجدية)طࢫ.د(أخبارࢫمكة مكةࢫ-،المطبعة

  .  )تࢫ.د(،2جࢫالمكرمة،

ࢫالفرجࢫ(،صفɺاɲيכ -20 ࢫ: )أبو ࢫتحقيق ࢫوآخرون،ط: כغاɲي، ࢫعباس ࢫ1إحساس ࢫصادر ࢫدار ؈فوت،ࢫب-،

  .2002،ࢫ11،ج8جࢫ،4جلبنان،

ࢫعثمانأبوࢫعمر ࢫ(،ݨاحظاݍ-21 ࢫتحقيق: )و ࢫɸارون،ط: اݍݰيوان، ࢫالسلام ࢫالبابڴʏࢫ2عبد ࢫمصطفى ࢫمكتبة ،

  .1965 ،3،ج2جمصر،ࢫ–اݍݰلۗܣࢫ

22-ʏخࢫالعربࢫقبلࢫלسلام،طصالمف: جوادࢫعڴʈࢫتارʏ1993،ࢫ6،ج5،ࢫج)دن(،ࢫ2لࢫࢭ.  

ࢫالظاɸري،-23 ࢫحزم ࢫأحمد(ابن ࢫبن ʏࢫعڴ ࢫمحمد ࢫوالنحل،طا): أبو ࢫوכɸواء ࢫالملل ʏࢫࢭ ،مطبعةࢫ1لفصل

  .)ت.د(،5،جمصرࢫ-الموسوعات

ࢫ-24 ࢫالماجدي ࢫ: خزعل ࢫלسلام، ࢫقبل ࢫما ࢫومعتقدات ࢫللɴشرࢫوالتوزʉع)ط.د(أديان ࢫدارࢫالشروق عمان،ࢫࢫ-،

  .1997כردن،ࢫ

ن،ࢫعماࢫ-،ࢫכصليةࢫللɴشرࢫوالتوزʉعࢫ1،ࢫالطقوس،ࢫطاللاɸوت،ࢫالميثولوجياالتارʈخ،ࢫ• متونࢫسومر//: -25

  .1998כردن،ࢫ

ࢫحسن-26 ࢫمحمد ࢫط: خليل ،ʏڴɸࢫالشعرࢫاݍݨا ʏࢫࢭ ࢫنصية ࢫ1قراءات ࢫدارࢫجرʈرࢫللɴشرࢫوالتوزʉع عمان،ࢫ- ،

  .2012כردن،ࢫ

  .2001،ࢫلبنان-،ࢫب؈فوت1المنجدࢫࢭʏࢫاللغةࢫالعرȋيةࢫالمعاصرة،ࢫࢫط: دارࢫالمشرق 27-

ڈاردلق؈: ھمࢫلدّ كتابࢫالنبات،ࢫحققھࢫوشرحھࢫوق: )حمدࢫبنࢫداودأيࢫحنيفةࢫȌأ(،دينوريال-28 ،ࢫ)ط د(،ࢫنبرٰ

  .1974ادن،ࢫبʋسيبق؇ف ي رشتاندارࢫفرا

ࢫالعࢫ:زȋيديال-29 ࢫتاج ࢫتحقيق ࢫالغرȋاوي :روس، ࢫالكرʈم ࢫطعبد ࢫ1، ࢫالعل׿ܣ ࢫللتقدم ࢫالɢوʈت ࢫمؤسسة ࢫ-،

  .36،2001ج،3جالɢوʈت،

ࢫسائبالࢫ-30 ࢫܣɢۗلبن ࢫ(، ࢫ: )محمدࢫبنɸشام ࢫط: تحقيقכصنام، ࢫباشا، ࢫزɠي ࢫدارࢫالكتبࢫ3أحمد ،مطبعة

  .1995قاɸرة،ال- المصرʈة

إرȋد،ࢫ-،ࢫعالمࢫالكتبࢫاݍݰديثࢫللɴشرࢫوالتوزʉعࢫ1صورةࢫךخرࢫࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌي،ࢫط: سعدࢫفɺدࢫالدوʈخ-31

  . 2009כردن،ࢫ

،ࢫدارࢫ1ةࢫالعرȋية،ࢫطؤʈةࢫمظɺرࢫللر ليالطللࢫࢭʏࢫالنصࢫالعرȌيࢫدراسةࢫࢭʏࢫالظاɸرةࢫالطل: سعدࢫالكموɲي-32

  .1999ب؈فوت،ࢫلبنان،ࢫ- رȌيغالمنتخبࢫالم

ࢫ-33 ࢫاسماعيل(כندلؠۜܣ،ࢫةسيدابن ࢫبن ʏࢫعڴ ࢫ: )أبوࢫاݍݰسن ࢫ)ط.د(المخصص، ࢫالعلمية ࢫدارࢫالكتب ࢫ–،

  ).ت.د(،8ب؈فوت،ࢫلبنان،ࢫج

  .2008ب؈فوت،ࢫلبنان،ࢫࢫ-،ࢫدارࢫالفكر)ط.د(تفس؈فࢫכحلامࢫالكب؈ف،ࢫ: )الɺمام(،س؈فينࢫابن-34
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ࢫحرب-35 ࢫالنص: طلال ࢫطࢫ•أولية ࢫالشعۗܣ، ࢫوכدب ࢫوכسطورة ࢫوالقصة ࢫالنقد ʏࢫࢭ المؤسسةࢫࢫ،1نظرات

  .1999ب؈فوت،ࢫلبنان،ࢫ-اݍݨامعيةࢫللɴشرࢫوالتوزʉع

عمان،ࢫכردن،ࢫࢫ-،دارࢫحامدࢫللɴشرࢫوالتوزʉع1اللونࢫودلالتھࢫࢭʏࢫالشعر،ط: ظاɸرࢫمحمدࢫɸزاعࢫالزواɸرة-36

2008 .  

ࢫاݍݰليمࢫح-37 ࢫ: ܣفۚعبد ࢫوخصائصھ، ࢫمنݤݨية ࢫللكتابࢫ)ط.د(شعرࢫالصعاليك ࢫالعامة ࢫالمصرʈة ࢫالɺيئة ࢫ-،

  .)ت.د(القاɸرة،ࢫ

ࢫɸيمة-38 ࢫاݍݰميد ࢫط: عبد ࢫاݍݨزائري، ࢫالشعري ࢫاݍݵطاب ʏࢫࢭ ࢫالفنية ࢫ1الصورة ࢫدارࢫɸومة اݍݨزائر،ࢫࢫ- ،

2003.  

ࢫال؅فمانيۚܣ-39 ࢫالسلام ࢫ: عبد ࢫوحاضره، ࢫماضيھ ࢫ)ط.د(الرق ࢫ، ࢫالمعرفةسلسلة ࢫالوطۚܣࢫعالم ࢫالمجلس ،

  .23،1979العددࢫالɢوʈت، -للثقافةࢫوالفنونࢫوךداب

ʈرࢫللɴشرࢫوࢫالتوزʉعࢫر ،دارࢫج1فاɸمࢫࢭʏࢫال؅فاثࢫالقديم،طتلتواصلࢫوࢫاليةࢫائسيميا: ز عبدࢫالفتاحࢫاݍݰمو -40

  .2011عمان،כردن،-

  .2011כردن،ࢫࢫ- ،ࢫدارࢫجرʈر)ط.د(الشعرࢫالعبا؟ۜܣࢫقضاياࢫوظواɸر،ࢫ: عبدࢫالفتاحࢫنافع-41

اࢫالطباعةࢫني،ࢫدارࢫالوفاءࢫلد1التمردࢫوࢫالغرȋةࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨاɸڴʏ،ࢫط: عبدࢫالقادرࢫعبدࢫاݍݰميدࢫزʈدان-42

  .2003،ࢫלسكندرʈة-الɴشرࢫو 

ࢫ- ،ࢫدارࢫمجدلاويࢫللɴشرࢫوالتوزʉعࢫ1ثراءࢫالنصࢫقراءاتࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعبا؟ۜܣ،ࢫط: فري نعبدࢫالقادرࢫالغض-43

  .2010عمان،ࢫכردن،ࢫ

  .1999دمشق،ࢫࢫ-،ࢫمطاȊعࢫوزارةࢫالثقافةࢫوלرشادࢫالقومي)دࢫط(اللاميتان،ࢫ: بدࢫالمع؈نࢫالملوڌʏع-44

  .2009،ࢫالعلمࢫوלيمانࢫللɴشرࢫوالتوزʉع،ࢫ1لمࢫࢭʏࢫشعرࢫأملࢫنقل،ࢫطرؤʈةࢫالعا: عبدࢫالناصرࢫɸلال-45

ࢫبدوي -46 ࢫ: عبده ࢫالشعرࢫالعرȌي، ʏࢫࢭ ࢫوخصائصɺم ࢫالسود ࢫوالɴشرࢫ)ط.د(الشعراء ࢫللطباعة ࢫدارࢫقباء ،

  .2001القاɸرة،ࢫࢫ-والتوزʉعࢫ

  .)ت.د(القاɸرة،ࢫࢫ-،ࢫمكتبةࢫغرʈبࢫ4التفس؈فࢫالنفؠۜܣࢫللأدب،ࢫط: عزࢫالدينࢫإسماعيل-47

 -،ࢫدارࢫالتنوʈرࢫللɴشرࢫوالتوزʉع2الصورةࢫالفنيةࢫࢭʏࢫال؅فاثࢫالنقديࢫالبلاڦʏࢫعندࢫالعرب،ࢫط: بطلعڴʏࢫال-48

 .1983لبنان،ࢫࢫ،ب؈فوت

49-ʏࢫالعكيڴ ࢫالواحد ࢫعبد ࢫط: عɺود ࢫالرمة، ࢫذي ࢫالشعرʈةࢫعند ࢫللɴشرࢫوالتوزʉعࢫ1الصورة ࢫ- ،ࢫدارࢫالصفاء

 .2010عمانࢫ،כردن،ࢫ

ࢫجواد-50 ࢫاݍݨبار ࢫعبد ࢫسيميا:فائق ࢫلعبة ࢫالتوزʉع1ئية،طاللون ࢫو ࢫللɴشر ࢫمجدلاوي ࢫ-،دار

  .2010عمان،כردن،

ࢫ-51 ࢫלلࢫ:سواحالفراس ࢫعشتار ࢫכسطورة،طɺلغز ࢫو ࢫالدين ࢫأصل ࢫو ࢫالمؤنثة ࢫ1ة ࢫع،دار ࢫالدين - لاء

  .1985دمشق،

ࢫכسطورةࢫࢫ// :-52 ʏࢫࢭ ࢫدراسة ʄࢫכوڲ ࢫالعقل ࢫالرافدين،ࢫطࢫ–مغامرة ࢫوȋلاد ࢫالدينࢫ11سورʈة ࢫ-،ࢫدارࢫعلاء

  .)ت.د(دمشق،ࢫ
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  .2004 ،الرʈاضࢫ- ،مكتبةࢫالتوȋة1الدمࢫالمقدسࢫعندࢫالعرب،ط: فضلࢫبنࢫعمارࢫالعماري -53

ࢫحس؈ن-54 ࢫالرحمان ࢫعبد ࢫ: فضيلة ࢫالتارʈخ، ࢫكتابة ࢫכسطورة ࢫللɴشرࢫ)ط.د(فكرة ࢫالعلمية ،دارࢫاليازوري

  ).ت.د(عمان،כردن،-والتوزʉع

  .2007 مصر،-،دارࢫالمعرفةࢫاݍݨامعية)ط.د(قراءةࢫالنصࢫالشعري،ࢫ: فوزيࢫعʋؠۜܢ-55

ࢫبنوا-56 ࢫȖࢫ•إشارات: لوك ࢫوأساط؈ف، ࢫط: رʈبعرموز ࢫنقش، ࢫ1فايزكم ࢫللɴشرࢫوالتوزʉع ࢫدارࢫعوʈدات ،- 

  .)ت.د(لبنان،ࢫࢫ،ب؈فوت

ࢫ-57 ࢫالشعرࢫ: ناڤʏالمم؄فوك ࢫإɲشائية ʏࢫط• ࢭ ࢫوقراءات، ࢫللɴشر1مقارȋات ʏࢫعڴ ࢫدارࢫمحمد صفاقس،ࢫࢫ-،

  .2006توɲس،ࢫ

  .2،1994،ج1ب؈فوت،ࢫجࢫ–،ࢫدارࢫالمشرقࢫ2ألفࢫليلةࢫولية،ࢫط: مجɺولࢫمؤلف-58

ࢫعبيدࢫمحمد-59 ࢫالشعري،ط: صابر ࢫالتخييل ࢫوالتوزʉع1مرايا ࢫللɴشر ࢫالعال׿ܣ ࢫالكتاب -،دار

  .)ت.د(عمان،כردن،

ࢫخان-60 ࢫالمع؈ن ࢫعبد ࢫ: محمد ࢫלسلام، ࢫقبل ࢫوالرحمانࢫ)ط.د(כساط؈فࢫالعرȋية ࢫللتأليف ࢫݍݰنة ࢫمطبعة ،

  .)ت.د(القاɸرة،ࢫࢫ-والɴشرࢫ

ࢫالكندي مدمح-61 ʏࢫطࢫالرمز : عڴ ࢫاݍݰديث، ࢫالشعرࢫالعرȌي ʏࢫࢭ ࢫالمتحدة1والقناع ࢫاݍݨديدة ࢫدارࢫالكتب ࢫ-،

  .2003ب؈فوت،ࢫلبنان،ࢫ

ࢫمرتاض-62 ࢫالشعرࢫ: محمد ʏࢫࢭ ࢫجمالية ࢫ• مفاɸيم ࢫوتطبيقية، ࢫتنظ؈فية ࢫالمطبوعاتࢫ)ط.د(محاولة ࢫديوان ،

  .1998اݍݨزائر،ࢫࢫ-اݍݨامعيةࢫ

  .)ت.د(القاɸرة،ࢫࢫ- ،ࢫدارࢫالمعرف4כسسࢫالنفسيةࢫللإبداعࢫالفۚܣ،ࢫط: مصطفىࢫسوʈف-63

ࢫ-64 ࢫوعلّ : منظور ابن ࢫنصھ ࢫالعرب،ضبط ࢫحواشيھلسان ࢫط: ق ࢫالقاعۜܣ، ࢫرشيد ࢫصبحࢫࢫ1خالد ࢫدار ،

  .2006 ،36،ج12،ج7،ج4،ج1جب؈فوت،ࢫلبنان،ࢫ- سوفتإد

العرʈيةࢫللɴشرࢫى ،المؤسسة1صورةࢫالسودࢫࢭʏࢫالمتخيلࢫالعرȌيࢫالوسيط،ط•خرࢫتمثيلاتࢫך : نادرࢫɠاظم-65

  .2004ب؈فوت،لبنان،-والتوزʉع

  .2005،ࢫمصر-،ࢫدارࢫالمعرفةࢫاݍݨامعية)ط.د(عناصرࢫלبداعࢫࢭʏࢫشعرࢫعن؅فة،ࢫ: ناɸدࢫالشعراوي -66

ࢫ-مطبعةࢫزʈدࢫبنࢫثابتࢫ) ط.د(وجٕڈةࢫأحمدࢫالسطل،ࢫ: كتابࢫالملمح،ࢫتحقيق: ) أȌيࢫعبدࢫاللهࢫبن(،نمري ال-67

  .1976دمشق،ࢫ

عمان،ࢫࢫ-يࢫالعلميةࢫللɴشرࢫوالتوزʉع،ࢫدارࢫاليازور 1الليلࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨاɸڴʏ،ࢫط: نوالࢫمصطفىࢫإبراɸيم-68

  .2009כردن،ࢫ

ࢫبلاي-69 ࢫ: ɸرمان ࢫومقدسة ࢫشيطانية ࢫترجمة• ألوان ࢫȊعدɸا، ࢫوما ࢫالوسطى ࢫالعصور ʏࢫࢭ ࢫوالمعۚܢ ࢫ:اللون

  .2010،أبوظۗܣ،)ɠلمة( ɸيئةࢫأبوظۗܣࢫلل؅فاثࢫوالثقافةࢫࢫ،1صديقࢫمحمدࢫجوɸر،ࢫط

ࢫجɺاد-70 ࢫاݍݨ: ɸلال ࢫفلسفة ʏࢫࢭ ࢫدراسة ࢫالعرȌي ࢫالشعرࢫ ࢫطجماليات ،ʏڴɸࢫاݍݨا ʄࢫالوڤ ʏࢫࢭ ࢫمركزࢫࢫ1مال ،

  .2007ب؈فوت،ࢫࢫ-دارساتࢫالوحدةࢫالعرȋية

  .)ت.د(القاɸرة،ࢫࢫ-،ࢫدارࢫالمعارفࢫ3الشعراءࢫالصعاليكࢫࢭʏࢫالعصرࢫاݍݨاɸڴʏ،ࢫط: يوسفࢫخليف-71
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  :الرسائلࡧاݍݨامعية-جـ

ࢫاجʋس؅ف صورةࢫاݍݰربࢫوأȊعادɸاࢫכسطورʈةࢫࢭʏࢫالشعرࢫاݍݨاɸڴʏ،ࢫرسالةࢫم: بوࢫالربأابȘسامࢫنايفࢫصاݍݳࢫ-1

  .2006،ࢫنابلسࢫ–إحسانࢫالديك،ࢫجامعةࢫالنجاحࢫالوطنيةࢫ: ،ࢫإشرافࢫغ؈فࢫمطبوعة

ࢫغ؈فࢫمطبوعة،ࢫجا،ࢫرسالةࢫدكتوراهذالمعلقاتࢫأنمو •اللونࢫوأȊعادهࢫࢭʏࢫالشعرࢫ:أملࢫعبدࢫالقادرࢫأبوࢫعون -2

  . 2003،نابلس،فلسط؈ن-إحسانࢫالديك،جامعةࢫالنجاحࢫ: إشراف

ࢫمعمر-3 ࢫالن: صديقة ʏࢫࢭ ࢫכلوان ࢫماجست؈ف شعرʈة ࢫرسالة ࢫالمعاصر، ࢫاݍݨزائري ࢫالشعري ࢫغ؈فࢫمطبوعة،ࢫص
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  :الملخص
،ࢫلماࢫللونࢫمنࢫدورࢫ"כغرȋةࢫاݍݨاɸلي؈ن اللونࢫودلالتھࢫࢭʏࢫشعرࢫ: "يدورࢫموضوعࢫالبحثࢫحولࢫاللون   

ࢫإلٕڈا،ࢫ ࢫونظرٮڈم ࢫأشعارɸم ʏࢫࢭ ࢫכلوان ࢫدلالات ࢫعن ࢫɸوࢫالكشف ࢫمنھ ࢫوالɺدف ࢫالشعري، ࢫالȘشكيل ʏࢫࢭ ɸام

ɸمࢫوتطلعاٮڈمفالمتأملࢫلقصائدɺمࢫوأحلامɺࢫللألوانࢫارتباطاࢫوثيقاࢫبواقع   .مࢫيجدࢫأنّ

  .تملࢫالبحثࢫعڴʄࢫثلاثةࢫفصولࢫوخاتمةاش  

ࢫࢭʏࢫ   ࢫכلوان ࢫلدلالات ࢫتطرقنا ࢫكما ࢫوטصطلاح، ࢫاللغة ʏࢫࢭ ࢫاللون ࢫمعۚܢ ࢫفتناول ࢫכول ࢫالفصل ا أمّ

ࢫالمورو  ࢫب؈ن ࢫالوثيق ࢫטرتباط ࢫاتܸݳ ࢫخلالھ ࢫومن ،ʏڴɸࢫاݍݨا ࢫوالموروث ࢫالقديم ࢫكشفتࢫالموروث ࢫكما ث؈ن،

ࢫɸذاࢫ ࢫيومنا ʄࢫإڲ ࢫواسȘثمرت ࢫالقديم ࢫمنذ ࢫالمجتمعات ʏࢫࢭ ࢫالسائدة ࢫوالعادات ࢫالممارسات ࢫȊعض ࢫعن כلوان

ࢫرمزاࢫلݏݵصبࢫواݍݰياة   .مثلࢫلȎسࢫالعروسࢫللثوبࢫכبيضࢫالذيࢫعدّ

ࢫتأث؈ف    ࢫالثاɲي ࢫالفصل ࢫعاݍݮ ࢫالشعرࢫواݍݰياةࢫࢫكما ʏࢫࢭ ࢫواɲعɢاساتھ ࢫכغرȋة ࢫالشعراء ࢫحياة ʏࢫࢭ اللون

ࢫاݍݵطابࢫࢫالواقعية، ʏࢫࢭ ࢫأثرࢫالصورة ࢫتناولنا ࢫثم ࢫأشعارɸم، ʏࢫࢭ ࢫכلوان ࢫدلالات ࢫاستقراء ʄࢫإڲ بالإضافة

  .الشعريࢫودورɸاࢫࢭʏࢫإبرازࢫقيمࢫجماليةࢫمنࢫخلالࢫرسمࢫلوحاتࢫشعرʈةࢫمليئةࢫبالألوان

نࢫمٔڈاࢫالبعدࢫטجتماڤʏ،ࢫالبعدࢫالنفؠۜܣ،ࢫاو لصَࢫالفصلࢫالثالثࢫلإبرازࢫכȊعادࢫاݍݨماليةࢫللأصّ وخُ   

  .وريالبعدࢫכسط

اࢫاݍݵاتمةࢫفتضمنتࢫالنتائجࢫالۘܣࢫتوصّلࢫإلٕڈاࢫالبحث     .أمَ

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

 

 

 

 

  

Résumé 
     Le thème du mémoire porte sur la couleur : «  la chaleur et sa signification dans la 

poésie des noirs pré-islamique » en raison du rôle important que joue la couleur dans la 

composition poétique et il a pour objectif de dévoiler les significations et la conception des 

couleurs dans leurs poèmes, car celui qui observe leurs poèmes, constatera quelles ont un lien 

étroit avec leur quotidien, leurs rêves et leurs aspirations.  

 Le mémoire contient trois chapitres, une conclusion et une liste des sources et références.   

     Le premier chapitre, aborde la signification de la couleur du point de vue linguistique et 

terminologique, on a aussi abordé ses significations d’après le patrimoine ancien et près-

islamique ce qui a révélé le lien étroit qui existe entre les deux. 

Il a aussi dévoilé les pratiques et les coutumes qui dominent dans les sociétés depuis 

longtemps et qui perdurent à nos jours, à l’instar de l’habille blanc que porte la mariée, 

considéré comme un symbole de la vie et de la fertilité. 

     Le deuxième chapitre à traité de l’influence de la couleur dans la vie des poètes noirs et 

ses répercutions dans la poésie et la vie de tous les jours, ainsi que l’interprétation des 

significations des couleurs dans leurs poèmes. 

    On a ensuite abordé l’effet de l’image dans le discours poétique et le rôle qu’elle joue pour 

mettre en exergue les valeurs esthétique, à travers des tableaux poétique riches en couleurs. 

    Le troisième chapitre a été consacré afin de ressortir les dimensions esthétiques de la 

couleur telle la dimension sociale, phycologique et religieuse. 

 La conclusion rassemblé les principaux résultats auxquels j’ai abouti. 

 

  

  

  

  

  
 


