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 ةمقدم ----------------------------- ----- ----------------------------------مقدمة 
 

 
 ب 

  ة:ــــــــــــدمـــــــــــــــمق
هذه الدراسة هو إعجابنا بشعر الزبیر دردوخ واتفاقنا ب للقیام لقد كان دافعنا الأول       

على أنه شعر متمیز، ورغم معرفتنا القصیرة بهذا الشاعر إلا أنه استطاع الحصول على مكانة 
ثانیهما تناولها لموضوعین مهمین أولاهما الطفولة و و  لقصیدةكذلك موضوع ا ،متمیزة في قلوبنا

ن العاطفة ملافت وممیز، أضفى صدق تعبیره سیلا  الشعر، اللذین جمع الشاعر بینهما بأسلوب
  الصادقة الوفیة ،و نظما من الكلام البدیع ممتازا ما یأسر النفس

الإنسانیة ما یعطي و  عمقولقد وقع اختیارنا على الدراسة الأسلوبیة لما یمیزها من ال
  الإطلاع .و  حب البحث اسالدر 

فیها من أسالیب في القول بدیعة  ناجدو القصیدة لما و  ووقع اختیارنا على نهر الطفولة
  و نبرة صدق مؤثرة. متنوعة،

-لأن الأسلوبیة لك خیر ذوفي  وفاء للمنهج الذي اخترناه،وقد بدا في دراستنا من عدم ال
 ج الكامل المتكامل،فلا وجود للمنه ام تحلیل النص تحلیلا شافیا وافیا،تبقى عاجزة أم –عموما

واعتمدنا أسلوبا فنیا دون أن نخرج عن المنهج المختار، وعلیه  ستنجد بأخواتها،ن فكان لابد أن
   .ملحق خاتمة معو  ) وتطبیقي فصلین ( نظري،و  فقد جاءت الدراسة في تمهید موجز

د عنو  ،واتجاهاتهما قدیما وحدیثا ،الأسلوبیةو  هوم الأسلوبأما التمهید: فتناولنا فیه مف
لك لأنها  في تطور ذلنلخص إلى تحدید مهامها دون ضبط ؛ أعلامها ذاكرین بعض الغرب،
  مستمر.

لمفهوم الطفولة عموما ومدلولاتها عند الشاعر الزبیر  دردوخ، فیه : فتطرقنا الفصل الأول
كما لم یفتنا الحدیث ؛ طفل في الشعر الغنائي العربيكما سلطنا الضوء على موضوعات أدب ال

والعلاقة  ،مكانة لدى الشعراء عموماو  ما یحمله الشعر من معانيو  ،علاقته بشاعرناو  عن الشعر
  .القصید"و  في قصیدة "نهر الطفولةالطفولة و  التي جمعت بین الشعر

فقد اعتمدنا فیه على المنهج  من الدراسة فهو الفصل الثاني الجانب التطبیقيا أم
التي یستخدمها الأداة الأسلوبي الذي یتخذ من اللغة أساسا للدراسة الفنیة، على اعتبار اللغة هي 

المبدع في تشكیل مادته الفنیة فقمنا بتتبع الظواهر اللغویة الممیزة التي ألح علیها في هذه 
  والدلالة. الصورة،و  یبي، الموسیقي،تناولناها بالتحلیل على مستویات اللغة التركو  القصیدة

فعلى المستوى الدلالي تناولنا دراسة ثلاث رموز مهمة في القصیدة ألا وهي (الطفولة، 
  والكنایة. كما تطرقنا إلى مستوى الصورة بحیث تناولنا التشبیه، والاستعارة، .والنهر)، الشعر



 ةمقدم ----------------------------- ----- ----------------------------------مقدمة 
 

 
 ج 

  في القصیدة.وعلى المستوى الصوتي، درسنا الموسیقى الداخلیة والخارجیة 
  الإنشائي.و  وعلى المستوى التركیبي تناولنا الأسلوبین الخبري

  أهم النتائج التي توصلنا إلیها  خلاصة لمجملة بحثنا، إضافة إلى عرض الخاتمةوكانت 
دبیة والأعلمیة السیرة لل افقد احتوى على المدونة، كما قدمنا فیه ملخص  الملحقأما 

  للشاعر الزبیر دردوخ.
مراجعها متعددة، كما اطلعنا على عدد لا بأس به من الدراسات و  الدراسةومصادر 

  .وبیة الحدیثة التي أفادتنا كثیراالأسل
ولم یواجهنا من المتاعب سوى ضیق الوقت وتزامنه مع الإختبارات وهذا مازاد من توترنا، 

  ولكنها تمت بحمد االله.
مسعود بن ساري" الذي منحنا الفاضل " الجزیل إلى أستاذنا بالشكرأن نتقدم إلا ولا یفوتنا 

لى الأساتذة الذین تكبدوا عناء و  العرفان،و  من وقته وعلمه وخبرته الكثیر، فله منا كل الشكر ٕ ا
لى كل صاحب فضل في هذا العمل و  التقدیر،و  تقییمها خالص الشكرو  مراجعة هذه الدراسة ٕ ا

  خالص الشكر.
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  الأسلوب في الدرس العربي القدیم : -1
إن كلمة أسلوب لم تكن ذات قیمة كالتي تحظى بهـا الیـوم بعـدما أصـبحت عنوانـا جدیـدا النـوع        

 -بتعبیــر الــدلالیین  -مــن المعرفــة وحینمــا نتنــاول الكلمــة " أســلوب فإننــا نتعــرض لمفهومهــا الرئیســى 
لاحي فالأسلوب في اللغة العربیـة لفـظ اسـتعمل فـي غیـر مـا وضـع لـه ومدى علاقته بمفهومها الإصط

أصلا من قبـل المجـاز فالزمخشـري یـذكر فـي مـاده " سـلب " سـلبه ثوبـه فهـو سـلیب وأخـذ سـلب القتیـل 
وأســالیب القتلــى ولبســت الثكلــى الســلاب أي الحــداد وتسـلـبت وســلبت علــى میتهــا فهــو مســلب والحــداد 

وســلكت أســلوب فــلان طریقتــه وكلامــه علــى أســالیب حســنة وشــجرة  علــى الــزوج والتســلیب عــام ....
ویقـال للمتكبـر أنفـه فـي ، وشجر سلب وناقة سلوب أخذ ولدها ونـوق سـلائب، سلیب أخذ ورقها وثمرها

  .1أسلوب إذا لم یلتفت یمنه ولا یسره " 
لنخیل أسلوب ویحمل مفاهیم لغویة أخرى ومختلفة عند ابن منظور إذ یقول : یقال المسطر من ا     

ویقــال أنــتم فــي أســلوب ســوء ، قــال الأســلوب الطریـق والوجــه والمــذهب، وكـل طریــق ممتــد فهــو أســلوب
أخـذ فـلان فـي أسـالیب مـن القـول ، ویجمع أسالیب والأسلوب الطریـق یؤخـذ فیـه والأسـلوب بالضـم الفـن

  .2أي أفاین منه"
  ."أسلوب"  ویمكن تبین أمرین بالنظر إلى التحدید اللغوي لكلمة

فــالأمر الأول متعلــق بالبعــد المــادي الــذي نلمســه فــي تحدیــد مفهــوم الكلمــة مــن حیــث ارتباطهــا      
بمــدلولها بمعنــى الطریــق أو الســطر مــن النخیــل أو مــن حیــث ارتباطهــا بــالنظر إلــى الشــكل أو الصــفة 

  كعدم الالتفات بمنة ولا یسره إذا سار الشخص في الطریق.
تعلق بالبعـد الفنـي إذ یتجلـى مـن خـلال ربطهـا بأسـالیب القـول وأفانینـه إذ أما الأمر الثاني فم         

 یقال سلك أسلوب فلان أي طریقته في الكلام على أسالیب حسنة ولا ننسى التعریج على عبد القاهر 
الجرجاني الـذي یعـد أول مـن اسـتعمل كلمـة لأسـلوب اسـتعمالا دقیقـا فـي حدیثـه عـن الاحتـداء حیـث   

                                                   
  .452ص ، دتط، الجزائر، ملیلة نعی، دار الهدى، مادة سلب، أساس البلاغة ،جار االله أبي قاسم محمود بن عمر الزمخشري -  1
  .473ص ، 1955، 1ط ، 1ج م، دار صادر بیروت، مادة سلب، لسان العرب ،منظور ناب -  2
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  قال :
الشـاعر فـي معنـى  ئم بالشـعر وتقـدیره وتمیـزه أن یبتـدعلم أن الاحتداء عند الشعراء وأهل العلوا      

لــه وغرضــا أســلوبا والأســلوب الضــرب مــن الــنظم والطریقــة فیــه فیعمــد شــاعر آخــر إلــى ذلــك الأســلوب 
  .1فیجيء به"

ج مــن ســبقه لجرجــاني الإحتــداء أي نهــج الشــاعر مــنهلأســلوب علــى حــد تعبیــر عبــد القــاهر افا       
  وتأثره بأسلوبه وطریقته في النظم فهو على أسلوبه .

والـــذي یعـــده  "   هــــ  808ت "  ویرجــع أدق تحدیـــد للأســـلوب علـــى تـــأخره إلــى ابـــن خلـــدون         
بمعنـى المنـوال أو القالـب فیقـول فـي مقدمتـه " ولنـذكر هنـا سـلوك  "   الشـعر "  سلوك لأهل الصـناعة

وما یریـدون بهـا فـي إطلاقهـم واعلـم أنهـا عبـارة عنـدهم عـن المنـوال الـذي الأسلوب عند أهل الصناعة 
ثم یرجعهه إلى صـورة ذهبیـة للتراكیـب " المنتظمـة كلیـة  2تنسج فیه التراكیب أو القالب الذي یفرغ منه"

وتلــك الصــورة ینتزعهــا الــذهن مــن أعیــان التراكیــب وأشخاصــها ، باعتبــار انطباقهــا علــى تركیــب خــاص
ثـم ینتقـي التراكیـب الصـحیحة عنـد العـرب باعتبـار الإعـراب ، لخیـال كالقالـب أو المنـوالویصورها في ا

والبیـــان فیرصـــها فیـــه رصـــا كمـــا یفعـــل البنـــاء فـــي القالـــب أو النســـاج فـــي المنـــوال حتـــى یتســـع القالـــب 
بحصـول التراكیـب الوافیـة بمقصـود الكـلام ویقـع علــى الصـوره الصـحیحة باعتبـار ملكـة اللسـان العربــي 

  1فإن لكل فن من الكلام أسالیب تختص به وتوجد فیه على أنحاء مختلفة"فیه 
  الأسلوب في الدرس العربي الحدیث: -2 

واللغویـون ودارسـوا الأدب عمومـا للأسـلوب وتعـددت تعریفاتـه تبعـا لمنـاهج البحـث  تعرض النقاد      
  وربما اعتمد بعضهم على ما ذكره القدماء فلم یخالفوهم إلا قلیلا.

فنجد أحمد الشایب في كتابه الأسلوب "من نتائجـه أن مفاهیمـه للأسـلوب وعناصـره اعتمـدت          

                                                   
 1422( ، لبنان،بیروت، المكتبة العصریة ،م یاسین الأیوبيیقدتشرح و  –دلائل الإعجاز في علم المعاني  ،الجرجاني عبد القاهر -  1
  .428ص ، )هـ

   .522ص، )2005( ، لبنان،بیروت، العربي دار الكتاب، سكندرانيمحمد الأ قضبط وشر وت، المقدمة ،نابن خلدون عبد الرحم -  2
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، الخیـال، نظـم الكـلام، ي الفكـرة العاطفـةوهـ، علمون والمدرسون عناصر الأدبفي المدارس وعدها الم
مــادة فالأســلوب عنــده 2"الــذي یعبــر بــه عــن العقــل والعاطفــة ویعــرف الأدب بأنــه هــو الكــلام، الأســلوب

فــي صــفوف المدرســین "الأســلوب"  لغویــة تعبــر عــن العاطفــة والوجــدان ورغــم الــرواج الــذي لقیــه كتــاب
یعلق محمد عبد المطلب بأن تطبیقه النظري والعلمي في المدارس انتهى بالطلاب إلى "تمزیـق الـنص 

خراج أمعائه دون أن یقع الطالب على الجمالیات الكامنة في التعبیر ا ٕ   3"للغويوا
وهــو یتحــدث فــي صــناعة الشــعر ووجــوه تعلمــه لا یكــاد  ،المحــدثین أیضــا نجــد حســین المرصــفي ومــن

عنـده لا تكفیـه الملكـة فحسـب  "   الأسلوب "  و ،عما حدده ابن رشیق، یختلف عما ذكره ابن خلدون
بــل هــو بحاجــة إلــى تلطیــف فــي العبــارة ومحاولــة فــي رعایــة الأســالیب التــي اختصــت العــرب بهــا فــي 

  4ا"استعماله
ن العــرب فــي وعلــى ســن ،فقــد كــان اعتمــاد المرصــفي علــى ماجــاء فــي حــدیث الملكــة لابــن خلــدون    

ولكن الرافعي بعد ذلك وهو یبحث فـي مسـألة اعجـاز القـرآن   الكـریم والبلاغـة  ،اكتسابها ونظم الشعر
ادر المعنـى ح الكلام وأبلغه وأجمعه لحر اللفظ ونـإلى معنى الأسلوب وحدده في " أفص النبویة تعرض

 "5.  
ویبدو تأثره بما كتبه الجرجـاني فـي دلائـل الإعجـاز وأسـرار البلاغـة وبعـض مـا كتبـه قـدامى البلاغیـین 

ومما ذهب إلیه " أن الأسلوب صوره عن مبدعیه حتى أن القارئ یكاد یمسـك إحساسـاته مـن ، واضحا
  . 6خلال تعبیره ویستطیع أن یتبین مواطن دجره ومله إلى ذلك " 

 ،:" عامــة وهــي أسـالیب التواصــل العامــة فــي المواقــف المختلفــة وجعــل الرافعــي اللغــة قســمین        
                                                                                                                                                                             

  . 522المرجع نفسه ص  -  1
، م 1956، 5ط ، القاهرة، مكتبة النهضة المصریة، دراسة بلاغیة تحلیلیة لأصوات الأسالیب الأبیة، الأسلوب ،أحمد الشایب -  2
  .13ص
  .117ص ، 1994، 1ط، لبنان، الشركة المصریة العالمیة للنشر، البلاغة والأسلوبیة ،محمد عبد المطلب -  3
  . 465ص  ،2ج، القاهرة، مطبعة المدارس الملكیة، الوسیلة الأدبیة للعلوم العربیة ،سین المرصفيح -  4
    .204ص، 1928، 3ط ، القاهرة، مطبعة المقطف والمقطم، عجاز القرآن والبلاغة النبویةإ ،الرافعي -  5
  .204ص، المرجع السابق ،الرافعي -  6
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وخاصــة تتمیــز بحســن  ،والتــي تــتم بطــرق عفویــة أیضــا لا اعتنــاء فیهــا بالتركیــب وقــوى التــأثیر الفنیــة
  1اختیار طرق آداء المعاني وأقربها للتأثیر في المتلقي"

ي عن الأسلوب بأنـه :" اشـتقاق الأدیـب مـن الأشـیاء مـا لا یـتلاءم ویقول عبد السلام المسد          
  .2وعبقریته"

  فما خبره في البیئة الغربیة ؟، هذا عن الأسلوب في الدرس العربي الحدیث
                                               ؟هذا ما نحاول الإجابة عنه فیما یأتي 

  :الأسلوب في الدرس الغربي -3
علــى نقــاط  دأجمــع النقــا ،الغــرب بصــوره الأســلوب ونسـجو حولــه مفــاهیم لغویــة ومعنویــة كثیـرة اهـتم   

وبالتــالي  ،فــي صــور كثیــرة "  الأســلوب" معینــة واتفقــوا حولهــا بینمــا اختلفــوا حــول نقــاط أخــرى جعلــت
 ففــي كتــب البلاغــة الإغریقیــة كــان ،ومــن عصــر لأخــر كــذلك، إلــى آخــر دتعــددت مفاهیمــه مــن ناقــ

واندرج مفهومه تحت علم الخطابة وخاصـة فیمـا یتعلـق باختیـار  ،قناعالامن وسائل  سیلةو "" بالأسلو "
نــوس فــي نظــم  كونثیلیــاوقــد تكلــم عنــه أرســطو فــي بــاب الخطابــة و  ،الكلمـات المناســبة لمقتضــى الحــال

   .3الخطابة"
ابة باعتبـاره رب اندرج تحت علم الخطح أن مفهوم الأسلوب عند قدماء الغمن خلال هذا المقطع یتض

فهو یعتمـد علـى اختیـار الكلمـات المناسـبة للمواقـف المنسـبة وهـذا مـا یفسـر  ،وسیلة من وسائل الاقناع
  مقولة لكل مقام مقال .

فتعــددت  ،ولقــد تواصــلت الجهــود والدراســات لضــبظ مفهــوم الأســلوب بــین القــدماء والمحــدثین        
فهنــاك مــن رآى بــأن  ،ین لخلــق مفهــوم معاصــرمفاهیمــه بــین مواصــلین لجهــود القــدماء وبــین مجتهــد

ولیس في الحقیقة شیئا نلبسه ونجعله كـالرداء  ،موقف من الوجود وشكل من أشكال الكینونة" الأسلوب

                                                   
   .204ص ، المرجع نفسه -  1
  . 55ص ، 2006، 5ط، لیبیا، بن غازي، دار الكتب الوطنیة، الأسلوبیة والأسلوب ،المسدي عبد السلام -  2
  .542ص، 1974، 1ط، مكتبة لبنان، بیروت، الأدبیةمعجم المصطلحات  ،مجدي وهجبة  -  3
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  .1"ولكنه الفكر الخالص
هنـاك مـن یـرى بـأن الأسـلوب عبـارة عـن قـوة كبیـرة ضـاغطة تتجـه إلـى و  ،هوهذا على حد تعبیـر موریـ 

لتبــرز بعــض عناصــر سلســلة الكــلام لتلفــت انتباهــه إلیهــا إذ لا یجــب  ،علیهــاحساســیة القــارئ وتتســلط 
خاصــة " فإغفالــه لهــا یشـوه الــنص وتحلیلــه یوجــد لهــا دلالات ممیــزة ،تلــك العناصــر إغفــالعلـى القــارئ 

  .2"الكلام یعبر والأسلوب یبرز انبما یسمح بتقریر 
  ص من ردود فعل لدى المتلقي .یر، فالأسلوب ما یتركه النوهذا ما ذهب إلیه میشال ریفاث  

 فالأســـلوب عنـــد بـــالي ،أمـــا الأســـلوب عنـــد شـــارل بـــالي فـــلا یـــذهب بعیـــدا عمـــا قدمـــه ریفـــاتیر       
  .3"مجموعة من عناصر اللغة المؤثرة عاطفیا على المستمع القارئ"

وبهـــذا حصـــر مفهومـــه فـــي تفجـــر الطاقـــات التعبیریـــة الكامنـــة فـــي اللغـــة بخروجهـــا عـــن عالمهـــا      
وكـــأن اللغـــة مـــن الوســـائل التعبیریـــة تبـــرز المفارقـــات العاطفیـــة  ،لافتراضـــي إلـــى حیـــز الوجـــود اللغـــويا

  والإداریة والجمالیة وحتى الاجتماعیة والفنیة.
رغــم الجهــود المتواصــلة للنقــاد والدارســین إلا أنهــم لــم یجمعــوا علــى مفهــوم واحــد فبعضــها تقــارب     

فالأســـلوب ذلـــك الشـــيء الســـهل " ،ض مـــع التعریفـــات الأخـــرىوبعضــها الآخـــر یتـــدافع ویتخـــالف ویتنـــاق
یكـون فـي متنـاول ، نعیشه ولا ندركه إدراكا تامـا، فنعبر عنه تعبیرا دقیقا، الممتنع نحسه ولا نعیه تماما

ولقد بقي مفهومـه مستعصـیا رغـم الحجـم الضـخم  ،4"أیدینا ولا تستطیع التعبیر عنه تعبیرا جامعا مانعا
فبقــي شــامخا أمــام كــل باحــث یقــدم علــى دراســته وكأنــه یــدرس للمــرة ، حاطــت بــهمــن الدراســات التــي أ

ولكــل جماعــة أســلوبها ، ســمة عامــة لكــل شــيء فــي الحیــاة" الأولــى فاتخــذ بــذلك صــفة هلامیــة، فهــو
مــن أنــواع الأدب  ولكــل نــوع، ولكــل فــرد أســلوبه الخــاص فــي كــل منحــى مــن منــاحي الحیــاة، الخــاص

                                                   
  .36ص، 1998 ،12ط، مكتبة النهضة المصریة ،سلوبلأاعلم ، صلاح فضل -  1
  .36ص، 2007، 1،ط، الأردن، عمان، یة والتطبیق، دار المسیرةؤ الر الأسلوبیة  ،العدوس أبویوسف  -    2
  .44ص، 1983، 1ط ،بیروت، النقد والحداثة ومع دلیل ببیوغرافي، دار الطلیعة لطباعة والنشر  ،عبد السلام المسدي -  3
  .07مرجع سابق، ص ،بو العدوسأیوسف  -  4
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كتســـب خصوصـــیتها بـــاختلاف تأي الأســـلوب یبقـــى شـــيء خـــاص ســـمة خاصـــة  ،1"أســـلوبه الخـــاص
  اتجاهاتها وأمكنتها.

  مفهوم الأسلوبیة:
محـدد إلا إلا أنهـا لـم تصـل إلـى معنـى  )،19(ة الأسلوبیة فـي القـرن التاسـع عشـرظهرت كلم        

  غة .وكان هذا التحدیث مرتبط بشكل وثیق بأبحاث علم الل ،)20(في أوائل القرن العشرین
ویعنــي أداة  Stylusللأصــل اللاتینــي  Slylist " والأســلوبیة هــي ترجمــة للمصــطلح الغربــي      
تشـــیر إلـــى الجانـــب المنهجـــي وهـــي ذات بعـــد  Isticsواللاحقـــة ، ذاتـــي إنســـانيوهـــو دو بعـــد  ،الكتابـــة

فكیـك الحـالتین یمكـن ت انسبي واللاحقة ذات بعد موضوعي وفـي كلتـ style فالأسلوب ، علماني عقلي
لـذلك تعـرف  science de styleالـدال الإصـطلاحي إلـى مدلولـه بمـا یطـابق عبـارة علـم الأسلـوب 

   .2"الموضوعیة لإرساء علم الأسلوب الأسلوبیة بداهة بالبحث على الأسس
 ،وعرفــت الأســلوبیة تســمیات عــدة علــى المســتوى الاصــطلاحي فــي علــم الأســلوب والأســلوبیات      

 ،المصــــلوح لطواعیتهـــــا فـــــي التصــــریف ولقربهـــــا مــــن مثیلاتهـــــا كاللســـــانیاتالتــــي یـــــذهب إلیهــــا ســـــعد 
وجمیعاعهــا علــى وزن واحــد ورغــم ذلــك فقـد راج مصــطلح الأســلوبیة فــي النقــذ الأدبــي ولا  ،والصـوتیات

فالأســـلوبیة الدراســـة العلمیـــة ، ت تـــؤول إلـــى مـــدلول قـــاررر فـــي ذلـــك مـــا دامـــت هـــذه الاصـــطلاحاضـــ
  .3"للأسلوب

  
منطـق التعریفـي للأســلوبیة فـي بعـض المجـالات الأخــرى فیمتـزج فیـه المقیـاس اللســاني ویـزدوج ال      

للبعــد الأدبــي الفنــي اســتنادا إلــى تصــنیف عمــودي للحــدث الإبلاغــي فــإذا كانــت عملیــة الإخبــار علــة 
وتـــأتي "  ن فـــي تجـــاوز الإبـــلاغ إلـــى الإثـــارةكمـــالحـــدث اللســـاني أساســـا فـــإن غائیـــة الحـــدث الأدبـــي ت

                                                   
  .7ص، نفس المرجع -  1
  .34ص، 1982، 2ط ،للكتابدار العربیة ال، سلوبلأاة و الأسلوبی ،عبد السلام المسدي -  2
  .20ص، أسلوبیة  القیس) دراسة امرئر معلقات یجستما( رسالة   ،بوزید المومني -  3
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ي هـــذا المقـــام لتحـــدد بدراســـة الخصـــائص اللغویـــة التـــي بهـــا یتحـــول الخطـــاب عـــن ســـیاقة الأســـلوبیة فـــ
  . 1"   الإخباري إلى وظیفته التأثیریة والجمالیة 

تعنــي البحــث عــن  charles Ballyوالأســلوبیة عنــد رائــد المــنهج الأســلوبي " شــارل بــالي "         
آخـدة فـي الحسـبان ، ف على دراسة هذه العناصرالقیمة التأثیریة لعناصر اللغة المنظمة ومن ثمة تعك

هـي العلـم الـذي یـدرس وقـائع التعبیـر اللغـوي مـن "  التأثیري ولهذا فالأسلوبیة عنده و يمحتواها التعبیر 
ر بـناحیة محتواها العاطفي أي للتعبیر عن وقائع الحساسیة الشـعوریة مـن خـلال اللغـة ووقـائع اللغـة ع

  .2 "   هذه الحساسیة 
یكتـــف بمفهـــوم الأســـلوبیة بـــل میـــز فـــي نظریتـــه بالبحـــث الأســـلوبي المعاصـــر بـــین وظیفتـــین  لـــم      

  أساسیتین في اللغة هما:
  ات وأوصاف للعالم الخارجي.ارنا وعن كل ما یصدر عنا من ملاحظاللغة تعبیر عن أفك -1
ة ز فالشـحنمیولنـا ومـن إعجـاب واشـمئزاللغة وظیفة عاطفیة وهـي التعبیـر بـالكلام عـن أحاسیسـنا و  -2

  .3" العاطفیة حاضرة في التعبیر مهما بدى فكریا موضوعیا
  
  
  
  
  ات :ـلوبیة في سائر المستواید علیها الأسـي تعتمـر التـاییـم المعـأه
  تبنت الأسلوبیة معاییر اعتمدت علیها في سائر المستوایات :   
لدراسة لأن تكراره یعني أنـه : إن العنصر الذي یتكرر أكثر من غیره أولى با المنظور الإحصائي -1

                                                   
  .36- 35المرجع السابق ،ص ، عبد السلام المسدي -  1
جراءاته ومبادئه الأسلوبعلم  ،صلاح فضل -  2 ٕ   .17ص ،1985، 2ط، ، الهیئة المصریة العامة للكتابوا
  .45ص، 1992، 2ط  ، المغرب،ءالبیضاالدار  ،عیونال، تنظیرا وتطبیقا  الأسلوبیةلى إخل دم ،الهادي جلطاوي -  3
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فهــو مــنهج یحقــق بعــدا موضــوعیا "  ول علیــه أكثـر مــن غیــرهوأن المبــدع یعــ ،مة أســلوبیة فــي الــنصسـ
ولكــن الإحصــاء وحــده لا یكفــي فهــو مؤشــر 1"یمكــن بواســطته تحدیــد الملامــح مــع الأساســیة للأســالیب 

لـى مـا ورائـه كمـا أن المبالغـة فیـه قـد اد إبالنفـاد إلـى تفسـیره وتحلیلـه والنفـتكمل وظیفته ودلالتـه  ضمح
  تؤدي إلى قتل الدراسة الأدبیة بتحویلها إلى جداول صماء تخنق روح النص .

: ویسمى أیضا الإنزیـاح أو الإنحـراف وهـو الخـروج عـن المـألوف لاسـتعمال اللغـة  دولــــعـدأ الـمب -2
وظیفــة جمالیــة وتعبیریــة ولــیس إلــى إســتخدام جدیــد كمــا یعــد كــل انحــراف أســلوبا إذ لابــد أن یصــاحبه 

ولتجنـب ذلـك الابهـام للعدول حد إلى أن یؤدي إلى تحطیم العلاقات بین المكونات اللغویة لتصـل إلـى 
مل حتالإبهام المح هذه المعاییر من شأنها كب2یقتضي تقیما بالاعتماد على أحكام معیاریة ) "  الإبهام

  ظیة .الوقوع جراء التلاعب بالمكونات اللغویة و اللف
: وهـو إنتقـاء الوسـائل اللغویـة المناسـبة مـن النظـام اللغـوي لتأدیـة المعتـى والتعبیـر ار ـلاختیـا دأـمب -3

عنه ویتم على أسـاس التعـادل أو التشـابه أو الاخـتلاف أي علـى أسـاس التـرادف والتخـالف وهـذا یعنـي 
مكـانتهم یلائم اطبهم بأسلوب خاطب العامة فعلیه أن یخ فإن"  أن یكون المبدع محدد الطبیعة اختیاره

ذا خاطب الخاصة فعلیه أن یخاطبهم كذلك بما یناسبهم ٕ   3"ومنزلتهم وثقافتهم وا
: وهو التنسیق بین المواد الخام للبناء حتى یـتم لـه الشـكل الفنـي ویقـوم فـي أساسـه  فـیـألــدأ التـمب -4

ویشـاع فیـه "  العناصـر المتجـاورةویـتم علـى أسـاس التشـابك بـین المتوالیـات والتقـارب بـین ، على النحو
نـوع مـن الإنتظـام یــؤدي إلـى رسـم الــنص بمجموعـة مـن الصـفات الأســلوبیة كالسلاسـة والسـهولة وعــدم 

  .1" التفاوت ...
  الأسلوبي:مستویات التحلیل 

وقـــــد أقامـــــت تحلیلاتهـــــا علـــــى المســـــتویات، ، تقتــــرح الأســـــلوبیة التحلیـــــل المنـــــتظم للموضـــــوع         

                                                   
  .151مرجع سابق، ص ،العدوس أبویوسف  .-  1
  .180ص ، نفسه -  2
   .160ص ،نفسه -  3
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  وهي متداخلة بنائیا حیث یعتمد كل مستوى على ما قبله ."  والدلالي، یبيالترك، {الصوتي
: یـدرس الموســیقى الداخلیـة والخارجیـة وهــذه الأخیـرة تتضــمن وصـف البحــر  يـوتـــوى الصــــالمست -1

والــوزن والقافیــة والــروي والزحافــات والعلــل أمــا الموســیقى الداخلیــة فتتضــمن كــل تكــرار لحركــة كــالهمس 
یر أي الحــروف تضــمن التماثــل الصــوتي كــالهمس والصــفكمــا ت، حــرف أو كلمــة أو تكــرار إعرابیــة أو

  التي تتماثل في الصفة أو المخرج 
  2"التنعیم والقافیة -4 الوزن، -3 والمقطع،النبر  -2 الوقف، -1{ 
ـــوى التركیبـالمستــ -2 ، مــن ذلــك نظــام الجملــة، ونــدرس فیــه التركیــب الصــرفي النحــوي والبلاغــي ي :ـ
  منفیة ،.......، مثبتة، فعلیة، میةإس
 والفاعــل،الفعــل "  المبالغــة،صــیغ  وتقلباتهــا،والضــمائر  وأغراضــهما،والخبــر والإنشــاء وأســالیبها      

  3"..والخبر.المبتدأ  والسطحیة،البنیة العمیقة  الزمن، الروابط،
ـــالمست -3 ــ ــــالوى ـ ــــات :دلاليــ ــــة والكلمــــات المف  والســــیاق،الكلمــــة  "یحویتضــــمن دراســــة الحقــــول الدلالی

  .4"الصیغ الاشتقاقیة اللغویة،المصاحبات 
  الكنایة. -الاستعارة  -التشبیه 

                                                                                                                                                                             
  .277ص ،2007، 1ط، الأردن، ربدإ، ، عالم الكتب الحدیثالأسلوبيسامي محمد عبابنة، التفكیر  -  1
  .51مرجع سابق، ص ،العدوس أبویوسف   -  2
  .51ص ، نفسه -  3
  ..52ص، نفسه -  4



  الطفولة والشعر.................................................................................................... الفصل الأول
 

 
11 

 

  الفصل الأول
  

  
  
  

  

  الشعر.المبحث الأول: الطفولة في 
  .المبحث الثاني: الطفولة والشاعر



  الطفولة والشعر.................................................................................................... الفصل الأول
 

 
12 

 

  الأول المبحث
  

  
  
  

  
  
  
  
  
  



  الطفولة والشعر.................................................................................................... الفصل الأول
 

 
13 

  
  الطفولة في الشعر العربي الحدیث:المبحث الأول: 

الخاص عالم  عنه، لهمختلف  ، وهوطفل جزء من البناء الاجتماعي لا یتجزأ عنهال مفهوم الطفولة: 
كثر شمولیة الأ الوصف "هذا هو، والطهر ،عالم الصدق والعفویة، عالم البراءة والشفافیة، في عالمنا
جم العربیة القدیمة إلى مادة طفل؛ من اوقد تعرضت المع .1"عموما رمز للبراءةهي  بها .. والتصاقا
رأة أرشحته إم: طفلت ولدها: مطفل، إمرأة وظبیة، وفعل ذلك في طفولته، طفل: بین الطفولة"ذلك: 

: الطفل والطفلة"ومنها ما ورد في اللسان:  2"ناعمة " ناعمة وبنات طفل: طفلة وطفله الانامل
بین الطفل والطفلة والطفالة والطفولة والطفولیة ولا فعل ، والطفل الصغیر من كل شيء، الصغیران

  3"له
، نسانمن عمر الإ ولىفهي المرحلة الأ، من خلال هذه التعاریف فإن الطفولة إشارة للصغر والفتوة

توضع الدعائم »د الفترة التيختلف كثیرون في وضع التعاریف لها وتحدیدها زمنیا والمهم أنها تعا
لغویة ، وفیها ترتسم سمات سلوكه وتتعدد أبعاد نموه الأساسیة من عقلیة، ساسیة لشخصیة الطفلالأ

نفعالیة ٕ   4"وا
طفال الشعر الذي  نقصد بشعر الألا" حیث أننا، شعر الطفولة شعر یكتبه الكبار للصغارو 

ورغم رواج عبارة  .5"بل نقصد به الشعر الذي ینظمه الشعراء الكبار للأطفال ؛ینظمه الأطفال أنفسهم
الحقیقة تحمل معنى آخر غیر  في أنهالأدب الموجه للأطفال إلا شعر الطفولة وتداولها الكبیر في ا

                                                   
   34، ص2002صورة الطفولة في الشعر العربي المعاصر، دار هومة، الجزائر، دط،  ،یمة عكروشسل -  1
  . 416الزمخشري،المرجع السابق. ص -  2
، 1لسان العرب، ضبط نصه وعدل حواشیه الدكتور خالد رشید القاضي، دار صبیح، وابن سوفت لبنان، ط  ،إبن منظور -  3

  . 165، ص8، ج 2007
  . 8، ص2003ي، إكتساب اللغة العربیة عند الطفل الجزائري، دار القصبة للنشر، الجزائر، دط، حفیظة تازوت -  4
شكالیة المعاییر، مجلة الأ ،الشعر الموجه للأطفال ،العید جلولي -  5  ٕ ثر، كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة، جامعة قاصدي المصطلح وا

  . 145، ص2008، ماي 7مرباح، ورقلة، الجزائر، ع 
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وهذا أصدق وأجدر من  1"عر الذي كتبه الأطفالفي الواقع الش"تعني" شعر الطفولة"الذي عنیته 
وغض الطرف عنها كلیا غیبت فهذه حقیقة ، المعنى الذي ألصق بها وحملته طویلا ولا زالت تحمله

شعر " :وأصبحت تحمل حقیقة غیر حقیقتها وأضحى شعر الطفولة الشعر الذي یكتب للأطفال فهو
على شعر الكبار من تعریفات ومفاهیم غیر  یكتبه الكبار للصغار خصیصا وینطبق علیه ما ینطبق

ومن هذه . 2"وهم بحكم سنهم یختلفون عن الكبار في الفهم والتلقي، أنه یختص بمخاطبة الأطفال
غم علاقتها وصلتهما الوطیدة وهي اختلاف عالم الكبار والصغار ر العبارة بالذات تبرز حقیقة أخرى 

اختلاف السن یختلف بف، لم یتسم بالخصوصیة والصعوبةعالم الطفل عا، إلا أن الاختلاف یبقى قائما
  .فوجب على شعراء الطفولة مراعاة هذه الجوانب المهمة، الفهم والتلقي

 فیجب أن تتسم، لغة الطفل كعالمه خاصة به لا بغیرهف، وتقف في مقدمة جوانب الاختلاف اللغة 
حیث كانت القضیة "مین الفلسفیة ن تكون خالیة تماما من المضاأو  ،لغة الطفل بالوضوح والسهولة

فعلى الشاعر الذي یوجه . 3"الأولى التي تواجه المتتبع هي قضیة اللغة واستخدام المفردات اللغویة
  .إبداعه للطفولة أن یراعي القاموس اللغوي للطفل

كما أنه ضرورة تربویة وثقافیة ، جزءا هاما من حیاة الطفل وثقافته أدب الطفولة یحتلو  
فثقافة الشاعر یجب أن تكون قائمة على معرفة علمیة بالطفولة ، لى الطفل دون سواهمقصورة ع

فالمطلوب من الشاعر معرفة نفسیة  ،"وجمیع مقوماتها العقلیة والسایكلوجیة والفیزیلوجیة والاجتماعیة
على من باب التعالي " فعدم مراعاة ذلك یعد 4"ومعرفة واسعة بلغة الأطفال، الطفل وتركیبه العضوي

د عیب في حق كاتبه عذا یفه، ثم ما فائدة شعر موجه للطفل وهو لایفهمه ولا یعیه 5"الطفل ذاته
   .كذلك

                                                   
 .145نفس المرجع السابق، ص -  1

  . 146المرجع السابق، ص ،العید جلولي -2
  .11، ص1985، 1فة، الدوحة، قطر، ط الطفولة في الشعر العربي الحدیث، دار الثقا ،حإبراهیم محمد صبی-  3

  . 11ص ،المرجع نفسه -  4
   .11ص ،المرجع نفسه -  5
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  المضمون:
یتناول موضوعات وثیقة الصلة بالتربیة  "؛ فعلیه أنوأهمیته ه الخاصمضمونولهذا النوع من الشعر  

ر یتكون وهو تلمیذ في فیبدأ وعي الصغی 1"الطفولیة أي موضوعات ذات مغزى أو هدف تربوي
الذي  .مهطبعا من معلواستیعاب المفاهیم التربویة وذلك یبدأ باستقطاب القیم  المرحلة الإبتدائیة وفیها

التي یلجأ  یةذكالومن بین الحلول  2"الفعال إیجاد حلول مناسبة للمشكلات التي تواجهه(..) یستطیع "
تكمن في إیصال القیم مآربهم التي  ة فعالة لقضاءإلیها المعلمون اتخاد شعر الطفولة الملحون وسیل

وان ینبغي ما یتعلمه التلامیذ في هذه "ما أشرنا أن شعر الطفولة وثیق الصلة بالتربیة التربویة فك
  .3"ذا قیمة في حیاتهم الیومیة المرحلة لا یتعدى القضایا التي تقدم لهم ما یكون

رسخها في ذهن تخدم موضوعه وأهدافه المسطرة لیي فهنا یكون المعلم ذكیا باختبار الأشعار الت 
  .في الحیاة مبادئه الأساسیة الطفل وتكبر معه لتكون

في أمر واحد ألا وهو لغتها سوى تختلف ولا لمعاییر واحدة في عالمي الكبار والصغار وا
العكس وطریقة إیصالها كما أن الاختلاف یكمن في أن شعر الكبار لا یحتاج لأن یكون تربویا على 

لذلك وجب خروجه عن التقالید البالیة ، مع أدب الأطفال الذي تكمن قیمته الضمنیة في هدفه التربوي
 .فهذا مهم للأطفال، حتفاظ بعنصري الإثارة والجذبوعن الأساطیر الخرافیة مع الا، في المجتمع

 بذلكیمة فكانت یما عظمراتب كیف لا وهو یحمل في طیاته قال إلى أسمى يلالطفو مرتقون بالشعر  
 أنوخیر دلیل على ، آمنت بنفسها وبقضیتها، نتاج لعملیات تعلیم ناجحة معتمدة على مبادئ سلیمة

إن القیم  "شواتينادئ السایكلوجیة قول عبد المجید العملیات التعلیمة القائمة على المبلتلك القیم نتاج 
  4"التي تحكم أشكال التعلملعملیات التعلیم وتحكمها مجموعة المبادئ السیكلوجیة  نتاج

                                                   
  .147المرجع السابق، ص ،العید جلولي -  1

  .15، ص1998، 9علم النفس التربوي، مؤسسة الرسالة، أربد الأدرن، ط  ،ید نشواتيعبد المج -  2
تعلیمیة اللغة العربیة في مستواها التركیبي في المراحل الدراسیة الأولى، مجلة الأثر كلیة الآداب والعلوم  ،عبد المجید عیساني -  3

  .31، ص2009، 8لة، الجزائر، العدد الإنسانیة، جامعة قاصدي مرباح، ورق
  .493ص ،المرجع السابق ،عبد المجید نشواتي -  4
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وجب أولا فهم  -رغم أن تحقیقه یتطلب كل العناء  -ولتحقیق هذا كله والوصول إلیه دون عناء كبیر 
عارفا لنفسیة الطفل وتركیبه " وعلى شاعر الطفولة أن یكون، ماهیتها وعالمها الواسع، الطفولة

  .1"العضوي ومعرفتها واسعة بلغة الأطفال وقاموسهم
  المرحلة تبدأ رواسب الفكر لرجل المستقبل في التراكم . وفي هذه

هو إبداع حي له سماته وخصائصه التي أهمها البعد عن الغموض والخلو من التعقید وتوخي "
   2"الواقع الذي تهمه الى التي تقرب الطفل، المسالك السهلة
دا لیكون أدب الطفولة ناجحا فهذا مهم ج، یفهم مهمته الأدبیة بكل أبعادها التربویة أنفعلى الأدیب 

  .3"الأدیب نفسه مربیابالدرجة الأولىلا بد أن یكون "معبرا عن إحساس الطفل و مشاعره 
، في تعامله مع الشعر فهو إبداع ار حذ یكون و بكونه یهتم بالعملیة التربویة بدرجة كبیرة یجب أن

لأنه إذا فقد هذا "كل عملیة  لایخرج عن الإیطار الإبداعي فهذا الأخیر هو الأساس فيأومهمته 
بیة مجردة خالیة من العنصر المهم تسقط عنه الصفة الأساسیة وهي كونه أدبا یتحول إلى مادة أد

ر عة المزدوجة ذراعیها، ویبرز واقع شعر الطفولة شقضیة القطبی ومن هنا تفتح 4"عنصر الإبداع
كیف یتمكن ، وهذا مربط الفرس، بیةمتكاملین هما الفن و التر  الطفولة المبني أساسا على قطبین

   -أن صح التعبیر  -من الخروج من هذه الورطة  بدعالم
  ؟ د ذاتهیعلم الطفل الشعر لیكون هدفه في حفهل 

  أننا نعلم الطفل الشعر لیكون وسیلة لغرس القیم التربویة؟ أم
  فهل تتحقق المعادلة الصعبة بین الفن والتربیة ؟

البعد ما أمكن "هیم إیجابیة مناسبة لروح العصر و الأجیال الجدیدة منها عمل أدباء الطفولة وفق مفا

                                                   
  .16المرجع السابق ص ،إبراهیم محمد صبیح -  1
  . 24ص  ،نفسه -  2
  . 26ص ه، نفس -  3
  . 28، صنفسه -  4
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  .1"عن مجال سیطرة الثقافة الأجنبیة التقلیدیة و التخلص من الترجمة عن اللغات الأخرى
لذلك وجب العمل على زرع ، اء رجل المستقبلن في بنابالطفولة و أدبها أمر مهم یساعد و الإیمان

المجتمع العربي كثیرا من تسلط و  فقد عان، سلامیة عند الطفلة العربیة و الإحب الأصالة و القومی
لإنتماء على تعمیق مسألة ا" طة بالذات فعملواالأدباء على هذه النق ،لغربیة فعملسیطرة الثقافة ا

براهیم لإكتمجید اللغة العربیة  أرقى المشاعر الصادقة وهي تحمل .2"القومي الأصیل عند الطفل
  حیث یقول: ؛طوقان

  3أنا لا أهوى سواها     لا تلمني في هواها      
  كلنا الیوم فداها     لست وحدي أفتدیها

 یاماح رجلالیكون  یغرس الوطنیة والقومیة في نفس الطفلویطل مفهوم رائع لشعر الطفولة 
  :كثرها رقیاأحلى العبارات و أفي  ، یقدمهخضر السائحيمحمد الأوهذا الشاعر  .لوطنل

  4مثلما نادى الجدود     دوا االله أكبر مثلمارد
  یعودمجدهم سوف     وطن العرب تحرر

لى لسان الفتاة عقصیدة ویتوجه أدب الطفل للفتى والفتاة والفتاة على السواء؛ ومثال ذلك هذه ال
  وهي تفاخر بأصلها وفضائلها: ،العربیة

  5وشعاري الوطنیة            أنا بنت عربیة
  بدمي یوم الحمیة           ضيأفتدي أرضي وعر 

  أنا بنت عربیة
سعنا سوى القول بأن الشعر استطاع أن یالطفولة لا یمكن حصره في أسطر قلیلة ولا  أدبمفهوم    

                                                   
  . 29صالسابق،  المرجع -  1
  .29، صنفسه -  2
  .59- 58، ص2007، 1، ط ورات السائحيالأناشید الساحرة (مجموعة من الشعراء)، منش ،إبراهیم طوقان -  3
  .61الأناشید الساحرة، ص ،السائحي محمد الأخضر -  4
  .53، صنفسه -  5
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م دب الطفل ما یحمله من میزات رائعة تستطیع التناغم والإنسجاأحتل المكانة الكبیرة والمهمة في ی
جب الحرص على الأهداف السامیة والتخلص من العقد التي مع ذلك و ، دبیةمع متطلبات الطفل الأ
  1"لتوما خلفته من یأس قا )1967 هزیمة حزیران( كعقدة الهزائم المتلاحقة" علقت بالمجتمع العربي

شعرا  ؤلفون وینضمونییر من الشعراء جعلتهم سیتسلمون و ات أثرت على كثبالهزائم والنكفتلك  
الشاعر كمزقة " ر ما أكده عثمان حشلاف حین قالیع تلك النكبات مر فواق، ملحزینا ملیئا بخیبات الأ

  . 2"الشعور بالخیبة والحرمان والانتكاسات العدیدة
مة من الشعراء من تلك الظروف القاسیة فقد أنجبت الأولحسن الحظ لم یدخل كل الشعراء تحت لواء 

لال شعرهم الذي حرص ن خیستطیع النهوض من جدید بعد تعثره لمواصلة الكفاح، وهذا لمسه م
، واحترام العامل دطفال نحو التفاؤل بمستقبل زاهر متطور والإیمان بالعمل الجاعلى توجیه الأ

 وضرورة النضال ضده یومیا دون ملل ولا كلل ،وتقدیره، ومحاربة كل استعمار غاضب مستبد
المتخلف بكل والعمل من أجل الوحدة ورص الصفوف لاسترداد الوطن السلیب ورفض الواقع "

  .3"أشكاله
وأهم شيء كما ذكرنا زرع حب العمل في الصغار حتى یشبوا على حبه ویعملون ویتفانون في طلب  

  راهیم وشركاه في أنشودة التلامیذكل تقدم وتطور یقول حافظ إب ركیزةالعلم كذلك لأنه 
  4في نشاط كالكبار    نحن أطفال صغار
  بسرور واجتهاد     شغلنا طول النهار

  نطلب العیش النظیر     نحن بالعلم المنیر
  وبه ترقى البلاد   فله فضل كبیر
  في غدو ورواح     إننا نبغي الفلاح

                                                   
  . 53المرجع السابق، ص ،إبراهیم محمد صبیح -  1
  . 44المرجع السابق، ص ،عثمان حشلاف -  2
  . 40المرجع السابق، ص ،إبراهیم محمد صبیح -  3
  .131، صنفسه -  4
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  نه هادي العبادإ    نسأل االله النجاح                               
 -نقاط وهكذا یكون قد رفع من قیمة العلم وأبرز أهمیته في الفلاح والإزدهار هكذا لخصنا أهم ال 

ولم یبق سوى أن تعرج على أهم ، عرهاشلتي یصل إلیها مفهوم الطفولة في وا -ولیست كلها 
  موضوعات شعر الطفولة .

في  الأطفالفما هي أهم المواضیع التي طرقت في هذا المجال هذا ما سنعرضه موضوعات أدب 
  الشعر الغنائي:

وما حملته والتعلیم والتربیة ن والوطنیة طرقت الطفولة عدة مواضیع مهمة من بینها موضوع الوطو  
ره هتمامات التربویة باعتبایدخل في الأصل تحت الافهو  من رسائل مباشرة وغیر مباشرة للأطفال.

  .، والحس التعلیمي، والشعور الوطني، والوازع الدینيدبي عند الطفلوسیطا تربویا لتنمیة الذوق الأ
دخل في الأصل تحت الإهتمامات التربویة باعتباره وسیطا ومجمل القول ان الشعر الموجه للأطفال ی

  تربویا لتنمیة الذوق الادبي عند الطفل .
  ومن هنا لماذا لا تحاول الإجابة على ما الذي یجعل الشاعر یوجه كتابه للأطفال ؟

  وهل صحیح أن من یكتب للاطفال هو الذي لایستطیع تقدیم ما یناسب الكبار ؟
ر في الحقیقة انه لیس من الصحة شيء فیما قیل عن الشعراء الذین یقدمون ونبدؤها مع هذا الاخی

إبداعاتهم للصغار انهم لم یجدوا ما یقلون على الكبار ، هذا غیر صحیح بالعكس فالتعامل مع 
الصغار اصعب منه مع الكبار ، وان مهمة الشاعر مع الصغار شاقة لأنه یحاول بشدة توصیل ما 

الادباء وصلوا إلى المجد والشهرة عن طریق تألیفهم للصغار أمثال هانز  كثیر من "یرید وهناك 
 "في الادب الغربي ، وكامل كیلاني في الادب العربي   ILans Gistian Audersonكریستیان 

1  
أما عن الشيء الذي یجعل من الشاعر للكبار یقدم إبداعاتهم للصغار هو شغفهم بالطفولة وحبهم 

الطفولة ذكریاتهم وماضیهم الذي بني علیه حاضرهم ومستقبلهم كما { یجد الكبار  الكبیر كبراءتها لان

                                                   
  . 146، ص  7لسابق ، العدد العید جلولي : نفس المرجع ا - 1
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  1في الشعر الموجه للصغار ضالتهم لأن فیه طفولتهم } 
فنجدهم كثیرا ما یحنون إلى صغرهم ، لأن عالم الطفولة یسیطر على قلوبهم وعقولهم بوجیه الساحر 

الجمیل ، فارین من الواقع الذي یصدهم بقساوته ، فنجدهم یبحرون عبر طفولتهم إلى ذلك الماضي 
لتزاماته التي لا تنهتي غلى ذكریات لن تعود . ٕ   وكثرة مسؤولیاته وا

ومن بین أولئك الشعراء نجد الشاعرة نازك الملائكة حین تكتب مودعة طفولتها التي لن تعود وتودع 
هر الذي طالما عاشته مع دمیتها دمیتها وأواني مطبختها الصغیر ، التي رافقتها بین البراءة والط

  وأقرانها ، تودع صخب اللعب مع الرفاق ، وحلاوة المشاجرات وذكریات المدرسة 
من هنا یتغیر ویتحول مفهوم شعر الطفولة من شعر تعلیمي إلى شعر یناجي الذكریات والماضي فلا 

شبع الاماني بالعودة یبق مجرد موعظ ، بل یتحول إلى مشاعر وجدانیة خاصة بكاتبها ، فینملكه ت
إلى الوراء ، والسفر عبر الزمن لیعود ویتذوق طعم الماضي ، فیلعق من رحیقه ، ویذوب بین 

أحضانه ، فیركض الشاعر منهم نحو قلمه فیخط على الورق ما تقبض به بحور الذكریات من عبق 
  الماضي ، قبل أن یفیق من كل هذا ویصدمه واقعه الذي یصعب تغییره .

  

                                                   
  . 146نفس المرجع ، ص  - 1



  الطفولة والشعر.................................................................................................... الفصل الأول
 

 
21 

 

  ثانيال حثالمب
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  »الزبیر دردوخ» طفولة والشاعرال: لمبحث الثانيا
یندفع بحماس شدید ، وحس مرهف، فهو یتمتع بروح جمیلة، العادیین عن البشرالشاعر یختلف  

وتعرفنا علیها بشكل عام موجز ازاح ، وكما أسلفنا كان الحدیث عن الطفولة، لیعبر عما یخالجه
لاحظنا حب الشاعر للطفولة وللعودة إلى ماضیه وحنینه إلیه كحنین و ، بعض الضباب عن ما هیتها

فیكون ، فهو مرتبط بذكریات حیاته الاولى، فیعبر عن ذلك بتعبیر مغایر، المنفي غلى وطنه واهله
فالحماس الذي یدفع الشاعر لیعبر عن قضایا الثورة غیر الحماس الذي یدفعه " حماسه مختلفا جدا

  1"ل.. وهو غیر الذي یعبر به عن الذكریات العزیزةلیعبر عن عید الاستقلا
  . عز الذكریات عند الشاعر فیدفعه حماسه للتعبیر عنها بقوةأوذكریات الطفولة من 

فهي شيء ، مفهوما مغایرا للمفاهیم التي عرفتها -الزبیر دردوخ  -وقد حملت الطفولة عند الشاعر  
  ذكریات عزیزة على القلب.، ومیض أمل يهو ، بعید كل البعد عن التعلیم والمواعظ، آخر

  :ناوالمخطط الآتي یبین ماهیة الطفولة عند شاعر 
  
  
  
  
  
  
   
  
  

، والصفات التي تمكن للإنسان تمینهاوأرقاها؛ سمى المعاني أمن هذا المخطط تحمل الطفولة 
                                                   

  . 113، ص1983، 2ط ، المؤسسة الوطنیة للكتاب، قضایا عربیة في الشعر الجزائري المعاصر ،عبد االله الركیبي -  1

 الطفولة

 عرش
تاج   

 صفاء وجدان
 طھر

 نعیم الزمان
یق العمررح  

 الخیال
 الذكریات

 تناغم الأشیاء
 ألوان الأزھار

قاء الروحن  
 إخضرار الحیاة
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م تشربه في ولم تدقه الدنیا سوى طعم حلاوتها ول، لا في بريء لم یخبر الحیاة بعدإلكنها لا تتوفر 
  .ولم یعرف اوجه الدنیا المقبلة، كأس أعمر

لیعرض ماهیة الطفولة بالنسبة إلیه فكانت عرشا وتاجا یعبران عن الملك  اسلوبا مغایر أشاعر التخذ ا
لي عرش الحكم ویلبس تاجه بكل تعیملكا لزمانه ، هو حاكمهاو یرى في الطفولة مملكة حیث والحكم 

صفاء للروح  ،وطهر السمات ،صفاء الوجدان ارغمملكة الص، ة صباهلمملك فكان تاج المودة، فخر
  خلاق.فكان طهر المشاعر والأ، نقاوة وشفافیة لا مثیل لهما، للذات

  كان عدل الحیاة مع سعادة الشاعر فكان حكما مرتبا عادلا یقول عن الشاعر: 
  1وصفاء وجداني ... وطهر سماتي    . وتاج مودتيطفولتي عرشي ..

نعیم الزمان، فیها نعیم بأسعد أیام حیاته أسعد أیام العمر فكانت الطفولة رحیقا له فیها عرف فیها  
   :انتظام مثالي لحیاته وكان سببا رئیسا لنقاوة الروح وصفائها فعبر قائلا

  2ورحیق عمري .. وانتظام حیاتي      ونعیم أزمنتي .. وشاي سعادتي
، وانسجام مراحل العمر الطفولي فكانت بمثابة حنان الخلدمثلت الطفولة عند الشاعر نقاء الروح  

واللون الاخضر اكثر الالوان تمثیلا للحیاة واستمرارها ودلیل على حلاوة الجنة ونعیمها فالطفولة جنة 
   .العمر على الأرض

خضرار نباتي    روحي ... وانسجام سریرتينقاء  ٕ   3وجنان خلدي وا
مرت منتظمة مع مرور الزمن والطفولة تتدفق كألوان ، فة للبراءةوعدلها إضا للأیامفالطفولة توازن 

، فارتبط بها أیما ارتباط، كأنما یلفت إنتباهنا النوع السعادة التي تحملها الطفولة، الزهر وتناغم الاشیاء
  فیسافر إلیها عبر الخیال یخبيء ذكریاتها التي لا تنسى وراح یعبر عن كل هذا بقوله:

  4وتناغم الأشیاء والحركات      هراتهالوان في ز تدفق الأ 

                                                   
  .www.difaf.forumectif.net ،01/01/2011 ، نهر الطفولة والقصید، موقع منتدى ضفاف الإبداع، الزبیر بیردردوخ - 1 

  المصدر. نفس -  2
  المصدر. نفس -  3
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  الشطآن بالصدفات  عوأرص    وأنا أخبئ في الخیال مروجها
 ،صحیح أنها كذلك، بهذا تتضح لنا أن الطفولة عند الشاعر لیست مجرد مرحلة من عمر البشر 

ات یلكنها حملت أرقى ما یكون من صفات الجلل فمثلت البراءة والطهر والسعادة والخیال والذكر 
  .ت خلدهایام العمر فكانت رحیقه وجنأجمل أو 
تستطیع أن نقول بأنه لم یغال كثیرا في وصف الطفولة وما تمثله وما تحمله من فرحة الحیاة فقد  

الشعر لیس خاطرة " فالمعلوم أن، عبر عنها في أبیات قلیلة لكنه توفق في إیصال معنى عمیق جلیل
فلا ترتفع فیه ، ومرحلة، نموا من الداخل بیتا إثر بیتوفكرة سقطت تسقطا بل أنه ینمو ، تخطر

لأنه یسعى إلى معانقة الحقیقة ، مستویات المعاني ولا تنخفض ولا یرد بعضها على البعض الآخر
وما عنته الطفولة له كشاعر ، شعر هنا حاول إیصال حقیقة الطفولة بالنسبة إلیهالإذن ف 1"المتكاملة

  ؟شاعر آخر ولأي فماذا یعني الشعر بالنسبة له
  .هذا ما سنحاول الإجابة عنه فیما یأتي 

                                                   
  .79، ص1981، 3ط، لبنان، بیروت، دار الكتاب اللبناني، شاعر التساؤل والتفاؤل –إلیا أبو ماضي - ،إلیا الحاوي -  1
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  : مفهوم الشعر والشاعر
بل إنها تحتاج إلیها أكثر حین ، إن الإنسانیة لن تتخلى عن الفطرة في عصور العلم والحقائق

في كل عصر لا  أن الإنسانو ، بداخلها لیجو  وخیالالب ینبض قلها  أنتتحسس أضلاعها فتجد 
، یضارع براعة الشعر في ذلكالإنسان لا وجود لمعبر عن خوالج  أن ولا شك في، لجهیحیا إلا بخوا

حصینا القلوب والعقول التي أحست بأنها أقل تقییدا وأكثر إنسانیة بفضل قراءتها للشعر أفإذا 
نواعه أأیضا تعریف الشعر بطریقة تشمل  بمقدورنا ولن یكون، ومعایشتها له لن یكون بمقدورنا ذلك

لكن من الممكن ذكر عدد من التعاریف عسى أن یصیب أحدها حقیقة الشعر ، تلف اللغاتفي مخ
شعرة شعر به وشعر یشعر شعرا وشعرا و " و" شعر" فالشعر في اللغة هو من الفعل ،وماهیته

  .1"ومشعوراء ومشعورا ىومشعورة وشعورا وشعورة وشعر 
 "ساس البلاغة بقوله :أفقد عرفه في ما الزمخشري أ، رإبن منظو  يالتعریف اللغوي حسب رأهذا  

  2"لو شعر بنقصه لما شعر: یقال، قال الشعر، وشعر فلان
طى عف واكثرها تداولا التعریف الذي یول التعاریأفیحمل عدة مفاهیم مختلفة و  اصطلاحاالشعر  أما 

  .3"منظوم القول غلب علیه لشرفه بالوزن والقافیة" نهأللشعر مفهوم ب
الشعر " :یة كما یعرفه الأزهري كذلك بقولهالمنظوم یتمیز عن النثر بالوزن والقاف فالشعر ذلك الكلام

  .4"والجمع أشعار وقائله شاعر، القریض المحدود بعلامات لا یجاوزها
 لیس بشعر فهو أصبحجاوزها فإذا المحدد بعلامات لا یجاوزها  أوفالشعر هو ذلك الكلام المحدود  
فالشعر لا یكون شعرا  5" دال على معنى ویكون أكثر من بیت) ربيالشعر الع( كلام موزون مقفى"

موحدة ویكون حسب راي ادونیس إلا إذا توفر على شروط أولها خضوعه للأوزان الخلیلیة والقافیة ال
                                                   

یدیسوفت، لقاضيضبطه وعدله خالد رشید ا، لسان العرب، إبن منظور -  1 ٕ   .117، ص7ج ، 1ط ، 2006، لبنان، دار صبح وا
 1143، الجزائر، ملیلة نعی، دار الهدى، إبراهیم قلاتي، راجعة وقدم له، أساس البلاغة، القاسم محمود بن عمر أبي، الزمخشري -  2
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  .ي میزات الشعر العربي على العمومكثر من بیت وهذه هأكلام له معنى یتكون 
كونه أدرى بماهیة ، لذي یصدر عن الشاعر ذاتهلتعریف اتعریف للشعر هو ذلك ا أفضلولعل 

بن ثابت في أبیاته التالیة ت بعض الشعراء للشعر تعریف حسان افتعریشاعر نستهل به  وأول ،رهشع
:  
  بیت یقال إذ أنشدته صدقا       إن أشعر بیت أنت قائله"                    

نما الشعر لب المرء یعرضه ٕ ن حمقاعلى المجالس إن كیسا      وا ٕ   1" وا
نتاج  ،وتصویر لما حوله ،وتعبیر عما في داخله ،المخضرم هو لب المرءالشاعر  فالشعر عند  ٕ وا

للنخبة تكمن  هموج شرال أونه أیضا أداة للخیر أو  ،الشاعر للمشعور له أو المستمع ورسالة من طرف
  جودته في صدقه .

بعض الشعراء من بینهم الشاعر عصرنا الحالي من طرف في كما نجد تعریفات مختلفة للشعر  
  :ي إذ یقول في أحد تعریفاته للشعرخلیفة بوجاد

فالشعر هو  2"سالیب العادیةتجاوز اللغة والأ" هنا" اوز التج، تجاوز الآن، الشعر هو تجاوز الذات" 
، هاتجاوز للذات الشاعرة والزمان والمكان واللغة والأسالیب العادیة المتعارف علی ،تكسیر لكل الحدود

وكسر الحدود كان من سمات روائع ، فمن خلال هذا التجاوز یخلق عمل إبداعي متناسق و متكامل
ن المكان المعروف والزمن میخرجون  فقدیما لم ینشد الشعراء روائعهم إلا وهم" الشعر العربي القدیم

  .3"المحدد
لشعر یحدثك أنه شعر فا" حدودالزماني المو یقال خارج الحیز المكاني الضیق  روع الشعر ماأف 

فالشعر هو  4" دون أن یدعك تنظر في شكله العمودي كان أم تفعیلة، ر منك السمع والنفسسویأ
نیة جمیلة تجعل المستمع یغض النظر عن شكله فة سحریة سر للسمع والنفس معا كونه یملك میز لآا

                                                   
  .190، ص1994، 1ط ، دراسات في الشعر العربي، محمد رجب البتیومي، عبد الرحمان شكري ،ج،ح،د -  1
  .17، ص1ج ، 2007، الجزائر، دار النشر دحلب، تكلم الشعراء ذا هك ،محمد الصالح خرفي -  2
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. ونقل المشاعر هو إضاءة المبهمات وترجمتها .." متفاعلا مع أسلوبه الساحر والشعر أیضا
عادة تشكیل العالم من جدید ٕ فالشعر إذن حسب رأي الشاعر  1"الهامشیة إلى مراكز اهتمام القارئ وا

 افهو یخلق لنا عالم، وتنبیه للقارئ إلى مالم یكن یهتم به، فیصل لحمر هو طریق لإیضاح المبهمات
فالنثر قد " لنثر وهي الموسیقىعن ا تمیزه أخرىمیزة  لىإهذا من میزات الشعر بالإضافة ، آخر جدید

ولكنه لیس بشعر حین یخلو من الموسیقى وهذا هو السبب فیما یجده الشاعر بعد ، یكون شعریا
  .2" النظم من الراحة والمتعة التي لا توازیها راحة الناثر ومتعته

شعر بعد ولعل ذلك وراء إنشاد ال" لشعر میزة خاصة تمیزه عن باقي الفنون الأخرى وهي الموسیقىف 
هذه المیزة تستهدف أعظم شيء في الإنسان وهو  3" إنشائه فیتسلل من الآذان إلى الارواح

من هذه التعریفات  ،ثر فیه إلا الكلام الجمیل الموزونؤ سه ولا یفإحساس الإنسان لا یم، الإحساس
جوز لنا أن فی، نخلص إلى أن الشعر من لوازم الحیاة وخاصة عند الشاعر فلو كان غیر لازم للحیاة

هذا عن الشعر أما عن مبدع الشعر أي . نعد الإحساس غیر لازم للنفس والتفكیر غیر لازم للعقل
 شعر" فالشاعر لغة من الفعل، الشاعر فأعطیت له عدة مفاهیم مختلفة من طرف الأدباء والنقاد

شاعرا ولقد شعر فلان وشعر یشعر شعرا وشعرا وهو الاسم وسمي شاعرا لفطنته وما كان " :یقال"
  .4"یشعر شعر بالنظم وهو

فهو شعور  ،فالشاعر سمي شاعرا لأنه یشعر بما حوله وهذا الشعور یختلف عن الشعور العادي 
فالشاعر هو الذي لا " وقد تعددت مفاهیم الشاعر في الإصطلاح، یذهب بصاحبه إلى ماوراء الأشیاء

یته وقاء هو الذي إذا عاش كان من شاعر ، حوال التي تحوطهعیش مثل أكثر الناس مقبورا في الأی
ٕ من عداء قتلى المظاهر    5"مات كانت الشهرة زهرة على قبره ذاوا

                                                   
  .78صالمرجع السابق،  -  1
  .41، ص2ط، 2006، القاهرة، الدار المصریة اللبنانیة، حدیث الشعر، عبد اللطیف عبد الحلیم -  2
  .41ص ،نفس المرجع -  3
   .117ص ،نفس المرجع السابق، ابن منظور -  4
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فشعره یجعله یتمیز عن الآخرین فبه یثبت ، فالشاعر یختلف عن الناس العادیین في حیاته ومماته 
ٕ ، وأهمیته دون تملق ودون إدعاءوجوده  ن أكما ، اتهوقناع لأفكارهبل وصل حمات كان شعره  ذاوا

فلیس الشاعر الكبیر من یعني بصغیرات الأمور ولكنه الذي یحلق فوق ذلك " خرىأللشاعر میزات 
فالشاعر الحق  1"عماق الزمن آخذا بأطراف ما مضى وما یستقبلأالیوم الذي یعیش فیه ثم ینظر في 

ا إلى المستقبل آخذا في الحسبان الماضي المعاش طامح ،هو من یهتم بصغیرات الأمور وكبیراتها
مستخدما في ذلك الوسیلة الفعالة التي یملكها والمتمثلة في شعره لأن نظرته تختلف عن نظرة ، الزاهر

ما لا یراه غیره أي  یرى ؛ين الشاعر لیس شاعرا إلا بشرط أولإ" فأدونیس یقول:، الناس العادیین
فهو یكشف ما تخفیه ، ادیینفرؤیة الشاعر لما حوله تختلف عن رؤیة الناس الع 2"یكشف ویستبق

، وتكون له قدرة على معرفة ما سیحدث وذلك لتمیزه بإحساس مرهف وخاص، الأشیاء المحیطة به
الذوق الفني والبصیرة المتزنة لازمان حتى للشاعر الذي یرید أن "بالإضافة إلى الإحساس المرهف 

ى في تعبیره عن ذاته أولها فالشاعر علیه أن یتمیز بمیزات أساسیة حت .3"یعبر عن شكوك نفسه
  الذوق الفني والبصیرة النفسیة المتزنة.

یسكرهم ویجنهم بالرغم منهم فیخلط  أنبل هو الذي یحاول لا یكتفي بإفهام الناس " والشاعر أیضا 
 یمزج بین عواطفه أنلأن الشاعر الحق هو من یستطیع  4"عواطفه بعواطفهمبشعورهم و شعوره 

والجنان وكأنه یسكن نفوسهم ویكلمهم من الداخل  السكر ي درجة منالناس فیجعلهم ف وعواطف
لم یكن له مكان محدد أبدا " لأن الشاعر، فیتصور بأنه هو النفس الداخلیة التي تحكم صاحبها

فهو یتمیز بالشمولیة كون عمله الشعري  5"وهم الكون فهو یحمل هم العالم أجمع ...، اولازمان أیض
فالشاعر للناس جمیعا ولیس ، مس العالم أجمعتالشاعر یعالج موضوعات ذاتیة لأن یخرجه عن ال
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  لنفسه فقط .
فلا یمكن ، صاحبه أي الشاعر كیتمل الذيما نخلص إلیه أن الشعر هو ذلك الكلام أو الإلهام 

على أي كلام كان إلا إذا توفرت فیه الشروط الخاصة بالشعر من وزن وقافیة   "شعر"سم اإطلاق 
حلة شعره  سيفهو یك، ته الصفات لا یعطیها سوى الشاعر لشعرهاوه، لشروط الأخرىوغیرها من ا

المتلقي لشعره مستعینا في ذلك خدا في الحسبان ردة فعل آلیوصله إلى الناس على أكمل وجه  جمیلة
  ته وذكائه لتمیزه عن الآخرین بحس مرهف ورقیق ومشاعر قویة وصادقة.طنبف

  :الشاعر بالشعرعلاقة 
كون إلا من طرف یولعل إیضاح هذه العلاقة لا  ،علاقة الجسد بالروح يالشاعر بالشعر ه علاقة 

عطاء مفهوم لها لامتزاج الروح بالجسد فیصعب  ،عن تفسیرها أحیانا یعجزالذي و  ،الشاعر نفسه ٕ وا
لاقتي به دائما ع"یقول في قصیدته:  ومن الراجح أن لسان حاله .الفصل بینهما وتحدید ماهیتهما

 هفالشاعر یعتبر العلاقة التي بین 1"ویة بسیطة حمیمیة وهي نفس العلاقة التي بیني وبین نفسيعف
نسان لا یستغني عن نفسه وكذلك الشاعر لا یستغني عن شعره شعره كعلاقة الإنسان بنفسه فالإ وبین

نفسي فق تأو ، وموطن صرختي، ان ملجأ هروبيكان في كثیر من الاحی "فالشعر كما یقول الشاعر :
بر فیه عن اقت به الاحوال والمتنفس الذي یعیهرب إلیه إذا د، فهو ملجأ الشاعر الوحید 2"وزفیري

ویسانده ویشاركه وقت إنه إذن الصدیق الحمیم الذي یتحمل صدیقه وقت الضیق ، غضبه وفرحه
  3"وحیرتي وآلامي، وآمالي، بيأعطیت للشعر ح": الفرح كما یضیف الشاعر قائلا

، وهو تعبیر عن آلامه وحیرته وعما یطمح إلیه من آمال ،قدم لشعره كل ما یملك من حبفالشاعر ی 
كما یقول الشاعر عبد الرحمان بوزید إذ أن الشاعر  4"فبوصلة الشعر تشیر إلى كل الإتجاهات"

ي موضوع یثیرها ویجلبها أمضة تتفاعل مع فالشعر بالنسبة له و ، من قید الموضوع الواحد یتحرر
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  .. اإنسانی، اقومی، اذاتی، اإجتماعیا اء كان سیاسیإلیه سو 
علاقة الشاعر بالشعر هي قبل كل شيء علاقة إنسانیة واجتماعیة ولیست علاقة ذاتیة " إذ أن
  .1"مطلقة

حسب رأي الشاعر بلقاسم خمار فالعلاقة بین الشاعر والشعر لا تكون ذاتیة مطلقة بل إنسانیة  
، ى علیها الأنانیة بینما الاجتماعیة والإنسانیة دائما مثالیةغأحیانا تطة كون العلاقة الذاتیة اجتماعی

إذ یقول الشاعر عبد  ،هذه الصفة الإنسانیة هي التي جعلت بعض الأدباء یتجهون إلى كتابة الشعر
التحول إلى الكتابة الشعریة لم یكن تغیر مسار إبداعي بقدر ما كان بحثا عن " الرحمان بوزربة
  .2"ریبیا واكتشافا لمناخات إبداعیة خصبة في الداخلفضاء أوسع تج

لأنه ذلك المجال  ،جعل اللجوء إلیه من طرف الشاعر ضروریا ا،خصب اإبداعی اد مناخعفالشعر ی 
و الروح إلا في أفلا یمكن أن تحدث هزة النفس " ؛الواسع الذي یسمح لوافده بأن یطلق عنانه فیه

  1"شكلها الشعري
حس بالشعر كجزء من فالشاعر یه. كنها أن تتفاعل إلا مع الشعر وهذا ما یمیز فنفس الشاعر لا یم 

  ومتى تتملكه رغبة قول الشعر. ،وقاتهأیفهمه ویفهم  ،نفسه
  :رعلاقة الشاعر الزبیر دردوخ بالشع

  .. حنینو ، ماء أجنحةو ، ومیض أفكارو ، صلاة وبوح، خاطرة للزبیر دردوخلشعر بالنسبة ا 
من یستمع إلیه ولا یجد  ،الدنیابه حین تضیق  ،إلیه ملجأ سر یهربفالشعر بالنسبة له 

ضوء الكو ، اعر فهو یریح نفسه كالصلاةضي ذاته وخاطره من مشویخرج ما، لتخلص من المعاناةل
ا عقولهم فكاره وقناعاته لیستقبلها الناس بصدر رحب آسر ألذي یرشده إلى طریق صحیح لإخراج ا

وهنا یكمن سر الشعر وتأثیره على الإنسان فإذا ، طرها من عمق ذاتهع حو فبكلماته الساحرة التي ی
عبر العصور كامن في تاریخ  تهإسهام الشعر في راحة الإنسان وطمأنین" نظرنا إلى حجم
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  .2"الإنسانیة
فالشعر سماء لا حدود لها یضع فیها الشاعر خیاله ، ینظر إلى الشعر بلا محدودیةالشاعر  أنكما  

فالشعر هو الملجأ الوحید  ،أشواق وزاد محب وحنین طوفان ذاذوالشعر كذلك ر ، ینتهي الواسع الذي لا
حبة فهو زاده الذي یسافر به إلى الأ ،روطوق النجاة من طوفان الحنین الذي یملؤ قلب الشاع

الشعر في نفس الشاعر كإنطلاق ماء السقي في واحات الصحراء القاحلة التي تمكنت  فانطلاقة
، ها من الموت المحتومدأت فجرى الماء فیها لیرویها وینقة من تشقیق مجراها فضمالشمس القاسی

ثم یواصل الشاعر وصفة للشعر وماذا یمثل ، فالشعر یروى الشاعر كما یروي الماء الأرض الضمیة
  الشعر كقوة الماء في سكراته. ةفقو ، له
نار الشاعر التي  ئالماء یطفل فالشعر مث، أي في تدفقه القوي حین ینزع الشيء الذي كان یوصده 

ولا شيء یطفئ لهف الشاعر ورغبته في  ،النار سوى الماء ئفلا شيء یطف، تحرق قلبه وتزید ألمه
 تلكولإبراز علاقة الشاعر بشعره لابد من وضع مخطط یوضح ویبسط لنا . التعبیر سوى الشعر

   :العلاقة

                                                                                                                                                                             
  . 20ص ،السابق  المرجع -  1
   .11، صم 1995، 2ط ، دار غریب للطباعة والتوزیع، العلاج بالشعر، فاروق شوشة -  2
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وأغلب  ،كثیرة لإیصال مكانة الشعر بالنسبة له من المخطط نلاحظ أن الشاعر استعمل صفات
 ،مل من جدیدلراحة في النفس وتبعث الحیاة والأالكلمات التي استعملها كلمات تزرع الطمأنینة وا

  فالشعر یخلق راحة نفسیة لشاعرنا كما یقول:
  1میض أفكاري وعطر دواتيوو           وبوح صلاتي يالشعر خاطرت "        

نسان في راحة كاملة تشجعهه على الإول تجعل ت التي استعملها في البیت الأكلمافكل هته ال
الأجنحة  شكما أنه ری، یضا هو سماء أخیلة یسبح فیه الشاعرأوالشعر ، مواصلة الطریق إلى مسعاه

  :الشاعر التي یطیر بها على هضاب المعاني كما یقول
  2"على الهضبات أجنحتي یفورف             وریش قوادمي وسماء أخیلتي .."       

، ریش قوادمي، سماء أخیلتي" فالشاعر هنا یجعلنا نسبح معه في خیاله لما استعمله من كلمات مثل
وجدها الشاعر في خیاله أهته الصفات التي من المستحیل أن تتوفر على أرض الواقع "رفیق أجنحتي

من  ،ته العلاقةال یواصل إبراز هالخیال فحسب ب عندوالشعر بالنسبة لشاعرنا لا یتوقف ، الواسع

                                                   
  .المصدر السابق ،الزبیر دردوخ -  1
  .نفس المصدر -  2

 الشعـــر

  أفكارومیض  - 
  بوح صلاة  - 
  أخیلة سماء - 
  رة خاط - 
  طوق نجاة- 
  حنین   - 
  رذاذ أشواق - 
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  خلال قوله:
  1" وطوق نجاتي وحنین طوفاني          ورذاذ أشواقي وزاد محبتي"               

فلا یمكن أن یتخلى أي كائن عن زاذه ، تات منهقأشواق الشاعر وزاد محبته الذي ی فالشعر رذاذ 
والشعر أیضا طوق نجاة للشاعر من ، التخلي عن شعرهالشاعر  الذي هو مصدر حیاته فلا یستطیع

 مآطوفان الحنین ویواصل الشاعر إبراز علاقته بشعره فیعتبره مثل النهر الذي یصب في الأرض الض
  إذ یقول:

  2" ؟ظمأ الخلود بواحتي وفلاتي        وشهیة الأنهار حین یصبها"
تها ویبعث فیها ربلصحراء یصب فیها الماء لیروي تفي ا یهفالشاعر یعتبر نفسه مثل أرض ضم

  الشاعر فیتغلغل في عروقه. أكذلك الشعر یروي ضم ،حیاة من جدیدال
وصاف من ضروریات هي أ اأوصافاستخدم  ربالشع تهبرازه لعلاقإفي الشاعر  أنمما سبق نلاحظ  

فعلى سبیل المثال لا یمكن ، نسان تمس كل جوانب حیاته الفكریة العملیة النفسیة والطبیعیةالعیش للإ
  ومن دون عواطف ومشاعر . ،ومن دون عمل ،ومن دون فكر ،لإنسان العیش من دون ماءل
لعیش من دون شعر فالشاعر لا یستطیع ا الجوانب،ته افالشعر هو بالنسبة لشاعرنا یجمع كل ه 

  .لوجود من دون شاعرلوالشعر لا یبعث 
  كان هذا عن الشعر والسؤال الذي یطرح نفسه بنفسه:

  وكیف یتحدان ؟؟ بالطفولةفما علاقة الشعر 
  :یقول الزبیر دودوخ

  3كلتاهما مضمارها في ذاتي      لي صهوتان .... قصیدتي وطفولتي
 الثانیة كانت طفولتهبو  ،الشعر بالأولىویعني  ،في قصیدته القد صرح بأن له صهوتان تمثلت 

علم الصهوة المكان وكما ن، یشبه الشعر وطفولته بصهوتان، أیضا قال" في ذاتكلتاهما مضمارها "
                                                   

  .المصدر السابق ،الزبیر دردوخ -  1
  .س المصدرنف -  2
  .نفس المصدر -  3
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بادر إلى ذهننا بأن تمن هنا ی، وهي المكان الذي یثبت علیه السرج، المرتفع على ظهر الحصان
لعروق الشاعر یرید القول بأن الشعر والطفولة خیلا سباق سریعان مضمارهما عروق الشاعر وا

  .عبیرهوهذا واضح في تكلاهما عزیزان على قلب شاعرناف .مجرى الدم إلى قلب الإنسان
  ؟ما الذي یجعله یكتب عن الفطولة شعرا

 كل إنسان یحمل ذكریات عزیزة على قلبه بتملكه شعور غریب حین تحضر ذاكرته ومن أعز 
الیوم كان بالأمس طفلا صغیرا سابق الزمن  هذا الشاعر ذنإ، الذكریات ذكریات طفولة سعیدة

ها عما بطاقة لغویة عجیبة یعبر  حملإنسان مرهف الحس ی رلیصیر الیوم من رجال الحاضر والشاع
ر عودته إلى الماضي صو  دخاطره حین یرجع به الحنین إلى الطفولة فیكتب عنها فیور  یختلج

لهذا تكثر في تجارب الشعراء صور ، في ذوات الكبار یعیش الطفل الساذج البريء" نهأوالسرفي ذلك 
  1"الإرتداد إلى عالم الطفولة
 أنوبما  ذ الشاعر من الشعر جسرا لیعبر إلیها.خیت ،یات رائعةالطفولة ذكر وقد عرفنا بأن 

ولى فهناك من یقول أن الشعر ي عرفتها الإنسانیة في عهودها الأالت الأدبیةشكال الأالشعر هو أول "
مرتبط إرتباطا وثیقا بطفولة الإنسانیة فقد كان الشعر هو السائد عند ما كانت الإنسانیة تخطو 

  .2"الأولىخطواتها 
من هنا نرى الرابط  ؛طفولة الإنسانیة الآنالولى عن یكون وسیلة التعبیر الأ أنفلا عجب  

البیاني الآتي، مخطط الویتضح الرابط في  ،ول ما بدأأوكیف بدأ  ،یب بین الشعر والطفولةالعج
  .في قصیدة نهر الطفولة والقصید ،یحمل نقاط تقاطع الطفولة والشعر والذي

  
  
  

                                                   
  .146، صالمرجع السابق،العید جلولي -  1
  . 146، صنفس المرجع -  2

  خاطرة، ومیض أفكار، خیال ،
  رذاذ أشواق زاد محبة  
 حنین طوق نجاة  

  عرش تاج طھر
   

  صھوتان سعادة نقاء جنان ألوان ألوان أزھار
  فرسا رھان
  عصفورتان

 نھران
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   :الطفولةو  الشعر 
  عزیزان على قلب الشاعر  لفرسان ن الشعر والطفولة صهوتانأالأول ب رأیناقد 

  1ویحمحمان على ذرا ربواتي       رهان .... یركضان بداخلي فرسا
 ،ویتعاشقان ،یتعانقان ؛جنب مع بعضهما في مضمار واحد لىإ جنباوهما بهذا یكونان 

یتعبان قلبه و  ،فیحیرانه في أمریهما ،شاعراللب كأنهما یریدان التنافس على ق ،ثم ینفران ،لیتحدا
  فیقول: ،العاشق

  2فیتعبان الخیل في وثباتي      یتعانقان ... ویعشقان وینفران
یأتیان إلى ، الفكر والخیال لىإالقلب كذلك یأخذ طریقه ومضماره  وهذا السباق كما هو إلى 

متساویان فیصلان  ،تیان بالسرعة نفسهاأی لكنهما ،یبتعدان ویقتربان في فكره، نفكر الشاعر متسابقا
   .مانهفیله ،هوخاطر  ه،یستولیان على فكر  ،بعضهمامع 

  .3الرعشات  ةبقوائم ومضی      فرسان یستبقان أجنحة الرؤى
 من ،إلى السماء وجوها ،ویرتفع بنا من الأرض وبرها ،خرىثم یسیر بنا الشاعر إلى الجهة الأ

 فیها ما لم یر أىفر  ،ن تشبیهه للشعر والطفولة بالخیول إلى العصافیرینتقل م، خیولها إلى عصافیرها
  .وأجواء السباق الصاخبة ،في الخیول
 ،والصوت الساحر الآسر ،الجمیلة قةالرقة والزقز  رمزالعصفور و  ؛نرتیلى العصفو انتقل إ 

حضر في تسی ،یقول بأنه یحن إلى الأیام الخواليو  .عمق الماضي ،یرید وضعنا في فكرة عمیقة
ن تحت أشعة یعصفورتك عاتي الشعر والطفولة مأفی ؛ت الماضي التي ترافقه دائماخاطره ذكریا

مثل  ،خرىأمن ذكرى إلى  ،ردالو زهر و الن بی ،ىخر أشجرة إلى  تطیران من ،الشمس الدافئة
  ان تبعثران العمر في ذكریات صباه .تعصفورتان شقی، ن یضیئان ذكریاتهمصباحی

  وتغزلان الضوء من مشكاتي     نین تغازلانعصفورتان من الح
                                                   

  ، صالمصدر السابق: الزبیر دردوخ -  1
  ، صالمصدؤ نفسه -  2
  ، صالمصدر نفسه -  3
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ــتتأرجح   وتبعثران العمر في الصبوات      ان نقاوة وشقاوةـ
الشوق ولهفة  نار ئفشعره بردا لیط ویحمل لسان ،من جدید شوقا الشاعر ویحترق فؤاد 
ة في فهما بمثابة فكر   ؛ران یتخاصمان على مجرى واحدهیأتي الشعر مع الطفولة كأنهما ن .الحنین

ویبقى التعبیر لغة  ،لى جنبانبا جا یختارهما مع، في أیهما یختار، فتار بینهمایح ،ذهن الشاعر
  سعادة الماضي.إلى وتعطشه  ،شعریة معبرة عن ضمأ الشاعر

 مواضع، ةأربعفي الشعر مع الطفولة  لیتقاطعالزاهرة؛ مع الطبیعة الشاعرة حد الكلمة تهنا ت 
  :إلینا بوضوح فكانت على الترتیب رمهمة حملت فكر الشاعإنها 

  / صهوتان 1
  رهان / فرسا2
  / عصفورتان 3
  / نهران4

لم ، و أمه التي یأوي إلیها، ویحادثها، ویشكو إلیها فكانت ،يءشكل  الطبیعةمن الشاعر أخذ 
   ه. وأغلاما تملك یأخذ من عند أمه إلا أروع 

 شكلف ،العصافیر لفضاءاومن ، نهارلأومن الماء اوما أدراك ما الخیل!؟. ، ل: الخیمن البرف 
  ومعنى. وأوضحهابلغها تعبیرا أأروع الصور و 

 بالعودة إلیهاالأیام وهو یحلم  تلك تبدوف، مع الكلمة العذبة وذكریاتهاتحد الطفولة تهكذا  
، وییسترجع والطبیعة الرقیقة ،المواقف الحبیبةویتذكر  ،وتناسب صور الماضي بعد ذلك ؛نساأصفوا و 
إنه یستمسك بطفولته الصاخبة،  ،كان یفعلهه وسكناته، لعبه وجده، نومه وخیالاته.. وكل ما حركات

  :في یثرب بویعلن براءته، من سكون كهولته، فاللجسم هنا والقل
  1عد عمر الماء بالقطرات أو     خریر طفولتي في مازلت أغفو
  حلام من بیضاتيوأفقس الأ     أعشاشهاطیار في وأطارد الأ

                                                   
  الزبیر دردوخ، المصدر السابق. -  1
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  فتغرد الاطیار في أصواتي    واتهــورفي أصالشحر  وأقلد
  فتطیر خلفي أذرع الزهرات ة    عور ـذوأطیر خلف فراشة م

  فیسیر خلفي متعب الخطوات     وأسیر خلف الظل أتعب خطوه  
  طیاف في باقاتيلأعدل الأ    ن أقواسهلون الطیف م وأصید

  اتعد منها السنین مئأو     لاكهاـفأباغت النجمات في أو 
  بیاتيأوأخط فوق جدارها     الاتهاــقمار في هوأغافل الأ
  قمار بالنجماتزوج الأوأ   عراس فوق سطوحهاوأرتب الأ

  عیده الحنین إلى مدرسته فیقول:یو 
  وفواتي غیبتي وبكاؤها في     بحتهاـأحضان مدرستي إذا ص

  لام والرایاتـلتحیة الأح     هزهـــخفقات قلبي للنشید ی
  وتعثري في ملعبي بكرات      بي وساحة ملعبيوضجیج أترا

  وعثراتيبظلال شعري فاغفر         تلك الظلال أنا أحاول سحبها                  
وأقرب إلى  ،كثر جمالاأالذي كان  ،یمل الحاضر لأنه سلبه متعة الماضيالشاعر  وكأنما 

  الروحانیة المرتبطة بالدین:جواء ان الأطغی بسببوهذا  ،تقرار في كنف العائلةسالراحة والإ
  مستأنسا بتلاوة الآیات  هلیل     كینةــفي س .جدي.تسبیح 

  ار بالصلوات سحویعمر الأ     یستغفر الرحمان في خطواته
  بتصاعد القرآن والدعوات         في محرابه تتتنزل الرحما
  صلاتي  وارتقاءري جوآذان ف     داد محبتي. مألواح قرآني .

ذا كان ا ٕ ه، عروقظل یسري في بالنسبة للشاعر فإنه  ،ذكرىمجرد ح صبأ لماضي قدوا
   فیقول: یه إلحاحا.تلح علما تنفك ن صورة الزمن لأ وسیبقى،

  آتيأنا كهله وصباه في مر         أنا ذلك الطفل الذي أشقاقه
خالیا من كل الذي كان ذلك الماضي  ،عة الماضيكأنما الشاعر مل الحاضر لأنه سلبه مت
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قرب إلى الراحة أأكثر جمالا و ؤولیة، غیر اللعب، والتعلم، والأكل والشرب، والنوم.. إنه مس
وذلك الماضي في الحقیقة لا یخلو من مشقة، ولكن الشاعر یراه جنة، ویرى نفسه آدم ، ستقراروالا

 الذي أُخرج من جنته من غیر سبب، لقد ظلمه الزمن إذ أخرجه من الطفولة إلى الكهولة.
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  .في الرمز والصورة المستوى الدلالي :    المبحث الأول
  .صوت والتركیبالمستوى الدلالي في ال :    المبحث الثاني
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   المبحث الأول

  
  
  

  
  
  
   .قصیدةالفي  توظیف الرمزالمطلب الأول:  -
   .قصیدةالفي الصور توظیف المطلب الثاني:  -
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  .قصیدةالفي  یف الرمزتوظ المطلب الأول:
كثیرا بالكلمات الثریة ذات الدلالات المتنوعة لیست لأنها تحفل اللغة الشعریة لغة إیحائیة  

شعریة في طبیعتها غیر  أخرىو  كلمات خاصة تصلح لأن تكون شعریة فلیس ثمة كلمات شعریة
خاصا یضفى استخداما المعجمیة ،و إنما تكتسب هذه الصفة من خلال استخدام المبدع لها 

التي تسعى إلى تشكیل خلق جدید من علاقات جدیدة في طریقة ،یسمها بالشعریة  علیها جمالا
طبیعة الرمز و عندها لا تكفى اللغة الشعریة بالصورة بل تتعداها إلى الرمز"و  جدیدة من التعبیر
  1طبیعة غنیة مثیرة "

والرمز هو دال له ، خاصاللغة عن طریق الرمز رغبة الشاعر في إیجاد أسلوبه الفتلبي 
ذلك لإبراز دلالات فشاعرنا كبقیة الشعراء الآخرین وظف الرمز في قصیدته و  .مدلولات عدیدة

أول رمز استخدمه  ،ولها ویعطیها تفسیراتوتركه یؤ  ئعدة عن طریق هذه الرموز، قدمها للقار 
  :الشاعر في القصیدة كان

أمهت : قالواا البئر ووصلوا إلى الماء " فالعرب قدیما إذا حفرو  رمز الماء / النهر -1
  2حفرت البئر حتى نهرت أي بلغت الماء"" : قالواو  أموهتو ، البئر

والماء لیس ذا نفع في كل ، فالشاعر یرمز بالماء / النهر إلى الحیاة فلا حیاة بلا ماء
لك ذبو  لذا اختار الشاعر حالة الماء أثناء جریانه في النهرو  حالاته فهو قد یكون مصدر موت

 السلام هذه الصفات التي تمیز بها النهر تنطبق على طفولة الشاعرو  الطهرو  فهو یرمز للنقاء
كما أن استعمال الشاعر للنهر تعبیرا عن الهروب من المعاناة التي یعیشها في الواقع إلى ، شعرهو 

یانه في جر و  فهروبه یكون مناسبا متدفقا كتدفق الماء، عالمه الخاص الذي یصنعه في خیاله
الشرب من مائه فهو و  الاغترافو  نقائه یغرى الناظر إلیه بالاقتراب منهو  والنهر بعذوبته، النهر

  :    یقول الشاعر إذ، الشعر للشاعرو  رمز للإغراء كإغراء الطفولة
  3"تفلاو  ظمأ الخلود بواحتي     "وشهیة الأنهار حین یصبها

                                                
 . 196ص ، 1981، 3ط، بیروت، دار العودة، الشعر العربي المعاصر، عز الدین إسماعیل1
  .102ص، 2000، القاهرة التوزیعو  النشرو  دار قباء للطباعة،رمز الماء في الأدب الجاهلي، ثناء أنس الوجود 2
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  . قیمة للنهر الجافي من دون ماءلا و  دون أن یكون نهرا جاریا ءفلا قیمة للما
م ینتقل بنا الشاعر عبر النهر إلى الرمز الثاني الذي ورد تكراره عدة مرات في القصیدة ث

   :    وهو
عودة إلى و  فالطفولة بالنسبة لشاعرنا هي هروب من الواقع المر :    ةرمز الطفول -2

  :    الماضي الحلو كما یقول الشاعر
  1أعد عمر الماء بالقطرات "و     طفولتي ریرخ"ما زلت أغفو في 

ل یعیشها ظهته المرحلة سی، حل عمره الأخرىیحن إلى الطفولة دون مرایزال  لافشاعرنا 
اء الذهن فصو  عدم تحمل المسؤولیةو  الحیاةفالطفولة هي رمز للأمل ب، في داخله بعیدا عن واقعه

،  
  2ظلمات"ل الأنوار في الئلیسا    بل حلمه" الطفل یغفو في سنا

  یعید ترتیب الرؤى بثبات "و       ویعید تمتمة الحروف بلا فم
فلا معنى لطفولة بدون لعب فاللعب المشاغبة و  والطفولة عند شاعرنا هي أیضا رمز للعب

، لا مجال للعب فیهاخاصة حین یصل إلى مرحلة و  له نصیب أكبر من الذكریات لدى الإنسان
الطفولة رمز ف ،شغله الشاغل فلا عاتق یعیق لعب الطفلو  دهمه الوحیو  فاللعب هو متنفس الطفل

یكون تعلقه بالطبیعة أكثر من و  فالطفل یعد كل ما یجده أمامه لعبة خاصة به، للحریة المطلقة
  :    هذا ما عبر عنه الشاعر في قولهو  غیرها

  3يبیضات وأفقس الأحلام من     أعشاشهاوأطارد الأطیار في  
  فتغرد الأطیار في أصواتي      واتهوأقلد الشحرور في أص

یجيء كما یشاء بلا و  ینهى كما یشاء یذهبو  أمریالطفل ملكها و  عة هي مملكةفالطبی
فالطفولة ، ببراءته وصفاء وجدانهیسیرها ى عرشها و لفالطفولة ملك للطفل یعت،  عقابلاو  عتاب

  :    یقول هرمز لسیطرة وحب التملك عند الشاعر فنجد
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   1طهر سماتي "و  صفاء وجدانيو          تاج مودتيو  عرشيتي " طفول       
قربین وهو طفل من طرف جمیع الم ،والطفولة أیضا هي رمز للحمایة التي تحیط بالشاعر

الطفولة أیضا رمز و  حمایة الجدو  ،فالطفولة تعبر عن حمایة الوالدین بالدرجة الأولى ،هیإل
یخاف علیه من كل و  یحرسهو  بمن یحمیه حاطاللطمأنینة التي یعیشها الإنسان حتى یكون م

  :    مكروه كما یقول الشاعر
  مستأنسا بتلاوة الآیات "      في سكینة لیله ي .." تسبیح جد

  :    اوقال أیض
  2انكسار قناتي "و  لدموع أمي ..     واعتذار سیاطه سیاط شیخي .."

  :    / القصید ررمز الشع -3
لقصید أو الشعر للك باستعماله ذطفولة عبر النهر كان بنا إلى ال إن انتقال الشاعر 

ما تحمله من و  كوسیلة وهو أحد الرموز التي وظفها الشاعر في قصیدته لدلالة هذه الكلمات
بواسطة الخیال هذا الخیال الذي باستطاعة فالشعر هو هروب من الواقع ، معنى بالنسبة للشاعر

فالشعر هو متنفس ، أن یقال أو یباح به في الواقعالشاعر من خلاله أن یقول كل ما هو ممنوع 
  :    خاطرته یقول فیه ما یخطر على فكره دون قید أو حواجز تمنعه كما یقول الشاعرو  الشاعر

  3"عطر دواتيو  ومیض أفكاريو        بوح صلاتيو  الشعر خاطرتي"      
ا الخیال الذي یصنع كما أن الشعر خیال هذ، لنقد الواقع المرو أیضا غطاء وراء الرموز 

  ، یحقق كل ما ترغب به نفسهو  فیه الشاعر جنته الخاصة لیتنعم فیها
كشف و  مخاطبتهاو  فالشعر علاج لنفس الإنسان هته النفس التي یصعب الوصول إلیها

وض في أعماق النفس أفضل من الشعر فهو صورة غللأسرارها فلم یجد الأطباء النفسانیون وسیلة 
، " فالشعر عالج أكثر العقد النفسیة تعقیدابالشعرلف فیه كتاب اسمه " العلاج لأهمیته أو  ،صاحبة

  . الطمأنینة الكاملةو  فهو رمز للسكینة
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م یقو و  خوالجه فیقول ما یخطر على بالهو  لحواسه العنانیطلق الإنسان من خلاله كل 
لوغ الشاعر بو  حتى یبلغأفعاله و  لك طفل لا یحاسب على كلامهذجسمه بكل الحركات فیصبح ب

 یشفىللشعر فهو رمز للجنون المؤقت الذي یصیب الإنسان الشاعر فلا :    انتهاء مرحلة قوله
     : فیقول الشاعر، منه إلا عند انتهاء نوبة الشعر التي تنتابه

  " فانساب لحنا في شذى النغمات         " لما أحب تدفقت أشعاره       
  1في الأموات " أحب وعدحتى       بهلم تأبه و  " لم یعرف الدنیا       
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  .توظیف الصور في القصیدة المطلب الثاني:
بها من مرحلة مباشرة إلى  الانتقالو  یعتمد العمل الفني الصورة أساسا له في تقدیم المعاني

ومن هنا هي ، مرحلة التأثیر على السامع ،فهي تعتمد على مقومات الجمال في توظیف اللغة
الأدیب على عنصر و  الشاعر ویعتمد، عمادة الذي یقوم علیهو  الأدبيو  ريأساس البناء الشع

یعتمد ، و ویستمد الصورة بكل أنواعها، یستوحي أفكاره منهو  الخیال إذ هو المنبع الذي یستقي
تبیان معنى جدید و  التفكیر لأجل الوصولو  الشاعر للوصول إلى صورة كاملة معبرة على التأمل

  ما یكفي لیمیزه عن أعمال غیره .الإثارة و  فیه من القوة
إلى كل الاعتماد في نقل أفكاره  علیهااللغة هي أداة صیاغة الصورة فالشاعر یعتمدو  

، أحاسیسهو  مشاعرهو  ( الصورة ) تحمل هویة كاتبها فهي تعبر عن تجاربهالمتلقي كما أنها 
  الخاصة تجارب الشاعر  یشكلها الخیال الذي یستمد مادته من نظرته للحیاة فبعد اختیار اللغةو 

 أن المجاز الدور الكبیر في بناء الصورة الفنیة كما لا تفوتنا الإشارة إلىو  و للاستعارة
باختلاف الباحثین فكل راح یعرفها من وجهة نظره الخاصة ،و تعریفات الصورة اختلفت مند القدم 

ا حملت بأوضح معانیها كما أشرنا سلفا فهي تعبیر لغوي عن مشاعر داخلیة وجدانیة خاصة لكنه
جعل المتلقي یشارك المبدع أفكاره و  الوجدانیات لإثارة المشاعرو  " طریقة التعبیر عن المرئیات

   1وانفعالاته "
لابد ، خاصة عند " الدراسة الأسلوبیة لإنتاج كاتب ماو  مهمة جدا في الدراسةفالصورة  اإذ

أي منها إذ  ستخداماته المجازیة دون إهمالأن نأخذ بعین الاعتبار جمیع تشبیهاته واستعاراته وا
نتمكن من قراءة و  فمن خلالها ندخل إلى خیال الشاعر2یساعدنا على تكوین نظرة شاملة لصورة "

  أفكاره .
ذا صنفت الصورة من الناحیة الأسلوبیة ٕ یجب الأخذ بعین الاعتبار كل أركان العملیة ، وا

ر زاویة الركن فقد تصنف طبقا للمشبه أو المشبه الاعتبا أخذ بعین، الإبداعیة للصورة بشمولیة
  أو وفقا لوجه المشبه .، به
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یقل  لاكما  أثرها،و  لصورة ووظیفتهاا خذ بعین الاعتبار طبیعةالأكما أنه من الضروري 
"وللصورة أهمیة لك فیجب أخذ الموضوعات التي تدور حولها الصورة ذالموضوع أهمیة عن كل 

فمن دون الصورة یستحیل النص إلى مجرد  ،خاصةمنه لشعر لو  ،ومابالغة في العمل الأدبي عم
  1"تقریر جاف

  :    القصیدو  الصورة في قصیدة نهر الطفولة 
من حیث مكونات ، بنائهاو  یهمنا المعنى الأسلوبي في القصیدة خاصة في تشكیل صورها 
لك أركان العملیة ذبخدین آبواعثها ،و تأثیرها ،و  ووظیفتهاتكرار العناصر و  المصادرو  الصورة

  التصویریة .
هو"صفة الشيء مما قاربه وشاكلة من جهة واحدة أو جهات كثیرة لا من  :التشبیه -أ

د كالورد ) إنما أرادوا له تشبیه خلا ترى أن قولهم ( 2جمیع جهاته لأنه لو ناسبه كلیة لكان إیاه " 
 ...فالتشبیه أخدصفة جزئیة منخضره،و  وطراوته لما ساوى ذلك من صفرهد بحمرة الورد خاللون 

سقاطها ،آخر شيء أو من إنسان موجود في ٕ    .علیه أو شيء ما ( كلیة ) وا
بیان أن شيء أو أشیاء شاركت  :    كما أن التشبیه على رأي ابن عبد االله شعیب هو

المشبه و  فوظة أو ملحوظة تقرب بین المشبهأكثر بأداة هي الكاف أو نحوها ماغیرها في صفة أو 
   3ه في وجه الشبه .ب

القصید بعیدا و  وقد استعمل الزبیر دردوخ التشبیه بشكل ملحوظ في قصیدة نهر الطفولة
لى التشبیه البلیغ بعیدا عن إف فهو لم یستعمل التشبیه العادي بأركانه بل انصر ، التشبیهأداة عن 
  :    قول في البیت الأولی، في أغراض شعریة وجدانیة خاصةة فوظف التشبیه االأد

   4أفكاري .. وعطر دواتي " ومیضو  " الشعر خاطرتي .. وبوح صلاتي
یفیض قلبه  نقد ،و مأوى یلجأ إلیه حینوم، كمثیر له، عر بالنسبة إلیهیعبر عن قیمة الش

لتشبیه هنا اإذ یؤدي ، تتداعىو  ه التشبیهاتفالشعر هنا هو مثیر تدور حول، بالمشاعر الجیاشة
                                                

 .297ص  ، 2011، 1، دار السبیل، الجزائر، طضرة تلمسانالیات المكان في حامج، مسعود بن ساري -1
  .282ص، المرجع السابق، صلاح فضل 2-
 .24ص ، د ت ط، د ط، الجزائر، عین ملیلة، دار الهدى، ر في البلاغة العربیةسالمی، ابن عبد اله شعیب 3-
 .مدونة الشاعر 4-



 ---------------------- ------------------------------------:    الفصل الثاني
 

 33 

ى الوظیفة الجمالیة في تشكیل الصورة الفنیة إذ یبرز الشاعر قیمة إل إضافة، كیدیةتو وظیفة 
رذاذ ، سماء أخیلة، أفكار ومیض، فالشعر خاطرة التشبیهيالشعر بالنسبة إلیه من خلال التدفق 

   :    أشواق، ویستمر في تبتان قیمة الشعر في أبیات أخرى یقول فیها
   1ائي وارتعاش نباتي "ریر مخو       و نهر طفولتيفاكهتي ..الشعر     

     : یقول في بیت آخر عن الطفولةو  توضیحهاو  وهناك استمرار في إبراز الأفكار
   2طهر سماتي "و  وصفاء وجداني     .. وتاج مودتي يطفولتي عرش      

كما أنها في أبیات ، و صفاء طهر،، تاج ،هنا بلورة صورة الطفولة وقیمتها فهي عرش
   .خلد نجنا، و نقاء الروح ،رحیق عمرو  أخرى سعادة

قویتان في الصورة و  نالطفولة وهما ممیزتان أصلیتاو  من خلال هذا تبرز لنا قیمة الشعر
ومن هنا یمكن التمییز بین مستویین لجأ إلیهما  لصورة،لأنهما الموضوع المباشر  الشعریة إذ

موضوع ) إلى طور المباشرة (  ور دلالةالانتقال من ط ،الشاعر في كشف ملامح هذا الموضوع
  الدلالة غیر المباشرة ( كصورة ) .

ار الإضافي ثالمستو  لمشیر الأصلي ( المشبه )فالأول یتمثل في التقاط أوجه الشبه بین ا
قد اتخذ و  الإدماج بین الطفولة والشعرو  المفارقة التصویریةبأتي یالمستوى الثاني فو  المشبه به )(

  :    التلمیح أحیانا مثل
  3 "یحمحمان على ذرا رباتيو          كضان بداخليا رهان یر " فرس     

  ) 11و تتخذ شكلا صریحا من خلال الصفات الصریحة كقوله في البیت (
   4"كلتاهما مد مارها في ذاتي      طفولتيو  لي صهوتان .. قصیدتي"     
ملت قد حو  الشعر )و  یطلعنا الأسلوب التشبیهي على قیمة الأشیاء ( الطفولة هكذاو 

  :    لیة من خلال الجدول التاليجالكثیر تتضح من تلك القیم  یدةالقص
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ووجه  الأداة فحذف بالخاطرةشبه الشعر حیث   لیغبب  الشعر خاطرتي  1

  بقى طرفي التشبیهأالشبه و 
   نوربال الشعر شبه  بلیغ  ومیض أفكاري  1
نهار فحذف الاداة ووجه الشبه الشعر بالأشبه   لیغب  شهیة الأنهار  4

  وأبقى على طرفي التشبیه 

الأداة  عن واستغنى ،بالعرشالطفولة  شبه  لیغب  عرشي طفولتي  6
  شبه ال ووجه

  بالتاج. شبه الطفولة حیث  لیغب  تاج مودتي  6
 المشبه عن شبه الطفولة بالطهر استغنى  لیغب  هر سماتيط  6

  على المشبه به. أبقىو  والأداة
 عن استغنىب النعیم و  الطفولة شبه حیث  لیغب  زمنتيأ یمعن  6

  وجه الشبهو  الأداة
شاي السعادة استغنى عن ب الطفولة شبه حیث  لیغب  سعادتي شاي  7

  الأداة والوجه.
الطفولة بالرحیق مستغنیا في ذلك عن شبه   لیغب  عمري رحیق  7

  الأداة و  وجه الشبه
حذف أداة التشبیه ء الروح فبنقا الطفولة شبه  لیغب  نقاء روحي  8

  وذكر المشبه والمشبه به.
  .الأداةاستغنى عن و  الخلد شبه الطفولة بجنان  لیغب  خلدي جنان  8

 صهوتان .. قصیدتيلي   11
  وطفولتي.

لم یصرح  بصهوتانالقصیدة و  الطفولة شبه  لیغب
  .بالأداةبوجه الشبه ولا 

یصرح  لم رىأخالقصید والطفولة صفة  أعطى  لیغب  عصفورتان من الحنین  16
  الشبهة. وجه فیها عن

النهر مستغنیا عن و  شبه الشعر بالفاكهة  لیغب  فاكهتي ونهر طفولتي الشعر  36
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عدم  مع، الشعر بخریر المیاهو  شبه الطفولة  لیغب  خریر مائي   36
  وجه الشبه. الإفصاح عن

 الأداةاستعمال  مع عدمشبه الشعر بالفراش   لیغب  فراش حلقي  37
  كذلك عدم التصریح بوجه الشبه.و 

  
على التفصیل بنبرة ناعمة طفت علیها صور رائعة وقام التشبیه وقد تمیزت القصیدة 

  قیمة الطفولة والشعر . حوالجمع في إیضا
  فماذا عن الاستعارة ؟كان هذا عن التشبیه في القصیدة 

  :    الاستعارة -ب
بهة دائما، بین معنیین المجاز اللغوي یقوم على علاقة المشا إن الاستعارة ضرب من 

تشبیه حذف أحد هو التشبیه هي "على أساس ة ستعار وتقوم الا، أحدهما حقیقي والثاني مجازي
النقل من الأصل فهي ذات صلة كبیرة واضحة بالتشبیه كما أن الأساس فیها "  1" طرفیه

لم یوضع له ذلك اللفظ ولم وضعي إلى شیئ آخر المعروف أوالمعنى الذي دل علیه باللفظ ال
حال من إرادة المعنى شاهد  اب اللغة وواضعیها مع نصب قرینة من لفظ أوحعند أصیعرف 

ه باسم المشبه ب وتجيءبآخر فلا تفصح بالتشبیه  شيءكما أنها تشبیه  2"الحقیقي الذي وضع له
تستطیع ع كل ذلك وتقول " زید أسد " في شجاعته وبطشه هو كالأسد " فتدكأن تقول "رأیت زیدا 
كما أنها تتمیز بكسر ، فتتبع صیاغة مركزة لعناصر الدلالة، لغوي اقتصادالقول بأن الاستعارة 

  ا وعدم التحرر فیها إلى قول ما لا یقال .وقیدهحاجز اللغة 
ذو جدید الجمع بین الأشیاء المتباعدة والتوحید بینها لتخرج مركب  ةمیزتها القویفالاستعارة 

وصیغتها بصیغة فهي تتمیز بقدرتها على تشكیل الأشیاء تشكیلا آخر . صفات خاصة ومتمیزة
والأدیب وتعطیها أحوالا أخرى یفرغها الشاعر  ،غیر التي عرفت بها أصلا فتمحو طبائعها

                                                
 .128ص، د.ت، د.ط، الجزائر، دار الهدى عین ملیلة، البلاغة العربیة الواضحة، ابن عبد االله شعیب- 1
 .128ص،المرجع نفسه- 2
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نفسیة والمعاني الروحیة لتقوم استجابة لمشاعره وأحاسیسه كما أنها تعمد إلى الخطرات ال
  جدیدة.ها في معاني وأشكال بتجسید

  :صیدة نهر الطفولة والقصیدالاستعارة في ق
كظاهرة أسلوبیة تمیزت  –هذه  –خ برزت الاستعارة في قصیدة الزببیردردو لقد 

إذ تتبدى ، ت الشاعر ترتكز في حدیثه عن الطفولة والشعرااستعار والواضح أن ، والوضوحز بالبرو 
حدیثه عن الطفولة والشعر بشكل حیوي ومن هنا  زبیریة بشكل كبیر فيعناصر الصورة ال
ئمة بعیدة عن العناصر الوجدانیة تصویري لأن الصور التشبیهیة القاضج الفالشاعر یتمتع بالن

دیة الملموسة والمحسوسة وتفسیر ذلك أنه اكتفى بذاته بینما تقترب أكثر فأكثر من الصور الما
مظاهر مادیة بل غاص في أعماق  كثر مما حوله منملتفتا إلیها معبرا عن آلامه منشغلا بنفسه أ

  .الطبیعة 
 ذكریاته أعماق إلىانصرافه  وقت منسجما مع لها وتوظیفه لإستعارهل استخدامه یأتيو  
 أشعارهإذ غلبت على ، قیمتها فأبدع فیها وكشف عن رائعة شعریة كصورة وأخرجها الطفولیة
 صور أنهاكما ، والوضوح تمیز بالبساطة الذي التصویري تمیزت بالعمق التي الإستعاریة الصور

المشاعر  فیها امتزجت، ومشاعره اتسمت بالخصوصیة لأنها تمیزت بملامح الشاعر عاریةتاس
  الحزینة بالسعیدة.

  . أبداتعود  انتهت ولنو  مضت حزینة لأنهاو  ذكریات جمیلة، سعیدة لأنها فهي
 الاستعاریة الزبیریة بأنها الصور على یمكننا الحكم هنا ومن الألوان على قائمة فكانت 

 شخصیاته وذكریات عزیزة ،وشكلت اذ جاءت انعكاسا ضادقا لتجربة شخصیة، كانت موفقة
  النفسیة.و  الذاتیةلاسقاطاته خصبا  الاستعاریة مجالا
  للقصیدة. النسیج اللغوي شكلت التي ستعاراتالا من نسبة كبیرة یبرز التالي و الجدول

  
  اشرحه   تشبیهال  النص   البیت

 المشبه به حذفتشبیه النهر بالإنسان،   مكنیة  شهیة الأنهار  4
  الشهیة هيو  علیه وترك قرینة دالة
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 السر ة هيالنار بالإنسان ترك قرین شبه  مكنیة  سر النار لأقول  5
  .شائها سوى البشرفا ر أورالا یتمتع بحفظ الاسو 

الخیال  أخبئ في  10
  مروجها

 أنه لىالخیال ع ه هوبالمشبه ب صرح تصریحیة
 حمایتهاو  الأشیاء اءفخأو مكان لا مثلا صندوق

  الإحتفاظ بها.و 
1

2  
 بحصان یركض الطفولةو  الشعر شبه مكنیة  یركضان بداخلي

  صرح بالمشبهو  المشبه به فحذف
1

3  
یعشقان و  یتعانقان

 وین. فیتعبان الخیل في
  وثباتي

 لم یصرح بالمشبه واكتفى بإظهار قرینة مكنیة
وهي صفات ، نفورالو  العشق، علیه العناق دالة

  .الإنسان
1

4  
 أجنحة یستبقان

  الرؤى
یتسابقان  بفرسان الشعرو  الطفولة شبه مكنیة

 ووجه الشبه وهو وترك المشبه به المشبه بحذف
  السرعة

1
5  

 ةأعنویسابقان 
  الخطرات

بفرسان یتسابقان  الشعرو  الطفولة شبه مكنیة
  وجه الشبهالمشبه وترك المشبه به و  فحذف

1
6  

لمشبه ا فحدف بشئ یغزل شبه الضوء مكنیة  تغزلان الضوء
تغزلان "  " يهبه وترك قرینة دالة علیه و 

   .والمشبه
1

8  
المشبه  فحذفبشیئ یستریح  شبه اللغة مكنیة  تيالغ تستریح

  علیه. الدالوترك  به
1

9  
 وحذفالمشبه  فذكر بإنسانشبه النهر  مكنیة  نهران یختصمان

  .ه وترك وجه الشبه وهو الخصامالمشبه ب
2

0  
ما  شبه الأنوار بشيء یسأل أي شبه مكنیة  لیسائل الأنوار

المشبه به  فحذف، معنوي بشيء مادي هو
  .القرینةو  المشبه وترك

2
5  

 الماءعمر  أعد
  بالقطرات

  .یعد بإنسان له عمر الماء شبه  مكنیة
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2
9  

 الظل أسیر خلف
  أتعب

   خطوه

 یمشي له بإنسان الظلإذ شبه الشاعر   تصریحیة 
   خطوات

3
4  

  .شبه البرج بإنسان ینام  مكنیة  سباتي لذیذفي  فینام برجي

3
8  

بالبشر حین یدخلون  الأنهارتشبه   مكنیة  الأنهار تواثب
  .السباقات

4
1  

 بإنسان له مشاعر الجمادتشبیه   مكنیة  الجماد لغربتي حن
حساسو  ٕ   الاشتیاقو  سمة الحنین أعطاهو  ا

4
2  

  .شبه المدرسة بإنسان  مكنیة  يأحضان مدرست

4
2  

  .صفة خاصة بالإنسان أعطى  مكنیة   وبكاؤها

5
2  

  .یغفو وینام بآدمي شبه النجوم  مكنیة  تغفو النجوم

  
   :ةـأیـالكن:    ثالثا 
یلجأ  وكیف التشبیه بصوره، علیه أطلقما  المعاني على الدلالة من طرق مر علینا لقد 

ٕ  ستعارة وتناولنا صورا منها،الا عرجنا على ماك المعاني، لالشعراء لتناو  إلیه  عرفنا قد كنا ذاوا
  .إلیها تؤدي التي الأسباب على التعرفو  كذلك عند الكنایة الوقوف بد من ، فلاالاستعارةو  لتشبیها

 من تعد وهي مباشره التصریح به داخلنا دون التعبیر عما في في ذكي أسلوب الكنایة نإ 
یلجأ و  مباشر غیر یریده بشكل یتكئ علیها للتعبیر عما وسیلة المبدع یتخذهاالإشارة إذ  ملامح

وظیفة أقل  أنهاغیر ذلك كما  مستهجن أو معنى قبیح أو الحیلة في التعبیر عن أرادإلیها إذا 
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ضعیفة بالنسبة للإستعارة  على الإیحاء قدرتها أن التشبیهیة وذلكو  الصور الإستعاریة من أهمیة
  1معناه" لا زم ارید بهو  لفظ أطلق والتشبیه كما أنها "

 كنایات العرب كنایة تجسدت في قول أشرنا تمیل إلى الرمزیة، وما شاع من كما فهي
  :    عمر بن ربیعة في وصف امرأة بطول جید یقول

ما عبد شمس وهاشم بعیدة مهوى القرط إما لنوفل  ٕ   أبوها وا
ل لكنه كنى عن هذا المعنى فعدل د أن یقول بأن هذه المرأة تتمتع بطول جید جمییفهو یر 

عنه وأتى بلفظ یدل علیه وهو[بعیدة مهوى القرط] فجمال هذه الكنایة لیس في معناها " الطول 
نما الجمال البلاغي في بدیل لغوي  ٕ على المعنى جمالا ورونقا وهو "مهوى  ىآخر أضفالجید " وا

  ه .شیئا آخر یكنى علی رالقرط" فهي تستخدم للتعبیر عن شیئ فتذك
بما أن الكنایة أقل تأثیرا فالزبیر دردوخ لم  :    في قصیدة نهر الطفولة والقصید الكنایة

  یستخدم الكنایات كثیرا في نصه كما فعل مع الاستعارة والتشبیه فلم یكن كثیرا.
   :    وهذا مثال عن بعض الكنایات التي لجأ إلیها الشاعر مجسدة في الجدول التالي

  لبیتا
  شرحها  ایةالكن  النص

كنایة عن التعطش والشوق للماضي   عن موصوف   الخلود  ظمأ
   .مع التمني بدوامها وخلودها

6  
  .كنایة عن الحنین للماضي وذكریاته  عن صفة   أغفوا في خریر طفولتي 

7  
  كنایة عن جمال الصوت وعذوبته.  عن موصوف  فتغرد الأطیار في أصواتي 

3  
  والفرح.كنایة عن السعادة   عن موصوف  توج الأقماربالنجماأز 

5  
 وقطب في فلكيلتدور 

  جهاتي
كنایة عن العزة والملك والمجد   عن صفة

  والسلطة.

                                                
 .197ص، مرجع سابق، العربیة الواضحة البلاغة، شعیب ابن عبد االله - 1
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5  
  كنایة عن الذكریات.  عن موصوف  تلك الظلال

3  
   .كنایة عن الجمال والبهاء والحسن  عن صفة  الرموش رحس

  

 دة شملت كلا من التشبیهالقصی ثلاثة جداول تصنیفیة للأوجه البلاغیة في كانت
  الإستعارة، ثم الكنایة.و 
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   المبحث الثاني

  
  
  

  
 
 
 
  
  
   المطلب الأول: المستوى الدلالي الصوتي. -
   المطلب الثاني: المستوى الدلالي التركیبي. -
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  المطلب الأول: المستوى الدلالي الصوتي. -
 لیكون أهلته بحیث كاملةالمت الفنیة بغنى في السمات عبر العصور الشعر العربي تمیز 

 لم إلا أنه، المتحضرة الأممو  القبائل البدائیة من لغات في كل لغة الشعر رغم وجود، متكاملا فنا
هو  الكامل من الفن القصد، و العربیة في غیر اللغة الأخرىعن الفنون  مستقلا یكن فنا كاملا

 بأوزانها تعرف الاعاریض التيو  ورالبح وتقسیمات، القافیةو  الوزن توافرت له الشروط الذي الشعر
  ما ینظم. في كل تطور قواعدهاو  أسمائهاو 

 بداعیةالإ عن سائر الفنون میزت الشعر الظواهر البارزة التي واعتبرت الموسیقى من 
 البناء علیها یقوم التي من الأدوات بنائیة أداة كأهم حساسا الموسیقى دورا فقد لعبت الأخرى
 فتخلي ونغمات تضیفه من ألحان بما الشعري النص جو تشكیل في مفالموسیقى تساه الشعري

 مع اختلاف الموسیقى الشعریة فتختلف، للنص الأساسیةالفكرة و  المعنى انسجاما مع بذلك
لیعیشوا  النص جو إلى لتنقلهم أحاسیسهمو  على مشاعر الناس الموضوعات الشعریة فتنعكس

تشكیله  بثنائیة وقد تمیز الشعر العربي المتلقي إحساس توقد معانیه من خلال الموسیقى التي
 یحكمها العروض الأخیرة هذه، الخارجیةو  الموسیقى الداخلیة هما ثنائیتین على یقوم الموسیقي إذ

 إلى إضافة موسیقي الخارجيیطار اللاا علیه یقوم هما العمود الذيو  القافیةو  الوزن في متمثلا
  القصیدة. أبیات في كل الأخیرفیكون نفس الحرف  یاتهلإنهاء أب یختاره الشاعر الذي ويالر 

أو  جملة كانت الصوتیة سواء تنوعات القیم على تقوم فهي :الداخلیة الموسیقى -1
اخلیة الدو  الموسیقى الخارجیة تداخلوت الممیز، الجرس ذات الحروف أو مجموعة من كلمة،

 ینسجم مع معنى شعوري إیحاء قبدوره على خل یعمل یقي الذيالموس لتشكیل البناء متظافرة
 ما سنحاول هذاو  الخارجیةو  الموسیقى الداخلیةتوفر من خلال  لا یتحقق إلا الانسجام النص وهذا
 بالموسیقى الخارجیة التي ءابد دردوخ"للشاعر زبیر  القصید"و  الطفولة نهر قصید " إبرازه في

الذائعة  من البحور هوو  كاملال البحر القصدیة على نضمت البحر فقط عن لها بالحدیثهنست
عنترة،  هما معلقةو  على وزنه المعلقات الجاهلیة من إثنتان كانت الشیوع في الشعر العربي ن فقد

 شتى أغراض في الكامل على الشعراء نظم ونظرا لشهرته الواسعة فقد " ولبید بن ربیعة العامري،
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قولا لا یجانب  لأغراض متعددة تهبملائم القول الغزل مما یجعلو  المدحو  الفخرو  كالحماسة
  .1الحقیقة"
بیت من الأبیات  قطعنا أي فإذا على مشاعره الوجدانیة، من خلاله الشاعر عبر وقد 
 كمل الجمال من البحور الكامل مفتاحه الكامل الذي تفعیلات البحر منضومة على وجدناها
   متفاعلن متفاعلن متفاعلن

  :    اعرالش قول في نجدها التي نفسها:    فهي
  2الصبوات" في تبعثران العمرو         ةو اقشو  نقاوة تأرجحانت     
  بواتيصص في تبعثران لعمرو      نقاوتن وشقاوتنتتأرجحان      

     ///0//0 ///0//0 ///0//0    ///0//0 /0/0//0 ///0/0  
  متفاعل متفاعتن متفاعلن      متفاعلن متفاعلن متفاعلن       

العروضیون زحاف  خلها زحاف سماهمتفاعلین ید ةتفعیل لنا أن یظهر عتقطیالهذا  من
ملاحظ في  هو مثلما متفاعلن من بدلا متفاعلن المتحرك فتكون تسكین الثاني الإضمار وهو

ویمكننا القول بأن  الأنسب لإبراز مشاعره الوجدانیة هو الكامل بأن وجد الشاعر فقد البیت تقطیع
 حلتها فالموضعو  النفس حركة أظهر الإیقاع الذي تمثل في وزنهو  الموضوع بین ارتباط هناك

التأثیر  في اللغة به تنهض شكله الذي درجة تدفق نغماته لیستكملو  اختیار إیقاعه عن مسؤول
  المتلقي. على

 المعنيو  ففیه استقامة في القول اطرادوحسن  له جزالة إذ أن ،للكمال سمات كما أن
 لأن بتكراره مللال یبعث على هو كذلك لا، و والوصف المدح غرض اسبین هو ماو  تتابعا للكلامو 

  تجدد.و  رشاقة تحیلها كل مرة إلىو  فات تكسر الرتابةحاالز و  العلل
مادیا إدراكیا موجها  اتأثیر  لیس التأثیر الإیقاعي للموسیقى الشعریة نأب الإستنتاج یمكننا 
نما مو  ،المادة صفة فیتخذ لأجسادنا ٕ  نغمة فكل التنغیم فیها یحدث التي فهي سالنف إلى ردودا

 نفس بذلك عاطفیة في قلوبنا فتسلك نغمات معها فتحدث الإدراك في ثرؤ ت في النفس واقعة
                                                

 .175ص، 2009، 2ط، ردنالأ، مانع ،الطباعة و  المسیرة للنشر دار، الشعر العربي عروض خلیل، إبراهیم - 1
 بیر دردوخ، المصدر السابق.ز ال - 2
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بعاطفة  المقطوعة ونحس فتؤثر فینا تلك،الشاعر  عن نفس من خلاله صدرت الذي الطریق
" الساكنان  فهي البحر همیةعن أ القافیة فإن أهمیتها لا تقل للبحر أما بالنسبة هذا، الشاعر

 الشاعر لم قصیدة في وهي، 1ما بینهما"و  قبلهما مع المتحرك الذي الأخیران في البیت الشعري
"  حرف فكان أما الروي، العرب جهناهجا في ذلك ن ربي القدیم فكانالع الشعر قواعد عن یخرجها

  .2لیه تنسب"اتبنى علیه القصیدة و  الذي لحرفهو " ا الرويو  التاء"
  ؟ كان هذا عن الموسیقى الخارجیة فماذا عن الموسیقى الداخلیة 

  :    هذا ما سنحاول الإجابة عنه فیما یأتي
الموسیقى الخارجیة  تلعبه الذي الرغم من أهمیة الدور على:    الموسیقى الداخلیة -2

 الموسیقى الداخلیة في تشكیل دور عنلا یمكننا غض الطرف  سیقى الشعرمو  في صیاغة
العام  الموسیقى الخارجیة هي الجانب كانت طابعها الممیز فإذا و إعطائها،موسیقى القصیدة 

لا و  الشاعر یمیز أسلوب الطابع الذي هي الداخلیة الموسیقى فإن، جمیع الشعراء فیه الذي یشترك
بطابع  القصیدة تطبع التي فهي البصمة ،التشكیلو  الصیاغة فیه أحد في هیشارك أن یمكن
 خلال استخدامه الممیز من ذلك، و أخر شاعر یشترك معه عر المتمیز الذي لا یمكن أنالشا

 یتمیز الذي الخاص القصیدة، وهكذا من خلال الدوق جو تنسجم مع حروفه التيو  انتقائه لكلماتهو 
سیة موسیقیا منبعه نف یقیم بناء یستطیع أن الحروفو  خر في إنتقائه لكلماتآ شاعر عن كل به

 مجتمعة لحنا موسیقیا أقرب تتحد فتكون بذلك تنفصل أو، وتقسو قتر و  تعلو وتهبط ثالشاعر حی
صمیم  الموسیقى الداخلیة هي اعتبار أن علىو  هذا ما یسمى بالإیقاع الداخلي للشعرو  النفس إلى

بإختیاره  اللغوي المتمثل تشكیله على تعكس التي الاتالانفعتلك  الإنفعالات النفسیة للمبدع
 أن هنا یجب من، معناهاو  القصیدة جو مع ما یتلاءم یختار تجعله، الحروفو  لكلماتالممیز ل

المتلقي  یتمكن ولا الشعراء جل یتبعه الذي التقلیدي الإیقاعو  للشاعر الإیقاع النفسي الداخلي نبین
من إدراكه  تمكننمن أحاسیس ف الشاعر یحركه فیناما  خلال إلا من الداخلیة الموسیقى منا فهم

                                                
 علم علیه ووضع حواشیه، القوافي العروض محمد بم الحسن الشیباني، الكافي في ابن زكریا بن علي بن، الخطیب التبریزي - 1
 .10ص، 2003، 1ط، بیروت لبنان، العلمیة الكتب دار، غبراهیم شمس الدین، فهارسهو 
 .10ص، رجع نفسهالم - 2
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 ورةهجالم الحروف استخدام، ها المدمصادر أهم عدة عن طریق النغم خلال انسجام من
من  غیر ذلكوالتكرار و ع التصری، التقسیم التأخیر، حسنو  التقدیم الجناس، أحیانا المهموسةو 

  الموسیقى. التي تشكل عناصر الإنسجام
 والقصیدنهر الطفولة في قصیدة المعالم التي تشكل الموسیقى الداخلیة من أهم: رارـالتك-أ
 ،المعنىو  قسمین فیه تكرار اللفظ ینقسم التكرار إلىو  "1أو أكثر مرتین الشيء " ذكر وهو ،التكرار

 نفسي كباعثاستعمله الشاعر  حیث ،رار اللفظتك یهمنا هو وما، اللفظ دون تكرار المعنى فیهو 
یرجع في ذاته بأهمیة و  ه یحسهیتعلق باللفظ لأن الشاعرو  ،بنغمة تأسر السامعین بموسیقاها هیأه
 نفسیة المتلقي عر علىاالش في نفس قویة إثارة دي إلىؤ تقویته فیو  رسجال فیحدث تناغم، كبیرة

التكرار  -1- أ :   في الجدول الزبیر دردوخ في قصیدته ما یأتي كررها ومن بین الألفاظ التي
  :على مستوى اللفظ

  صالن  رقم البیت  تكرر عدد المرات التي  اللفظ
  
  
  
  

  طفولتي

  وتاج مودتي يوطفولتي عرش  6  6
  لي صهوتان..قصیدتي وطفولتي  11
  غفو في خریر طفولتيأمازلت   25
  الشعر فاكهتي.. ونهر طفولتي  36
  خیول طفولتي أحدق فيإني   40

  تلال طفولتي وأنا الأمیر على  52    
  الطفل یغفو في سنابل حلمه  20  4  طفل

  أشتاقه الذي لالطف أنا ذلك  53
  هذا الطفل سال عبیره من أین  54
  لغة وطفل في المدى... وصبیة  62

  خاطرتي وبوح صلاتي الشعر  1  5  الشعر
  ونهر طفولتيفاكهتي .. الشعر  36
  راتيثغفروا عابظلال شعري.. ف  45
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  الدنیا لتسمع شعره أاطتتب  57
  تدفقت أشعاره. ..بلما أح  64

ا
  لقصید

  طفولتيو  قصیدتي لي صهوتان..  11  3
  سماء قصیده في نور قبسات  56
  سكرات موتي في غضون قصیدتي  61

ا
  لنهر

  یصبها حین روشهیة ألانها  4  5
  هماانهران یختصمان ...في مجر   19
  الشعر فاكهتي .... ونهر طفولتي  36
  مصبتها وتواثب الأنهار نحو  38
  نهارهأقبل مصبها  من كان  55

  
 لا فتة أسلوبیة ةالزبیر درودوخ ظاهر  التكرار في قصیدة أن من الجدول و الملاحظ

تها على ر بسیط العبارات یوحيو  الألفاظ أساسیا في قصیدته، فإلحاحه على أدت دورا ،لإنتباهل
ٕ و  فكره ووجدانه، حرصه على و  یسوقه رغبته في التأكید على المعنى الذي لحاحه هذا یكشف عنا

ظهار و  كشفه ٕ مما یعایشه  بدافع یكون كشفه قد الحرص علىو  والرغبة في التأكید على معنى، ها
 أكثر من مرة ویتجلى هو یلح على المعنى بإظهارهو الضیق و  سیة كالتوترالشاعر من حالات نف

 بذلك وهو على الشاعر المتسلطة للفكرة مفتاحا بین أیدینا یضع اللفظ، فالتكرار في تكرار ذلك
نطلع علیها  بحیث، هاؤ ضییف الشاعر على أعماق الشعر هایسلط لاشعوریة التيال الأضواء أحد
یقیم  بحیث كلماته ینظم أن فیه یحاول الشاعر ،للعبارة العاطفیة من الهندسة جزء أنه لنقول أو

  أساسا عاطفیا من نوع ما.
  التكرار على مستوى الحرف: -2-أ
لداخلي فإن دور الحرف لا یقل أهمیة في الإیقاع الموسیقي ا اهام اإذا كان للفظ دور  

ویكون تكرار الحرف حین تشترك الألفاظ ، الموسیقي فلتكرار الحروف أثر بارز في الإیقاع، عنه
في حرف واحد سواء أكان في أول الكلمة أم في وسطها أم في آخرها مما یثري الموسقى الداخلیة 
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ر الحرف في القصیدة حضور واضح لاسیما ولتكرا، ویجعلها أكثر ارتباطا بالمعنى والدلالة علیه
  :    لبعض الحروف التي كان تكرارها لافتا للانتباه وهذا ما سنوضحه في الجدول التالي

عدد تكراره   الحرف
في 

  القصیدة
  الشاهد

  وجنان خلدي واخضرار نباتي   وانسجام سریرتي  ونقاء روحي ...  115  الراء
  لیسائل الأنوار في الظلمات  الطفل یغفوا في سنابل حلمه  92  الفاء 
  من صار بعد تفتح الزهارات   من كان قبل مصتبها أنهاره   70  الهاء
  مستأنسا بتلاوة اللآیات  تسبیح جدي في سكینة لیله  54  السین
  فیتبعان الخیل في وثباتي  یتعانقان...ویعشقان...وینفران  190  الألف
  نجوم...فتهتدي أوقاتيتغفوا ال  وأنا الأمیر على تلال طفولتي  21  الواو
  وخریر مائي وارتعاش نباتي  الشعر فاكهتي...ونهر طفولتي  138  الیاء

  

لقد نوع الشاعر في استخدام الحروف إذ مزج بین الحروف المتصفة بالرخاوة والمتصفة  
كما أن تكراره كان ، بالشدة ،فهذا التنوع في الحروف یبرز لنا تنوع مشاعر الشاعر داخل القصیدة

فنجد حرف الراء طفى على القصیدة وهو حرف تكراري " فالراء في ، اینا من حرف إلى آخرمتب
 (مرة وخمسةعشرمائة  إذ نجد الشاعر قد كرره 1التصنیف النطقي ینتمي لفئة التكراریات "

، ولعل هذا دلیل على إلحاح الشاعر على موضوعه والتأكید علیه كما أن حرف الراء )115
ثم حرف الهاء  )92(مرةإثنان وتسعون یعیشه الشاعر ،ثم نجد حرف الفاء ب  یوحي بالتوتر الذي

ته الحروف كان من افاختیار الشاعر له، )54(مرةأربعة وخمسون مرة ثم السین ب)70سبعین (ب
  أجل التنفیس عما في داخله من حالات انفعالیة عاطفیة .
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والمعروف أن حروف  وقد طفى أیضا على القصیدة تكرار حروف المد وخاصة "الألف"
وهذا الأمر یعطیها قدرة فائقة على ، المد تحتاج زمنا أطول من الحروف الأخرى عند النطق بها

 التلون الموسیقي ،بحیث تمنح المتلقي. 
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  المطلب الثاني: المستوى الدلالي التركیبي
  :    الأسالیب الخبریة - 1 
لو من هذه الأسالیب إلا القلة غص النص بالأسالیب الخبریة، لم یكن بیت تقریبا یخ 
  القلیلة.

للتخاطب  خلاله إعطاء إفادة من یتم كلام، عن معناه فأهل اللغة عرفوه على أنه أما 
یكون هذا الخبر مما یمكن حدوثه،  الممكن أن ومن، التكذیب یكون قابلا للتصدیق، أو بأمر ما،

أو ، الأمر في الماضي كون هذای وقد او جائز ذلك كما انه یمكن ان یكون مما یمنع حدوثه،
اعتبار  على وذلك، الكذبو  للصدق محتمل أشرنا، فالخبر في المستقبل، وكما كما الحاضر

یقال لقائله أنه صادق فیه  أن ما یصح علیه،" فالخبر وهذا متعارف، مطابقته للواقع، أو عدم ذلك
ن قائله صادقا، للواقع كان مطابق الكلام أو كاذب، فإن كان ٕ قائله  كان غیر مطابق له نكا وا

  1كاذبا".
 أو طلبیا، أو، یتدائیاا الخبر یأتي أن أي، ویتلون الخبر تبعا لمقامات الكلام المتفاوت 

الخبر كثیرا ما  عند البلاغیین بملاءمته الكلام لمقتضى الحال، كما أن هذا عرف إنكاریا، وقد
 المدحو  الفخر أخرى تشمل كلا منلیؤدي أغراضا بلاغیة  للإعلام، عن المعنى الأصلي یخرج

  غیرهما.و 
القصید وكیف وظفه و  في قصیده نهر الطفولة الخبر دور كله ن هو هذا في یهمنا و ما

  للتعبیر عن مشاعره. الشاعر
  .الخبر في قصیدة نهر الطفولة والقصید- أ -1
 یرا،وفقد غصت به كث، للنظر كظاهرة أسلوبیة لا فتة، القصیدة هذه في الخبر برز لقد 

التعبیر  اخترنا تناوله من حیث من أكثر الأسالیب دورانا فیها وقد اقترن كثیرا بالتوكید وقد وهو
الشاعر في توظیف الأسلوب الخبري  براعة أحاسیسه، ومدىو  تجسیده لأفكارهو  عن نفسیة الشاعر

  لیؤدي المعنى الذي أراده.
 التوكید، وتسیر في اتجاه على في القصیدة تقف الشاعر وظفها التي فالأسالیب الخبریة 

 فكثیرا ما، التعظیم غرض الخبر هنا هو وقد كان، لخدمة موضوع معین ( الطفولة الشعر) واحد،
عبر  كثیرا ما فهو، عالجه في القصیدة كما یمكننا اعتباره فخرا تعظیمه للموضوع الذي عن عبر

یة التي عبت القصیدة من بالأسالیب الخبر  طفولته مؤكدا على ذلك عن حب للشعر وذكریات
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 التعظیم الصدارة من بین الأغراض الأخرى، وما ذلك إلاو  أولها إلى أخرها فقد احتل هذا الفخر
أنها دوافع شخصیة عبرت عن شخصیة الشاعر ومشاعره بالدرجة و  لتوفر دوافع قویة، خصوصا

  الأولى.
 لم، مقترنة بالتوكیدالشاعر الحقیقي من توظیف الأسالیب الخبریة ال هدف أن الملفتو  

تعظیم،  من خلالها إلى المبالغة في ما كان یهدف بقدر، خبر ما إیصال أو، یكن لهدف الإعلام
عن أصله  خرج قد القصیدة هذه في الغرض الخبري بأن القول یمكن هنا وترسیخ المعنى، ومن

  وبلاغة ألا وهو تعزیز المعنى. أكثر عمقا الإعلام إلى غرض المتمثل في
 التمجید معاني المقترنة بالتوكید عبر الزبیر دردوخ عن الخبریة خلال الأسالیب و من

  الشعر عن وتقویتها یقول تأكید معانیه إلى التعظیم، فسعىو 
  1دواتي وومیض افكاري .. وعطر         الشعر خاطرتي .. وبوح صلاتي   

  :    الطفولة عن یقول كما
  2وصفاء وجداني ...وطهر سماتي         طفولتي عرشي .. وتاج مدتي   

خصوصیة مؤكدا علیها معظما  من زاویة الشعرو  قیمة الطفولة فمن خلال الأسلوبین أبرز
  لها.

  وكیف استطاع تحقیق ذلك الانسجام والترابط القوي. بین الأبیات فیلفتنا الانسجام المذهل 
التاء المتصل،  یه حرفكثیرا لضمیر المتكلم دا لا عل والملاحظ أیضا أن الشاعر قد ردد 

التماسك، وهذا و  أشاع في الأبیات موسیقى توحي بالقوة مما، التكرار یشكل ملع ومتكرر ذلك كان
إلحاح على الأسالیب الخبریة، و  التعظیم ما یبرهن إصرار الشاعر على إثبات ذلك المكانة، فهذا ّ

  المقترنة بالتوكید.
 العظمة، مقترنا بالتوكید مثل صوت د دوراالقصیو  الطفولة نهر الخبر في قصیدة لقد لعب

  وتعمیق للفكره. توكید لما حملته من وذلك، وقد تمیز بالمباشرة لا یصال الفكرة، معبرا عنها
  
 
 
  :    الإنشائیة -2
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، الإنشاء عن أغراضه ننتقل للحدیثو  مفهومه الخبر من حیث عن استوفینا الحدیث لقد 
ان الخبر ما یحتمل الصدق والكذب لذاته فإن الإنشاء على قسیم الإنشاء وك هو الخبر فإذا كان
وذلك لأنه  لذاته، الكدبو  لا یحتمل الصدق " الكلام الذي هو الإنشاء إذا أن من ذلك، العكس

  .1لا یطابقه یطابقه أو به وجود خارجي لمدلول لفظه قبل النطق وصف ولیس فیه تقریر أو لیس
  ضربان طلب ،وغیر طلب. و الإنشاء

  هذه الدراسة الأسالیب الإنشائیة في القصیدة ما یهمنا فيو  
  القصیدو  الطفولة الأسلوب الإنشائي في نهر -أ-2
 القصیدة إذ لم من الأسالیب الإنشائیة في الكثیر یعمد الى استعمال الزبیر دردوخ لم إن 

  وبصوره قلیلة جدا.، الأمرو  یورد سوى غرضین هما الإستفهام
   :   الإستفهام :أولا

 ألفاظ التوضیح ولهو  أمر لغرض الفهم الإستفسار عنو  السؤال الإستفهام هو إن 
الألفاظ الإستفهامیة،  غیرها منو  وأین...، وكیف، وما، هي الهمزة، وهل موضوعة له مخصصة

  یمكن الإستفهام عنه. معنى لكل أدوات الإستفهام شاملة كما ان
 ثلاثة أصل تعمله إلا في أربع ابیات منأهمیة لهذا الغرض إذا لم یس ولم یبدي الشاعر

 حصة الأسد منها بحیث استحودت " من" على خمسون بیتا، لم ینوع فیها من الأدوات حیثو 
 " 18 البیت :    واحدة وأبیات الاستفهام على الترتیب كالأتي ذكرها ست مرات مع "فبأي." مرة

  2فبأي سرج تستریح لغاتي الجداول في فميو  وأنا الحرائق
  3فدنا الیه الوجد بالجمرات    من أین هذا الطفل سال عبیره:  54لبیت ا

  4من صار بعد تفتح الزهرات؟      قبل مصبها انهاره؟ من كان:  55البیت 
  5زخاتي؟ من كنت قبل هطولها    ومن أنا؟؟ من این هذاالسلسبیل :  58البیت 

  
استخدامه ولم  صیدة وقد غابالق الفعال فيو  للأمر الدور الهام لم یكن: الأمرثانیا 

  الشاعر. مشاعر أدى دورا صغیرا في التعبیر عن مستوى القصیدة لكنه یستعمل إلا مرتین على
  الخمسون .و  الأربعون والسابعو  على مستوى البیتین الخامس ذلك وكان
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 مدونة الشاعر.- 2
 المصدر نفسھ. .- 3
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  :    الأبعون نجد في قولهو  في الخامس أما
  1"شعري...فأغفروا عثراتي       بظلال تلك الظلال أن..أحاول سحبها      
  غرضه العفو  بصغة الأمر فهو
  :    الخمسینو  السابع البیت أما

  !! ان مري... فإني آت فیشیر              تتباطأ الدنیا لتسمع شعره         
الخبر أكثر من تركیزه  على لأغراض الإنشاء في القصید فالشاعر ركزاورد من  ما هذا

  غرضه.و  على الإنشاء
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 -------------- ---------------------------------------------- الخـــــــــــــــــاتمـــــــــــــــة:
 

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  

  
  أولا: الخلاصة.
  ثانیا: النتائج.



 -------------- ---------------------------------------------- الخـــــــــــــــــاتمـــــــــــــــة:
 

   أولا: الخلاصة:
إلى شعر یناجي الذكریات والماضي فلا تربوي شعر الطفولة من شعر تعلیمي  مضمونتحول   

ماني بالعودة ملكه تشبع الأت، فیبل یتحول إلى مشاعر وجدانیة خاصة بكاتبها، عظایبق مجرد مو 

ویذوب بین ، من رحیقه متصفی، لیعود ویتذوق طعم الماضيوالسفر عبر الزمن ، إلى الوراء

یركض نحو قلمه فیخط على الورق ما تقبض به بحور حتى نرى الشاعر منهم ، أحضانه

  .قبل أن یفیق من كل هذا ویصدمه واقعه الذي یصعب تغییره، الذكریات من عبق الماضي

   



 -------------- ---------------------------------------------- الخـــــــــــــــــاتمـــــــــــــــة:
 

  ثانیا: النتائح.
  الدراسة عن النتائج التالیة: هذه تمخضت ،وفضله بحمد االله تم هذا البحث أن بعد 

الأدب و  الحیاةأدوارها في و  في معانیها والبحثتحلیل رموزها، و  دراستنا للقصیدة فمن خلال
 قام الشاعر الزبیر دردوخ الأولى، ولكن بالدرجة شعر تربوي بأن شعر الطفولة :نستطیع القول

ارتبطت بذاته وشخصیته أرجعها  خاص، ارمنظ من الطفولة عن التقلید، فعبرو  المألوفبتجاوز 
  الماضي الجمیل. إلى

  یمكننا تصنیف النص ضمن أدب الطفل من حیث موضوعه. -
من أعد الشعر  فالشاعر ؛بالشعر واصلامتا شغفو ا كبیر  احب القصیدة نا فيحظكما لا

 استمراریتها.و  یعتبر رمز الحیاة مستلزمات حیاته الیومیة، ورتبه مع الماء الذي
كبیر الشعر وقد تمیز بصدق و  التمییز في حبه بین الطفولةو  تمكن الشاعر من الفصل معد

الشاعر الزبیر  میزت التيولى الأ المیزة والمتدفقة هي صادقةالعاطفة ال فكانت، ذلك عن تعبیره في
المنشأ  النفسیة ذات بالانفعالاتزخرت المدونة  فقد العاطفة، ردیف نفعالالإ وبما أن دردوخ،

 دة.یالقص كل أبیات الشاعر في مع نفسیة التي توافقتو  عاطفي،ال
 جدا  واضح ذلك بشكل وكان ریةلغته الشع على الشاعر لانفعالات كبیر انعكاس -

عن  لتعبیرل أبرزها في المدونة، وظفه من التكرار بتنوعها وكان الأسلوبیةالظواهر  وقد تمیزت
 الموسیقى الداخلیة.ي ف منعكسة مؤثرا بذلكالنفسیة ال مترجما به حالته ومشاعره، أفكاره

مركزا ، القصیدة في للخبر حصة الأسد ، كانالإنشاءو  الخبر من حیث على مستوى الأسالیب :
التكرار و  التوكید غرض التعظیم موضحا لقیمة الطفولة والشعر عند الزبیر دردوخ معتمدا على على

الخبر  یب الإنشاء بدرجة كبیرة، مركزا علىغ أنه الخبر لدرجة على كبیرا اللفظي، وكان إلحاحة
 الإنفعال.و  قع التأثراموضح لمو 

اعتمد علیها ، رالأمو  حصرها في عرضین اثنین هما الإستفهامو  الإنشائیة الأسالیب غیب
 ددة.الإیصال فكره مح

على  ذلك ا فيالألفاظ وانحرافها معتمد في عزل روعة كانت الصور فقد مستوى وعلى -
 بقیة الأنواع الأخرى. هذا الأخیر الذي طغى بوضوح على التشبیه،و  لاستعارةاو  الكنایة

عبر  الشعریة، فقد لغته انعكست على التيو  وتبدو العاطفة الصادقة هي میزة الزبیر دردوخ،  
 هناك بعض المبالغة. أن إنكارعدم  مع ف،یدون تزی، ذاته الحقیقیة عن



 -------------- ---------------------------------------------- الخـــــــــــــــــاتمـــــــــــــــة:
 

الزبیر القدیم والزبیر ، كهلالزبیر الو لزبیر الطفل ا بوضوح ستطیع أن نرىن القصیدة من خلال
 .سیر، الزبیر الأو  الزبیر الأمیرالحدیث، الزبیر الحالم والزبیر العالم، 

 وعاطفته ذاته عن ما كان یعبر بها رخر بقدللآ یتوجه مباشرة صیدة لمفهو عند نظمه للق
  الخاصة مع مشاعره.

  ه، على طفولة الأجیال الحاضرة.نستنتج ضمنیا أن الشاعر یفضل طفولة جیل -
  نلمح عند الشاعر أنانیة الشعراء القدامى وعزتهم، وتأنق المحدثین في التعبیر. -
  الحزن العمیق الذي یكوي الأكباد كیا، من ذلك الحنین إلى الطفولة الآفلة. -
 دیثة.الحالأسرة في القصیدة أیضا إشارة إلى مثالیة الأسرة الجزائریة القدیمة؛ وتراجع  -
  مع شخصیة الشاعر الواقعیة. لغویة،انسجام الظواهر الأسلوبیة ال -
 یكشف لنا أمانیه من خلال القصیدة.ن الشاعر استطاع أن نستطیع القول بأ كما -
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 ..نھر الطفولة والقصید

 
  

 ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعر ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاَتي خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطرتيالشِّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوحُ صَ َ ب َ   .. و

   
اتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي !! َ و َ ُ د ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ْ ط ِ ع َ ي .. و ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار َ ك ْ ف َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیضُ أ مِ َ و َ   و

    
ي مِ ادِ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ ُ ق یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧش ِ ر َ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي .. و َ ل ِ ی ْ َخ ُ أ اء َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم َ س َ   و

   
َاتِ !! ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب ْھَضَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى ال َ ل َ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي ع َ نحِ ْ َج ُ أ فِیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف َ ر َ   و

    
ا َ ز َ اقِي .. و َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو ْ َش ُ أ اذ َ ذ َ ر َ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِيو َّ ب َ ح َ ُ م   د

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتِي !! َ ج َ ُ ن ق ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ ط َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانِي.. و َ وف ُ ُ ط نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِین َ   ح

    
ُّھا ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب َصُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧین ی ِ حِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار ھَ ْ ن َ ُ الأ یة ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ شَ َ   و

   
َتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي !! لا َ ف َ تِي .. و َ اح َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧودِ ب ُ ل ُ ْخ ُ ال مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأ َ   ظ

    
اتِھِ  َ ر َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك َ ِ .. فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي س ُ المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد َ ق ِّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ات َ ن َ َأ   و

   
اتي !! َ ر َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك َ .. فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي س ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار َّ َّ الن ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ِ َ س ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول ُ ق َ   لأ

    
*****  

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧولَ  ُ ف ُ تِيوط َّ د َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاجُ م َ ت َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي .. و ِ   تي عرش

   
اتي !! َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم ِ ُ س ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ْ ھ ُ ِ .. وط اني َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد ْ ج ِ ءَ ُو ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفا   وصَ

    
تِي َ اد َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع َ ُ س ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاي شَ َ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي .. و َ ن مِ ْ ز َ ُ أ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیم ِ نع َ   و

   
اتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي!! ِ ◌ َ ي َ ُ ح ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام َ تظ ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧري .. وان ْ م ُ ُ ع حِیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق َ ر َ   و

    
تِي َ یر ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر َ ُ س ام َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧج ِ س ْ ان َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي .. و وحِ ُ ُ ر ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء َ ق َ ن َ   و

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ َ ب َ ُ ن ار َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ِ ض ْ اخ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدِي .. و ْ ل ُ ُ خ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان َ ن ِ ج َ   اتي!!و

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا اتِھَ َ ر ھَ َ ِ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ز ان َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو ْ ل َ ُ الأ ُّق ف َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد َ ت   وَ

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتِ !! َ ك َ ر ْ الح َ ِ و اء َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧی ْ َش ُ الأ م ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاغ َ ن َ َت   و

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ھَ َ وج ُ ر ِ مُ لَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا َ ی َ ُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي الخ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧئ ِّ ب َ ُخ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أ َ أن   وَ

   
اتِ !! َ ف َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد الصَّ ِ َ ب آن ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧط ُ الشُّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع صِّ َ ُر   وأ

    
*****  

    
َتِي ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول ُ ف ُ تِي وط َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧید ِ َص ِ .. ق تانَ َ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھْ   لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي صَ

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مِض َ م ُ ھَ تا ْ ل ِ !!كِ اتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي َ ھاَ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ذ ُ ار َ   م

    
اخِليِ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد ِ ِ ب ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان ُضَ ك ْ ر َ ٍ .. ی ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان َ ھ ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ر َ س َ ر َ   ف

   
اتِي !! َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ ب َ ا ر َ ر ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى ذ َ ل َ ِ ع ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان َ حِم ْ م َ یُح َ   و

    
 ِ نَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرا ُ ف ْ ن َ ِ .. وی ان َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق شَ ْ ع َ ِ .. وی قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانَ َ ان َ ع َ ت َ   ی

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتِي !! َ ب َ ث َ َ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل ْ ی َ ِ الخ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان َ ب ِ ع ْ یُت َ   ف

    
ى َ ؤ ُّ َ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة َ نحِ ْ َج ِ أ ان َ ق ِ ب َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت ْ َس ِ ی ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان َ س َ ر َ   ف

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتِ !! شَ َ ع َّ ةِ الر َّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧی ِ ض ْ م َ ٍ و ائمِ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ ِق   ب

    
ي ِ ر ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاط َ ِخ ِ ب ان َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد َ ع ْ ب َ ی َ ِ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان َ ب َ ار قَ َ ت َ   ی

   
اتِ !! َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر َ ط َ ْخ َ ال ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة َّ ن ِ َع ِ أ ان َ ق ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاب َ یُس َ   و

    
 ِ لانَ ِ زَ ُغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ِ ت نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِین َ َ الح ِ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ان َ ت َ ُور ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف ْ ص   عُ

   
اتي !! َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك ْ ش ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن مِ َ مِ ء ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو ِ الضَّ لانَ ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧز ْ غ َ ت َ   و

    
ةً  َ او َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق شَ َ ً و ة َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاو َ ق َ ِ ن ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان َ َح ج ْ َر أ َ ت َ   ت

   
اتِ !! َ و َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب ْصَّ َ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ال ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ْ م ُ ِ الع ثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِران ْ ع َ ب ُ   وت

    
مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي َ ُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي ف ل ِ او َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد َ ُ والج ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الحرائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِق َ   وأن

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتي ؟! َ غُ ُ ل یح ِ ر َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت ْ َس ٍ ت ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرج ِ ِّ س َي ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأ ِ ب َ   ف

    
مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا راھُ ْ ج ِ .. فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمان ِ تص ْ َخ ِ ی ان َ ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر َ   ن

   
اتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ؟!! َ ر ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفافِ ف ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى ض َ ُّ عل ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مِ َّ نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاَ الظ َ أ َ   و

    
*****  

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧناب َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي س ُ ف ْ غ َ ُ ی فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل ِّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھِ الط لمِ ُ ِ ح   ل

   
ُمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات!! ل ُّ َ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الظ ار َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو ْ ن َ َ الأ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائل َ   لیُس

    
 ٍ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم َ وفِ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاَ ف ُ َ الحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة َ م َ ت ْ م َ ُ ت یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد ِ ُع   وی

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتِ!! َ ب َ ى بث َ ؤ ُّ َ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر رتِیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب َ ُ ت یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد ِ ُع   وی

    
ه ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار َ م ْ ق َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبا أ َ الصِّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة َ َك مل َ َ م ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧید َصِ   لت

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتي !! َ م َ غ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى ن َ ن ُ َ الم ُور ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف ْ ص َ عُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧید ِ َص ت َ   ف

    
 َ ى .. ف َ ؤ ُّ ُ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالر ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر َّ ط َ ع ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا المُ َ ن َ ُّھاوأ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب صَ   مَ

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفاتَي !! ِ ص َ ا ك ُھَ ات َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف ِ ص َ ِ .. و لي ِ او َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد َ ِج   ب

    
ةٍ  َّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر َ س َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفافِ م ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ض ي مِ ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ْ م ُ َ ع قن ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ْ َس   ی

   
ِ المأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاةِ !! ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ھُ ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أن َ ن ْ ُرق   وی

    
*****  

    



 .............................................المدونة..............................الملحق .................
 

َتِي ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول ُ ف ُ ِ ط یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ِ ر َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي خ ُ ف ْ َغ ُ أ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت ِ از َ   م

   
اتِ !! َ ر َ َط ق ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال ِ ِ ب ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء َ َ الم ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ْ م ُ ُّ ع ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد ُ ع َ ◌َ أ َ   و

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ َ ی ْ َط ُ الأ د ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار َ ُط ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھاوأ ِ اش شَ ْ َ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أع   ار

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتي !! ضَ ْ ی َ ْ ب ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن َ مِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلامَ ْ َح َ الأ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧس ِّ ق َ ف ُ   لأ

    
اتِھِ  َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو ْ َص َ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي أ ور ُ ر ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧح ُ الشُّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد ِّ ل َ ق أُ َ   و

   
اتي !! َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو ْ َص ُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي أ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار َ ی ْ َط ُ الأ د ِّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر َ ُغ ت َ   ف

    
ةٍ  َ ور عُ ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ م اشَ َ ر َ َ ف ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف ْ ل َ ُ خ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ِ أُط َ   و

   
اتِ !! َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر َ ھ َّ ُ الز ع ُ ر ْ ذ َ ◌َ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي أ ْ ل َ ُ خ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ِ َط ت َ   ف

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ْ ل َ ُ خ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیر ِ َس أ َ هُ و َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو ْ ط َ ُ خ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب ِ ع ْ ت ُ ِّ أ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل ِّ َ الظ   ف

   
اتِ !! َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ ط َ َ اِلخ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب َ ع ْ ت فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي مُ ْ ل َ ُ خ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیر ِ َس ی َ   ف

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھِ  ِ ْ أقواس ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفِ مِ ْ ی َّ َ الط ن ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ ُ ل ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧید ِ َص   وأ

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتي !! َ اق َ َ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي ب ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاف َ ی ْ َط َ الأ ل ِّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد َ ُع   لأ

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ھَ ِ لاكَ ْ ف َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتِ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي أ َ م ْ َّج ُ الن ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت ِ   وأباغ

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتي !! َ ئ َ مِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنِین ِّ ْس ال ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ب ھَ ْ ن ُّ مِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد ُ َع أ َ و

  

    
 ُ أ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاو َتِھَ الا َ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ھَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار َ م ْ ُ الأق افѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِل َ   غ

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتي !! َ ی ْ ب َ ا أ ھَ ِ ار َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد ِ َ ج ق ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ ُّ ف ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧط ُ أَخ َ   و

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الِھَ َ م ِ َ ر ق ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ َ ف اج َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ْ ب َ ُ الأ د ِّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧی ُشَ أ َ   و

   
َاتي !! ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب ُ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذِ س َذِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي ل ِ ج ْ ُر ُ ب ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام َ ن َ ی ِ ◌ َ   ف

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا انِھَ َ ر َ و َ ْ د ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاكَُ ع ْ ف َ ُ الأ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف َّ ق َ و َ َت ت

  

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتي !! ھَ ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبِ ج ْ ُط ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي وق َكِ ل َ َ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي ف ور ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد َ   لتِ

    
*****  

    
َتِي ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول ُ ف ُ ُ ط ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ْ ھ َ ھَتي .. ون ُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاكِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعر   الشّ

   
بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتي !! َ ُ ن ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاش َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائِي .. وارتعِ َ ُ م ریѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر َ   وخ

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي حِ َ اج َ ر َ ُ أ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام َ تطِ ْ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي .. وار ْ ق َ ُ ح اش َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر َ   وف

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاةِ !! َ ت َ ِ ف ر ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧح ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ .. وس َ نِی ْ ُغ ِ أ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلالَ ِ   بِظ

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا اتِھَ َ ر َ َظ ْ ن ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ُ مِ اق َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو ْ َش ُ الأ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق َّ ت َ ع تَ َ   ت

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ْ ج َ َ الو ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ْ ط ِ َّ ع ش ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر َ اتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي !!لتِ َ ر َ َظ   دِ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ن

    
ِّھا ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب ِ ص َ مَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو ْ ح َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار ِن ھَ ْ ن َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبِ الأ ُ اث َ و َ   كت

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتِ !! َ ب َ ث َ و ْ ِ لل آن ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧط ِ الشُّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع ُّ ل طَ َ ت َ   ك

    
 ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان َ ی كِ ْ ب َ ی َ ِ .. و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء َ ق ِّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى الل َ ل َ ِ ع ان َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد َ اع َ و َ ت َ   ی

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتِ !! َ یق مِ ْ َ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي ال ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد ْ ع َ ْو ِ ال ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان َ تِی ْ أ َ َی   و

    
*****  

    
 ِ َتي ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول ُ ف ُ ِ ط ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول ُ ی ُ ُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي خ ق ِّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد َ ُح ِّ أ   إنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي

   
اتي !! َ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھَ َ عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن صَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاف َ ی ْ َط ُ الأ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائِل َ ُس أ َ   و

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا َ م َّ ب ُ ر َ ِ ف نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِین َ ْح َ ال ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧئلِة ْ َس ُ أ ُعیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد أ َ   و

   
اتي !! َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك شَ َ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي و َ ب ْ ر ُ ُ لغِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد َ م َ ْج َّ ال ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن َ   ح

    
ا ُھَ ت ْ َّح ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب ا صَ َ ِذ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتِي إ َ س َ ر ْ د َ ُ م ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان ضَ ْ َح   أ

   
اتي !! َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ ف َ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي و َ ب ْ ی َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي غ َ ھ ُ اؤ َ ُك ب َ   و

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ھُ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیدِ ی ِ َّش ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي للِن ِ ب ْ ل َ ُ ق ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان قَ َ ف َ هُ خ ُّ   ز

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتِ !! َ ای َّ الر َ ِ و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلامَ ْ َع ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةِ الأ َّ َحِی   لت

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ِ ب َ ع ْ ل َ ُ م ة َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاح َ س َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي .. و ِ اب َ ر ْ ت َ ُ أ یج ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧج ضَ َ   و

   
اتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي !! َ ر ُ ك ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ب ِ ب َ ع ْ ل َ ي فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي م ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ُّ ث َ ع َ ت َ   و

    
ا ھَ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم ْ س َ ُ ر ل ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاو َ ُح ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا .. أ َ ُ أن ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلال ِّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكَ الظ ْ   تلِ

   
اتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي !! َ ر َ ث َ وا ع ُ فِر ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاغ َ ي .. ف ِ ر ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع ِ ِ ش ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلالَ ِ ِظ   ب

    
*****  

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ْ َس لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِھِ ت ْ ی َ ةِ ل َ ین ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكِ َ ي .. فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي س ِّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد َ یحُ ج ِ   ب

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتِ !! َ ةِ الآی َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتِلاوَ ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ب ً نسِ ْ أ تَ ْ   مُس

    
اتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِھِ  َ َو ل َ َ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي خ ن َ م ْ ح َّ ُ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر فِر ْ غ َ ◌ َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت ْ َس   ی

   
اتِ !! َ َو ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الصَّ ِ َ ب ار َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧح ْ َس ُ الأ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ِّ م َ ُع ی   وَ

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھِ  ِ اب َ ر ْ ح ُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي مِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات َ م َ ح َّ ُ الر ل َّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧز َ ن   تتَ

   
اتِ !! َ و َ ع َّ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد َ ِ و آن ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ُ دِ الق ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاع َصَ ت   بِ

    
*****  

    
تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي َّ ب َ ح َ ُ م ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداد آنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي .. مِ ْ ر ُ احُ ق َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو ْ   أل

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاَتي !! ُ صَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧري .. وارتِق ْ ج َ ُ ف نَ ذا َ   وأ

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابھم َّ ت ُ ِ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ك ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبیان جُ الصِّ ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاو َ م َ   وت

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواتِ !! ْ َص ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواتِ بالأ ْ ُ الأص ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ُّ ث َ ع َ   وت

    
ھِ  ِ َاط ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧی ِ ُ س ار َ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِذ ْ اع َ خِي .. و ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧی ُ شَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیاطَ ِ   وس

   
نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاَ  َ ِ ق ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار َ س كِ ْ ان َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي .. و ِّ ِ أم مُوع ُ ِ !!لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِد   تي

    
 ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الأمیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر َ َتي… وأن فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول ُ ِ ط   علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِلالَ

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتي !! َ ق ْ و َ ھتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدي أ َ ت َ ُ .. ف ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو النجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم ُ ف ْ غ َ   ت

    



 .............................................المدونة..............................الملحق .................
 

ُھ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتاق ْ َش ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذِي أ ّ ُ ال ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل ْ ف ِّ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِكَ الط َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ذ َ   أن

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھُ  ُ ل ْ ھ َ آتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي !!… أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاَ ك ْ ر ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧباهُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مِ ِ   وص

    
*****  

    
هُ  ُ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ِ ب َ َ ع ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال َ ُ س ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل ْ ف ِّ ا الط َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذ َ َ ھ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أی   مِ

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ْ ج َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھِ الو ْ ی َ ل ِ ا إ َ ن َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد َ اتِ ؟!!ف َ ر َ م َ ْج ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال ِ ُ ب   د

    
هُ ؟ ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار ھَ ْ ن َ ا أ ھَ ِّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب صَ َ مَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل ْ ب َ َ ق ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان َ ْ ك ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن   مَ

   
اتِ ؟!! َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر َ ھ َّ ِ الز ُّح ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت َ ف َ َ ت ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد ْ ع َ َ ب ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار ْ صَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن َ   م

    
هِ  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیدِ ِ َص ِ ق ◌ ِ اء َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم َ ٍ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي س ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧور ُ ُ ن ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات َ َس ب َ   ق

   
اتِ ؟!! َ ر َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َّ َ الث ِ و ار َّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو ُّ ُ الث ج ُّ َج ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأ َ َ ت   و

    
ه َ َ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعر َسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمع نیا لت ُّ ُ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأ َ اط َ ب َ ت   تَ

   
 ُ یُشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیر َ ِّ آتِ !!ف ي .. فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧإني ِّ ْ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر   .. أن

    
*****  

    
ْ أنѧѧѧѧѧѧѧѧا ؟! ѧѧѧѧѧѧѧѧن َ م َ ُ ؟ و لسѧѧѧѧѧѧѧѧبیل َّ ا الس َ ѧѧѧѧѧѧѧѧذ َ َ ھ ѧѧѧѧѧѧѧѧن ْ ی َ ْ أ ѧѧѧѧѧѧѧѧن   مِ

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتي ؟!! َّ َ ھُطولھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا زخ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل ْ ب َ ُ ق نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت ُ ْ ك ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن َ   م

    
ي ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمِ ِ اس َ و َ ُ م ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء َ تشِ ْ َّ انتبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاھي وان ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن   ھُ

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتي !! َ م َ ت َ ِ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ع ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧور ُّ ُ الن َّ انبجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاس ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن   ھُ

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھا ِ رس ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھُ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن عُ ُ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أعراس َّ ن َ أ َ   لك

   
ی مِ َ و َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاةِ !!و َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھِ بف مِ ْ ی َ ْ غ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھا مِ   ضُ

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧیدتي ِ َص ِ ق ѧѧѧѧѧѧѧѧѧون ضُ ُ تِي فѧѧѧѧѧѧѧѧѧي غ ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧو َ ُ م ات َ ر َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧك َ   س

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتي !! َ ی َ ُ ح اد َ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِد ْ ام َ ي و ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ْ ط ِ یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧجُ ع ِ ر َ أ َ   و

    
*****  

    
 ٌ ة َّ ی ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب صَ َ َ .. و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدى َ م ْ ٌ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ال ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل ْ ف ِ ط َ ٌ .. و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة َ غُ   ل

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاةِ !! ھَ َ ِ م یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون ُ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو إلیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھِ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ع ُ ن ْ ر َ   ت

    
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھُ  َضَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكَ نب ِ ب ْ ل َ ق ِ ى ب َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ْ َغ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذِي أ َّ   إن ال

   
اتِ !! َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر َ ظ َّ ُ الن ة َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ْ م َ َ خ ِ .. و ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوش ُ م ُّ ُ الر ر ْ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧح ِ   س

    
 َّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أح َّ َم هُ … ل ُ ار َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع ْ َش ْ أ َت ق َّ ف َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد َ   ت

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتِ !! َ م َ غ َّ ى الن َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذ ِ شَ نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ْ َح َ ل ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاب َ س ْ ان َ   ف

    
ْ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھِ  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ َ ب ْ أ َ ْ ت ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم َ ل َ یا .. و ْ ن ُّ فِ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر ْ ع َ   لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم ی

   
 َّ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧب َ َّ أح تѧѧѧѧѧѧѧѧى َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧواتِ !!… ح ْ َ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الأم ѧѧѧѧѧѧѧѧاش َ ع َ   و

    
 الزبیر دردوخ
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