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:حديث نبوي شريف  
:قـال النبي  صلى االله عليه وسلم  :الدرداء رضي االله  عنه قـال  عن أبي

ةنَّ الجَ ىْ لَ يق  إِ رِ طَ هُ هل  االله لَ سَّ ماً لْ ه عِ يْ ي  فَ غِ تَ بْ يَ اً يقـرِ ك  طَ لَ سَ نْ مَ «

مالعالِ نَّ إِ ، وَ عُ نَ صْ ا يَ مَ بِ ا لِطاَلِبِ العِلمِ رضَِا  أجَْنِحَتَهَ ضعُ تَ ة لَ كَ لائِ المَ نَّ إِ وَ 

اءِ المَ يْ ان  فِ ت ـَيْ الحِ قَّ حَ ضِ الأرْ يْ فِ نْ مَ وَ واتِ مَ السَّ يْ فِ نْ مَ هُ لَ فرُ غْ تَ سْ يَ لَ 

»بِ اكِ وَ الكَ رِ ائِ سَ ىْ لَ عَ رِ مَ القَ لِ ضْ فَ كَ دِ ابِ العَ ىْ لَ م  عَ الِ العَ لُ ضْ فَ وَ 

االلهولُ سُ رَ قَ دَ صَ 

أخرجه مسلم



نْ إِ وه، فَ ازُ جَ فَ وفاً عرُ م مَ ع إلیكُ نَ اصطَ نْ مَ «: قال رسول االله صلى االله علیه وسلم
ر اكِ الشَّ نْ إِ م فَ رتُ كَ شَ نْ إِ م فَ د شكرتُ م قَ وا أنكُ علمُ ى تَ تَّ حَ هُ وا لَ ادعُ ه فَ اتِ ازَ جَ مُ نْ م عَ زتُ جِ عَ 

.»ریناكِ الشَّ بُ حِ یُ 
الله الذي هدانا ومكنا لنهتدي، والذي أمدنا بالصبر ووفقنا لإتمام هذا الحمد

.العمل، علت قدرته تعالى عما یصفون وحده لا شریك له
أول كلمة شكر هي للحق وحده رب العزة تجلى في علاه

ي إلى أستاذوعظیم الإمتنانتقدم بأرقى وأسمى عبارات الشكر والتقدیركما أ
والذي منحني جل القیمة،بنصائحه وأرائه وإرشاداتهعلیاالمحترم الذي لم یبخل 

، وجزاك االله إلیك أحسن الكلاموقته وجهده طول فترة إشرافه على هذه الرسالة
:ي الفاضلأستاذعني خیر الجزاء 

".عبد الغاني قبایلي"
حملهم عناء مناقشة الموقرین، لتبالشكر والتقدیر لأعضاء لجنة الأتقدمكما

.وملاحظاتهمقراءة الرسالة وتصحیح أخطائها، وإبداء آرائهم 
حب العلم والإطلاع، وبث فيّ يّ إلى كل من علمني حرفا، وزرع ف

صاحب الأنامل الذهبیة إلى ،ةمرحلة بمرحلأمل النجاح
.             "ي بوطبیشةعبد الهان"

.وبارك االله فیكمإلیكم جمیعا شكري



إلى من رآني قلبها قبل عینها، وحضنتني أحشاءها قبل یدها، إلى من كان دعاؤها 
''بةـــحبی'': سر نجاحي وحنانها بلسم جراحي إلى أغلى الحبایب أمي

من كلله االله بالوقار، إلى من أحمل اسمه بافتخار، إلى قدوتي الأولى، إلى من إلى
''اهرــــمحمد الط'': علمني أن أصمد أمام أمواج البحر الثائرة إلى أبي الحبیب

"زةـــالوی":إلى من غمرتني بلطفها وحنانها ودعواتها، إلى أمي الثانیة خالتي
"درـــب": بذكرهم فؤادي، إلى إخوتي وأخواتيإلى من حبهم یجري في عروقي ویلهج

."آدم"،"الـــأم"،"انــــإیم"،"ابدــــع"
:وزوجته،"دــمحم":، إلى ابن خالتي"دلال": إلى أختي التي لم تلدها أمي ابنة خالتي

"الـــابته"والكتكوتة "امةـــأس"الحبوب وإلى ،"ونیةـــص"
وأعمامي وجمیع أولادهم، وإلى خالاتي وأخوالي وجمیع أولادهمإلى عمتى

"ةــــقرمی"جدتي : إلى جدتي أطال االله في عمرها
إلى صدیقاتي اللاتي رافقنني طیلة مسیرتي الدراسیة وتشاركوا معي الأفراح والأحزان 

حمیدة، فاطمة الزهراء، فضیلة، سعاد، نبیهة:وكن بمثابة الأخوات ونعم الصدیقات
.مریم

.إلیكم جمیعا أهدي عملي هذا





:الملخص

الحواس "وعة ضمن مجم" بشیر عروس"دراسة صوتیة لقصائد : موضوع البحث
راسات القدیمة والنتائج العلمیة المعاصرة في مجال راسة من الدّ ت الدّ اتخذ، بحیث"الست
طقي وت، ومكونات الجهاز النّ خلال معرفة ماهیة الصّ لها من وتیات مرتكزا وعونا الصّ 

راكیب قامت على دراسة تكرار الأصوات والألفاظ والتّ وقدومخارج الأصوات وصفاتها،
بحیث ساهم هذا اخلي للقصائد، وتیة، ومعرفة دورهم في إحداث الإیقاع الدّ والمقاطع الصّ 
الوزن والقافیة وما الدراسة إلى تناولاز حالة الشاعر وعواطفه، كما تطرقت الأخیر في إبر 

عریة، وما ینتج عنها من یترتب عنهما من وقع موسیقى خارجیة تحدثها تفعیلات البحور الشّ 
كل من تكرار حروف القافیة وحدودها،ضاً حافات والعلل وما یترتب أیتغییرات متمثلة في الزّ 

. فوسوتطیب له النّ هذا ساهم في خلق الإیقاع الخارجي الذي تطرب له الآذان 



Résumé:
Sujet de recherche , Etude phonétique des poèmes de " Bachir

AROUS " dans sa collection " les six sene"
Cette étude a considéré les recherches anciennes et les résultats

scientifiques contemporains dans le domaine de phonétique, comme
une source et un aide, en faisant savoir le fond de son, la composition
de l’appareil phonatoire, ainsi que les sorties des son et leurs
caractéristiques.

Elle à étudié surtout la répétition des sons, des mots, des
compositions et aussi les morceaux (coupures) phonétiques, en
sachant à tel point influencent ils à la production de rythme intérieure
des poèmes, ce dernier joue un rôle très important à connaitre les
émotions et l’état de poète.

Cette étude a pris en considération la métrique et la rime qui
provoque une musique extérieure faite par des selabes poétiques, elle
résulte aussi les changements identiques concernant les EZZIHAFAT
WA ELILAL, ainsi que la répétition des lettres, des rimes et leurs
limites, Tous ca à participe  à la production d’un rythme extérieur qui
donne charme et satisfaction quanton l’écoute.
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اهرة من عمر الحضارة البشریة بالظّ اً رة جدویل، وفي فترة مبكّ الإنسان عبر تاریخه الطّ اهتمّ 
أفراد المجتمع البشري والفرد لا غة أصوات یتواصل بهاغة، فاللّ ة اللّ وتیة وذلك لكونها مادّ الصّ 

دور ما یعني،یكتسب لغة ما دون الاستماع إلى أصواتها ومعرفة مورفیماتها وجملها المختلفة
فین بحیث حمل القدیم لغة الخطباء والمثقّ ذعر منوقد اعتبر الشّ ،واصليظام التّ الأصوات في النّ 

راسة ما جعلنا نختار لهذه الدّ ،عرار مشاعر وأحاسیس الشّ اته موسیقى وأصوات تصوّ في طیّ 
ي ورغبتي شغفي وحبّ : لهمامجموعة قصائد شعریة، وقد كان بحثنا في هذا المجال لسببین أوّ 

یر دوالج،"بشیر عروس"اعر فرد بدراسة قصائد الشّ وتیات، وثانیهما التّ للبحث في مجال الصّ 
من لة في كلّ عریة متمثّ دراستنا على سبعة قصائد فقط من مجموعته الشّ اقتصرته كر أنّ بالذّ 

بحیث حاولنا ،"جفا وده"و" لم أنس"و" قالت"و" نشیدها"و" حب أحمق"و" سأعود"و" متعب: "قصیدة
وتیة من إیقاع داخلي وخارجي یتماشى ومضامین القصائد من خلالهم معرفة الجوانب الصّ 

:منهاساؤلاتب علینا طرح بعض التّ وللإحاطة بالموضوع أكثر ترتّ 
وت وعلم الأصوات؟الصّ ما هو مفهوم-
فیما تكمن علاقة علم الأصوات بالعلوم الأخرى؟-
ر في إحداث اعر؟ وكیف تؤثّ ما هي نسبة شیوع الأصوات المجهورة أو المهموسة في قصائد الشّ -
اخلیة للقصائد؟غمة الموسیقیة الدّ نال
وتیة في إحداث الإیقاع نات البدیعیة والمقاطع الصّ ر الأصوات والمحسّ ما مدى مساهمة تكرا-
اخلي للقصائد؟الدّ 
؟بهحافات والعلل في تسریع أو تبطئة الإیقاع الخارجي وما علاقة الوزن والقافیة كیف تساهم الزّ -

:وبناءًا على هذه التساؤلات قمنا بصیاغة مجموعة من الفرضیات أبرزها
.ربما یكون لعلم الأصوات علاقة قویة بالعلوم الأخرى، وربما العكس-
المجهورة أكثر من نسبة الأصوات المهموسة أو العكس وتكرار قد تكون نسبة شیوع الأصوات -

.اً داخلیاً موسیقیاً الصوت الواحد أكثر من مرة ربما یخلق نغم



"بشیـــر عـــروس"قصــائد لدراســـة صــوتیــة مةمقـــــدّ 

3

مقاطع الصوتیة في خلق الإیقاع الداخلي ربما یساهم تكرار الأصوات والمحسنات البدیعیة وال-
.من خلال النغم الذي یوقعه تكرار نفس الصوت أو الكلمة أو المقطع

ربما تساهم الزحافات والعلل في إحداث الإیقاع الخارجي من خلال التغیرات التي تطرأ على -
ي من خلال كما قد یساهم الوزن القافیة في خلق الإیقاع الخارج. تفعیلات البحور الشعریة

. تكرارهما
راسة اعتمدنا في هذه الدّ والكشف عن صحة هذه الفرضیاتوللإجابة عن هذه الأسئلة

مة ن هذا البحث من مقدّ حیث تكوَّ ،الإحصائيو التحلیلي إضافة إلى المنهجالمنهج الوصفي
:و الآتيحوقد جاءت على الن،و ملحقومدخل وثلاثة فصول وخاتمة

فأدرجنا فیه الحدیث عن ،د به للموضوعوقد اقتصرنا فیه على ما یمكن أن نمهّ دخلـــالم
وتیة، أضف إلى هذا علاقة راسات الصّ ألحقناه بنبذة تاریخیة عن الدّ غة، ثمّ وت في اللّ یة الصّ أهمّ 
.وتیات بالعلوم الأخرىالصّ 

فأوردنا فیه بعض المفاهیم ،في الصوتیات: هو فصل نظري بعنوانل و ا الفصل الأوّ أمّ 
عریف بعلم الأصوات الوظیفي التّ غویة والاصطلاحیة لعلم الأصوات، ثمّ اللّ اتریفعالتّ : لیة فنجدالأوّ 

دنا مخارج نا أعضاء الجهاز النطقي عند الإنسان ثم حدّ ثنا عن فروع علم الأصوات وبیّ دّ ثم تح
وتیة مناه بمفهوم الإیقاع ومفهوم البنیة الصّ من القدماء والمحدثین وصفاتها، وختالأصوات عند كلّ 

.اخلیة والخارجیةالدّ 
تحلیل البنیة الإیقاعیة الداخلیة للقصائد: اني وقد كان فصل تطبیقي بعنوانا الفصل الثّ أمّ 

والمهموسة في ي للأصوات من خلال نسبة شیوع الأصوات المجهورةكرار الكمّ التّ نا فیهذوالذي أخ
وتي المقطع الصّ وأخیرًاركیبي، وبعدها الجناس بأنواعهفظي والتّ كرار اللّ القصائد، كما تناولنا التّ 
.ط والطویلبأنواعه القصیر والمتوسّ 

تحلیل البنیة الإیقاعیة الخارجیة للقصائد : بعنوانالث وهو فصل تطبیقي أیضاً أما الفصل الثّ 
قطیع حافات والعلل من خلال التّ ج التفعیلات والزّ ستخرااوزن ثمّ لذي تناولنا فیه مفهوم الوا

العروضي لأبیات القصائد، كما تناولنا مفهوم القافیة وحروفها وحدودها مبرزین دورهم في خلق 
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ملحق تناولنا فیه نتائج، وأخیراً الخاتمة تشمل حوصلة لأهمّ ثمالموسیقیة الخارجیة للقصائد،
.لجداول والمخططاتبع المتناولة بالدّراسة، وملحق لالتّعریف بالشّاعر والقصائد السّ 

ه قد سبقنا من طرف الباحثین العرب، مع العلم أنّ تناولاً راسات أقلّ وع من الدّ ویعتبر هذا النّ 
في معجم " د الفراهیديالخلیل بن أحم"ارسین سواء القدماء أمثال إلیه العدید من الباحثین والدّ 

في " إبراهیم أنیس"أو من المحدثین أمثال " سر صناعة الإعراب"في كتاب " ابن جنى"، و"العین"
دراستنا لقصائد ا فیما یخص ، أمّ "علم الأصوات"في كتاب "كمال بشر"، و"غویةالأصوات اللّ "كتاب 

. وشرف وفخریعد مكسب لنا وهذاراسةقصائد بالدّ الل بحث یتناول بحثنا أوّ فیعدّ "بشیر عروس"
" الحواس الست: "وقد اعتمدنا في بحثنا هذا على مجموعة من المصادر والمراجع أهمها

" غویةالأصوات اللّ "، "يبن جنّ لا" "صناعة الإعرابسرّ "وآخرون، " یونس قریب"و" لعادل سلطاني"
ه لا تخلو وكما هو معروف أنّ ،"لكمال بشر" "علم الأصوات"، "لإبراهیم أنیس" "عرموسیقى الشّ "و

ات أبرزها ضیق الوقت عوبات والمشقّ دراسة من وجود صعوبات ومعوقات، فقد واجهتنا بعض الصّ 
.ة المصادر والمراجع في مركزنا الجامعيوقلّ د القصائدوتعدّ 

:كر والامتنان الفائق لأستاذنا المشرفقدیر وكلمات الشّ م بأسمى معاني التّ وفي الأخیر نتقدّ 
بشیر ": الذي وجهني لدراسة قصائد الشاعر" نوري خدري": الأستاذكما نشكر،"عبد الغاني قبایلي"

الذي سمح لنا بأن ندرس " بشیر عروس": الكبیرعرلشا، كم لا ننسى أن نتقدم بالشكر ل"عروس
. من ساعدنا في إنجاز هذا البحث من قریب أو من بعیدقصائده دون أن ننسى كلّ 

.والحمد الله





مفاهیم أولیة: مدخل

؛أهمیة الصّوت في اللّغة-أ

:نبذة تاریخیة عن الصّوت- ب
؛الدّرس الصوتي عند الهنود/ أ- ب

؛الدّرس الصّوتي عند الیونان/ ب- ب

؛الدّرس الصّوتي عند الرّومان/ ج- ب

؛الدرس الصّوتي عند العرب/ د- ب

:الصوت وعلاقته بالعلوم الأخرى/ ج
؛في دراسة الجانب الصّرفيأهمیة الصّوت / أ-ج

؛أهمیة الصّوت في دراسة الجانب النّحوي/ ب-ج

.أهمیة الصّوت في دراسة الجانب البلاغي/ ج-ج

مفاهیم أولیة: مدخل

؛أهمیة الصّوت في اللّغة-أ

:نبذة تاریخیة عن الصّوت- ب
؛الدّرس الصوتي عند الهنود/ أ- ب

؛الدّرس الصّوتي عند الیونان/ ب- ب

؛الدّرس الصّوتي عند الرّومان/ ج- ب

؛الدرس الصّوتي عند العرب/ د- ب

:الصوت وعلاقته بالعلوم الأخرى/ ج
؛في دراسة الجانب الصّرفيأهمیة الصّوت / أ-ج

؛أهمیة الصّوت في دراسة الجانب النّحوي/ ب-ج

.أهمیة الصّوت في دراسة الجانب البلاغي/ ج-ج

مفاهیم أولیة: مدخل

؛أهمیة الصّوت في اللّغة-أ

:نبذة تاریخیة عن الصّوت- ب
؛الدّرس الصوتي عند الهنود/ أ- ب

؛الدّرس الصّوتي عند الیونان/ ب- ب

؛الدّرس الصّوتي عند الرّومان/ ج- ب

؛الدرس الصّوتي عند العرب/ د- ب

:الصوت وعلاقته بالعلوم الأخرى/ ج
؛في دراسة الجانب الصّرفيأهمیة الصّوت / أ-ج

؛أهمیة الصّوت في دراسة الجانب النّحوي/ ب-ج

.أهمیة الصّوت في دراسة الجانب البلاغي/ ج-ج
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توطئة                                                                              
الصّوت من أهم القضایا التي شغلت النّقاد والمفكرین قدیماً وحدیثاً، إذ یعد الأساس یعتبر

یبرز دور وأهمیة الصّوت في حیاة اللّغة والمنبع الأول للدخول إلى النّص أثناء التحلیل اللغوي، ما
.وفیما سیأتي توضیح لذلك

:اللّغةفي الصّوتأهمیة /أ
یعبّرون عن أغراضهم وانشغالاتهم هاوتواصل بین أفراد المجتمع، بوسیلة تبلیغاللّغةتعدّ 

اهرة ویلبّون احتیاجاتهم، ونظراً للأهمیة البالغة التي تتمیّز بها فقد دأب العلماء على الاهتمام بالظّ 
لما للأصوات من دور في ،من عمر الحضارة الإنسانیةاة، ودراستها في فترة مبكّرة جدً یالصّوت

لتحقیق عملیة التواصل الصّوتفكان استعمال ،اكتمال النظام التواصلي بین أفراد المجتمع البشري
أو الفرع بالأصل ،وهي علاقة الجزء بالكلاللّغةو الصّوتوالإبلاغ، أي توجد علاقة قویة بین 

.هي الفرعاللّغةهو الأصل و الصّوتوعلیه كان 
ر الإنسان عن طموحاته وعن خیباته، عن أفراحه وعن أحزانه، كما نجد أنّ عبّ الصّوتفب
بأصواتها تعود إلى المراحل الأولى من حیاة الإنسان، فهي ترافقه في جمیع مراحل اللّغةعلاقة 

اه الدنیا، إلى صوت الشهادة معلنً حیاته منذ الصرخة الأولى والتي تمثّل إعلان عن وجوده في هذ
الإنسان أي أنّ (1)ت،ة كلّها أصوااحیالأوّل والأخیرالصّوتهذا الوجود، وبین عن نهایته في

وكما ،لغویة وأخرى غیر لغویة كالصفیر، والأنین والصراخ وغیر ذلكاً صواتأیستعمل في تواصله 
ظاهرة اجتماعیة فكریة، أي أنّها أصوات تصدر من وسط اجتماعي اللّغةأنّ أیضًاهو معروف 

أنّ كلّ منطوق هو نتاج الفكر، وقد أثبتت التحالیل العلمیة المخبریة '' : نتیجة عمل فكري بمعنى
ین یتحرّكان مع التفكیر في كلّ صوت، سواء أرسله الناطق أم یالصّوتأنّ الوترین يالصّوتللجهاز 
.فالكلام المنطوق یحدث نتیجة عملیة فكریة ذهنیة في المخ أي أنّنا نتكلّم بفكرنا(2)'' .لم یرسله

1،2013الأردن، طیة في المستویات اللسانیة، دار الكتب الحدیثة للنشر والتوزیع،الصّوتمكي درار، ملامح الدلالة : ینظر(1)
03ص
04المرجع نفسه، ص(2)
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، أنّه رغم وجود وسائل وطرق غیر الكلام اللّغةفي الصّوتومن أبرز الدلائل على أهمیة 
الصّوتم وغیرها، إلاّ أنّ و سماءات، والرّ ی، كاستخدام الإشارات، والإناغیر واصل بها مع نستطیع التّ 

ابت من الثّ «: بقوله''أحمد مختار عمر''واصل وهذا ما یؤكّده یبقى الأشمل والأبلغ في عملیة التّ 
خص ومتوسط ما ینتجه الشّ ا،انتشارً الإنساني وأوسعهاالاتصالأنّ لغة الحدیث هي أهم وسائل 

فطبیعة الكلام ،(1)»ات وإشاراتاءمإیمن حدیث أكثر بكثیر مما ینتجه من كلام مكتوب، ومن 
الإنسانیة إلاّ اللّغةي للكلمة فخطي سم اله عبارة عن ذبذبات تؤدي معنى، وما الرّ صوتیة لأنّ 

حیث یقول أسبق من الكتابة،الصّوتكما أن ،، وخلق صورة بصریة لهالصّوتمحاولة لتجسید 
یعرف مداها، فلقد المنطوقة أو الكلام أسبق من الكتابة بقرون طویلة لااللّغة«: ''كمال بشر''

كما ،(2)»عاش الإنسان یتكلم مئات السنین قبل أن یصل إلى وسیلة تسجیلیة لنقل كلامه إلى غیره
أنه لا یمكن دراسة لغة ما دراسة علمیة دون الوقوف على وصف اللّغةفي الصّوتى أهمیة تتجلّ 

وقد بلغت أهمیة .الأصّواتفالكلام وقبل كل شيء سلسلة من ة، یالصّوتمتها وأنظأصواتها 
ة یالصّوتورة الدّ «: یقول" مكي درار"د تشبیهها بالدورة الدمویة إذ نجدلى حإاللّغةفي الصّوت

قلب غرى تتم داخل المویة الصّ ورة الدّ غرى والكبرى، وإذا كانت الدّ مویة في دورتیها الصّ شبیهة بالدّ 
ماغ والكبرى خارجه داخل الدّ ة الصغرى تتمّ یالصّوتورة الدّ فإنّ والكبرى في أعضاء الجسم كله،

ورة الدّ أمّاغرى تكون ذهنیة عقلیة داخل المخ ة الصّ یالصّوتورة الدّ بمعنى أنّ ،(3)»وتحت مراقبته
اللّغويالصّوتأي أنّ هي عملیة النطق والكلام، والتي تكون بمراقبة العقل، فة الكبرى یالصّوت

.فكیریكون نتاج للفكر والتّ 

13ص ، 1997غوي، عالم لكتب القاهرة، لالالصّوتدراسة عمر، أحمد مختار(1)
360، ص2000، دار غریب، القاهرة، الأصّواتكمال بشر، علم (2)
18یة في المستویات اللسانیة، صالصّوتمكي درار، ملامح (3)



مفـــــــاھیم أولیةمــــدخـــل

9

:الصّوتة تاریخیة عن نبذ/ب
راسات من بینها الدّ ابقة دراسات لغویة عدیدة، كانت السّ الإنسانیةعرفت الحضارات 

.قدامىالارسین باهتمام خاص لدى الدّ يالصّوتي الجانب ة، إذ حظیالصّوت
یحدثه أعضاء النطق اً حساساً لتفت إلى هذه الظاهرة بوصفها أثر منذ القدم االإنسانفنجد أن 

:المختلفة وتوضیحها كالآتي، وقد تطور الدرس الصوتي عبر الحضارات الإنسانعند 
:عند الهنوديالصّوتالدّرس/أ- ب

ل الأمم التي وصفت الهنود أوّ ة، ویعدّ یالصّوتاهر نسان تقدیم تفاسیر للظو الإولامنذ القدیم ح
.نسانیةطقیة في تاریخ الإالنّ احیةمن النّ قًادقیاوصفً اللّغویةالأصّوات
یتمثل في الحفاظ على اً مر دینیفكان في أوّل الأة عندهم یالصّوتراسة عن هدف الدّ أمّا

اس كیفیة ترتیله، ثم تطور حیح لكلماته، وتعلیم النّ طق الصّ ، والنّ )Vedas(دس الفیداكتابهم المقّ 
، فكانت دراسة الأصّواتن فأصبحت تدرس موضوعات من علم إلى مرحلة أحسيالصّوتالبحث 

في العالم يالصّوترس أب للدّ عدّ الذي یُ " بانیني"الباحث عندعمیقة ودقیقة، وتمثلت هذه الجهود 
.غات الهندیةة للّ یالصّوتوذلك من خلال جهوده ودراساته 

موا العلل إلى وسواكن، وقسّ موه إلى علل وأنصاف علل المفرد وقسّ الصّوتثوا عن حیث تحدّ 
الأصّواتلقفل في إنتاج أثر ابحسب مخارجها، وأنّ موا السواكن بسیطة ومركبة، كما قسّ 

ثوا وتحدّ ،الاحتكاكیةالأصّواتضییق في إنتاج ة، والتّ الانفجاریة، والفتح في إنجاز أصوات العلّ 
اكنة حیحة السّ الحروف الصّ بر وعدوه من خصائص العلل لا ، والنّ يالصّوتعن المقطع أیضًا
(1).موه إلى درجات ثلاثوقسّ 

قیقة جریبیة التي تعتمد على الملاحظة الدّ الهندي كان أشبه بالأبحاث التّ يالصّوتالدّرسف
.وإجراء التجارب

، 1988، 6القاهرة، ط،أثیر والتأثّر، علم الكتبغوي عند العرب مع دراسة لقضیة التّ عمر، البحث اللّ أحمد مختار:ینظر(1)
58ص
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:عند الیونانيالصّوتالدّرس/ب- ب
ت ودراسات مااهتماكما كانت لهم بالمنطق الفلسفياشتهر الیونان في الحضارة الإغریقیة 

فى الصائتة، وفرّقوا بینها، كما لا یخالأصّواتامتة و الصّ الأصّوات، فدرسوا يالصّوتفي الجانب 
معي للأصوات، كما تضمّنت حلیل السّ في هذا المجال، والذي تناول التّ ''أفلاطون''جهد علینا 

فدرسوا لغتهم دراسة « ،ةیالصّوتراسة في مجال الدّ امعرفیً االفكریة كذلك رصیدً ''أرسطو''منظومة 
نوا علیها دراساتهم حتى التي سبقتهم، وباللّغویةن البحوث صوتیة وصفیة مستفیدین في ذلك م

بهذه ، فاهتمّ الفلاسفة والمفكّرون الیوناناللّغویةتبلورت إلى نظریات جدیدة حول الظاهرة 
ونانیین للّغة كانت نظرة لأنّ نظرة الیّ ة عندهم امتازت بالمنطق یالصّوتراسة وعلیه فالدّ (1)»الظاهرة

زعة منطقیة، ولأنّهم كانوا فلاسفة أكثر منهم علماء لغة، أو حتّى علماء دین، وبذلك طغت النّ 
.وبنیتهااللّغةالفلسفیة على دراساتهم حول نشأة 

:ومانعند الرّ يالصّوتالدّرس/ج- ب
ن، ولم یأتوا یونانیفقد تتلمذوا على ید الیّ ، اللّغویةتمیّزت دراساتهم بالتقلید وتبنّي الحقائق 

.بالجدید
:عند العربيالصّوتالدّرس/د- ب

راسات عند العرب، وذلك لاتصالها المباشر بتلاوة القرآن ة من أقدم الدّ یالصّوتراسة تعتبر الدّ 
بأنّ أوّل الجهد في اللّغویةوقد اجتمعت جلّ المصادر ،الكریم، وفهم كلماته وتراكیبه ومعانیه

ص القرآني متمثّلة في ضبط النّ ) ه68ت('' أبي الأسود الدؤلي''كانت من قبل يالصّوتالبحث 
.فتین بمساعدة كاتبهالكریم بالنقط من خلال ملاحظة حركة الشّ 

اً فه، أي هدف دینیحن في القرآن الكریم وتحریوكان الهدف من ذلك هو الخوف من وقوع اللّ 
ولعلّ أشهر المحاولات وأكثرها دلالة على الوعي . اكما ذكرنا سابقً ف عند الهنودوهو نفس الهد

والذي یعدّ ،)ه175ت('' الخلیل بن أحمد الفراهیدي''العربي النّحاةم أمّاهي ما قام به يالصّوت
1والفیزیائیة، مكتبة المجتمع العربي للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، طیات الفیزیولوجیةالصّوتي، في نعیسى واضح حمیدا(1)

22، ص2014
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والذي یعدّ '' العین''من خلال معجمه اللّغویةراسات بالدّ يالصّوتالدّرسأوّل من التفت إلى صلة 
تعدّ أوّل دراسة على أساس صوتي صدر بمقدّمة صوتیةنيّ صنّف في العربیة، والذي بُ أوّل معجم 

عند العرب، حیث وصف مخارج الحروف اللّغويصوتیة منظّمة وصلت إلینا في تاریخ الفكر 
بات، كما ی، واعتمد على نظام التقلّ الأصّواتلمخارج اً وفقاً صوتیاشاملاً، ورتبّه ترتیبً ابیة وصفً العر 

بصوت ، وحذف وإبدال وإدغام، وقد بدأ معجمه لاً وإعلااً ة من قلبیالصّوتتحدّث عن القوانین 
لهاء من ایتعرّض لما تتعرّض له الهمزة أو لا اً معی، ساً ، واضحاً ناصعاً على اعتباره صوت'' العین''

بالحروف اً منتهیصواتثمّ باقي الأ) ى الحلقمن أقص(بأصوات الحلق التبدّل بسبب التركیب، فبدأ 
بحیث دي والألفبائي رتیب الأبجتّ للخالف مرتیب تّ هوو ،فویة، وختم ترتیبه بأصوات العلّة والهمزةالشّ 

.اخاصً اخلق لنفسه ترتیبً 
بالعین، وتحدّث اءحسب المخارج بداً صوتیاً روف العربیة ترتیبحرتّب ال''فالخلیل''وعلى هذا 

فنجد مخرج الحلق لأنّ الحرف خرج من الحلق كما صنّف ،عن مخارج هذه الحروف تفصیلاً 
العربیة في الكلام الأصّواتض لنسبة تردّد العربیة إلى حروف حسب صفاتها، كما تعرّ الأصّوات

(1).حسب قربها من المخرج أو بعدها

تها، والجدیر دراسة صوتیة تنوّعت بتنوّع مادّ الذي تضمّن ،)ه180ت('' سیبویه''وتلاه كتاب 
فهو یوافقه تارة ویخالفه تارة ''الخلیل''قریبة من جهود أستاذه يالصّوتالدّرسكر أنّ جهوده في بالذّ 

فتین، إلاّ أنّ طق نفسها عند كلتا العالمین تبدأ بأقصى الحلق وتنتهي بالشّ أخرى، فأعضاء النّ 
فقد بدأ سیبویه بالهمزة والألف والهاء، وقدّم الغین على الحاء «الاختلاف كان في ترتیب الحروف

كما تحدّث عن ظواهر ،(2)»فیهاوأخّر القاف على الكاف إلى غیر ذلك من المسائل المختلفة
-تحقیق عبد السلام محمد هارون–ات الكتاب بأجزائه الخمسةصوتیة مختلفة مبثوثة في طیّ 

65د ت، صیات العربي، خوارزم العلمیة،الصّوتي المباركي، المدخل إلى علم ییحي بن علي بن یح: ینظر(1)
41والفیزیائیة، صیات الفیزیولوجیةالصّوت، في حمیدانيعیسى واضح (2)
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بذكر عدد الحروف العربیة « :ابع في باب الإدغام حدیثهالجزء الرّ في '' سیبویه''وقد استهلّ 
(1).»ومخارجها ومهموسها ومجهورها، وأصولها وفروعها

ین اللّغویو النّحاةصنف في هذا الباب من لكل مناومرجعً اأساسً ''الكتاب''وبذلك یعدّ 
.والقرّاء

ة بمؤلّف مستقلّ یالصّوتوالذي یعدّ أوّل من أفراد المباحث ) ه392ت('' ابن جني''كما نجد 
، بسّط فیه الكلام على ''سر صناعة الإعراب''ونظر إلیها على أنّها علم قائم بذاته في كتاب 

ارجهادء الحروف وأجناسها، ومخارجها، ومباب بأسما« :حروف العربیة فأفرد باب بعنوان
في ذلك على اً إلى غیر ذلك من المباحث معتمد(2)»وفروعها المستحسنة وفروعها المستقبحة

ما شبه بعضهم الحلق والفم بالناي «:فیقول'' التمثیل''طریقة تعلیمیة ناجحة متمثّلة في طریقة 
في الألف غُفْلاً بغیر صنعة الصّوت، كما یجري امستطیلاً أملس ساذجً یخرج فیهالصّوت،فإنّ 

، وسمع الأصّوات، اختلفت عملهامر أنامله على خروق الناي المنسوقة، وراح بینفإذا وضع الزّ 
(3).»لكلّ خرق منها صوت لا یشبه صاحبه

فطریقة عرضه تختلف بأسلوب مصوّر، وقریب إلى الفهم في توضیح المصطلحات وهو 
منهجه في كما كان،االمخارج في ستة عشر مخرجً فقد حصر ،سارٍ على درب من سبقوهأیضًا

''ابن جني''ولا تقتصر جهود ،''الكتاب''في ''سیبویه''عمّا وجدناه عند ختلفترتیب الحروف لا ی
، بل یتعدّاه إلى كتبه الأخرى، وفي مقدّمتها ''سر صناعة الإعراب''ة على ما في یالصّوت

.ات الكتابفي طیّ اورً ثصوتیة غنیة جاء بعضها منة ن مادّ الذي تضمّ ''الخصائص''
والتي '' أسباب حدوث الحرف''فجمع هذا كلّه في رسالته ) ه428ت('' ابن سینا''ثمّ جاء 

:قسّمها إلى ستّة فصول وهي

بالقاهرة، دار عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي :قیق وشرحتح،، الكتابسیبویهقنبربنبن عثمانأبو بشر عمرو(1)
431، ص1982، 2، ط4جالرفاعي بالریاض، 

41، ص1993، 2ط،1جحسن هنداوي، دار القلم، دمشق، :حت،صناعة الإعرابي، سرّ أبو الفتح عثمان بن جنّ (2)
8/9صص،1جالمصدر نفسه،(3)
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.، ویقصد صوت الإنسان وغیرهالصّوتحدوث في سبب-1«
.الإنسانیةالأصّواتفي سبب حدوث الحروف، ویقصد بالحروف -2
.سانجرة واللّ نفي تشریح الح-3
.في الأسباب الجزئیة لحذف حرف من حروف العرب-4
.في الحروف الشبیهة بهذه الحروف، ولیست في لغة العرب-5
(1)»في أنّ هذه الحروف من أي الحركات غیر النطقیة قد تسمع-6

طقي، وتحدّث النّ الأصّواتلم على نحو فرید، فتحدّث عن عاللّغةفعالج في رسالته أصوات 
سان، كما عرض لوصف مخارج الحروف وصفاتها عن كیفیة إصدار الكلام، ووصف الحنجرة واللّ 

الصّوتوبذلك فقد درس شریح،علم التّ على اً الفیزیائي والفیزیولوجي، معتمدبشَقّیهالصّوتفدرس 
.والوظیفیةمعیة شریحیة والفیزیائیة، والسّ من مختلف جوانبه التّ 

يالصّوتالدّرسوبذكرنا لهؤلاء العلماء لا یعني أنّ ،ت العرب القدماء كثیرةاماسهإوتبقى 
ومن المعروف أنّه بعد القرن الرابع هجري ،لا الحصرهذا على سبیل المثال فقط، و یهمیقتصر عل

الحدیث، وبدأت قلید هو السائد حتى جاء العصر ضعفت العلوم في بلاد المسلمین، وأصبح التّ 
الأصّواتات فنجد من الكتب الحدیثة في علم یالصّوتومنها میدان ،هضة في مختلف المیادینالنّ 
'' اللّغةمناهج البحث في ''، وكتاب ''ابراهیم أنیس''للدكتور '' اللّغویةالأصّوات'': العربیةاللّغةب

، وكتاب ''حمد مختار عمرأ''للدكتور ''اللّغويالصّوتدراسة ''كتاب أیضًا، ''تمام حسان''للدكتور 
ات إضافة یالصّوترجمات في مجال فتعدّدت المؤلّفات والتّ ،''كمال بشر''للدكتور '' الأصّواتعلم ''

ة، وتقدیم تفسیرات عضویة یالصّوتتائج كانت علمیة دقیقة في تحدید المخارجإلى أنّ النّ 
.ةیالصّوتوفیزیولوجیة، وذلك بفضل تطوّر الأجهزة والمخابر 

17، ص1997، 3ط ، القاهرة، غوي، مكتبة الخانجيرمضان عبد التواب، مدخل إلى علم اللغة ومناهج البحث اللّ :ینظر(1)
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:وعلاقاته بالعلوم الأخرىالصّوت/ ج
الي لا یمكن دراسة بنیة صوتیة ذات أجزاء منسّقة یعتمد بعضها على بعض وبالتّ اللّغة
الصّوتیتبیّن لنا أهمیة هومنيالصّوتالجانب ةرفي أو البلاغي إلاّ بمراعاحوي أو الصّ الجانب النّ 

.الأخرىاللّغویةفي دراسة الجوانب 
:في دراسة الجانب الصرفيتواصّ الأعلمأهمیة/أ-ج

:ومن أمثلة ذلك نجدالأصّواترفیة نستعین بعلم واهر الصّ عند دراسة بعض الظّ 
:مائرإسناد الأفعال إلى الضّ /أ- أ-ج

: عند إسناد الفعل الماضي إلى تاء الفعل فإنّ ذلك یؤدّي إلى سُكون لام الفعل مثال ذلك«
katabnaكَتَبْنَ : سوة تُسكن لام الفعل، مثل ذلك، وكذلك عند إسناد نون النّ katabtuكَتَبْتُ 

وع ظام المقطعي للفصحى یكره توالي أربعة مقاطع من النّ سكین هو أنّ النّ لهذا التّ يالصّوتفسیر والتّ 
: كل الآتيحلیل المقطعي في كَتَبَ یكون على الشّ معنى هذا أنّ التّ ،(1)»)ص ح(القصیر المفتوح 

:فیكونوكَتَبْنَ حلیل المقطعي في كَتَبْتُ التّ أمّا. ص ح+ ص ح + ص ح بَ + تَ + كَ 
.ص ح+ ص ح ص + ص ح تُ + تَبْ + كَ 
.ص ح+ ص ح ص + ص ح نَ + تَبْ + كَ 

سكن لام الفعل إذا أُضیفت یُ ) ص ح(وع القصیر المفتوح من النّ توالي أربعة مقاطعراهةلكف
.للفاعل أو تاء الفاعلسوةنون النّ 

:التقریب/ب- أ-ج
قارب أي الاتّصاف بصفات متقاربة حتى یسهل نطقها متتالیین وهو نزعة صوتین إلى التّ «

(2)»وذلك إذا كانا متباعدي المخرج أو كانا متماثلي المخرج لكن أحدهما مجهور والآخر مهموس

.ازدهرازتهر : ومن أمثلة ذلك انقلاب تاء افتعل دالاً نحو قولك

272، ص1999، 1، مكتبة الآداب، القاهرة، طالأصّواتحازم علي كمال الدین، دراسة في علم (1)
69، ص1992، 3صالح القرمادي، ط:تقدیم،الحدیثالأصّواتي من خلال علم بالطیب البكوش، التصریف العر (2)
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:حويفي دراسة الجانب النّ الأصّواتعلمأهمیة/ب-ج
يالصّوتة، وأيّ إغفال للجانب یالصّوتحوي إلاّ بمراعاة القوانین لا یتمّ دراسة الجانب النّ 

وامت والحركات الموجودة في للوقوع في الخطأ، فعلى الدارس النحوي أن یعرف الصّ اً یؤدّي حتم
ة التي تبیّن أهمیة یالصّوتة، ومن الأمثلة یالصّوتبالقوانین املمً اكون عارفً ی، كما یجب أن اللّغة
:المبنیاتفي دراسة الجانب النحوي نجد في الأصّواتعلم 

:اسم الإشارة ذا/ب-ب-ج
یتّضح من ] فتحة طویلة+ صامت [یتكوّن هذا الاسم من : لهذا الاسميالصّوتكوین التّ «

كون، لأنّ على السّ اً ذا یبیّن لنا أنّه لا یكون مبنیابق أنّ هذا الاسم ینتهي بفتحة طویلة وهالكلام السّ 
(1).»...كون، والقول أنّه مبني یراعي المكتوب ولا یراعي المنطوقالحركة لا تقبل السّ 

:في دراسة الجانب البلاغيالأصّواتأهمیة علم / ج-ج
، وقد كان لعلم ینقسم علم البلاغة إلى ثلاثة فروع هي علم البدیع، وعلم المعاني، وعلم البیان

هو آلة الصّوت«: ومن ذلك ما قاله الجاحظ. علاقة وأهمیة في دراسة علم البلاغةالأصّوات
اً مولا كلااً ولن تكون حركات اللسان لفظالتقطیع، وبه یوجد التألیفاللفظ، والجوهر الذي یقوم به

من هذا القول نجد أهمیة الكلام المنطوق في المساعدة ،(2)»الصّوتإلاّ بظهور اً ولا منثور اً موزون
.في تمثل المعنى، فمن خلال نطق الكلام نتصوّر معانیها

البلاغة ''والبلاغة اسمالصّوتكما نجد أنّ هناك من یطلق على العلاقة القائمة بین 
مفهوم البلاغة بمعناه ة إذن هي كلّ وسیلة صوتیة یتحقّق فیهایالصّوتالبلاغة «: فیقول'' ةیالصّوت

: جده في علم المعاني مثلاً في جملة الأمرنمعنى هذا ما ،(3)»المصطلح علیه عند البلاغیین
غمة التي تصاحب نطقها نعرف معناها، فهي تحمل عدّة ، فمن خلال النّ )ادرس واترك اللعب(

278، صالأصّواتحزم علي كمال الدین، دراسة في علم (1)
7،ط1، القاهرة، جالخانجيعبد السلام محمد هارون، مكتبة:بن الجاحظ، البیان والتبیین، تحقیق وشرحوأبو عثمان عمر (2)

79، ص1998
11، ص1988، 1یة في القرآن الكریم، الرسالة للإنتاج والتوزیع والإعلان، طالصّوتمحمد إبراهیم شادي، البلاغة (3)
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قال بها الجملة تختلف في تغمة التي هدید فالنّ صح والإرشاد، وقد تعني التّ معاني، قد تعني النّ 
.الحالتین





وتیاتفي الصّ :الفصل الأول

:تعریف الصوت/أ
؛لغة/ أ-أ
؛اصطلاحا/ ب-أ

:الفونولوجي:علم الأصوات الوظیفي/ب
؛فروع علم الأصوات/ ج
؛الجهاز النطقي/د

:مخارج الأصوات/ه
؛عند القدماء/ أ-ه
؛عند المحدثین/ ب-ه

:صفات الأصوات/و
؛صفات لها ضد/ أ-و
؛صفات لا ضد لها/ ب-و

؛مفهوم الإیقاع/ ز
.وتیةفهوم البنیة الصّ م/ح

وتیاتفي الصّ :الفصل الأول

:تعریف الصوت/أ
؛لغة/ أ-أ
؛اصطلاحا/ ب-أ

:الفونولوجي:علم الأصوات الوظیفي/ب
؛فروع علم الأصوات/ ج
؛الجهاز النطقي/د

:مخارج الأصوات/ه
؛عند القدماء/ أ-ه
؛عند المحدثین/ ب-ه

:صفات الأصوات/و
؛صفات لها ضد/ أ-و
؛صفات لا ضد لها/ ب-و

؛مفهوم الإیقاع/ ز
.وتیةفهوم البنیة الصّ م/ح

وتیاتفي الصّ :الفصل الأول

:تعریف الصوت/أ
؛لغة/ أ-أ
؛اصطلاحا/ ب-أ

:الفونولوجي:علم الأصوات الوظیفي/ب
؛فروع علم الأصوات/ ج
؛الجهاز النطقي/د

:مخارج الأصوات/ه
؛عند القدماء/ أ-ه
؛عند المحدثین/ ب-ه

:صفات الأصوات/و
؛صفات لها ضد/ أ-و
؛صفات لا ضد لها/ ب-و

؛مفهوم الإیقاع/ ز
.وتیةفهوم البنیة الصّ م/ح
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:وتتعریف الصّ /أ
دیمة القاللّغویةة، الصّوتیالعربیة، وفي الكتب اللّغةكثیرة وجدت في معاجم اتریفوت تعللصّ 

وفیما سیأتي سنحاول بین ما هو لغوي، وما هو اصطلاحياتریفالتعتوالحدیثة، وبذلك تعدّد
.ذكر بعضها

:لغة/أ-أ
: ''الخلیل أحمد الفراهیدي''في كثیر من المعاجم العربیة، فقال '' صوت''وردت كلمة 

تَ فلانٌ بفلانٍ تصویت: وتص« فهو صائِتٌ بمعنى صَائِح اً أي دعاه، وصَاتَ یَصُوتُ صَوْتاً صَوَّ
حَسَنُ الصوت شدیدُه، ورجل : وكل ضربٍ من الأغنیات صَوْتٌ من الأصوات، ورجل صائِت

یت: صَیِّتٌ  ''الخلیل''فنجد ،(1)»له صَیْتٌ وذكرٌ في الناس حَسَنٌ : حَسَنُ الصّوتِ، وفلان حَسَن الصِّ
وت، ووقع الأثر الذي یتركه كما ربطه بالغناء، وحسن الصربط الصوت بالنداء والصیاح،

.الشخص
ه، ورجلٌ صَیِّتُ ت بصوَّ -ص و ت«: بقوله'' أساس البلاغة''في '' الزمخشري''فه وعرّ 

هب وله صَوتُ في الناس وصِیتُ، وذَ :فقال لأصحابهقانُ برِ ل الزَّ وسابَّ المخبَّ ، تُ وصَوْتُ صَیٍّ 
الأثر الذي یتركه الشخص ومكانته حولیدور'' الزمخشري''فمفهوم الصوت عند ،(2)»یتُه فیهمصِ 

.في المجتمع أو بین الناس
وْتُ «أن'' للفیومي''''المصباح المنیر''وجاء في  مِ والجمع لاَْ في العُرْفِ جَرْسُ الكَ : الصَّ

وْتُ، فإنّما أنَّ هِ ي أَسَدِ مَا هَذِ نِ سَائِلْ بَ : ر أمّا قولهوهو مذكَّ ) أصوات( یْحَةِ اذَهَابتَ الصَّ إلى الصَّ
وْتُ و) صَیِّتٌ (اح وإذا صَ ) صَائِتٌ (ورَجُلٌ ... ذلكلَ ثْ ما تَفْعَلُ العَرَبُ مِ اوكثیرً  یتُ (قَوِيُّ الصَّ ) الصِّ

عبد الحمید هنداوي، منشورات محمد علي بیضون، دار الكتب العلمیة، بیروت : العین، تحكتاب الخلیل بن أحمد الفراهیدي، (1)
]ص و ت[، مادة 2003، 1، ط2لبنان، ج

]ص و ت[مادة دت،،2ججار االله أبي القاسم محمود بن عمر الزمخشري، أساس البلاغة، دار الكتب المصریة، القاهرة،(2)
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ارتبط بجرس الكلام، والجمع ''الفیومي''وت عند وعلیه فالصّ ،(1)»اسبالكسر الذِّكرُ الجمیل في النَّ 
.كر الحسنوت، كما ارتبط بالذّ یاح، وقوّة الصّ وهو في صیغة مذكّر، بمعنى الصّ منه أصوات

سُ رْ الجَ : الصَّوتُ «: ابقة فیقولعریفات السّ فهو یكاد یجمع بین التّ ''ابن منظور''اأمّ 
تَ بهصاتَ ، وأَ اد صَاتَ یَصُوتُ ویُصَاتُ صَوْتَّ وق... معروف، مذكر ویقال.كلّه نادَى: ، وصَوَّ

تُ تَصْوِیتصَوَّ  تَ بإنسانٍ اً تَ یُصَوِّ تٌ، وذلك إذا صَوَّ اصاتَ یَصُوتُ صَوْتً ویقال.فدعاهفهو مُصَوِّ
ناء صوْتٌ، والجمع وكل ضَرْبٍ من الغِ ... الصائح: والصائتُ ...فهو صَائت، معناه صائح

(2).»الأصوات

یجمع على ،وت مذكریاح والغناء والصّ داء والصّ یقترن بالنّ وت عنده الجرس ومعناه فالصّ 
.أصوات

اللّغةكما أنّ علماء ،ابقة على هذه المعانيالسّ ةاللّغویّ عریفات قد اجتمعت جمیع التّ ه فنجد أنّ 
هو حیوان ناطق، وأصوات غیر و جمعوا بین الأصوات الحیوانیة من ضمنها صوت الإنسان 

.مثلاً حیوانیة كصوت الجرس
:اصطلاحا/ب-أ

الصوت یحصل من مقابل القَرع وذلك قَلْع «: الصّوت في رسالته فقال''ابن سینا''عرّف 
.ةیقریب وقوَّ بسرعة حركة التّ ةٌ یفَ نِ عَ ةً مماسَّ اله تالیً اتابعً ابً اوِمٍ له قُرْ لأنّ القَرْعَ هو قُرْبُ جِرمٍ مُق

اً قر فتهِ تَ رقُ من مَمَاسَّ یَتَفَّ اقٍ أَحَدُهُما على الآخر بُعْدً ومقابل هذا بُعْدُ جِرْمٍ من جِرْمٍ مماس له مُنْطَبِ 
''ابن سینا''فنجد ، (3)»بعید، وهاهنا یظهرُ صوتٌ من غیر أن یكون قَرَعفي التّ حركةٍ وسرعةِ وةٍ بقَّ 

عبد العظیم الشناوي، دار :أحمد بن محمد بن علي المقري الفیومي، المصباح المنیر في غریب الشرح الكبیر للرافعي، تح(1)
]ص و ت[مادة د ت،،2المعارف، ط

فت، بیروتو سدیإ،صبحخالد رشید قاضي، دار :ضبط نصّه وعلّق حواشیهو الفضل بن منظور، لسان العرب، مال الدین أبج(2)
]ص و ت[مادة ،1،2006ط،7جلبنان،

ویحي میر علم، مطبوعات مجمع ،محمد حسّان الطیّان:أبو علي الحسین بن عبد االله بن سینا، أسباب حدوث الحروف، تح(3)
103ت، صاللغة العربیة، دمشق، د



في الصوتیاتالفصـــل الأوّل                                                                           

21

وت یحدث نتیجة قرع أو وعلیه فالصّ . من القرع والقلعبیعةوت الذي یحدث في الطّ قد نبّه إلى الصّ 
.قلع

الصوت عَرَض یخرج من النفس مستطیلاً «: فیرى أنّ '' سر صناعة الإعراب''أمّا صاحب 
ى متّصلاً، حتّى یعرض له في الحلق والفم والشفتین مقاطع تثنیه عن امتداده واستطالته، فیسمّ 

فابن ''،(1)»...وتختلف أجراس الحروف بحسب اختلاف مقاطعها،اً المقطع أینما عرض له حرف
من خلال تعریفه هذا یشیر إلى مصدر الصوت وكیفیة حدوثه، وطریقة خروجه، وعوامل ''جني

.دون سواهاللّغويوت تقاطعه واختلاف جرسه بحسب اختلاف مقاطعه وعلیه فهو یركّز على الصّ 
فإنّها أصوات یعبّر : هاأمّا حدُّ «:'' ابن جني''ما قاله هو اللّغويولعلّ أشمل تعریف للصوت 

من خلال هذا القول نخلص إلى شروط لا بدّ من توفّرها في ،(2)»عن أغراضهمبها كلّ قومٍ 
قوم كلّ الأصوات، التعبیر بها، : (لغة إنسانیة طبیعیة وهيعملیة التواصل، والتي تشترك فیها كلّ 

ظاهرة صوتیة وظیفیة اجتماعیة تربط بین أفراد المجتمع، والتي اللّغةوعلیه كانت ،)أغراضهم
.تختلف من مجتمع إلى آخر

:الذي یقول'' إبراهیم أنیس''وت عند المحدّثین نجد تعریف أمّا فیما یخص تعریفات الصّ 
بتجارب لا وت وت ظاهرة طبیعیة ندرك أثرها قبل أن ندرك كننها، فقد أثبت علماء الصّ الصَّ «

صوت مسموع یستلزم وجود جسم یهتز، على أنّ تلك الهزّات قد لا تدرك كلّ ك أنّ یتطرّق إلیها الشّ 
.(3)»بالعین في بعض الحالات

مع قبل معرفة وت كظاهرة طبیعیة تصلنا عن طریق السّ یصف الصّ ''فـإبراهیم أنیس''وعلیه 
وت و بذلك فإن القول ریقة و كیفیة خروج الصّ معناها، كما یبرز دور الأجهزة الحدیثة في معرفة ط

وسط المتمثلة في وجوب وجود جسم یتذبذب نتیجة تحریكه،، عناصر العملیة الكلامیةتضمن 
.معيبذبات بمعنى الجهاز السّ جسم یتلقى تلك الذّ اً بذبات، وأخیر تنتقل فیه الذّ 

06ص،1ج، سر صناعة الإعراب،جنيبنا(1)
44صد ت،،1جلمكتبة التوفیقیة،اعبد الحكیم بن محمد،:ابن جني، الخصائص، تح(2)
05ت، صنهضة مصر، دةكتبإبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، م(3)
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: إذ یقول''كمال بشر''نجد اللّغويوت فوا الصّ الذین عرّ اً ومن العلماء المحدثین أیض
أعضاء اعن تلك الأعضاء المسماة تجاوزً اً أثر سمعي یصدر طواعیة واختیار اللّغويوت الصّ «

النطق، والملاحظ أنّ هذا الأثر یظهر في صورة ذبذبات معدلة ومؤلمة لما یصاحبها من حركات 
(1)»طق في أوضاع معینة محددةوضع أعضاء النّ اللّغويوت الفم بأعضائه المختلفة ویتطلب الصّ 

طق في صورة موجات من طرف أعضاء النّ اً یصدر إرادی''كمال بشر''عند اللّغويوت أي أنّ الصّ 
وأوضاع مختلفة فتصدر منها الفم بأعضائه، التي تتخذ أشكالوذبذبات صوتیة مرتبطة بحركة

.طق أو المخرجأصوات مختلفة في النّ 
الأصوات إلى أنّ والاصطلاحیة نخلصاللّغویةاتریفعالتّ بعد استعراضنا لمجموعة من 

الإنسانیة التي تخرج دراسة أي صوت آخر غیر صوت الإنسان اللّغةهي دراسة أصوات اللّغویة
.المنطوقةاللّغةة لا تعنى إلاّ بالصّوتیراسة بیعیة، كما أنّ الدّ من الأصوات الطّ 

الفونولوجي: علم الأصوات الوظیفي/ب
نظیمي، أو علم الأصوات علم الأصوات التّ «:ویطلق علیه) Phonologie(الأصوات علم 

وهو داخل البنیة اللّغويوت شكیلي، أو علم وظائف الأصوات، وهو العلم الذي یدرس الصّ التّ 
ة وعلاقة ذلك بالمعنى والقوانین العامة ینالمعاللّغةمن حیث وظیفته وتوزیعه وقیمته في اللّغویة

أي أنّ ، (2)»اللّغويكم ذاك، منتهیا لوضع  نظم تحدد نوعیته و صنفه ودوره في البناء التي تح
.من جانب وظیفته في السیاقاللّغويعلم الأصوات الوظیفي یدرس الصوت 

من جهة الوظائف التي تقوم بها في اللّغةفعلم الأصوات الوظیفي ینظر في أصوات «
والنبر الصّوتيالفونیم والمقطع :قضایا صوتیة مثلي، وتندرج تحتهجهاز التواصل اللسان

وعیة راكیب النّ یاق وله علاقة بالتّ وت في السّ شكیل الوظیفي یهتم بدراسة الصّ فعلم التّ ،(3)»والتنغیم
ة فالفونیم الصّوتیإذ یعدّ الفونیم من أهم قضایاه ،برنغیم، والنّ رفیة ویدرس الفونیم، التّ لالیة، والصّ الدّ 
لأمكن تقسیمها إلى ) ذاهب(أصغر وحدة صوتیة غیر قابلة للقسمة إلى وحدات أصغر فلو قلنا «

119علم الأصوات، صكمال بشر، (1)
09، صالمرجع نفسه(2)
123، ص2008، مباحث في علم اللغة ومناهج البحث اللغوي، دار الفتح، الإسكندریة، مصر، ننور الهدى لوش(3)
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تساهم في تشكیل المعنى اللّغةأي أنّ الفونیم هو أصغر وحدة في ،(1)»وحدات صوتیة أصغر
.فریق بین المعانينفسها، عن طریقها یمكن التّ بأصغر وحدة لغویة دالة على نفسها وهو 

:علم الأصواتفروع / ج
یة الكلامیة تقتضي مرسل وسامع، وعلى هذا ملهي أصوات منطوقة، والعاللّغویةالأصوات 

، وعلم الأصوات الفیزیائي، وعلم علم الأصوات النطقي«: ت فروع وهيالأساس كان لعلم الأصوا
أو وات المعملي ارسین من أضاف فرع آخر وهو علم الأصالأصوات السمعي، إلاّ أنّ بعض الدّ 

(2).»يملالتجریبي أو الع

:طقیةات النّ الصّوتی/أ-ج
، وهو أوّل فرع اللّغویةفي البیئات ایة من أقدم وأكثر الفروع انتشارً طقات النّ الصّوتیتعدّ 

نشاط المتكلّم بالنظر في أعضاء النطق، وما یعرض لها من حركات فیعین هذه «:یدرس
بذلك إلى تحلیل میكانیكیة اطق منتهیً في عملیة النّ الأعضاء ویحدّد وظائفها ودور كلّ منها

(3).»إصدار الأصوات من جانب المتكلّم

غیّرات التي تطرأ علیه، أثناء الكلام في مختلف طق وأعضائه، والتّ أي أنّ هذا الفرع یدرس جهاز النّ 
لمعرفة ، فیحدّد الأعضاء ووظائفها والدور الذي تلعبه في إحداث الصوت اللّغویةالأصوات 

الصّوتيطقیة یدرس إنتاج الأصوات المنطوقة في الجهاز ات النّ الصّوتیطق، فعلم میكانیكیة النّ 
.عند الإنسان

173یحي بن علي بن یحي المباركي، المدخل إلى علم الصوتیات العربي، ص(1)
08كمال بشر، علم الأصوات، ص:ینظر(2)
46/47ص ص المرجع نفسه، (3)
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:ات الفیزیائیةالصّوتی/ ب-ج
إنّه ذلك «: ''ماریوباي''هو فرع من فروع علم الأصوات، علم الأصوات الفیزیائي كما یعرّفه 

من حیث اللّغةبمعنى أنّه یبحث في أصوات ،(1)»الانتقالیة للكلامالفرع الذي یتناول الخصائص 
وظیفته مقصورة على تلك المرحلة الواقعة بین فم المتكلّم «كما أنّ ،خصائصها المادیة والفیزیائیة

(2).»ةالصّوتیبذبات والموجات راسة فیه وهي الذّ امع بوصفها المیدان الذي ینتظم مادة الدّ وأذن السّ 

ة وإمكانات انتشارها في الهواء، وبما الصّوتیوعلیه فعلم الأصوات الفیزیائي یدرس الموجات 
ارسون فقد اعتمد الدّ -ةالصّوتیبذبات والموجات الذّ –راسة لا یرى بالعین المجرّدة أنّ مجال هذه الدّ 

.على مجموعة من الأجهزة ساعدتهم في بحثهم
:معیةات السّ الصّوتی/ ج-ج

یهتمّ هذا الفرع بالفترة التي تقع «معي إذتسمیتها تبیّن أنّها متعلّقة بالجهاز السّ من خلال 
أي أنّ هذا الفرع یدرس ،(3)»ى إدراكها في الدماغة إلى الأذن حتّ الصّوتیمنذ وصول الموجات 

وذلك عن طریق عملیة السمع حتى ة إلى الأذن،الصّوتیبذبات  وت المنطوق منذ وصول الذّ الصّ 
على الجهاز سًاوبما أنّ هذا العلم یعتمد أسا،ماغ، وهي عملیة عقلیة ذهنیةتفكیكها وإدراكها في الدّ 

ن أذن الإنسان من معي إذ تتكوّ السمعي كما ذكرنا سابقاً وجب علینا تشریح وظائف الجهاز السّ 
:ثلاثة أجزاء هي

.الأذن الخارجیة، وهي عبارة عن صوان الأذن وقناتها-1«
الأذن الوسطى، وتتكوّن من طبلة الأذن وثلاثة عظام صغیرة متّصلة ببعضها تسمّى -2

.المطرقة والسندان والركاب
معيأي أنّ الجهاز السّ ، (4)»الأذن الداخلیة، وتتكوّن من ثلاثة قنوات هلالیة وقوقعة-3

20أحمد مختار عمر، دراسة الصوت اللغوي، ص(1)
49كمال بشر، علم الأصوات، ص(2)
17، ص2001، 1منصور بن محمد الغامدي، الصوتیات العربیة، مكتبة التوبة، الریاض، ط(3)
141المرجع نفسه، ص(4)
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تعطّل أحد هذه مع إذا وبمكوّناته یتكوّن من ثلاثة عناصر، لكلّ عنصر دور في عملیة السّ 
.إلى الدماغباصة وإرسالها من الأعالصّوتیسالة العناصر فبواسطة هذه العناصر یتمّ استقبال الرّ 

:جریبیةات التّ وتیـــالصّ / ج-ج
جارب المختلفة بوساطة الوسائل إجراء التّ «: هو فرع رابع لعلم الأصوات تتمثّل وظیفته في

وهذه الأجهزة منها ما یخدم علم '' معمل الأصوات''یسمّى والأدوات الفنیة في مكان معد لذلك 
(1)»طقي ومنها ما یستخدم في دراسة الجانب الفیزیائي للأصواتالأصوات النّ 

ابقة لاثة السّ جارب على النتائج المتوصّل إلیها من قبل الفروع الثّ فهذا العلم یقوم بإجراء التّ 
ات الصّوتیة، فعلم الصّوتیجریبي بواسطة الآلات والأجهزة طقي والتّ وبخاصة علم الأصوات النّ 

المعملي أو العملي لا یأخذ أحكامه ونتائجه إلا من واقع الأجهزة والآلات، التي من خلالها یخضع 
.جربةظریة للتطبیق والتّ الأحكام النّ 

جهزة یعتمد في دراسته للصوت على مجموعة من الأ''جریبيعلم الأصوات التّ ''وعلیه فإنّ 
المیكانیكیة والإلكترونیة، لأنّه وبالرغم من أنّ الإنسان زوده االله تعالى بأجهزة تساعده في عملیة 

إلاّ أنها غیر كافیة وعاجزة ،سينفمعي والجهاز التّ والجهاز السّ طقيالكلام متمثّلة في الجهاز النّ 
ور كبیر في جعل نتائج علم عن إعطاء نتائج علمیة دقیقة فكان لظهور الآلات والأجهزة الحدیثة د

ات نتائج دقیقة وعلمیة وموضوعیة، وعلیه توجّب علینا ذكر بعض هذه الأجهزة مع العلم الصّوتی
.ة تحتوي على العدید من الأجهزة المتقدّمةالصّوتیأنّ المخابر 

تثبّت بسقف یتألّف من قطعة من الورق المقوىناعي،الحنك الصّ : البلاتوغرافیا/ أ- ج-ج
(2)'' التلك''لى قطعة الورق المقوى هذه ببودرةجوف فم المرء وعلى أطراف أسنانه العلیا بعد أن تط

والتي تلصق بسقف ''التلك''أي أنّ هذا الجهاز یتكوّن من قطعة ورق المقوى المطلیة بصبغة 
.جوف فم الإنسان، وعلى أطراف أسنانه العلیا

49كمال بشر، علم الأصوات، ص(1)
1992، 1طلبنان،علم الأصوات اللغویة الفونیتیكا، دار الفكر اللبناني، بیروت،السلسلة الألسنیة،الدین،عصام نور (2)

137ص
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أهم جهاز - ولفترة طویلة–بذبیة اعتبرت عرّجات الذّ أو تقنیة التّ :آلة الكیموغرافیا/ب- ج-ج
بمعنى أنّ هذا الجهاز یقوم برسم ،(1)طقیةوت وأشكاله المتنوّعة، أثناء العملیة النّ في رسم الصّ 
.طقوت أثناء عملیة النّ ذبذبات الصّ 

یصوره ...«جهاز إلكتروني یقوم بتحلیل ودراسة الصوت بحیث:الأسیلوجراف/ج- ج-ج
بذبات في الوقت الذي یجري فیه تظهر علیها الذّ ) شاشة(، وذلك بواسطة اویعمل إلكترونیً اضوئیً 

(2).»حلیل على الورقة الخاصة به، ویمدّنا هذا الجهاز بما یمدّنا به الكیموجرافتصویر التّ 

متطوّر عنه بحیث یعمل وعلیه فإنّ هذا الجهاز یعمل عمل جهاز الكیموجراف إلاّ أنّه
في شكل ذبذبات تظهر على شاشة وفي نفس الوقت تخرج اً ، فیصوّر الصوت ضوئیاإلكترونیً 

.وتتصوّر على ورقة خاصة
وبعد أن عرضنا لجمیع فروع علم الأصوات ولبعض الأجهزة العلمیة التي ساعدته نخلص 

معیة كیفیة نطقها، وخواصها السّ من حیث مخارجها و اللّغويوت إلى أنّ علم الأصوات یدرس الصّ 
جریبیة ولاعتماده على الآلات والأجهزة المتطوّرة والفیزیائیة، وعلیه یعدّ علم الأصوات من العلوم التّ 

مع طق، وأجهزة نعرف بها كیفیة حدوث عملیة السّ والمتقدّمة والتي تساعد في معرفة أماكن النّ 
.غیر المرئیة فكان علم دقیق ذو نتائج علمیة دقیقةة الصّوتیبذبات والموجات والإدراك، ورصد الذّ 

144صالسلسلة الألسنیة، علم الأصوات اللغویة الفونیتیكا، عصام نور الدین،(1)
42، ص2009الریاض، عبد العزیز أحمد علام، عبد االله ربیع محمود، علم الصوتیات، مكتبة الرشد،(2)
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:الجهاز النطقي/د
طق عند الإنسان من مجموعة من الأعضاء التي تشترك في عملیة إحداث یتكون جهاز النّ 

:وهياللّغویةالأصوات 
.وتبالهواء اللازم لإحداث الصّ الصّوتيوینحصر عملها في إمداد الجهاز : الرئتان/ أ- د

.ئتین والحنجرةوتسمى القصبة الهوائیة، وهي قناة غضروفیة تصل ما بین الرّ :الرغام/ ب- د

وهي حجیرة غضروفیة على شيء من الاتساع، یدعى جزؤها البارز من الأمام :الحنجرة/ج- د
(1).تفاحة آدم

بالحنجرة من الخلف اً ة أشبه شيء بشفتین یمتدان أفقیالصّوتیأو الحبال :ةالصّوتیالأوتار / د- د
(2).إلى الأمام، ویلتقیان عند ذلك البروز المسمّى تفاحة آدم

.وهو الفراغ الذي بین الوترین:المزمار/ ه- د

اً ، وظیفتها الأصلیة أن تكون صماموهو زائدة لحمیة تكون فوق المزمار:لسان المزمار/ و- د
صویت، ولا سیما في عملیة التّ اتتدخّل أحیانً غیر أنّها ... لبلعنفّس أثناء عملیة ایحمي طریق التّ 

(3).في أصوات الحلق كالعین مثلاً 

هو الجزء الذي بین الحنجرة والفم، وهو فضلاً عن أنّه مخرج لأصوات لغویة :الحلق/ ز- د
.خاصة یستغل بصفة عامة كفراغ رنان یضم بعض الأصوات بعد صدورها من الحنجرة

في عملیة النطق، لأنّه مرن وكثیر الحركة في الفم عند النطق اللسان عضو هام :اللسان/ ح- د
.حسب أوضاعه المختلفةاللّغويوت وهو ینتقل من موضع إلى آخر فیكیّف الصّ 

وضع كلّ سان في أوضاعه المختلفة، ومع هو العضو الذي یتّصل به اللّ :الحنك الأعلى/ ط- د
(4).لى تتكوّن مخارج كثیرة من الأصواتمن أوضاع اللسان بالنسبة لجزء من أجزاء الحنك الأع

12ت، ص، د3، ط1محمد الأنطاكي، المحیط في أصوات العربیة ونحوها وصرفها، دار الشروق العربي، بیروت، ج(1)
134كمال بشر، علم الأصوات، ص(2)
12المرجع السابق، ص(3)
19إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، ص(4)
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ومن ،وهي عضلة شكلها الخارجي مخروطي، وهي مرنة وقابلة للتحرّك الوظیفي: اللهاة/ ي- د
وتعمل ،وظائفها أنّها تقوم عند البلع بإغلاق الحجرة الأنفیة، فتفصلها بذلك عن الحجرة الفمویة

(1).اللهاة على إنتاج بعض الأصوات الصامتة

أسنان علیا : ابتة، ویقسّمها علماء الأصوات إلى قسمینطق الثّ من أعضاء النّ :الأسنان/ ك- د
(2).وللأسنان وظائف مهمة في عدد من الأصوات. وأسنان سفلى

(3).اً وتسمّى اللثة أیض:أصول الأسنان/ ل- د

والنون فس مع بعض الأصوات كالمیم وهو العضو الذي یندفع خلاله النّ : الفراغ الأنفي/ م- د
(4).طقالنّ نفراغ رنّان یضخّم بعض الأصوات حیهذا إلى أنّه یستغلّ ك

طق، ویؤثّر ذلك في مختلفة حال النّ اً عاضعضاء المتحرّكة فهي تتّخذ أو من الأ: الشفتان/ن- د
(5).أثیر بوجه خاص في نطق الأصوات المسمّاة بالحركاتنوع الأصوات وصفاتها، ویظهر هذا التّ 

عند الإنسان عبارة عن الصّوتيطق نستنتج أنّ الجهاز لمجموعة أعضاء النّ بعد استعراضنا
، وعلیه اللّغويوت طق فیحدث بذلك الصّ ئتین أثناء عملیة النّ تجاویف تعترض الهواء الخارج من الرّ 

جویف جویف الحلقي، والتّ التّ : في مجمله یتكوّن من ثلاثة تجاویف هيالصّوتيفإنّ الجهاز 
جاویف یحتوي على أعضاء تسمى أعضاء تجویف من هذه التّ كلّ و ،جویف الفمويالأنفي، والتّ 

.طقالنّ 

51، ص 2003، 1اللغویة رؤیة عضویة ونطقیة وفیزیائیة، دار وائل، عمان، الأردن، طستیتیة، الأصوات إسمیر شریف (1)
140كمال بشر، علم الأصوات، ص (2)
13محمد الأنطاكي، المحیط في أصوات العربیة ونحوها وصرفها، ص (3)
20إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، ص (4)
140كمال بشر، علم الأصوات، ص (5)
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: مخارج الأصوات/ ه
القدماء اللّغة، ودراسة عمیقة من قبل علماء اً كبیر اً عرفت مخارج الأصوات اهتمام

الأصوات نصنّفوت، وعلى وفقه المكان الذي یحدث فیه الصّ «: إذ یعدّ المخرج: والمحدثین
(1)»طقي لدى الإنسانفي الجهاز النّ اللّغویة

طق وموضعه وفیما سیأتي عرض لمخارج الأصوات عند القدماء أي أنّ المخرج هو مكان النّ 
:والمحدثین

:مخارج الأصوات عند القدماء/أ-ه
حین رتبّه حسب '' العین''أوّل من تطرّق لهذا الموضوع وذلك من خلال معجمه ''الخلیل''یعدّ 

ع ح ه خ غ، ق ك، ج ش ض، ص س ز، ط د ت، ظ ذ ث« :مخارج الحروف وهي كالآتي
لام كَ منها أبنیةُ افهذه تسعة وعشرون حرفً ءح، و ا ير ل ن، ف ب م فهذه الحروف الصحا

(3):نده في الجدول الآتيوسنوضّح مخارج الحروف ع(2)»العرب

103، مباحث في علم اللغة ومناهج البحث اللغوي، صندى لوشنور اله(1)
42، ص1الخلیل بن أحمد الفراهیدي، العین، ج(2)
41/42صص ، 1المصدر نفسه، ج(3)
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المخرجالحروف
.فهي حروف حلقیة لأنّ مبدأها من الحلق: مخرج الحلقالعین والحاء والخاء والغین

لأنّ مبدأهما من اللهاة: مخرج اللهاةالقاف والكاف
.حروف شجریة لأنّ مبدأهما شجر الفم أي مخرج الفم: مخرج الشجرالجیم والشین والضاد

.لأنّ مبدأها من أسلة اللسان وهي مستدق طرف اللسان: مخرج الأسلةوالسین والزايالصاد 
.لأنّ مبدأها من نطع الغار الأعلى: مخرج النطعالطاء والدال والتاء

.حروف لثویة لأنّ مبدأها من اللثة: مخرج اللثةاءثالظاء والذال وال
لق دلق اللسان، وهو تحدید طرفي دلقیة لأنّ مبدأها من دحروف : قدلمخرج الالراء واللام والنون

اللسان
حروف شفویة لأنّ مبدأها من الشفة: مخرج الشفاهالفاء والباء والمیم

حرف إلى مُدرَجَته كلّ هوائیة في حیّز واحد، لأنّها لا یتعلّق بها شيء، فنسب والهمزةوالواوالألف والیاء
.وموضعه الذي یبدأ منه

"بن أحمد الفراهیديالخلیل"یمثل مخارج الأصوات عند )01(: جدول رقم
رج، وقد جعل مخرج اقد قسّم المخارج إلى ثمانیة مخ''الخلیل''فمن خلال الجدول نجد أنّ 

العین والحاء والخاء والغین أمّا الهمزة والیاء والواو والألف جعلهم في حیّز واحد یخرج منهاالحلق
:إذ یقولاد جعل عدد المخارج ستة عشر مخرجً فق''سیبویه''هوائیة لا یتعلّق بها شيء أمّا 

أقصى الحلق وسطه (فقد قسّم الحلق إلى ثلاثة مخارج ، (1)»اً ولحروف العربیة ستة عشر مخرج«
ومن أسفل من وضع ... من أقصى اللسان«:كما قسّم اللسان إلى عدّة مخارج وذلك لقوله) وأدناه

... ومن بین أوّل حافة اللسان وما یلیها من أضراس... ومن وسط اللسان... القاف من اللسان
ومن مخرج النون غیر أنّه أدخل في ... ومن حافة اللسان من أدناها إلى منتهى طرف اللسان

وممّا بین طرف اللسان وأطراف ... وممّا بین طرف اللسان وأصول الثنایا... اللسانظهر
.خالف أستاذه في عدد المخارج وفي نسبة الحروف إلى مخرجها''فسیبویه''وبذلك ، (2)»...الثنایا

433، ص4سیبویه، الكتاب، ج(1)
433، ص4المصدر نفسه، ج(2)
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اً مخرج اللام والنون والراء مخرج، وجعلااً ا أربعة عشر مخرجوالجرمي فعداهأمّا قطرب «
من جعل مخارج أصوات العربیة ثمانیة مخارج وهناك من امىجد من العلماء القدنف،(1)»اواحدً 

، وهناك من عدّها ستة عشر مخرج، وسبب الاختلاف منطقي لأنّهم كانوا اعدّها أربعة عشر مخرج
وهي ،قلیدیة والمتمثّلة في وضع الید على الحنجرةیعتمدون في معرفة المخرج على الطریقة التّ 

طق طریقة بدائیة بسیطة یصعب بها ملاحظة بعض المخارج والإحساس بأعضائها أثناء عملیة النّ 
.كالأصوات الحنجریة

:مخارج الأصوات عند المحدثین/ب-ه
للإنسان على أجهزة متطوّرة حیث نجد اللّغویةاعتمد المحدثون في تحدید مخارج الأصوات 

:أحصاها في عشر مخارج ذكرها كالتالي'' رمضان عبد التواب''الدكتور 
.ب م و: الأصوات الشفویة هي-1
.ف: والشفویة الأسنانیة هي-2
.ذ ظ ث: والأسنانیة هي-3
.د ض ت ط ز س ص: والأسنانیة اللثویة هي-4
.ل ر ن: واللثویة هي-5
.ش ج ي: والغاریة هي-6
.ك غ خ: والطبقیة هي-7
.ق: واللهویة هي-8
.ع ح: والحلقیة هي-9

(2).الهمزة والهاء: والحنجریة هي-10

بمخرج نیبدؤو طق عن ترتیب القدماء فنجدهم نّ وعلیه فالمحدثین اختلف ترتیبهم لمخارج ال
الشفتین وینتهون بمخرج الحلق والحنجرة على عكس القدماء الذي كان ترتیبهم یبدأ بمخرج الحلق 

56، ص1998الفكر، دمشق، عبد العزیز الصیغ، المصطلح الصوتي في الدراسات العربیة، دار (1)
31رمضان عبد التواب، مدخل إلى علم اللغة ومناهج البحث اللغوي، ص(2)
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، غیر أنّ الاختلاف عند المحدثین لم یقتصر ''سیبویه''مثلاً عند والخیاشیموینتهي بمخرج الشفتین 
ف إلى عدّة تقسیمات و ر حنهم، فقد قسّم المحدثون مخارج البیالقدماء بل تعدّاه إلى اختلافمع 

: في سبع مجموعات وهياللّغویةالذي جعل مخارج الأصوات '' أحمد رزقة''نذكر منها تقسیم 
ةالألف القطعی:الألف والواو والیاء المدّیة، المجموعة الحنجریة وهي:وهيالمجموعة الجوفیة«

لغین، المجموعة الحنكیة الحاء والعین والقاف والكاف والخاء وا:والهاء، المجموعة الحلقیة وهي
النون واللام والراء والتاء والطاء والدال والضاد :الشین والجیم والیاء، المجموعة اللثویة وهي:وهي

الفاء :وهيالفمیةالثاء والذال والظاء، المجموعة :والسین والصاد والزاي، المجموعة الأسنانیة وهي
(1).»والباء والمیم والواو

على هذا فإنّ الاختلاف في تحدید مخارج الحروف كان بین العلماء القدماء فیما اً واستناد
بین العلماء والباحثین المحدثین فمنهم من این المحدثین والقدماء، وكان أیضً بینهم، كما كان ب

أنّ المحدثین اختلفوا في تسمیة اً كما نجد أیض،قسّمها إلى سبع مجموعات ومنهم من زاد علیها
یطلق عبارة المخرج الغاري على صوت الجیم والشین والیاء، والمخرج '' عبد التواب''ج فنجد المخار 

مخرج صوت الجیم والشین '' أحمد رزقة''الطبقي على صوت الكاف والعین والخاء، في حین جعل 
.اً و الحنك على حسب ما ذكرناه سابقهفوالیاء الحلق، أمّا مخرج الكاف والعین والخاء 

:الأصواتصفات / و
:نوعینوهي علىالعربیة بمجموعة من الصفات، اللّغةتتّصف أصوات 

) فالستالا# الاستعلاء (، )الرخاوة# دّة الش(، )الهمس# الجهر: (وهي عشرة: صفات لها ضد-أ
)صماتالإ# لاق لإدا(، )نفتاحلاا# الإطباق (

الانحراف، التكرار، التفشي ن، الصفیر، القلقلة، اللی: (وهي سبع صفات: صفات لا ضدّ لها-ب
:وفیما یأتي سنعرض هذه الصفات على التوالي،)ستطالةالا

81/82/83/84ص ص،1993، 1وف، دار الحصاد، دمشق، طأسرار الحر ،أحمد رزقة، أصول اللغة العربیة: ینظر(1)
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:صفات لها ضد/أ-و
.الجهر والهمس/أ- أ-و
حرف أُشْبِعَ الاعتمادُ في «من الصفات المتضادة، والصوت المجهور : الجهر/ أ-أ- أ-و

أي أنّ ،(1)»وتویجري الصّ ] علیه[عَ النَّفْسَ أن یجرى معه حتى ینقض الاعتماد نَ ومَ ،موضعه
لعدم اواضحً اقویً اوت بذلك مجهورً المخرج، فیخرج الصّ طق بالحرف ینحصر في فس عند النّ النّ 

.طقفس أثناء النّ وت مع النّ جریان الصّ 
حین تنقبض فتحة المزمار یقترب «: وت المجهور یحدثفیرى أنّ الصّ ''إبراهیم أنیس''أمّا 
فس أحدهما من الآخر فتضیق فتحة المزمار، ولكنّها تظلّ تسمح بمرور النّ انالصّوتیالوتران 
، ویحدثان اً منتظماً ما في هذا الوضع یهتزّان اهتزاز فإذا اندفع الهواء خلال الوترین وه،خلالها
بمعنى أنّه أثناء ،(2)»بذبات في الثانیةتختلف درجته حسب عدد هذه الهزّات أو الذّ اً موسیقیاً صوت

الي فتحة المزمار تضیق ممّا یؤدّي إلى انقباض فتحة المزمار یقترب الوتران من بعضهما، وبالتّ 
انحباس الهواء في المخرج، وأثناء خروج الهواء عبر الوتران یحدث اهتزاز، ینتج عنه صوت 

قدّم شرح دقیق ''یسإبراهیم أن''الي فتختلف درجة علوّه حسب عدد الهزّات في الثانیة، وبالتّ 
هو الذي یهتزّ معه '' أنیس''والصوت المجهور عند ،ملیة نطق الحروف المجهورةومفصّل لع

.انالصّوتیالوتران 
والألف، والعین، والغین، والقاف، والجیم ،الهمزة«:هي''سیبویه''الجهر عند حروفأما 

والیاء، والضاد، واللام، والنون، والراء، والطاء، والدال، والزاي، والظاء، والذال، والباء، والمیم
.اً تسعة عشر حرفعندهرجهحروف الفوعلیه،(3)»والواو

434، ص4سیبویه، الكتاب، ج(1)
21إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، ص(2)
434، ص4ج،المصدر السابق(3)
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المهموس فحرف وأمّا «:فقال'' ابن جني''وهو صفة ضد الجهر، وعرّفه :الهمس/ ب-أ- أ-و
ى أي أنّ المهموس حرف ضعیف، حتّ (1)»أُضعف الاعتمادُ في موضعه حتى جرى معه النَّفَس

.طق بهفس یمرّ بحرّیة وطلاقة عند النّ أنّ الهواء أو النّ 
ان الصّوتیوت المهموس هو الذي لا یهتزّ معه الوتران الصّ «:فیرى أنّ '' إبراهیم أنیس''أمّا 

طق به ینفرج الوتران وت المهموس عند النّ بمعنى أنّ الصّ (2)»طق بهرنین حین النّ ولا یسمع لهما 
.ان، فیمرّ الهواء خلالهما دون اعتراضالصّوتی

الحاء، : أمّا حرف الهمس فهي ما تبقّى من حروف العربیة غیر المذكورة في صفة الجهر وهي
مجموعة في عشرة أحرف. والثاء، والفاء، والهاءد، والخاء، والكاف، والشین، والسین، والتاء، والصا

.فحثه شخص سكت: قولنا
:الشدّة والرخاوة/ب-أ- و
وت أن دید هو الذي یمنع الصّ الشّ «: دید فقالوت الشّ الصّ ''سیبویه''عرّف : الشدّة/ أ-ب- أ-و

أي أنّ ،(3)»یجري فیه، وهو الهمزة والقاف والكاف والكاف والجیم والطاء والتاء والدال والباء
: وت بقوّة، وحرفه مجموعة في قولنادید یخرج نتیجة انحباس الهواء ثمّ ینطق الصّ وت الشّ الصّ 

إبراهیم ''دیدة هي ما یسمّیها المحدثون بالأصوات الانفجاریة، إذ یرى أَجَدْتَ طَبَقَكَ، والأصوات الشّ 
فینحبس عندهما مجرى امحكمً فتان التقاء حین تلتقي الشّ «دید یحدث وت الشّ أنّ الصّ '' أنیس

فس حدث النّ ، یاً یفتان انفصالاً فجائا تنفصل الشّ ئتین لحظة من الزمن بعدهفس المندفع من الرّ النّ 
فتین وت الانفجاري تحدث عندما یلتقي الشّ أي أنّ عملیة نطق الصّ (4)»اً انفجاریاً المنحبس صوت

فس من النّ ، فیصدر فجأةفتانتنفصل الشّ ترة زمنیة ثمّ ئتین، ففینحبس الهواء المندفع من الرّ 
.انفجاريالمنحبس صوت

60، ص1ابن جني، سر صناعة الإعراب، ج(1)
21إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، ص(2)
432، ص4جسیبویه، الكتاب،(3)
24، صالمرجع السابق(4)
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:یعرّفها فیقول'' ابن جني''ة، فنجد دخاوة ضدّها صفة الشّ صفة الرّ :الرخاوة/ ب-ب- أ-و
وهذه ،فس یخرج دون اعتراض أو انحباسأي أنّ النّ ،(1)»وتخو هو الذي یجري فیه الصّ الرَّ «

العربیة اللّغةخوة في والأصوات الرّ «الأصوات هي ما یسمّیها المحدثون بالأصوات الاحتكاكیة 
س ز ص ش ذ ث ظ ف ه : جارب الحدیثة هي مرتبّة حسب نسبة رخاوتهاكما تبرهن علیها التّ 

صوات قیقة حدّدت الأجارب الحدیثة وبفضل الأجهزة والآلات العلمیة الدّ أي أنّ التّ ، (2)»ح خ غ 
.رتیب الذي ذكرناهالعربیة بالتّ اللّغةخوة في الرّ 
:التوسّط بین الشدّة والرخاوة/ج-ب- أ-و

خْوَةَ رِّ وأمّا العین فبین ال«:''سیبویه''خاوة فیقول ة والرّ دوهي الحروف المتوسّطة بین الشّ 
أي أنّ سیبویه حصرها في صوت العین فقط ، (3)»ردید فیها لشبهها بالحاءدید، تصل إلى التّ والشّ 

:وهي،اً خوة ثمانیة أیضدیدة والرّ ن الشّ الحروف التي بی«:بقوله''ابن جني''وقد خالفه في ذلك 
ومجموع '' سیبویه''زاد على ف،(4)»والواووالمیم،والعین، والیاء، واللام، والنون، والراء، ، الألف

... خاوةدة والرّ فالحروف المتوّسطة بین الشّ «أمّا عند المحدثین،''لن یروعنا''قولنا عندهالحروف
لن ''وعلیه فإنّ مجموع حروفها هو كلمة ، (5)»اللام والنون والعین والمیم والراء: هي خمسة

.''عمر

61، ص1ابن جني، سر صناعة الإعراب، ج(1)
26، صإبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة(2)
435، ص4جسیبویه، الكتاب،(3)
61، ص1ابن جني، سر صناعة الإعراب، ج(4)
91أسرار الحروف، ص،أحمد رزقة، أصول اللغة العربیة(5)
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: الإطباق والانفتاح/ ج- أ-و
صناعة سر ''فات المتضادة وقد جاء تعریفه في الإطباق من الصّ :الإطباق/ أ-ج- أ-و

لصارت الطاء أن ترفع ظهر لسانك إلى الحنك الأعلى مُطْبَقاً له، ولولا الإطباق«:''الإعراب
والظاء ذالا، ولخرجت الضاد من الكلام، لأنّه لیس من موضعها شيء غیرها اً دالاً، والصاد سین

وت وأنّ بمعنى أنّ اللسان ینطبق على مخرج الصّ ،(1)»تزول الضاد إذا عدمت الإطباق إلیه
فخیم، وما سوى هذه الحروف فهو وهي أقوى حروف التّ ) ص، ض، ط، ظ(حروف الإطباق هي 

.مفتوح
انفتاح ما بین اللسان والحنك الأعلى «:الانفتاح ضد الإطباق ومعناه:الانفتاح/ب-ج- أ-و

استخدام جزء طق بحروفه الأربعة والعشرین الباقیة، والتي یتمّ فس من بینهما عند النّ وخروج النّ 
أي أنّ الانفتاح یصدر بانفتاح ما بین اللسان والحنك ،(2)»طق بهایسیر من مقدّمة اللسان عند النّ 

.طق بهاالأعلى ممّا یسمح بجریان الهواء عند النّ 
لأنّك لا تُطْبِقُ لشيء منهن لسانك، تَرفعه إلى الحنك «:في صفة الانفتاح'' سیبویه''ویقول 

هاب اللسان إلى الحنك الأعلى مع عدم وجود الإطباق وعلیه فاللسان لا ینطبق أي ذ،(3)»الأعلى
.وتعلى مخرج الصّ 

:الاستعلاء والاستفال/د- أ-و
فالمستعلیة سبعة « :فقال'' ابن جني''صفة ضدّها الاستفال، وقد عرّفه : الاستعلاء/أ-د- أ-و

أن تتصعّد : ومعنى الاستعلاء... والظاءالخاء، والعین والقاف، والضاد، والطاء، والصاد، : وهي
طق بها تعلو وترتفع مؤخّرة اللسان إلى أعلى أي أنّ هذه الأصوات عند النّ ،(4)»في الحنك الأعلى

.ولهذا سمّي بالاستعلاء،الحنك

61، ص1ابن جني، سر صناعة الإعراب، ج(1)
76أسرار الحروف، ص،أحمد رزقة، أصول اللغة العربیة(2)
436، ص4سیبویه، الكتاب،ج(3)
62، ص1ابن جني، سر صناعة الإعراب، ج(4)



في الصوتیاتالفصـــل الأوّل                                                                           

37

انحطاط اللسان عند خروج الحرف من «:فیما عرف الاستفال أنّه:الاستفال/ب-د- أ-و
فات المتضادة فحروفه هي جمیع حروف العربیة ماعدا وبما أنّه من الصّ ،(1)»الحنك إلى قاع الفم

الحروف المذكورة في صفة الاستعلاء ومعناه أنّ اللسان یتسفّل وینخفض عند خروج الصوت من 
.ستفال من صفاته الضعفحنك إلى قاع الفم، وعلیه فإنّ الاال
:صماتوالإالذلاقة/ه- أ-و
: حروف الذلاقة، وهي ستة«:وأحصى أصواتها بقوله'' ابن جني''عرّفها :لاقةالذّ /أ- ه- أ-و

(2)»اللام والراء، والنون، والفاء، والباء، والمیم، لأنّه یعتمد علیها بذلق اللسان، وهو صدره وطرفه

فر : (اللسان وحروفه مجموعة في قولناطرف بمعنى أنّ في الأصوات المذلقة ننطق الحرف من 
).من لب

مت وهو المنع، وسمیت صمات من الصّ والإ«ذلاق صفة ضدّها الإ:صماتالإ/ ب- ه- أ-و
بذلك لأنّها ممنوع من إنفرادها في كلمة على أربعة أحرفٍ أو خمسة بمعنى أنّ كلّ كلمة یكون فیها 

(3)»حرف أو أكثر من الحروف المذلقة إلى جانب الحروف المصمتة الاثنین والعشرین المتبقیة

صمات لامتناع أي لإاتَ ومعناه المنع لذلك سمّیت بالفعل صَمَ نصمات مشتق مأي أنّ الإ
أن یكون حرف أو اثنین من باعیة أو الخماسیة بجمیع حروفها، وإنّما لا بدّ أن تنفرد الكلمة الرّ 

وت المصمت لاق كان الصّ لإذاصمات ضد ولما كان الإ. أعجمیةلاقة وإلاّ كانت الكلمة ذّ حروف ال
.فةلق الشّ ذغیر طرف لسان، أو غیر خروجه من بطيء عند 

فات المتضادة، إلاّ أنّ هناك صفات أخرى أساسیة غیر وبهذا نكون قد ذكرنا جمیع الصّ 
:وهي كالآتي. متضادة

92أسرار الحروف، ص،أحمد رزقة، أصول اللغة العربیة(1)
64، ص1ابن جني، سر صناعة الإعراب، ج(2)
93، صالمرجع السابق(3)
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:صفات لیس لها ضد/ب-و
وأمّا الصاد والسین والزاي فلا تدغمن في هذه « : فیقول'' سیبویه''یعرّفه : فیرالصّ /أ- ب-و

یصف ''فـسیبویه''،(1)»معالتي أذغمت فیهن، لأنّهن حروف صفیر، وهن أنْدَى في السّ الحروف 
مع لأنّ كما یجعلهم من أندى وأصفى الحروف في السّ ،فیریةبالحروف الصّ ) الصاد والسین والزاي(

عبر منفذ ضیّق وبذلك یحدث صوت صفیري فیر تنتج عن احتكاك شدید، والهواء یمرّ حروف الصّ 
.اً ووضوحاً یجعلها أكثر بروز ممّا 

ة تُحْفَزُ في الوقف برَ اعلم أنّ في الحروف حروفا، مُشْ و « : ''ابن جني''عرّفها :القلقلة/ب- ب-و
لأنّك لا ،القاف، والجیم، والطاء، والدال، والباء: وتضغط عن مواضعها، وهي حروف القلقلة، وهي

فأصوات القلقلة المجموعة ،(2)»غطز والضّ فْ تستطیع الوقوف علیها إلاّ بصوت، وذلك لشدّة الحَ 
وذلك راجع لخصائص تلك الحروف ،لا تستطیع الوقوف علیها إلاّ بصوت) قطب جد(في قولنا 
وت المتصاعد من ممّا یعني أنّه عند نطقها یُضغط اللسان على المخرج مع شدّة الصّ ،من شدّة

.درالصّ 
شدید هو حرفَ ومنها المنحرف، و ... «:فقالالانحراف '' سیبویه''عرّف : الانحراف/ج- ب-و

وت كاعتراض الحروف وت، ولم یعترض على الصّ وت لانحراف اللسان مع الصّ جرى فیه الصّ 
طق وعلیه فصفة الانحراف أساسها انحراف اللسان عن موضعه أثناء النّ ،(3)»دیدة، وهو اللامالشّ 

دیدة وت، مثل اعتراض الحروف الشّ مع عدم اعتراض الصّ وت ینحرف مع اللسانه، أي أنّ الصّ ب
.وت الوحید المنحرف هو اللاموالصّ 

هما الواو نصفة صوتی«:نجد من المحدثین من عرّف صفة اللین على أنّها: اللین/د- ب-و
(4).»وأقربها إلى المصوّتات أي الحركاتالیاء لأنّهما أوسع الصوامت مخرجً وا

464، ص4جسیبویه، الكتاب،(1)
63، ص1ابن جني، سر صناعة الإعراب، ج(2)
435، ص4المصدر السابق، ج(3)
58، ص2006، 2خولة طالب الإبراهیمي، مبادئ في اللسانیات، دار القصبة، الجزائر، ط(4)
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دون أن تعترضه اوت طلیقً حروف التي یخرج فیها الصّ اللین هي صفة الأي أنّ صفة 
.وت في یسر وسهولةحواجز وبذلك یخرج الصّ 

ومنها «:فقال'' سیبویه''فات الأساسیة غیر المتضادة وقد عرّفها من الصّ : التكرار/ه- ب-و
للصوت كالرِّخوةىفَ اجَ ، فتوت لتكریره وانحرافه إلى اللامالمكرّر وهو حرف شدید یجري فیه الصّ 

وت المكرّر هو من الحروف معنى هذا أنّ الصّ ،(1)»وهو الراء.وت فیهولو لم یكرّر لم یجر الصّ 
.أثناء نطقهاً تي تتكرّر صوتیالدیدة الشّ 

والراء صوت مكرّر لأنّ التقاء طرف اللسان بحافة الحنك «:فقال'' إبراهیم أنیس''كما عرّفها 
اً لیّناً ك طرقف اللسان حافة الحنالعلیا یتكرّر في أثناء النطق بها، كأنّما یطرق طر نایا ممّا یلي الثّ 

ق صوت ر یشرح عملیة ط'' إبراهیم أنیس''فنجد ،(2)»لتتكوّن الراء العربیةاً مرّتین أو ثلاثاً یسیر 
العلیا ویشبه هذه الراء المكرّر والتي تحدث نتیجة التقاء طرف اللسان بحافة الحنك ممّا یلي الثنایا 

.مرّتین أو ثلاثاً خفیفاً ف اللسان یطرق الحنك طرقالعملیة وكأنّما طر 
طق بالشین وسمي انتشار النفس في الفم عند النّ «:فشّي على أنهعرف التَّ : فشّيالتَّ /و- ب-و

لأنّه تفشّى في مخرجه حتى اتصل بمخرج غیره، أو هو انتشار الهواء من جانبي اللسان ا،متفشیً 
(3).»طق بصوت الشینعند النّ 

طق بحرف فشي هو انتشار النفس في الفم عند عملیة النّ عریف نجد أنّ التّ ومن هذا التّ 
استطال مخرج الشین لرخاوتها طق به ینتشر الهواء في جانبي اللسان وبهذا الشین، كما أنّه عند النّ 

.حتى اتصل بمخرج غیره
امتداد الضاد في مخرجها حتّى تتصل «:فات اللازمة وهيمن الصّ :الاستطالة/ز- ب-و

(4).»بمخرج اللام

435، ص4جسیبویه، الكتاب،(1)
58/ 57الأصوات اللغویة، ص ص إبراهیم أنیس،(2)
95أحمد رزقة، أصول اللغة العربیة أسرار الحروف، ص(3)
79المرجع نفسه، ص(4)
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:مفهوم الإیقاع/ ز
لابن ''عر، وقد جاء في لسان العرب تستعمل كلمة الإیقاع بكثرة في مجال الموسیقى والشّ 

ابن ''فنجد ،(1)»الإیقاع من إیقاع اللحن والغناء، وهو أن یوقع الألحان ویبنیها«: ''منظور
.یربط الإیقاع بالغناء واللحن لما لشعر من علاقة قویة بهما متمثّلة في الموسیقى''منظور

قاع صفة والإی... دفّقالكلمة مشتقّة أصلاً من الیونان، بمعنى الجریان أو التّ «:والإیقاع
أي أنّ ،(2)»قصثر الفني والرّ عر والنّ تبدو واضحة في الموسیقى والشّ ابین الفنون جمیعً مشتركة 

الفنون كما نجده في الفنون الأدبیة فلا یقتصر على فن معیّن، بل هو كلّ الإیقاع موجود في 
عر حیث ظاهرة شائعة في مختلف الفنون نثریة كانت أم شعریة، غیر أنّه موجود بكثرة في الشّ 

تنفعل لموسیقاه النفوس، وتتأثّر اً موسیقیاً لیس الشعر في الحقیقة إلاّ كلامف«: ''إبراهیم أنیس''یقول 
(3).»بها القلوب

وقد ارتبط مفهوم ،فالإیقاع یمثّل عماد القصیدة، والعنصر الأكثر تمثیلاً للجانب الجمالي فیها
مل وأعم من الوزن في الإیقاع مع الوزن عند أهل العروض، على الرغم أنّ الإیقاع ظاهرة أش

من اً واحداً لیس الوزن إلاّ عنصر '' دورزابیتیلإ''هذا السیاق یمكن فهم مقولة وفي«الشعر 
هي الحاذقر عللشاقرة الوزن المنتظمة بالنسبة عناصر الإیقاع، كما یمكن فهم قولها إنّما ن

حركة أكبر، وتلك الحركة هي نصرعوهي عد عنها ثمّ یعود إلیها، الأساس أو القاعدة التي یتبا
الإیقاع، والإیقاع یعني التدفّق، أو الانسیاب، وهذا یعتمد على المعنى أكثر ممّا یعتمد على الوزن 

(4).»وعلى الإحساس أكثر من التفعیلة

من و الإیقاع هو التدفّق والانسیاب،ومعنى هذا أنّ الإیقاع أشمل من الوزن، وأنّ معنى 
یعتمد على المعنى أكثر من الوزنالإیقاعساسیة في الإیقاع الانتظام، وأنّ الشروط الأ

]و ق ع[، مادة 15لعرب، جابن منظور، لسان ا(1)
71، ص1984مجدى وَهْبَة، كامل المهندس، معجم المصطلحات العربیة في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، بیروت، لبنان، (2)
15، ص1952، 2إبراهیم أنیس، موسیقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصریة، ط(3)
21، ص2006، 1المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت، لبنان، طعلوي الهاشمي، فلسفة الإیقاع في الشعر العربي، (4)

50زابیت دور، الشعر كیف نفهمه ونتدوّقه، ترجمة الشوش، صیإل'' :نقلاً عن
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وتعدّد في فعیلات، وذلك لما نجده من اختلاف وأنّه متّصل بجانب الإحساس والعاطفة أكثر من التّ 
عن الحزن وهو إیقاع كما نجد إیقاع یعبّر،الإیقاع فنجد إیقاع یثیر الحماسة فهو إیقاع حماسي

.رور فهو إیقاع فرح وغیرهاإیقاع یبثّ في النفس الفرحة والسّ ،حزین
إحساس بالتكرار المنتظم لمجموعات، كلّ منها « :كما نجد أنّه هناك من اعتبر الإیقاع بأنّه

فالتكرار المنتظم لأيّ شيء من المسموعات أو ،(1)»ى أحداث متشابهة ومتعاقبةیشتمل عل
فما الإیقاع إلاّ عبارة عن وحدات . كرار شرط أساسي في الإیقاعالي فالتّ المرئیات یولّد إیقاع وبالتّ 

.تكراریة
وهو أنّه تقسیمات «: للإیقاع خمس خصائص نخصّها بقوله''علوي الهاشمي''وقد جعل 

متزامنة خفیة ذات طبیعة صوتیة عریقة، تجسّدها أكثر من غیرها بواسطة آلة أو مادة خام تقع أو 
نّه خاضع أفي لا یظهر إلاّ في تمظهر صوتي، أي أنّه خ،(2)»تتخلّلها في حركة أولى رأسیة

أنّه اً وتیة، خاضع لقانون المادة وأخیر لعنصر الزمن، وأنّه یختصّ بالشمولیة ذو طبیعة صاً أیض
.خط رأسي في عناصر القصیدة من أوّلها إلى آخرها

:إلىاللّغةوإیقاع الشعر العربي یخضع بحكم «
...عدم التقاء الساكنین) 1
.بساكن ولا ساكن إلاّ وقبله ثقیلبوعتإلاّ ومكلّ ثقیل) 2
... لا یكون العنصر الأوّل ساكناً ) 3
منه إلى طبیعة اً خضوعاً نصر الأوّل فیه ثقیلاً ولا خفیفخفّة البدایة، فإیقاع الشعر لا یكون الع) 4

فهذه شروط الإیقاع ،(3)»ومقتضیاتها، بخلاف الغرب، ففي الموسیقى ضرورة الابتداء بثقیلاللّغة
.من خصائص ومزایا مخالفة للغة الغرباللّغةفي الشعر العربي، لما لهذه 

355عبد العزیز أحمد علام، عبد االله ربیع محمود، علم الصوتیات، ص(1)
27/28ص علوي الهاشمي، فلسفة الإیقاع في الشعر العربي، ص(2)
280، ص2006، 1ربیعة الكعبي، العروض والإیقاع في النظریات الحدیثة للشعر العربي، مركز النشر الجامعي، تونس، ط(3)
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:ةالصّوتیمفهوم البنیة / ح
ة من الإیقاع، وتنقسم بنیة یببنیة الإیقاع بحیث لا وجود لنص بنیته الفنیة خالوهي ما تعرف 

.إیقاع خارجي وإیقاع داخلي: الإیقاع إلى قسمین
وهو ما یتّصل بالوزن الخارجي المتكوّن من «): موسیقى الإطار(الإیقاع الخارجي /أ-ح

یمثّل الوزن والقافیة، وما ینتج اً إیقاعیاً نظامبمعنى أنّه ،(1)»المختلفةوتفاعیلهاالبحور العروضیة 
.عنهما من أنغام متكرّرة في جمیع أبیات القصیدة

احیة الكمیة المتمثّلة كون وطبیعة العلاقة بینهما، خاصة من النّ ویتحكّم قانون الحركة والسّ «
رجي ومن فالإیقاع الخا،(2)»في المقاطع والوحدات الوزنیة، في هذا المجال الإیقاعي الخارجي

اوزن والقافیة، وهو ما یعرف قدیمً ألزم خصائص الشعراء، وأهم مقوّماته، یتعلّق بما یتصل بال
.عربالإیقاع العروض، وعلى ذلك تتحدد أهمیة العروض الذي هو علم موسیقى الشّ 

اخلیة وإنّ في داخل الإطار أو الموسیقى الخارجیة موسیقى متعدّدة، تعرف بالموسیقى الدّ 
.موسیقى الحشوأو 
تتجمّع بحیث«وهو ما یعرف عند القدماء بعلم البدیع، :اخليموسیقى أو الإیقاع الدّ /ب-ح

لكثافة المعنى وتركیز اهنا أو هناك تبعً اموسیقیً اف والأصوات في مقاطع لتشكّل جرسً الحرو 
أو الائتلاف والاختلاف ار كر ، عبر ظواهر التّ اللّغویةراكیب حویة والتّ كما أنّ للصیغ النّ . العاطفة

ص تساعد على إبراز قانون الحركة وتجمّعات تشكّل وحدات موسیقیة إیقاعیة في النّ اأنساقً 
وافق الموسیقي ، الذي ینبع من التّ اً اخلي یحكم بنیة الكلمة صوتیالدّ أي أنّ الإیقاع،(3)»...كونوالسّ 

موسیقى تأتي من غیر وزن عروضي أو ، وهو كلّ اللّغویةبین الكلمات، والذي یكون في محسّناته 
.قافیة

34علوي الهاشمي، فلسفة الإیقاع في الشعر العربي، ص(1)
34/35صص المرجع نفسه، (2)
38/39صص المرجع نفسه، (3)
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فمن ،تائج المتوصّل إلیهاالنّ العناصر المتناولة ونبرز أهمّ ظري نذكر أهمّ في ختام فصلنا النّ 
أنّ اجتمعت على اللّغویةاتریفعلاحظنا أنّ جُلَّ التّ والاصطلاحیة للصوتاللّغویةاتریفعخلال التّ 

اتریفیاح والغناء، أمّا فیما یخص التعالنداء والصّ وت یجمع على أصوات وهو بمعنى الصّ 
اللّغويوت الاصطلاحیة فقد فرّق العلماء بین الصوت الإنساني والصوت الحیواني، وأنّ الصّ 

'' سیبویه'': لعلماء قدماء أجلاء أمثالاتریفوت الإنساني فقط، وقد تناولنا تعخاص بالصّ 
'' وكمال بشر''، ''إبراهیم أنیس'': لعلماء محدثین نحواتیفر ، كما ذكرنا تع''وابن جني''، ''لوالخلی''

وت الذي یختصّ بدراسة وظیفة الصّ ''علم الأصوات الوظیفي الفونولوجي''كما تطرّقنا لتعریف 
الأربعة، وذكرنا بعض من ''فروع علم الأصوات''، ثمّ تطرّقنا لدراسة اللّغویةداخل البنیة اللّغوي

جهاز ''الآلات والأجهزة الحدیثة التي تساعد علم الأصوات في تحقیق نتائج علمیة دقیقة، ثمّ ذكرنا 
عند الإنسان، كما تناولنا مخارج الأصوات عند القدماء والمحدثین، بحیث لاحظنا اختلاف ''النطق

قتصر علیهم بل تعدّاه إلى اختلاف بین في ترتیب مخارج الأصوات بینهم إلاّ أنّ الاختلاف لم ی
المتضادة، : بنوعیها''لصفات الأصوات''القدماء فیما بینهم، وبین المحدثین فیما بینهم، ثمّ تطرّقنا 

''مفهوم الإیقاع''بحیث نوّعنا في تعریفاتها بین القدماء والمحدثین، ثمّ تناولنا . والتي لا ضدّ لها
یحتویه هذا الأخیر من موسیقى داخلیة وخارجیة وعلى هذا الذي ارتبط مفهومه بالشعر لما 

المتمثّلة في الإیقاع الخارجي المرتبط بالوزن والقافیة ''ةالصّوتیمفهوم البنیة ''الأساس قمنا بتحدید 
الموسیقى، وبهذا نكون قد ختمنا وما ینتج عنه من رتبط بتكرار الأصواتوالإیقاع الداخلي الم

تحلیل البنیة : لنشرع فیما سیأتي في الفصلین التطبیقیین، الأوّل بعنوانظريالفصل الأوّل النّ 
.تحلیل البنیة الإیقاعیة الخارجیة للقصائد: اخلیة للقصائد أمّا الفصل الثاني فبعنوانالإیقاعیة الدّ 





:الفصـــل الثــــــاني
اخلیة للقصــائدتحلیل البنیة الإیقاعیة الدّ 

:التّكرار/أ
:الكمّي للأصواتالتّكرار/أ-أ
؛ورةــــوات المجهــــالأصأ- أ-أ
؛وسةــــوات المهمــــالأص/ب- أ-أ
؛ظيــــفاللّ التّكـــــرار/ب-أ
؛ركیبيــــالتّ التّكـــرار/ج-أ

:الجنـــاس/ ب
؛امـــاس التّ ــالجن/ أ- ب
؛امـــر التّ ــاس غیــالجن/ب- ب

:المقـــطع/ ج
:طعـــواع المقـــأن/ أ-ج
؛رــع القصیـــالمقط/أ- أ-ج
؛وسّطــع المتـــالمقط/ب- أ-ج
.ع الطویلــالمقط/ ج- أ-ج
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موسیقى داخلیة وخارجیة تبوح بمشاعر حارة وأحاسیس عر أصوات یحمل في طیاتهالشّ 
اخلي وتي لمعرفة الإیقاع الدّ حلیل الصّ التّ تقدیم''بشیر عروس''صادقة، وقد حاولنا في قصائد 

راسة وتیة البارزة في القصائد، معتمدین على جانب الدّ الملامح الصّ والخارجي وذلك بتحلیل 
.وتیة الإحصائیةالصّ 

فظ لتقریر معناه، ویستحسن في مقام نفي إعادة اللّ «: عرّفه علماء البلاغة بأنّه:التّكرار/أ
فقد یكون تكرار في الحروف أو في الأصوات، تكرار في ،أنواعالتّكراروعلیه كان ،(1)»كشّ ال

.راكیبالألفاظ تكرار في التّ 
.وت الواحدوهو تكرار یكون على مستوى الصّ : الكمّي للأصواتالتّكرار/أ-أ

تعریف للأصوات المجهورة حسب ما رآه سبق وأن ذكرنا :ورةــــوات المجهــــالأص/أ- أ-أ
إبراهیم ''تفسیر مفصل ودقیق لعملیة نطقها عند وقدمنا ، المدرسة القدیمةالذي یمثّل '' سیبویه''

جارب الحدیثة هي غة العربیة كما تبرهن علیها التّ اكنة المجهورة في اللّ الأصوات السّ « أمّا،''أنیس
ع غ ل م ن، یضاف إلیها كلّ أصوات اللین بما فیها الواو ظب ج د ذ ر ز ض: ثلاثة عشر

:فكان كالآتي'' بشیر عروس''ورودها في قصائد أمّا،(2)»والیاء

عبد الجلیل حسن:بدر الدین بن مالك الشهیر بابن الناظم، المصباح في المعاني والبیان والبدیع، حقّقه وشرحه ووضع فهارسه(1)
233، ص 1989، 1طیوسف، مكتبة الآداب،

22إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، ص(2)
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القصائد

الأصوات
سأعودمتعب

ودهجفالم أنسقالتنشیدهاحب أحمق
مجموع الأصوات 
المجهورة في 
جمیع الأصوات

251012111361390ب
626332426ج
1015581741069د
22323/214ذ
1323617224994ر
234732223ز
212332114ض
1/11/14/ظ
171866214173ع
1/172/112غ
54401730591725242ل
2214162526810121م
29181314231110118ن
59574150752138341ا
29251218281015137و
51272820531210201ي

المجموع 
الكلّي

3222561722223521031521579

''بشیــر عروس''یمثل تواتر الأصــوات المجهــورة في قصــائد )02(: جــدول رقم
المتمثّلة '' بشیر عروس'': من خلال هذا الجدول نلاحظ تواتر الأصوات المجهورة في قصائد

: ، وقصیدة''نشیدها'': ، وقصیدة''حب أحمق'': وقصیدة'' سأعود'': وقصیدة، '' متعب'': قصیدةفي
، حیث قدر عدد الأصوات المجهورة بألف وخمس ''ودهجفا'': ، وقصیدة''لم أنس'':، وقصیدة''قالت''

، في حین كانت نسبة شیوع الأصوات المجهورة ونسبها )1579(صوتًامائة وتسعة وسبعین 
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والتي احتلّت المرتبة الأولى في '' قالت''في مقدّمة القصائد قصیدة : المئویة في كلّ قصیدة كالآتي
) 352(نسبة شیوع الأصوات المجهورة حیث قدّر تواتر الأصوات بثلاث مائة واثنین وخمسون 

التي احتوت على ثلاث مائة واثنین وعشرین '' متعب''تلیها قصیدة %22,29، وبنسبة صوتًا
التي عرفت مئتان وستّة وخمسون '' سأعود''، ثمّ تأتي قصیدة %20,39، بنسبة صوتًا) 322(
، التي شهدت مئتان واثنان وعشرون ''نشیدها''، ثمّ قصیدة %16,21، أي بنسبة صوتًا) 256(
واتر أصوات الجهر فیها التي بلغ ت'' حب أحمق''، ثمّ قصیدة %14,05، أي بنسبة صوتًا) 222(

التي بلغ تواتر '' جفاوده''، ثمّ قصیدة %10,89، أي بنسبة صوتًا) 172(ن وسبعون مائة واثنا
لم ''قصیدة ، وأخیرًا%9,62، أي بنسبة صوتًا) 152(أصواتها المجهورة مائة واثنان وخمسون 

.%6,52، أي بنسبة )103(التي احتوت على مائة وثلاثة أصوات'' أنس
:یوضّح ما قلناه آنفاً وفیما سیأتي مخطط للأعمدة البیانیة 

"بشیر عروس"یمثل تواتر الأصوات المجهورة في قصائد ) 01:(مخطط بیاني رقم
اً المجهورة المهیمنة والأكثر شیوعابق أنّ الأصوات من خلال الجدول السّ كما نلاحظ أیضًا

والي، بحیث كانت الألف واللام والیاء والواو على التّ : هي'' بشیر عروس''في مجموع قصائد 
، والذي كانت نسبة شیوعه في مجموع القصائد تقدّر بثلاث مائة ''الألف''حصّة الأسد لصوت 

واثنین وأربعین بمائتین'' اللام''، تلاه صوت %20,88، أي بنسبة اً صوت) 341(وواحد وأربعین 
.%14,81، أي بنسبة صوتًا) 242(
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لم أنس جفا وده حب أحمق

النسب المئویةتــواتر الأصــوات المجھــورة
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حب أحمق نشیدھا سأعود متعب قالت

تــواتر الأصــوات المجھــورة

القصائد
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) 352(نسبة شیوع الأصوات المجهورة حیث قدّر تواتر الأصوات بثلاث مائة واثنین وخمسون 

التي احتوت على ثلاث مائة واثنین وعشرین '' متعب''تلیها قصیدة %22,29، وبنسبة صوتًا
التي عرفت مئتان وستّة وخمسون '' سأعود''، ثمّ تأتي قصیدة %20,39، بنسبة صوتًا) 322(
، التي شهدت مئتان واثنان وعشرون ''نشیدها''، ثمّ قصیدة %16,21، أي بنسبة صوتًا) 256(
واتر أصوات الجهر فیها التي بلغ ت'' حب أحمق''، ثمّ قصیدة %14,05، أي بنسبة صوتًا) 222(

التي بلغ تواتر '' جفاوده''، ثمّ قصیدة %10,89، أي بنسبة صوتًا) 172(ن وسبعون مائة واثنا
لم ''قصیدة ، وأخیرًا%9,62، أي بنسبة صوتًا) 152(أصواتها المجهورة مائة واثنان وخمسون 

.%6,52، أي بنسبة )103(التي احتوت على مائة وثلاثة أصوات'' أنس
:یوضّح ما قلناه آنفاً وفیما سیأتي مخطط للأعمدة البیانیة 

"بشیر عروس"یمثل تواتر الأصوات المجهورة في قصائد ) 01:(مخطط بیاني رقم
اً المجهورة المهیمنة والأكثر شیوعابق أنّ الأصوات من خلال الجدول السّ كما نلاحظ أیضًا

والي، بحیث كانت الألف واللام والیاء والواو على التّ : هي'' بشیر عروس''في مجموع قصائد 
، والذي كانت نسبة شیوعه في مجموع القصائد تقدّر بثلاث مائة ''الألف''حصّة الأسد لصوت 

واثنین وأربعین بمائتین'' اللام''، تلاه صوت %20,88، أي بنسبة اً صوت) 341(وواحد وأربعین 
.%14,81، أي بنسبة صوتًا) 242(

القصائد
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ثمّ %12,30صوت، أي بنسبة ) 201(وواحد مائتان، والذي بلغ ''الیاء''ثمّ یأتي صوت 
بقیة أمّا، %8,38، أي بنسبة صوتًا) 137(، وقد بلغ تواتره مائة وسبعة وثلاثون ''الواو''صوت 

سنوضّحها في الجدول '' بشیر عروس''الأصوات المجهورة ونسب شیوعها في مجموع قصائد 
:الآتي

الأصوات 
المجهورة

تواترها في 
جمیع القصائد 

الأصوات النسبة المئویة
المجهورة

تواترها في 
جمیع القصائد

النسبة المئویة

%737,77ع%905,51ب
%120,73غ%261,59ج
%24214,81ل%694,22د
%12107,40م%140,85ذ
%1187,22ن%945,75ر
%34120,88ا%231,40ز
%1378,38و%140,85ض
%20112,30ي%40,25ظ

''بشیر عروس''یمثل نسب شیوع الأصوات المجهورة في قصائد )03(: جــدول رقم
بشیر ''في قصائد ة الأصوات المجهورة الأكثر شیوعًانلاحظ من خلال هذا الجدول أنّ نسب

على التوالي، كما یتّضح لنا میل )الألف واللام والیاء والواو(: اً ، هي كما ذكرنا سابق''عروس
بكثرة، وذلك لما تمتاز به هذه ) الألف والواو والیاء(إلى توظیف الحركات الطویلة الشّاعر

الشّاعرأحاسیس الصوائت من الوضوح السمعي، بحیث تجذب انتباه المتلقّي كما تعبّر عن 
وت وامتدّ فمخرج الحرف إذا اتّسع انتشر فیه الصّ «وت فحروف المد تتمیز بإطالة الصّ ، بوضوح

یونة ممّا اللّ وبهذا فهذه الأصوات تحمل معنى،(1)»وت وصلبق انضغط فیه الصّ اولان، وإذا ض
قلأنّ أغلب قصائده إن لم نقل كلّ ،الشّاعریخدم  ة وتعبّر عن ها قصائد غزلیة، تحمل معنى الرِّ

وق، وكل هذه العواطف تحتاج إلى نفس طویل تخرج معه لوعة وحب وحنین الحب والعتاب والشّ 

82، ص2010، 1مصطفى صادق الرافعي، تاریخ آداب العرب، دار الأصالة، الجزائر، ج(1)
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أنّه اً كما نلاحظ أیض. لأصوات في محلّه، فكان الإكثار من استعمال هذه اللیلاهالشّاعرولوم 
یحتمل مكانة خاصة في اللغة العربیة، فهو ''اللام''بكثرة، فصوت ''اللام''اعتمد على صوت 

''للاما''یعرّف عن مشاعره ویبوح بأحاسیسه، كما أنّ الشّاعرعریف و ت التّ مّامن علا''الألف''و
یونة والمرونة، ما صوت منحرف، وإضافة إلى كونه صوت مجهور متوسّط الشدّة فهو یوحي باللّ 

قفي تحقیق أغراضهالشّاعرساعد  ة واللیونة للتعبیر عن مشاعره الغزلیة، فالغزل یحتاج إلى الرِّ
وتواترها داخل كل فیما یخص شیوع الأصوات المجهورةأمّا، ولتبلیغ أحاسیسه وعواطفه المتوهّجة

لاثة الأولى بالنسبة لكلّ قصیدة والجدول الآتي یوضّح قصیدة فقد اقتصرت دراستنا على المراتب الثّ 
:تواتر الأصوات المجهورة في كل القصائد

القصائد

المرتبة الثالثةالمرتبة الثانیةالمرتبة الأولى

تواترهالصوت
نسبته 
المئویة

تواترهالصوت
نسبته 
المئویة

تواترهالصوت
نسبته 
المئویة

5115,83الیاء5416,77اللام5918,32الألفمتعب
2710,54الیاء4015,62اللام5722,26الألفسأعود

179,88للاما2216,27یاءال4123,83الألفحب أحمق
2511,26لمیما3013,51اللام5022,53الألفنشیدنا
5315,05الیاء5916,76اللام7521,30الألفقالت

1211,65الیاء1716,50اللام2120,38الألفلم أنس
138,55باءال2516,44اللام3825الألفجفا وده

ةدیقصكل في المراتب الثلاثة الأولى للأصوات المجهورة یمثل ) 04(: جــدول رقم
احتلّ المرتبة الأولى في شیوع وتواتر ''الألف''من خلال الجدول نلاحظ أنّ صوت 

المرتبة الثانیة بالنسبة لشیوع ''اللام''احتلّ حرف ت المجهورة في كل القصائد، في حینالأصوا
''الیاء''التي احتلّ صوت ''حب أحمق''قصیدة ت المجهورة في كل القصائد ما عدىالأصوا

''المیم''و''اللام''و''الیاء''المرتبة الثالثة فقد تنوّعت في كل قصیدة فنجد صوت أمّا،انیةالمرتبة الث
:كالآتينوضحهولاتهاتواترهم داخل القصائد ومدلأمّاو ،''الباء''و
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، حین بلغ تواتره ''متعب''نسبة شیوع الأصوات المجهورة في قصیدة ''الألف''تصدر صوت 
:الشّاعربكثرة في قول ''الألف''وقد تكرّر 18,32، ما یعني صوتًا) 59(ن و تسعة وخمس

بِتَجَاهُلي... بِتَقرّبِي... بِتَفَرُّدِيبتَمَرُّدِي... أخْشَاهُمَا... أهْواهُمَا
(1).خَلَعَ الجَمَال عَلَیْه حلَّةُ بَابِلعَیْناكِ، والشّفتَان، وَالوَجْهُ الذِّي

أهواهما، أخشاهما : (وت في قولهفسحة صوتیة بمد الصّ ''الألف''ففي هذین البیتین أعطى 
إطالة ''الألف''فكل هذه الكلمات أعطاها صوت المد ) بتجاهلي، عیناك، الشفتان، الجمال، بابل

جمال وجهها من العینیناً الذي راح یتغزّل بمحبوبته مبرز ،الشّاعرفس ممّا یبرز عاطفة في النّ 
انیة في نسبة شیوع وتكرار الأصوات المجهورة في هذه القصیدة عن المرتبة الثّ أمّا. فتینوالشّ 

16,77، وبنسبة اً صوت) 54(حیث بلغ تواتره أربعة وخمسون ''اللام''فكانت من نصیب صوت 

:الشّاعروقد ورد بكثرة في قول 
.لَجَعَلْت بَحْرَ الحُبّ دونَ سَواحِلوَى سِلْبِیَةــــــــلَوْ لَمَ تَكُونِي فِي الهَ 

(2).وَلَمَا رَضَیْت، كَمَا رَضَیتُ، تَنَازُليللهوىقَلْبِيذَلّ مَا ... الهَوَىلَوْ لا

ي والأسى حدوم كما یحمل دلالة التّ هنا یحمل دلالة العتاب واللّ ''اللام''فنلاحظ أنّ صوت 
توحي بالحزن فهو یعاتب محبوبته ویلومها على سلبیة حبّها ویرى الشّاعرفي نفس الوقت فمشاعر 

فهو غارق في حبّها وأنّ قلبه أنّها لو لم تكن كذلك لفعل المستحیل من أجلها، وأنّه رغم كل هذا 
الذي بلغ تواتر أصواته ''الیاء''فیما یخص المرتبة الثالثة فكانت من نصیب صوت أمّاه الحب، ذلّ 

:الشّاعروت في قول وأكثر ما یظهر هذا الصّ 15,83، ما یعنياً صوت) 51(واحد وخمسون 
وَجَداوِلَي..رِيوَأَزْاهِ .. وحَدیقَتِيوَصدِیقَتِي.. أَنْتِ حَبیبَتِي.. أَهْواكِ 

(3).يِ ـــــــــــــبِأَنَامِلقیثاَرَةوَلْتَسْكُنِيـــــــــــــــْـعَبِ فَلْتَمْنَحيِ صَدْراً لقَلْبٍ مُت

26، ص2013، 1الألمعیة، الجزائر، ط، دارالست، مجموعة شعریةالحواس،عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون(1)
26صالمصدر نفسه،(2)
26صنفسه،المصدر(3)
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یونة والمرونة في وصف محبوبته في هذین البیتین یحمل دلالة اللّ ''الیاء''فنجد أنّ صوت 
، كل هذه )أزاهري، جداولي، فلتمنحي، ولتسكني، أنامليحدیقتي،حبیبتي، صدیقتي،(الشّاعرفقول 

زاد من جمال ''الیاء''ین وصوت اللّ الشّاعرفي قلب الحبیبة الكلمات توحي بالمكانة التي تحتلها 
وت فأكسب الكلمات نغمة موسیقیة تبرز أكثر فس والصّ وصفه وذلك بما یمتاز به من إطالة في النّ 

.الشّاعرعاطفة وأحاسیس 
قد احتلّ المرتبة الأولى في ''الألف''فكما لاحظنا في الجدول أنّ صوت ''سأعود''قصیدة أمّا

نسبة تقدّرب، و اً صوت) 57(، حیث قدّر تواتره بسبعة وخمسین نسبة شیوع الأصوات المجهورة
:الشّاعر، وقد تكرّر بكثرة في قول 22,26بـ

!هلْ فِي القَصاَئِد مَا یُقَال لِیَرشفَا؟وأكادُ أَرشف مَا كَتَبَتْ أَمِیرتِي
(1).اــــــــــــــــوَالوَفَ فَلْنَقْدح الأشعَار مِنَّا ادَهـــیا حلوتِي قدح الزّمَان زِنَ 

لرؤیة محبوبته، ثمّ نأتي إلى الشّاعربرز شوق في هذین البیتین أ''الألف''فنلاحظ أنّ صوت 
وأكثر ما . 15,62، وبنسبة اً صوت) 40(انیة بأربعین والذي تربّع في المرتبة الثّ ''اللام''صوت 

:الشّاعرتكرّر في قصیدة قول 
.إِذْ دَبَّ فِیهَا الحُلْمُ حتّى رَفْرَفَاشِيــــقَة تَنْتَ ــــابِعَك الرَّقِیــــــلأَِرَى أَصَ 

(2).اـــــــــثَ فِیهِ حَلاَوَةً وَتَلَطُّفَ لِتَعْیتَخْطُو عَلَى الوَرقِ المَلِيء شَقَاوَة

شاعر یحلم بیوم عودته الذي الفي هذین البیتین نوع من اللیونة ف''اللام''نلتمس في صوت 
هو یتمنّى أن یرى أبسط فدرجة شوقه لها وهذا ل،قیقة وهي تلمس أوراقهیرى فیه أصابع محبوبته الرّ 

فكانت من ''سأعود''المرتبة الثالثة في نسبة شیوع الأصوات المجهورة في قصیدة أمّا. الأشیاء
10,54، أي بنسبة اً صوت) 27(حیث بلغ تواتر أصواته سبعة وعشرون''الیاء''نصیب صوت 

: الشّاعرونلتمسه بكثرة في قول 
صَفْصَفَاإنّي أَعِیشُ العُمْرَ قَاعًااً ودِي بَشَاشة عَارضٍ وَسَحَائِبعُ 

39عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست، ص(1)
39المصدر نفسه، ص(2)
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(1).زِفَاــــؤَادِ تَحَنَّنِي كَيْ یَنْ ــــوَعَلَى الفُ عُودِي فَأنْتِ الشٍّعْرُ یَا أُنْشُودَتِي

دلالة الحزن والأسى والبكاء على فراق محبوبته ''الیاء''فمن خلال البیتین یحمل صوت 
ویترجّاها أن تعود إلیه لاشتیاقه الكبیر لها، ولدورها الكبیر في حیاته فهي هایطلب منالشّاعرف

.شعره وضحكته وحیاته، ولا معنى لحیاته بدونها
نسبة شیوع الأصوات ''الألف''حرف اً والتي تصدر أیض''حب أحمق''ثمّ تأتي قصیدة 

23,53صوت، أي بنسبة ) 41(المجهورة حین بلغ تواتره واحد وأربعین 

.دَاهــــعَذْباً صَ ..الِ ــ ـــَقاً بِالجَممُشْرِ اناً ــــاسَتْ زَمَ ـ ـــَهَا؟ إِنّهَا تَنـــــــأَیْنَ 
(2)مَاذَا دَهَاهُ؟.. وَاعْصِفِي یَا طُیُوفُ كَیْفَ كُنَّا؟ وَیَا غُصُونُ أَجِیبِي

من الشّاعریحمل معنى العتاب، فقد ساعد ''الألف''وت نلاحظ من خلال البیتین أنّ الصّ 
محبوبته على نسیان الماضي وما تحمله من اً ته معاتبوت في إبراز عاطفخلال إطالته الصّ 

.ذكریات وأیام جمیلة ملیئة بالحب
الذي احتلّ المرتبة الثانیة في نسبة شیوع الأصوات المجهورة في ''الیاء''ثمّ نذهب إلى صوت 

وت في قول ، وقد برز هذا الصّ 16,27ما یعني ، اً صوت) 22(اثنین وعشرین : القصیدة بـ
:الشّاعر

كَیْفَ مَاتَ الهَوَى وَمَاتَتْ رُؤَاه؟لَمْ یَعُدْ فِیكَ أَیُّهَا القَلْبُ قَلْبِي
(3).ونُ مَدَاهُ ــاوَزَ الجُنُ ـــجَ ..أَحْمَقة حُبٍّ ـــاَ ضَحِیَّ ـــالقَلْبُ یأَیُّهَا 

یعاتب قلبه الشّاعرفنفسه علىوم لكنمعنى العتاب واللّ اً هنا یحمل أیض''ءالیا''فصوت 
دور كبیر في إبراز وت لصّ الهذاالذي راح ضحیة حب أحمق ضاع وانمحى بسهولة فكان

.یبة الحبووجعه من خالشّاعرأحاسیس 

39عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست، ص(1)
41المصدر نفسه، ص(2)
41صالمصدر نفسه، (3)
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الثة في نسبة شیوع الأصوات المجهورة في هذه القصیدة فكان من نصیب المرتبة الثّ أمّا
، وقد كثر تكراره في 9,88أي بنسبة اً صوت) 27(الذي بلغ تواتره سبعة وعشرین ''اللام''صوت 

:الشّاعرقول 
دَاهُ ــــالمَوْج فَاعتَلتْهُ یَ أزعج فكأنّي بَنَیْتُ بالرّملِ بَیْتًا
(1).أَرَاهُ إنَّ بَیْتِي عَلى السَّمَاءِ إِنَّنِي رَاحل وَلَسْتُ مُقِیمًا

''اللام''أس، وقد ساعد من خلال البیتین یحمل معنى الأسى والألم والیّ ''اللام''فصوت 
مل على شاطئ البحر وعندما تأتي الموجة في إبراز مشاعره فهو یشبه حبّه بالبیت من الرّ الشّاعر

فلا جدوى من الشّاعریأس ''اللام''تأخذه معها وتمحیه وكأنّه لم یكن، كما یصوّر لنا صوت 
في ''اللام''فاقد للأمل وقد ساعده صوت الشّاعرماء فالمحاولة لذلك بأنّه راحل وأنّ بیته في السّ 

.إبراز ذلك
هو المتربّع في المرتبة الأولى في نسبة شیوع ''الألف''كان صوت''نشیدها''وكذلك قصیدة 

، وقد تكرّر 22,53، أي بنسبة صوتًا) 50(الأصوات المجهورة وقد بلغ تواتر أصواته خمسون 
:الشّاعربكثرة في قول 

.ماـــي سل ـِغـــــوْزاء یَبْ ــــــوَتَقَلَّد الجَ ماـعَزَفَ النَّشِیدُ فُؤَادَه فَتَرَنُّ 
(2).عَصْمَاءُ رَافَقَت الغَزَال الأَعصماكَمْ رَاوَدَتْهُ غَزَالةٌ فِي حُلْمِهِ 

أمّا. وشوقفي إبراز عاطفته وأحاسیسه من حبٍّ الشّاعرساعد ''الألف''هنا فصوت المدّ 
حین بلغ تواتره ثلاثون ''اللام''انیة في هذه القصیدة فكان صوت وت الذي احتلّ المرتبة الثّ الصّ 

:الشّاعر، وقد برز تكراره في قول 13,51أي بنسبة صوتًا) 30(
كَانَت لأَسْرَارِ الزّهُورِ الملهماارهِـــــمِنْ قَبْلِ فَیْضِ العِطْرِ فِي أَزهَ 

أَت (3).وَغَیَّمابِالغَیْمِ فَاحْتَارَ السَّمَاءُ من قبل أن تَجْري المِیَاهُ تَوَضَّ
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في وصف محبوبته والتغزّل بها الشّاعرساعد ''اللام''فمن خلال البیتین نلاحظ أنّ صوت 
یتغزّل بمحبوته الشّاعرممّا جعل ،یونة والمرونةمن معنى اللّ ''اللام''وذلك لما یحمله صوت 

الغیم في بب في وجود وأنّها كانت السّ ،هور في إنتاج العطرویقول فیها أنّها كانت ملهمة الزُّ 
الثة بالنسبة لشیوع وت الذي تربّع في المرتبة الثّ الصّ أمّا. ء الغیمماء لأنّه احتار من توضّئها بماالسّ 

والذي بلغ تواتره خمسة ''المیم''الأصوات المجهورة في هذه القصیدة فكان من نصیب صوت 
:الشّاعر، وقد تكرّر في قول 11,26، ممّا یعني نسبة صوتًا) 25(وعشرون 

.سَحَبَتْ بهِ ما كَانَ فِیه من الدّمَا!رَةٍ ــــــهَا مِنْ نَظْ ــــوَرَنت لهُ ذَوب
(1)رَمَا؟ـــــــاعِرِي مَاذَا رَأَیتَ لتُغــــــیا شَ !یا صَوْتَها وَحنانِهِ ..بَغَمَتْ لَهُ 

یعبّر عن مدىالشّاعرلأنّ ،یونةفي هذین البیتین دلالة الرقّة واللّ ''المیم''فحمل صوت 
فمجرّد أن نظرت إلیه محبوبته وكأنّها سحبت كلّ ما فیه من الدماء، كما یصف لنا ،هیامه وعشقه

.جمال صوتها وحنانهىمد
س الأصوات المجهورة المتربّع على رأ''الألف''أنّ صوت ''قالت''قصیدة كما نجد أیضًا

، وقد 21,30، ما یعني صوتًا) 75(ة وسبعون في القصیدة حیث بلغ تواتره خمسالأكثر شیوعًا
:الشّاعربكثرة في قول ''الألف''تكرّر صوت 

عیْنَاك كلّ سحابة بسمائيوَلَمْ یقُل.. عیناك مَا قال الكلام
(2).فَإِذَا نَطَقَت أَزَل بِالأَسْمَاءِ عیناك أوسع من رُؤاي جَمِیعها

الشّاعرفس لأنّ وت والنّ من خلال مد الصّ الشّاعرفي هذین البیتین ساعد ''الألف''فصوت 
.ها ویراهما كلّ شيء في الوجودیبعینیتغزّل بمحبوبته فهو مغرم

وت الذي احتلّ المرتبة الثانیة بنسبة شیوع الأصوات المجهورة في هذه القصیدة هو الصّ أمّا
، وقد برز في قول 16,76، أي بنسبة اً صوت) 59(بلغ تسعة وخمسون حیث''اللام''صوت 
:الشّاعر
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.اءـــــــعَ تَحَمُّل الأعْبَ ــــلَنْ یَسْتَطِی..ا حُلْوَتِيــلكنّ قَلْبِي مُتْعَب یَ 
(1)ون الأحْرُف الخَرْسَاءِ؟عَشِقَتْ فتمَاذَا قَدْ أَقُولُ لِفِتْنَة.. وَسَكَتُّ 

رغم الشّاعرف،بر في نفس الوقتعب والصّ یحمل معنى التّ من خلال البیتین''ماللاّ ''فصوت 
وت فیما یخص الصّ أمّا،أنّه متعب ولا یستطیع تحمّل الأعباء إلاّ أنّه سكت لحبّه الشدید لمحبوبته

''الباء''الذي احتلّ المرتبة الثالثة في نسبة شیوع الأصوات المجهورة لهذه القصیدة فكان صوت 
، وقد تكرّر بشكل 15,05، أي بنسبة اً صوت) 53(احتوت القصیدة على ثلاثة وخمسین حیث

:الشّاعرواضح في قول 
قُ حِلْكة الظّلَمَ هَاــــــدِهَا لاَ عِیدَ إِلاَّ وَجْهُ ـــفِي عِی .اءِ ـــــــــنُوراً یُمَزِّ

(2).ائِيشَوْقَتِي وَعَنَ فلأستَرِح منْ فِي عِیدِهَا لاَ شعر غَیْرَ جَمالِها

لتغزل بمحبوبته وفي لفسحة صوتیة الشّاعرمن خلال البیتین أعطى ''الیاء''ین فصوت اللّ 
عر، ذلك الجمال الذي یذهب عنه المات، وربط جمالها بالشّ ور الذي یمزّق حلكة الظُّ جعلها النّ 

.قاءعب والشّ التّ 
هو المتصدّر في المرتبة الأولى بنسبة ،''الألف''صوت ''لم أنس''في قصیدة اً أیضكما نجد 

، أي بنسبة اً صوت) 21(لشیوع الأصوات المجهورة في القصیدة حیث بلغ تواتره واحد وعشرون
20,30 الشّاعربكثرة في قول ، وقد تكرّر:
.بَعْدُ هَوَاكِ لَمْ أَنْسَ .. ؟ عْرَ لةِ وَالشِّ وـــــاءَ الطُّفُ ـــــسَ بَعْدُ شَقـــلَمْ أَنْ أ

(3).اكِ ــــــالشِّبَ بُ صْ وَلَمْ یَقْبِضِ المَاء نَ يــیَا حُلْوَتِ زَّمَنُ الحُلوُ مضي ال

أمّا،في هذین البیتین یفیض بطاقة نفسیة لشاعر لم ینس بعد هوى محبوبته''الألف''صوت ف
حیث ''اللام''في هذه القصیدة من نصیب صوت انیة في نسبة شیوع الأصوات المجهورةالمرتبة الثّ 

وقد برز هذا 16,50صوت، ما یعني ) 17(بلغ تواتر أصواته في القصیدة سبعة عشر 
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حمل معنى الحزن ''اللام''ابقین، حیث نلاحظ من خلالهم أنّ صوت وت في البیتین السّ الصّ 
.ماسكیحمل دلالة التّ من الحلو، زمن الحب والعشق والهیام، كم والأسى على ذهاب الزّ 

اثنا: الذي بلغ تواتره في القصیدة''الیاء''الثة من نصیب صوت في حین كانت المرتبة الثّ 
:الشّاعر، وقد تواتر بكثرة في قول 11,65صوت، ما یعادل ) 12(عشر 

.أَرَاكِ ي ــــــــــأَرَانِ .. تّ ــفأنى التَفَ اجِئنِي وَجْهَكَ المُخْمَليُّ ـــــــیُفَ 
(1).حِین أنَُادِي سِوَاك.. فَأَدْعُوكَ وَیَنْزَلِقُ الحرفُ بَیْنَ شِفَاهِي

یرى وجه فهو أینما یدیر وجهههفي إبراز عواطفالشّاعرقد ساعد ''الیاء''فنجد صوت 
عن هذه المشاعر عبّر''الیاء''محبوبته ومتى نادى على أحد فلا ینطق لسانه إلاّ اسمها، فصوت 

.بدقّة وبعمق كبیر
المرتبة الأولى في نسبة أیضًا''الألف''والتي احتلّ صوت ''جفا وده''نجد قصیدة اً وأخیر 

، أي بنسبة صوتًا) 38(ن احتوت القصیدة على ثمانیة وثلاثیشیوع الأصوات المجهورة، فقد
25,25 الشّاعر، وقد ورد تكراره بكثرة في قول:

.لاَن جَانِبَهُ مَا).. التوباد(وَأَزْرَى بِهِ بِهِ إِذْ قَامَ فِي القَلْبِ نَادَ جفَا ودهُ 
(2).هُ ـــــــــیقد مِنَ الأَشْلاَءِ، وَالدَّهْرِ غَالِبَ انَ عَلَى إِسْرَافِ حب سَوَالِفٍ ــوَكَ 

من خلال هذین البیتین یحمل معنى الحزن والأسى والحسرة والعتاب، كل ''الألف''فصوت 
.الحبیبةفي إبراز جفاء ودالشّاعرهذه المعاني ساعدت 

فكانت من ''جفا وده''انیة في نسبة شیوع الأصوات المجهورة في قصیدة المرتبة الثّ أمّا
، ما یعني نسبة صوتًا) 25(الذي بلغ تواتر أصواته خمسة وعشرون ''اللام''نصیب صوت 

16,44 ّاللام''ابقین، ومن خلالهما نلاحظ أنّ صوت وقد برز تكراره بكثرة في البیتین الس''
''الباء''الثة فكان صوت وت الذي احتلّ المرتبة الثّ عن الصّ أمّامعنى الأسى والحزن، حمل أیضًا

وت أیضًاوهذا الصّ 8,55، أي بنسبة اً صوت) 13(والذي قدّر تواتره في القصیدة بثلاثة عشر 
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جاء لیبیّن ''الباء''ابقین، ومن خلالهما لاحظنا أنّ صوت بنسبة كبیرة في البیتین السّ شهد تواترًا
.والمعاتبة لجفاء حب محبوبته،الحزینةالشّاعرویبوح  بنفسیة 

حظنا أنّ لا''بشیر عروس''شیوع الأصوات المجهورة في قصائدلنسبةوفي نهایة دراستنا
، وهذه الأصوات ''الیاء''و ''اللام''و''الألف''في كلّ القصائد تدور حول اً الأصوات الأكثر تواتر 

تتناسب ومضمون القصائد من غزل وعتاب وشوق، لأنّ  هذه الأصوات تحمل معنى اللیونة 
صوت اللین أوضح «أكثر من استعمال أصوات اللین الشّاعرحظ أنّ والمرونة والحزن، والملا
.معيین تتمتّع بالوضوح السّ وعلیه فإنّ أصوات اللّ ، (1)»اكنبطبعه من الصوت السّ 

28غویة، صإبراهیم أنیس، الأصوات اللّ (1)
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جارب الحدیثة اثنا الأصوات المهموسة كما تبرهن علیها التّ : وسةــــوات المهمــــالأص/ب- أ-أ
بشیر ''عن تكررها في قصائد أمّا(1)»ث ح خ س ش ص ط ف ق ك ه ت «: عشر وهي

:فهي كالآتي''عروس
القصائد

الأصوات
جفا ودهلم أنسقالتنشیدهاحب أحمقسأعودمتعب

صوات مجموع الأ
المهموسة في كلّ 

القصائد
292912304143148ت
6//1//23ث
101377124659ح
2118//22خ
7437123440س
41023114236ش
343371223ص
121241112ط
922511197679ف
111465253569ق
13975146357ك
141015181431791ه

المجموع 
الكلّي

10512261911623750628

"بشیر عروس"یمثل تواتر الأصوات المهموسة في قصائد )05(:جدول رقم
بلغت ست ''بشیر عروس''هذا الجدول نلاحظ أنّ الأصوات المهموسة في قصائد من خلال 

، وأنّه من القصائد الأولى التي احتضنت أصوات الهمس اً صوت) 628(مائة وثمانیة وعشرون 

22إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، ص(1)
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؛ التي بلغ عدد الأصوات المهموسة فیها مائة واثنین وستّین ''قالت'': بشكل لافت للانتباه قصیدة
والتي بلغت مائة واثنان وعشرون ''سأعود'': ، تلیها قصیدة25,79، أي بنسبة اً صوت) 162(
: الثة بـفي المرتبة الثّ ''متعب'': ، ثمّ تأتي قصیدة19,42، ما یعني نسبة اً مهموساً صوت) 122(

والتي بلغ تواتر ''نشیدها'': ، ثمّ قصیدة16,71أي بنسبةصوت مهموس،) 105(مائة وخمسة
''حب أحمق'':تلیها قصیدة. 14,49، وبنسبة اً صوت) 91(واحد وتسعین : حروف الهمس فیها

''جفا وده'': ، ثمّ قصیدة9,71، أي بنسبة اً مهموساً صوت) 61(والتي عرفت تواتر واحد وستون 
تر أصواتها التي بلغ توا''لم أنس'': قصیدةاً ن وأخیر 7,96، ما یعني نسبة اً صوت) 50(بخمسین 

.5,89، أي بنسبة )37(اً صوتن المهموسة بسبعة وثلاثی

''بشیر عروس''یمثل تواتر الأصوات المهمــوسة في قصائد ) 02:(مخطط بیاني رقم
في قصائد اً الأصوات المهموسة الأكثر شیوعابق أنّ من خلال الجدول السّ كما نلاحظ أیضًا

والي، بحیث كان صوت على التّ ''القاف''و''الفاء''و ''الهاء"و''التاء''صوت : هي''بشیر عروس''
صوتاً مائة وثمانیة وأربعین : وت المهیمن في جمیع القصائد حین قدّر مجموع أصواته بـالتاء الصّ 

) 91(حیث تكرّر في القصائد واحد وتسعون ''الهاء''، تلاه صوت 23,56، أي بنسبة اً مهموس
بشیر ''والذي بلغ تواتر أصواته في قصائد ''الفاء''، ثّم یأتي صوت 14,49مرّة، أي بنسبة 

الذي بلغ تسعة وستّون ''القاف''، ثمّ صوت 12,57، بنسبةصوتًا) 79(تسعة وسبعین ب''عروس
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؛ التي بلغ عدد الأصوات المهموسة فیها مائة واثنین وستّین ''قالت'': بشكل لافت للانتباه قصیدة
والتي بلغت مائة واثنان وعشرون ''سأعود'': ، تلیها قصیدة25,79، أي بنسبة اً صوت) 162(
: الثة بـفي المرتبة الثّ ''متعب'': ، ثمّ تأتي قصیدة19,42، ما یعني نسبة اً مهموساً صوت) 122(

والتي بلغ تواتر ''نشیدها'': ، ثمّ قصیدة16,71أي بنسبةصوت مهموس،) 105(مائة وخمسة
''حب أحمق'':تلیها قصیدة. 14,49، وبنسبة اً صوت) 91(واحد وتسعین : حروف الهمس فیها

''جفا وده'': ، ثمّ قصیدة9,71، أي بنسبة اً مهموساً صوت) 61(والتي عرفت تواتر واحد وستون 
تر أصواتها التي بلغ توا''لم أنس'': قصیدةاً ن وأخیر 7,96، ما یعني نسبة اً صوت) 50(بخمسین 

.5,89، أي بنسبة )37(اً صوتن المهموسة بسبعة وثلاثی

''بشیر عروس''یمثل تواتر الأصوات المهمــوسة في قصائد ) 02:(مخطط بیاني رقم
في قصائد اً الأصوات المهموسة الأكثر شیوعابق أنّ من خلال الجدول السّ كما نلاحظ أیضًا

والي، بحیث كان صوت على التّ ''القاف''و''الفاء''و ''الهاء"و''التاء''صوت : هي''بشیر عروس''
صوتاً مائة وثمانیة وأربعین : وت المهیمن في جمیع القصائد حین قدّر مجموع أصواته بـالتاء الصّ 

) 91(حیث تكرّر في القصائد واحد وتسعون ''الهاء''، تلاه صوت 23,56، أي بنسبة اً مهموس
بشیر ''والذي بلغ تواتر أصواته في قصائد ''الفاء''، ثّم یأتي صوت 14,49مرّة، أي بنسبة 

الذي بلغ تسعة وستّون ''القاف''، ثمّ صوت 12,57، بنسبةصوتًا) 79(تسعة وسبعین ب''عروس

حب أحمق نشیدھا متعب سأعود قالت

تواتر الأصــوات المھمــوسة

القصائد
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بقیة الأصوات المهموسة تكرارها ونسبها المئویة في مجموع أمّا. 10,98، ما یعني اً صوت) 69(
:القصائد نوضّحه في الجدول الآتي

الأصوات
تواتر الأصوات 
في كلّ القصائد

الأصواتالنسبة المئویة
تواتر الأصوات 
في كلّ القصائد

النسبة المئویة

233,66ص14823,56ت
121,91ط60,95ث
7912,57ف599,39ح
6910,98ق81,27خ
579,07ك406,36س
9114,49ه365,73ش

''بشیر عروس''یمثل نسب الأصوات المهموسة في قصائد )06(:جدول رقم
بشیر ''في قصائد اً الأصوات المهموسة الأكثر شیوعفمن خلال هذا الجدول نلاحظ أنّ 

.''القاف''و''الفاء''و ''الهاء''و''التاء''صوت : اً هي كما ذكرنا سالف''عروس
بشیر ''كرار الأصوات المهموسة ونسبة شیوعها في كلّ قصیدة من قصائد تفیما یخص أمّا
لاثة الأولى لكلّ قصیدة، والجدول الآتي دراسة المراتب الثّ دراستنا على اً فقد اقتصرت أیض''عروس

:قصیدةیوضّح نسب شیوع الأصوات المهموسة في كل 

القصائد

المرتبة الثالثةالمرتبة الثانیةالمرتبة الأولى

تواترهالصوت
نسبته 
المئویة

تواترهالصوت
نسبته 
المئویة

تواترهالصوت
نسبته 
المئویة

1312,38الكاف1413,33اءهال2927,60التاءمتعب
1411,47القاف2218,03اءفال2923,77التاءسأعود

الحاء1219,67التاء1524,59اءهالحب أحمق
والكاف

711,47

1112,08الفاء1819,78اءهال3032,96التاءنشیدنا
1911,72الفاء2515,43القاف4125,30التاءقالت

10,81لكل 4التاء 616,21الكاف718,91اءفاللم أنس
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والحاء 
والشین

صوت

الحاء 1734اءهالودهجفا
والفاء

لكل 6
صوت

125القاف10

في كل قصیدةالمراتب الثلاثة الأولى للأصوات المهموسة یمثل )07(:جدول رقم
لاثة الأولى فقد من خلال الجدول نلاحظ أنّ معظم الأصوات المهموسة تصدرت المراتب الثّ 

.تنوّعت الأصوات بتنوّع القصائد
قد تصدّر نسبة شیوع الأصوات المهموسة في ''التاء''أنّ صوت ''متعب''فنجد في قصیدة 

) 29(صوت شدید مهموس، حیث بلغ تواتره تسعة وعشرون ''التاء''والمعروف أنّ صوت القصیدة 
.27,60، أي بنسبة صوتًا

:الشّاعروقد ورد بكثرة في قول 
.تَسْمَعِي بِالقَلْبِ شَدْوَ بَلاَْبِلِيأَنْ إِنِّي تَعِبْتُ مِنَ السُّكُوتِ فَحَاولِي

(1).وَمَشَاغِلِي.. ألُْقِي إِلَیْهِ مَتَاعِبِيفُو لِصَدرٍ دَافِئِ ـــــأَهْ .. أنَا مُتْعَب

تعبت (: كان له دلالة قویة من خلال قوله''التاء''نلاحظ من خلال البیتین أنّ صوت 
فجلّ الكلمات تحمل معنى التعب، وبهذا ساهم صوت الهمس ) السكوت، تسمعي، متعب، متاعبي

.الشّاعرفسیة المتعبة التي یعیشها في إبراز الحالة النّ ''التاء''
من نصیب ''متعب'': انیة في تكرار أصوات الهمس في قصیدةفي حین كانت المرتبة الثّ 

، ما یعني صوتًا) 14(مهموس حیث بلغ عدد تكراره أربعة عشر هو صوت رخو،''الهاء''صوت 
:الشّاعروت في قول ، وقد برز تكرار هذا الصّ 13,33نسبة 

.بِتَجَاهُلي... بِتَقرّبِي... بِتَفَرُّدِيبتَمَرُّدِي... أخْشَاهُمَا... أهْواهُمَا
(2).ابِلــــعَلَیْه حلَّةُ بَ الُ ـــــخَلَعَ الجَمَ عَیْناكِ، والشّفتَان، وَالوَجْهُ الذِّي

26عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست، ص(1)
26المصدر نفسه، ص(2)
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خشاهما أأهواهما، (:الیةتكرّر في الكلمات التّ ''الهاء''ففي البیتین نلاحظ أنّ صوت 
یتغزّل الشّاعرف،نفیسدلالة التّ ''الهاء''وفي هذه الكلمات یحمل صوت )هلیبتجاهلي، الوجه، ع

دور كبیر في ''الهاء''اخل إلى الخارج وبذلك كان لصوت وهو یخرج مشاعره من الدّ لیلاه بعیون
.إخراج أحاسیسه

ر دیدة المهموسة حیث قدّ وهو من الأصوات الشّ ''الكاف''الثة فكانت لصوت الثّ ة المرتبأمّا
، وأكثر ما تردّد هذا 12,38، ما یعني نسبة اً صوت) 13(بثلاثة عشر تواتره في القصیدة

:الشّاعروت في قول الصّ 
.وَأَنْتِ نَوَافِلِي.. عَیْنَاكِ مِحْرَابي..لٌ ـــي مُتَبَتّ ــــــنِي یَا طِفْلَتِ ـــــلكنّ 

(1).اقِلـــــإِنِّي لأََسْأَلُ عنِ جُنون عَ !مَا عَیْنَاكِ؟ یَالَحَمَاقَتِي..عیْنَاكِ 

في هذین البیتین ارتبط بعینیها وبذلك فهو یحمل معنى الحرارة، لأنّ ''الكاف''فصوت 
محبوبته فهو عاشق للعیون معجب أیّما إعجاب و الشّاعر
.الجمیلة

المرتبة الأولى في نسبة تكرار ''التاء''قد احتلّ صوت ''عودسأ''كما نجد أنّ قصیدة 
، ما یعادل نسبة صوتًا) 29(القصیدة حین بلغ تواتره تسعة وعشرون الأصوات المهموسة في

23,77 ّالشّاعروت بكثرة في قول وقد ورد هذا الص:
.ظَلامَ لَیْلي أَوْ تَثُورَ وَتَهْتُفَاــــــــرَ ـــــیـــنِ تُ نْ وَتَكَادُ أحرُفُكِ الرّشیقةُ أَ 

(2)!الُ لِیَرشفأ؟ـــالقَصَائِد مَا یُقَ هَلْ فِيْ ـــــيوَأَكَدُ أَرشفُ مَا كَتَبَتْ أَمیرَتِ 

یتغزّل بمحبوبته بكل الشّاعرمن خلال هذین البیتین یحمل معنى الرقّة ف''التاء''فصوت 
.ومانسیة وما تحمله من رقّة وحنانمعاني الرُّ 
، أي اً صوت) 22(الذي عرف تكرار اثنان وعشرون ''الفاء''انیة فكانت لصوت المرتبة الثّ أمّا
ابقین حیث یحمل فیهما في البیتین السّ ''الفاء''، وأكثر ما ورد فیه تكرار صوت 18,03بنسبة 

26، صوآخرون، الحواس الستعادل سلطاني، یونس قریب (1)
39المصدر نفسه، ص(2)
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تحمل معنا رقیق ) أحرف، تهتف، أرشف، یرشف(فنجد أنّ كلّ من الكلمات اً معنى الرقّة أیض
.یتخلّله شوق وحنین

من ''سأعود''الثة في نسبة شیوع الأصوات المهموسة في قصیدة في حین كانت المرتبة الثّ 
، أي اً صوت) 14(ة عشر عوهو صوت شدید مهموس، حیث بلغ تواتره أرب''القاف''نصیب صوت 

:الشّاعرن وأكثر ما تردّد فیه قول 11,47بنسبة 
اــــــوَالوَفَ لْنَقْدح الأشعَار مِنَّا فَ مَان زِنَادَهالزَّ حَ دَ تِي قَ وَ لْ ا حُ یَ 

فا.. الآنعٍ ـــــــــوَلْنَعْتَنِقْ تِمْثالَ حُبٍّ رائِ  (1)إِنّ الشرّ مَا قَدْ سُوِّ

د أن ییر الشّاعرمن خلال البیتین دلالة الاحتكاك والفخامة، ف''القاف''حیث یحمل صوت 
.یعتنق تمثال حب رائع یجسّد حبّه

الذي تكرّر ''الهاء''فكانت المرتبة الأولى من نصیب صوت ''حب أحمق''عن قصیدة أمّا
:الشّاعر، وقد ورد بكثرة في قول 24،59مرّة، ما یعادل ) 15(في القصیدة خمسة عشر 

كَیْفَ مَاتَ الهَوَى وَمَاتَتْ رُؤَاه؟لَمْ یَعُدْ فِیكَ أَیُّهَا القَلْبُ قَلْبِي
(2).اوَزَ الجُنُونُ مَدَاهُ ـــــــجَ ..أَحْمَق..حُبِّ اَ ضَحِیَّة ـهَا القَلْبُ یـأَیُّ 

في إبراز الشّاعریحمل معنى الضیق والاضطراب والتعب وقد ساعد ''الهاء''فهنا صوت 
.آهاته وأوجاع قلبه جرّاء زوال وموت حبّه الذي راح ضحیة حبّ أحمق

حب ''انیة في نسبة شیوع الأصوات المهموسة في قصیدة وت الذي احتلّ المرتبة الثّ الصّ أمّا
19,67، أي بنسبة اً صوت) 12(حیث بلغ تواتر أصواته اثنا عشرة ''التاء''كان صوت ''أحمق

:الشّاعروأكثر ما ورد فیه قول 
أزعج المَوْج فَاعتَلتْهُ یَدَاهُ اــفكأنّي بَنَیْتُ بالرّملِ بَیْتً 

(3).أَرَاهُ إنَّ بَیْتِي عَلى السَّمَاءِ وَلَسْتُ مُقِیمًاإِنَّنِي رَاحل

39عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست، ص(1)
41المصدر نفسه، ص(2)
41المصدر نفسه، ص(3)
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بنیت، بیت (وكلّ من الكلمات ،من خلال هذین البیتین یحمل معنى الرقّة''التاء''فصوت 
''التاء''تدور حول بناءه لبیت من الرمل اعتلته الأمواج وسحبته معها، فكان صوت ) اعتلته، بیتي

.والأسى متضمّن مشاعر رقیقة مرهفة وحسّاسة تاركة كلّ شيء وراءهایق هنا یوحي بالضّ 
) 7(بتواتر قدّر بسبعة ''القاف''و ''الحاء''شاركها كل من صوتتَ الثةفي حین أنّ المرتبة الثّ 

:اعرالشَّ في قول اً ، وقد برز تواترهما مع11,47أصوات لكلّ صوت منهما، أي بنسبة 
مَاذَا دَهَاهُ؟.. وَاعْصِفِي یَا طُیُوفُ غُصُونُ أَجِیبِيكَیْفَ كُنَّا؟ وَیَا 
(1)اهُ؟ـــــكَیْفَ یُمْحَى؟ وَأَيّ شيء مَحَ رَ الرّوُض مِنْهُ ــذَلِكَ الحُب أَزْهَ 

صوّر لنا حالة ضیاع وتساؤلات عن سبب تغیّر الأحوال والمشاعر في ''الكاف''فصوت 
الشّاعرصورة الحب العفیف الذي أزهر الروض منه كما أدخل ''الحاء''حین حمل صوت 

الشّاعروتین كان لهما دور كبیر في تجسید مشاعر تساؤلات عن سبب زواله وضیاعه، فكلا الصّ 
.ساؤلاتفي بحر من التّ ائعةالحزینة والضّ 

بة شیوع قد تصدّر المرتبة الأولى في نس''التاء''فنجد أنّ صوت ''انشیده''في قصیدة أمّا
، ما یعادل نسبة اصوت) 30(الأصوات المهموسة، بحیث بلغ تكراره في القصیدة ثلاثین 

32,46 الشّاعرن وقد كثر تكراره في قول:
.ماـــلالِ لِتَحْلُ ــــوَتَوَسَّدَت كَتِفَ الهِ ةً ــــقت المِعراج تَطْلُبُ نَجْمرَ وَت

(2).مَاـــــــــــــــ ـــَبِبَیَاضِهَا فَتَبُوح أَوْ تَتَكَتّ وتَوَشَّحَتْ بِالسُّنْدُسِ لِیَزْدَهِي

) م، توشّحت، تبوح، تتكتّملترقت، تطلب، توسّدت، تح(قد برز بكثرة في'' التاء''فنجد صوت 
وبما ،قّةمن معاني في غایة الرّ هبما یحمل''التاء''وقد ساعده صوت ،بتهیغازل حبیالشّاعرلأنّ 

.الشّاعرمشاعر كان له دور في إبراز رقّة وجمال مهموسأنه صوت 

41، صوآخرون، الحواس الستعادل سلطاني، یونس قریب (1)
61المصدر نفسه، ص(2)
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كان من ''نشیدها'': في قصیدةالأكثر تواترًاانیة للأصوات المهموسةفي حین أنّ المرتبة الثّ 
وقد 19,78ما یعني نسبة صوتًا) 18(لغ تواتره ثمانیة عشر ، والذي ب''الهاء''نصیب صوت 

:الشّاعرتكرّر بشكل واضح في قول 
.سَحَبَتْ بهِ ما كَانَ فِیه من الدّمَا!رَةِ ــــــــــــــهَا مِنْ نَظْ بَ ذَوْ یا وَرَنت لهُ 

(1)رَمَا؟ـــــــــاعِرِي مَاذَا رَأَیتَ لتُغــــیا شَ !انِهِ ـوْتَها وَحنــــیا صَ ..تْ لَهُ ـــبَغَمَ 

على إخراج آهات الشّاعرمن خلال البیتین معنى الرقّة كما ساعدت ''الهاء''حمل صوت 
، أي اً صوت) 11(عشر ذي شهد تكرار أحدوال''الفاء''الثة فكانت لصوت المرتبة الثّ أمّاالعشق، 

:الشّاعر، حیث برز تكراره في قول 12,08بنسبة 
.امَ ـــلَّ ي سُ ــــوْزاء یَبْغِ ــــالجَ دــــوَتَقَلَّ اـعَزَفَ النَّشِیدُ فُؤَادَه فَتَرَنُّم

(2).عَصْمَاءُ رَافَقَت الغَزَال الأَعصماكَمْ رَاوَدَتْهُ غَزَالةٌ فِي حُلْمِهِ 

من خلال البیتین دلالة رقّة ونعومة موسیقى الحب التي تغلغلت في فؤاد ''الفاء''حمل صوت 
.حبالبعد وقوعه في شباك الشّاعر

على المرتبة الأولى في نسبة شیوع الأصوات ''التاء''فقد تربّع صوت ''قالت''قصیدة أمّا
، وقد 25,30، أي ما یعادل نسبة اً صوت) 41(المهموسة في القصیدة بتكرار یبلغ واحد وأربعین 

:الشّاعرتكرّر بكثرة في قول 
!؟اءٍ ــــشُ دُونَ مَ ــالعَیْ یَسْتَقِیم أَوَ اتُهَاــمَاؤُهَا وَحَیَ .. ةأَنْتِ القَصِیدَ 

(3).فِي رِقّة الأنْداء.. فِي رَسْمِهَاأنتِ القَصِیدَةُ فِي حَلاَوَة شَكْلِهَا

یتغزّل بمحبوبتهالشّاعرحمل معنى الرقّة لأنّ ''التاء''صوت فنلاحظ من خلال البیتین أنّ 
هفهو یصوّرها على أنّها قصیدة كما جعلها الماء الذي لا یستقیم العیش بدونه فهو سر الوجود، ولأنّ 

في حین كانت ،لمحبوبتهالشّاعررقّة وجمال وصف لائمتة قصوت مهموس، والهمس صفة رقی

61سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست، صعادل (1)
61المصدر نفسه، ص(2)
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) 25(الذي بلغ تواتره في القصیدة خمسة وعشرین ''القاف''انیة من نصیب صوت المرتبة الثّ 
:الشّاعر، وقد ورد بكثرة في قول 15,43، أي بنسبة صوتًا

لٍي دُونَ غَیْرِي إِنْ أَرَدْت لِقَائِيوَدَدْتُ بِأَنْ تَقُولَ قَصیدَة: قَالَتْ 
(1).اءِ ـــــــرَاكَةَ الشُّرَكَ ــأَنَا لاَ أُحِبُّ شَ اوَةٍ ــــــــزُوجَةٍ بِشَقَ ــــوَبِضَحْكَةٍ مَمْ 

كون مل معنى الفخامة والضخامة والغرور،من خلال البیتین یح''القاف''نجد أنّ صوت 
.أن ینظم فیها قصیدة لوحدها دون شراكة أيّ شریكالشّاعرالحبیبة ترید من 

أي ،صوتًا) 19(ر الذي بلغ تواتره تسعة عش''الفاء''ت الثة فقد احتلّها صو المرتبة الثّ أمّا
:الشّاعروت في قول ما یظهر هذا الصّ ، وأكثر 11,72بنسبة 

داءـــــة الأنْ ـــفِي رِقّ .. هَاــفِي رَسْمِ اــأنتِ القَصِیدَةُ فِي حَلاَوَة شَكْلِهَ 
(2).سحرهَا الوَضاءفِي.. عطْرهَِافِي هَاحُرُوفِ القَصِیدَةُ فِي دَلاَلأنْتِ 

وجمال وصف عذوبةمن خلال البیتین یحمل معاني في غایة الرقّة، و ''الفاء''فصوت 
.هلمحبوبتالشّاعر

نسبة شیوع الأصوات المهموسة في القصیدة ''الفاء''فقد تصدر صوت ''لم أنس''قصیدة أمّا
:الشّاعر، حیث تكرّر بكثرة في قول 18,91أصوات ما یقارب نسبة ) 7(حیث بلغ تواتره سبعة 

.ي أَرَاكِ ـــأَرَانِ .. تّ ـــأنى التَفَ ــــفليُّ ـــــكَ المُخْمَ ـــیُفَاجِئنِي وَجْهَ 
(3).حِین أنَُادِي سِوَاكِ .. فَأَدْعُوكَ وَیَنْزَلِقُ الحرفُ بَیْنَ شِفَاهِي

متفاجئ من رؤیته لوجه الشّاعریحمل دلالة الخوف من فعل العشق ف''الفاء''فهنا صوت 
.محبوبته أینما یلتفت، ودعوته لها حین ینادي سواها

انیة للأصوات المهموسة وت الذي احتلّ المرتبة الثّ هو الصّ ''الكاف''في حین كان صوت 
، وقد تكرّر 16,21أصوات، أي بنسبة ) 6(الأكثر تواتراً في القصیدة، حیث بلغ تواتره ستّة 

65عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست، ص(1)
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صوت حیث یحمل فیهما دلالة الانفعال والقلق فقد ساعدابقینبشكل واضح في البیتین السّ 
.المنفعلة جرّاء ما یحدث له من اضطراب نتیجة العشقالشّاعرفي إبراز حالة الشّاعر''الكاف''

''السین''و''الحاء''و ''التاء'': من الأصوات التالیةاشتركا فیها كلّ الثة فقد المرتبة الثّ أمّا
لكل صوت 10,81أصوات، ما یعادل نسبة ) 4(حیث بلغ تواتر كل صوت في القصیدة أربع 

:الشّاعرفي قول وقد برز تكرارهم معًا
.لَمْ أَنْسَ بَعْدُ هَوَاكِ .. لةِ وَالشّعْرِ؟ وــــاءَ الطُّفُ ـــدُ شَقــسَ بَعْ ــلَمْ أَنْ أ

(1).اكِ ــــاء نصب الشِّبَ ــــوَلَمْ یَقْبِضِ المَ مضي الزَّمن الحُلوِ یَا حُلْوَتِي

أنّ كل هذه الأصوات حملت من خلال هذین البیتین معنى الحسرة والحزن والعتابذفنج
المرتبة الأولى في نسبة شیوع ''الهاء''التي اختلّ فیها صوت ''جفا وده'':قصیدةدنجوأخیرًا

، وقد 34، أي بنسبة اً صوت) 17(الأصوات المهموسة في القصیدة حیث بلغ تواتره سبعة عشر 
:الشّاعركثر تكراره في قول 

.لِیَهْنَأَ صَاحِبُهُ حِبِ الأَدْنَى اإِلى الصَّ الطّیْفِ، لَمْ یُلْقَ ظِلُّهُ ومَضَى كتَىأ
(2).همّه مِن یُجَاوِبه.. دُوٌ ــــورٌ وَشُ ــــزُهُ مِلْءُ إِهَابِه.. ارِي الدّمعوَ ـاَ یُ ــــخَفِیف

المتأجّجة والحافلة بالهزّات الشّاعرهنا یحمل دلالة قویة على حالة عواطف ''الهاء''فصوت 
فثر جفاء حب محبوبته التي صارت كالطیبالضیاع والتیه إالشّاعرإحساس تبدّلوالآهات، كما 

.لا یترك ظلّه
حیث بلغ تواتر ''الفاء''و''الحاء''وتین انیة اشتركا فیها كلّ من الصّ في حین أنّ المرتبة الثّ 

لكلّ صوت، وقد برز تواترهما 12أصوات، ما یقارب نسبة ) 6(أصوات كلّ صوت منهما ستّة 
:الشّاعرمعاً في قول 

.مِنَ الأَشْلاَءِ، وَالدَّهْرِ غَالِبَهُ یقد وَكَانَ عَلَى إِسْرَافِ حب سَوَالِفٍ 

90عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست، ص(1)
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احِبِ الأَدْنَى لِیَهْنَأَ صَاحِبُهُ كالطّیْفِ، لَمْ یُلْقَ ظِلُّهُ أتَى ومَضَى  (1).إِلى الصَّ

.وموتین حملا معنى العتاب واللّ فنجد أنّ كلا الصّ 
أصوات، أي ) 5(الذي بلغ تواتره خمسة ''القاف''الثة فكانت من نصیب صوت المرتبة الثّ أمّا
معنى ''القاف''ابقین حیث حمل صوت ویظهر تكراره بوضوح في البیتین السّ 10بنسبة 

.وتغیّر القلوبالحبیب في حالة نفسیة غیر مستقرّة نتیجة جفاء ود الشّاعرالاضطراب والقلق لأنّ 
بشیر ''وبهذا نكون قد انتهینا من دراسة نسبة شیوع وتواتر الأصوات المهموسة في قصائد 

فالهمزة إذن صوت «''الهمزة''اغة العربیة ما عدونكون قد تناولنا جمیع أصوات اللّ ،''عروس
وبما أنّنا اقتصرنا في دراستنا على الأصوات ، (2)»لا هو بالمجهور ولا بالمهموس، شدید
دون ''بشیر عروس''ورة والمهموسة، نكتفي بأن نذكر تواترها ونسبها المئویة في قصائد المجه

:علیق علیها وتكرارها في القصائد نمثّله في الجدول الآتيالتّ 

جفا ودهلم أنسقالتنشیدهاحب أحمقسأعودمتعبالقصائد
المجموع 

الكلّي
تواتر صوت 

الهمزة
1823159381114

128
النسبة 
المئویة

14,0617,9611,717,0329,688,5910,93

ها في كل قصیدةتیمثل تواتر صوت الهمزة ونسب)08(:جدول رقم
مائة بلغ''بشیر عروس''في قصائد ''الهمزة''من خلال الجدول نلاحظ أنّ نسبة شیوع صوت 

.اً صوت) 128(وثمانیة وعشرون 
لاحظنا أنّ للأصوات ''بشیر عروس''ومن خلال دراستنا لتكرار الأصوات في قصائد 

ا شعر عهعبیر عن تجاربه، فنجد مثلاً أصوات ینسجم مفي التّ الشّاعروظائف دلالیة تبرز قدرة 

120عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست، ص(1)
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قیق عر الرّ ، ولا ینسجم معها شعر الحماسة أو الفخر، وعلى هذا نجد أصوات تنسجم مع الشّ الغزل
عر القوي م والشّ ضًا أصوات تتلاءوق، كما نجد أییونة والمرونة والعتاب والشّ معنى اللّ الذي یحمل

.بمعانیه القویة والعنیفة
كما لاحظنا أنّ نسبة تكرار الأصوات المجهورة كانت أكبر من نسبة تكرار الأصوات 

''إبراهیم أنیس''فوّق طبیعي وهو رأي العدید من العلماء من أشهرهم الدكتور وهذا التّ ،المهموسة
بیعي أن تكون كذلك وإلاّ ، ومن الطّ غویة مجهورةأنّ الكثرة الغالبة من الأصوات اللّ «: حیث یقول
مت والجهر من غة عنصرها الموسیقي ورنینها الخاص الذي تمیّز به الكلام من الصّ فقدت اللّ 

الشّاعرلم یخرج عن المألوف، كما أنّ ''بشیر عروس''الشّاعروبهذا یكون ،(1)»الهمس والأسرار
.بتهوري عالي عن شوقه وحبّه وعتابه لحبیعبّر بصوت جَهُ 

22/23إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، ص ص(1)



تحلیــل البنیــة الإیقــاعیة الداخلیــة للقصـــائدالفصــل الثـّــاني

71

:ظيــــفاللّ رارـــــالتّك/ب-أ
ص حیث تتكرّر ألفاظ معیّنة في شكّلت موسیقى داخل النّ هو إیقاع صوتي لكلمات محدّدة

التّكرارلاحظنا أنّ هذا النوع من ''بشیر عروس''القصیدة الواحدة، ومن خلال دراستنا لقصائد 
:تواجد بشكل معتبر في بعض القصائد، ولتوضیح ذلك اعتمدنا على الجدول الآتي

مدلولهاتواترهاالكلمة المكرّرةالقصائد

متعب

التعبةالشّاعرتأكید على حالة 2متعب
لعیون محبوبتهالشّاعرتدلّ على هیام وعشق 4عیناك
لحبّه وهیامهتأكیدًا4الهوى
الرقّة والجمال3أناملي

موسیقى القلب وشدو الحب2ارةقیث

سأعود
تأكید العودة2سأعود
إلحاح على العودة2عودي

قالت
دلالة على الشغف والجمال3قصیدة
الحب والهیام بالعیون2عیناك

التكرار اللفظي في القصائدیمثل ) 09(:جدول رقم
ما اً كان قلیل نوعالتّكراروع من على هذا النّ الشّاعرمن خلال الجدول نلاحظ أنّ اعتماد 
حین كان لتكرار الكلمات ''قالت''و''سأعود''و''متعب''فقد اقتصر على بعض القصائد فقط نحو 
لأنّ المكوّن الأساسي للإیقاع في هذه ؛اخلي للقصیدةفي هذه القصائد دور في تشكیل الإیقاع الدّ 

.القصائد هو الكلمة في حروفها وأجراسها
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:ركیبيــــالتَّ رارـــكالتِّ / ج-أ
''بشیر عروس''عن وروده في قصائد أمّا،وع على تكرار جمل وتراكیب لغویةیقوم هذا النّ 

:نمثّله في الجدول الآتي
مدلولهاتواترهاالجملة المكرّرةالقصائد

نداء المحب لقلبه2أیّها القلبحب أحمق
تأكید على الأولویة والأسبقیة2مِنْ قَبْلنشیدها

قالت

تأكید على مكانة المحبوبة2یا حلوتي
بتهلحبیالشّاعرتأكید على شدّة معزّة 3أنت القصیدة

2في عیدها
تأكید على مكانة ودرجة غلو 

محبوبته
تأكید على عدم النسیان2لم أنسلم أنس

ــركیــبي في القصائدیمثل التكرار التّ )10(:مجدول رق
كانت معتبرة وأنّ أكثر التّكراروع من أنّ نسبة تواتر هذا النّ اً ول نلاحظ أیضمن خلال الجد

.''قالت''وع بكثرة هي قصیدة القصائد التي عرفت هذا النّ 
حدثُها خلي المتمثّل في الموسیقى التي یُ اإحداث الإیقاع الدّ ركیبي دور كبیر في فكان للتكرار التّ 
فس ركیب في أبیات القصیدة ما یجعل القصیدة تتمتّع بإیقاع داخلي تهتزّ له النّ تكرار نفس التّ 

.وتطرب له أذن المتلقّي
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:اســـالجن/- ب
إیقاع موسیقى د ص بحیث یولّ نات البدیعیة التي لها وقع موسیقي داخل النّ المحسّ وهو من

:تطرب له الأذن وهو نوعان
:امـــاس التّ ــالجن/أ- ب

ویقال له المستوفى، والكامل، وهو أن تتّفق الكلمتان في «: س التّامیجنما یعرف بالتّ وهو
لفظهما، ووزنهما، وحركاتهما، ولا یختلفان إلاّ من جهة المعنى، وأكثر ما یقع في الألفاظ 

أي أنّ الألفاظ تتّفق في أربعة أمور متمثّلة في أنواع الحروف، وعددها وشكلها، أو ،(1)»المشتركة
:فكان كالآتي''بشیر عروس''عند وروده في قصائد أمّاهیئتها وترتیبها 
:الشّاعرقول " متعب"نجد في قصیدة 

(2).تَسْكُنِینَ أَنَامِلِيلَوْ .. !یَا لَلْهَوَى..كَفَّاكِ بَیْنَ أَنَامِلي قِیثاَرَةٌ 

.قلبه:الثانیة فتعني''أناملي''أمّا،أصابعه: الأولى یعني بها''أناملي''فكلمة 
:الشّاعریقول أیضًا

(3).وَلَمَا رَضَیْت، كَمَا رَضَیتُ، تَنَازُليلهوىلمَا ذَلّ قَلْبِي..لَوْ لا الهَوَى

محبوبته: الثانیة فتعني''الهوى''كلمة أمّاوالعشق،الحب :الأولى تعني''الهوى''فكلمة 
:الشّاعرقول ''قالت''كما نجد في قصیدة 

(4).يسمائِ بِ ابةٍ حَ عیْنَاك كلّ سَ وَلَمْ یقُل.. مَا قال الكلاماكِ نَ یْ عَ 

جمال : الثانیة فیعني بها''عیناك''كلمة أمّاالعین العضو، : الأولى یعني بها''عیناك''فكلمة 
.وجهها

بن حمزة بن علي بن إبراهیم العلوي الیمني، الطراز المتضمّن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، دار الكتب یحي(1)
356، ص1912، 2الخدیویة، مصر، ج

26عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست، ص(2)
26المصدر نفسه، ص(3)
65المصدر نفسه، ص(4)
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-امالجناس التّ –وع من الجناس لهذا النّ ''بشیر عروس''الشّاعرومن هنا نلاحظ أنّ استعمال 
.كان محتشمًا

:امـــر التّ ــاس غیــالجن/ب- ب
ام ویتّفقا في سائرها فظان في أمر واحد من الأمور التي بنت الجناس التّ وهو أن یختلف اللّ «

وأنواعه الواردة فهي ''بشیر عروس''فیما یخص ورود في قصائد أمّا،(1)»وهو بذلك أربعة أنواع
:كالآتي

تجنیس ''ام وهو ما یعرف بـ نجد نوع من أنواع الجناس غیر التّ ''متعب''ففي قصیدة 
وهو أن یجمع بین كلمتین هما متجانستان لا تفاوت بینهما إلاّ بحرف واحد سواء وقع «''المضارع 

:الشّاعروذلك في قول ،(2)»وسطاً حشواً أوّلاً أو آخراً أو 
(3)بِتَجَاهُلي... بِتَقرّبِي... بِتَفَرُّدِيبتَمَرُّدِي... أخْشَاهُمَا...أهْواهُمَا

دِيبتَمَرُّدِي و(فكلمتا  وهما ''المیم والفاء''في صوت متجانستان غیر أنّهما یختلفان)بِتَفَرُّ
.شفویان وبذلك كان التقارب في مخرج الصوتین المختلفینصوتان

فظین في أنواع اختلاف اللّ «غیر التام والذي یكون بـ یسنجالتّ الث من كما نجد النوع الثّ 
:الشّاعروذلك في قول (4)»الحروف، ویشترط أن لا یقع الاختلاف بأكثر من حرف

(5)وَجَداوِلَي... وَأَزْهارِي...يتِ دیقَ وحَ وَصدِیقَتِي... أَنْتِ حَبیبَتِي... واكِ هْ أَ 

وع من ، وهذا النّ ''الصاد والحاء''یختلفان في صوتي )صدیقتي وحدیقتي(فنجد أنّ كلمتا 
وتین المختلفین فهو یختلف عن جناس المضارع في كون الصّ (6)ام یسمّى اللاحقجنیس غیر التّ التّ 

دور ''المضارع''وجناس ''اللاحق''والجدیر بالذكر أنّ كل من جناس . غیر متقاربین في المخرج

451، ص1999، 2أحمد مطلوب، حسن البصري، البلاغة والتطبیق، ط(1)
367، ص2یحي بن حمزة بن علي بن إبراهیم العلوي الیمني، الطراز المتضمّن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، ج(2)
26عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست، ص(3)
534البلاغة والتطبیق، صأحمد مطلوب، حسن البصري، (4)
26المصدر السابق، ص(5)
189صدیع،بدر الدین بن مالك الشهیر بابن الناظم، المصباح في المعاني والبیان والب(6)
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جنیس غیر فنلمح نوع آخر من التّ ''سأعود''في قصیدة أمّاكبیر في إحداث إیقاع داخلي متناغم 
إنّ الاختلاف من «: بحیث یكون الاختلاف في الهیئة''جناس المحرف''بـ ام وهو ما یعرف التّ 

ام في جنیس یختلف عن الجناس التّ وع من التّ وهذا النّ ،(1)»هذا القبیل قد یكون في الحركة فقط
:الشّاعروع بوضوح في قول ویظهر هذا النّ ،اختلاف الحركة

(2)حَبَّذَاك تَلهُّفَالربِیعِ وَجْهِكِ، سَأَعُودُ حتْماً والرّبِیعُ تَلَهُّفٌ 

انیة حركتها الكسرة، كما مة، والكلمة الثّ الأولى حركتها الأخیرة الضّ )الرّبیعُ ولرَبیعِ (فنجد كلمتا 
)تَلَهُّفٌ وتَلهُّفَ (انیة فتعني جمال الوجه، كما نجد كلمتا الثّ أمّابیع أنّ الأولى تعني فصل الرّ 

.فالأولى حركتها الأخیرة تنوین الضم، والكلمة الثانیة حركتها الأخیرة الفتحة
''الجناس المطلق'': ام ألا وهوجنیس غیر التّ التّ في هذه القصیدة نوع آخر من اكما برز أیض

(3).»شتقاق وما هذا حاله یقال له المطلقبالأحرف، وتتّفق الكلمتان في أصل واحد یجمعهما الا«

:الشّاعروهو واضح في قول 
!هلْ فِي القَصاَئِد مَا یُقَال لِیَرشفَا؟وأكادُ أَرشف مَا كَتَبَتْ أَمِیرتِي

(4).اـــــا وَالوَفَ ــــار مِنَّ ـــــفَلْنَقْدح الأشعَ ان زِنَادَهـــوتِي قدح الزّمَ ــیا حل

''رَشَفَ ''غوي وهما كلمتان مشتقّتان من الجدر اللّ )أَرشف ویَرشفَا(ففي البیت الأوّل نجد كلمتا 
.انیة من الكلمة الأولىفاشتقّت الكلمة الثّ )فَلْنَقْدحدح، ق(اني فنجد كلمتا في البیت الثّ أمّا

ام جنیس غیر التّ قد اعتمد على نوع آخر من التّ الشّاعرفنجد ''حب أحمق''في قصیدة أمّا
فتكون بزیادة حرف في الأوّل أو ، (5)»اختلاف في أعداد الحروف«، وهو''الجناس الناقص''وهو 

:الشّاعرفي الوسط أو في الآخر، كما قد تكون الزیادة أكثر من حرف واحد، ونجد ذلك في قول 

534أحمد مطلوب، حسن البصري، البلاغة والتطبیق، ص(1)
39عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست، ص(2)
، ص ص2بن حمزة بن علي بن إبراهیم العلوي الیمني، الطراز المتضمّن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، جیحي(3)

359/360
39المصدر السابق، ص(4)
452أحمد مطلوب، حسن البصري، البلاغة والتطبیق، ص(5)
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(1)؟كَیْفَ مَاتَ الهَوَى وَمَاتَتْ رُؤَاهلَمْ یَعُدْ فِیكَ أَیُّهَا القَلْبُ قَلْبِي

.زیادة بحرف واحد هو الیاء) القلب وقلبي(فنجد كلمتا
.زیادة بحرف واحد هو التاء) مات وماتت(أیضاً في كلمتا 

:الشّاعروذلك في قول ''الجناس المطلق''كما نجد في هذه القصیدة أیضًا
(2)يّ شيء مَحَاهُ؟كَیْفَ یُمْحَى؟ وَأَ ذَلِكَ الحُب أَزْهَرَ الرّوُض مِنْهُ 

ي القصیدة طوهذا النوع من الجناس یع''محا''ر اللغوي مشتقّتان من الجذ) یُمْحَى ومحاه(فكلمتا 
.نوع من التوسّع الدلالي

وهو ما یعرف ''نشیدها''ام في قصیدة جنیس غیر التّ كما یظهر نوع آخر من أنواع التّ 
:وهو ضربان... اختلاف اللفظین في ترتیب الحروف«وهو''جناس القلب''بـ

جنیس في قول وع من التّ حیث نجد هذا النّ ، (3)»قلب البعض: وثانیهما... قلب الكل: هماأوّل
:الشّاعر

(4).عَصْمَاءُ رَافَقَت الغَزَال الأَعصماكَمْ رَاوَدَتْهُ غَزَالةٌ فِي حُلْمِهِ 

كما ،أوّلهاحدث فیهما قلب لصوت الهمزة من آخر الكلمة إلى) عصماء وأعصما(فكلمتا 
أنیث بزیادة حرف التاء وهو تاء التّ )غزالة والغزال(ا البیت في كلمتي اقص في هذنجد الجناس النّ 
.في لفظة الغزالة

:الشّاعروذلك في قول ''الجناس المطلق''فیظهر فیها ''قالت''قصیدة أمّا
(5)!مَاءٍ؟الیَسْتَقِیم العَیْشُ دُونَ أَوَ مَاؤُهَا وَحَیَاتُهَا.. أَنْتِ القَصِیدَة

.مَاءَ وهما كلمتان مشتقّتان من كلمة ) اءماؤها والم(فنجد كلمتا 

41ص، ، الحواس الستوآخرونعادل سلطاني، یونس قریب (1)
41المصدر نفسه، ص(2)
454أحمد مطلوب، حسن البصري، البلاغة والتطبیق، ص(3)
61، صالسابقالمصدر (4)
65، صالمصدر نفسه(5)
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:وكذلك في قوله
(1)ون الأحْرُف الخَرْسَاءِ؟عَشِقَتْ فتمَاذَا قَدْ أَقُولُ لِفِتْنَة.. وَسَكَتُّ 

''فَتَنَ ''ر اللغوي مشتقّتان من الجذ) فتنة وفتون(تا فكلم
:الشّاعرفي قول ''لم أنس'': في قصیدة''اقصالجناس النّ ''كما نجد 

(2).لَمْ أَنْسَ بَعْدُ هَوَاكِ .. ةِ وَالشّعْرِ؟ لَ لَمْ أَنْسَ بَعْدُ شَقاءَ الطُّفُوأ

عن العبارة ''الهمزة''نجد أنّ العبارة الأولى فیها زیادة بحرف ) ألم أنس ولم أنس(فعبارتا 
.انیةالثّ 

:الشّاعروذلك في قول ''جفا وده'': وع في قصیدةكما یظهر هذا النّ 
احِبِ الأَدْنَى لِیَهْنَأَ صَاحِبُهُ أتَى ومَضَى كالطّیْفِ، لَمْ یُلْقَ ظِلُّهُ  (3).إِلى الصَّ

.عن الأولى''الهاء''الكلمة الثانیة فیها زیادة صوت ) الصاحب وصاحبه(فكلمتا 
وأثره في إحداث إیقاع داخلي رنّان لاحظنا أنّ معظم ''الجناس''فمن خلال دراستنا لعنصر 

وع ، إلاّ أنّ النّ ''امغیر التّ ''و''امالتّ '': احتوت على هذا العنصر بنوعیه''بشیر عروس'': قصائد
بجمیع أنواعه الشّاعرصائد اني، الذي تضمّنته أبیات قوع الثّ الأوّل جاء بنسبة قلیلة مقارنة بالنّ 

ما ''المضارع''، و''المحرف''، و''القلب''، و''اللاحق''، و''المطلق''، و''الجناس الناقص'': فوجدنا
لهالآذان، وتجیشمیةغالنّ جعل القصائد تتمتّع بإیقاع داخلي تهتزّ له الأنفس، وتطرب لأصواته 

.عريص الشّ اخلیة في النّ الموسیقى الدّ وح، كل هذا یبرز دور وأهمیة الجناس في خلق الرّ 

65ص، ، الحواس الستوآخرونعادل سلطاني، یونس قریب (1)
90المصدر نفسه، ص(2)
120المصدر نفسه، ص(3)
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:طعـــالمق/ج
هو كمیة من الأصوات، تحتوي «:وتي فیقولالمقطع الصّ ''وابرمضان عبد التّ ''یعرّف 

راسة، ففي غة موضوع الدّ على حركة واحدة، ویمكن الابتداء بها والوقوف علیها، من جهة نظر اللّ 
الابتداء بحركة، ولذلك یبدأ كلّ مقطع فیها بصوت من الأصوات ة الفصحى مثلاً، لا یجوز العربیّ 
(1).»امتةالصّ 

ي أنّ المقطع هو مجموعة من الأصوات لها حركة واحدة یمكن الابتداء بها والوقوف علیها أ
لسلة الكلامیة، فهو وحدة ركیبیة في السّ الأصوات التّ نوع بسیط من«: وهناك من العلماء من یراه

، والبعد )طقفي النّ (مني ، یأتي بعده من حیث البعد الزّ phonèmeالفونیم منصوتیة أكبر 
عریف نلاحظ عدم اتفاق العلماء على مفهوم واحد فمن خلال هذا التّ ،(2)»)في الكتابة(المكاني 
ة لسلة الكلامیّ مركّبة داخل السّ بسیط من الأصوات النّ المقطع هو نوع أفهذا الأخیر یرى ،للمقطع

.مني والبعد المكانيلاً المقطع بهذا أكبر من الفونیم، والذي ربطه بالبعد الزّ جاع
:طعـــواع المقـــأن/أ-ج

مقطع قصیر ومتوسّط :وت على أنّ للمقطع ثلاثة أنواعغة والصّ اتفق معظم علماء اللّ 
:وطویل وتفصیلها كالآتي

:رــع القصیـــالمقط/أ- أ-ج
(3)»)ص ح(یتكوّن من صوت صامت وحركة قصیرة، ویرمز إلیه بالرموز العربیة «

.بَ + تَ + كَتَبَ فهي تتشكّل من ثلاثة مقاطع قصیرة  كَ : وذلك نحو قولنا

101رمضان عبد التواب، المدخل إلى علم اللغة، ص(1)
189عصام نور الدین، علم الأصوات اللغوي الفونیتیكي، ص(2)
510علم الأصوات، ص،كمال بشر(3)
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:وسّطــع المتـــالمقط/ب- أ-ج
ص ح (صوت صامت + حركة قصیرة + صوت صامت : وهو ذو نمطین، الأوّل«

.نْ مِ : لأنّه ینتهي بصامت ومثاله حرفوهو ما یعرف بالمقطع المتوسّط المغلق ، (1)»)ص
وهو ما ، (2)»)ص ح ح (حركة طویلة + صوت صامت «مط الثاني فیتكوّن من النّ أمّا

.فِيْ : یعرف بالمقطع المتوسّط المفتوح لإنهائه بحركة طویلة ومثاله حرف
:أنماطوهو على ثلاثة :ویلع الطّ ــالمقط/ ج- أ-ج
(3)»ص ح ح ص أي أنّه یتكوّن من صامت وحركة طویلة وصامت«-1

.ویل المغلق بحركة طویلةوهو ما یعرف بالمقطع الطّ 
(4)»)ص ح ص ص(صوت صامت + حركة قصیرة + صوت صامت «-2

.ویل المغلق بحركة قصیرةوهو ما یعرف بالمقطع الطّ 
(5)»)ص ح ح ص ص(صوت صامت + صامتصوت+حركة طویلة+ صوت صامت«-3

.ولوهو ما یعرف بالمقطع الزائد في الطّ 
لیین من على البیتین الأوّ ''بشیر عروس''داخل قصائد وتيوقد اقتصرت دراستنا للمقطع الصّ 

:حلیل المقطعي كالآتيكلّ قصیدة، وقد كان التّ 
''متعب'': قصیدة

(6)بِلِيْ بِالقَلْبِ شَدْوَ بَلاَْ أَنْ تَسْمَعِيْ فَحَاولِيْ إِنِّي تَعِبْتُ مِنَ السُّكُوتِ 

أَنْ تَسْمَعِيْ بِلْقَلْبِ شَدْوَ بَلاَْبِلِيْ يْ اْوِلِ ـسْسُكُوْتِ فَحَ نْنِيْ تَعِبْتُ مِنَ إِ 

510صعلم الأصوات،،كمال بشر(1)
511صالمرجع نفسه،(2)
141ص،1984، 1صلاح الدین صالح حسین، دراسة في علم اللغة الوصفي والتاریخي والمقارن، دار العلوم، ط(3)
511ص،السابقالمرجع(4)
511صالمرجع  نفسه،(5)
26، صوآخرون، الحواس الستیونس قریب عادل سلطاني،(6)
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ص + ص ح + ص ح + ص ح + ص ح + ص ح ص + ص ح + ص ح ح + ص ح ص 
ص + ص ح ص + ص ح ص+ص ح ح + ص ح + ص ح ح+ ص ح + ص ح + ح ح 

ص + ص ح + ص ح + ص ح ص + ص ح + ص ح ص + ص ح ص + ص ح ح + ح 
.ص ح ح+ ص ح + ح ح 

(1).وَمَشَاغِلِيْ .. ألُْقِيْ إِلَیْهِ مَتَاْعِبِيْ دْرٍ دَافِئٍ ــــــأَهْفُوْ لِصَ .. أنَاْ مُتْعَبٌ 

.اْغِلِيْ ـــــــوَمَشَ .. أُلْقِيْ إِلَیْهِ مَتَاْعِبِيْ دَافِئِنْ أَهْفُوْ لِصَدْرِنْ .. أنَاْ مُتْعَبُنْ 
ص ح + ص ح ح + ص ح ص + ص ح ص +ص ح + ص ح ص + ص ح ح + ص ح 

+ ص ح ح + ص ح ص + ص ح ص +ص ح + ص ح ح + ص ح ص + ص ح ص + 
ص ح + ص ح + ص ح ح + ص ح + ص ح ح + ص ح + ص ح + ص ح ح + ص ح 

.ص ح ح+ ص ح + ص ح ح + 
وقد كانت اً صوتیاً مقطع) 54(ملا على أربعة وخمسین فمن خلال البیتین نلاحظ أنّهما اشت

:رموزه كالآتي
.اً مقطع) 24(أربعة وعشرون ): ص ح(المقطع القصیر-
.اً مقطع) 14(أربعة عشر ): ص ح ص(ق المقطع المتوسّط المغل-
.اً مقطع) 16(ستّة عشر ): ص ح ح(وح المقطع المتوسّط المفت-

القصیر والمتوسّط : عریة تمركزت في مقطعینوتیة لهذه الأبیات الشّ ممّا یعني أنّ البنیة الصّ 
بنوعیه المغلق والمفتوح فكان لترتیب المقاطع وتوالیها على نسق معیّن وتنوّع تواترها باختلاف نوع 

.اخلیةالمقطع دور كبیر في إحداث الموسیقى الدّ 
:قطیع الصوتي على النسق الآتيكان التّ ف''سأعود'': قصیدةأمّا

(2).وَالدَّمْعُ یَخْنُقُ جَفْنَهَاْ وَالأَْحرُفَاْ قَاْلَتْهَاْ بِكُلِّ مَرَاْرَةٍ ،سَأَعُودُ 

.مْعُ یَخْنُقُ جَفْنَهَاْ وَلأَْحرُفَاْ دْدَ وَ تِنْ لِ مَرَاْرَ لْ قَاْلَتْهَاْ بِكُ ،سَأَعُودُ 

26، صتوآخرون، الحواس السیونس قریب عادل سلطاني،(1)
39المصدر نفسه، ص(2)
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+ ص ح + ص ح ح + ص ح ص + ص ح ح + ص ح + ص ح ح+ ص ح + ص ح 
ص ح + ح ص ص +ص ح ص + ص ح + ص ح ح + ص ح + ص ح + ص ح ص 

ص ح +ص ح ح + ص ح + ص ح ص + ص ح+ ص ح + ص ح ص + ص ح + ص 
.ص ح ح+ ص ح + ص ح ص + ص 

(1).تَلهُّفَالربِیعِ وَجْهِكِ، حَبَّذَاكَ عُ تَلَهُّفٌ ـــسَأَعُودُ حتْماً والرّبِی

.فَاْ هُ تَلهْ ذَاكَ بْبَ لربِیعِ وَجْهِكِ، حَ بِیعُ تَلَهْهُفَنْ سَأَعُودُ حتْمَنْ ورْرَ 
+ ص ح + ص ح ص + ص ح ص + ص ح ص + ص ح + ص ح ح + ص ح + ص ح 

+ ص ح + ص ح + ص ح ص + ص ح + ص ح ص + ص ح + ص ح + ص ح ص 
+ ص ح ح + ص ح + ص ح ص+ ص ح + ص ح + ص ح ص + ص ح + ص ح ص 

.ص ح ح+ ص ح + ص ح ص + ص ح + ص ح 
:عن رموزها فهي كالآتيأمّا، اً مقطع) 56(ستّة وخمسین : البیتینفقد بلغ عدد المقاطع في 

.اً مقطع) 28(وعشرون عرف ثمانیة ) حص (المقطع القصیر -
.اً مقطع) 19(تسعة عشر بلغ ): ص ح ص(المقطع المتوسّط المغلق -
.مرّات) 9(تكرّر تسعة ): ص ح ح(المتوسّط المفتوح المقطع-

القصیر والمتوسّط : وتیة اقتصرت على المقطعینفي هذه القصیدة أنّ البنیة الصّ اً فنجد أیض
''متعب''بنوعیه، غیر أنّ عدد المقاطع في هذین البیتین أكثر من عدد المقاطع في بیتي قصیدة 

عوریة والعاطفیة للشاعر یتغیّر نوع وعدد فسیة والشّ بمقطعین وهذا ما یفسّر أنّه بتغیّر الحالة النّ 
.المقاطع الصّوتیة

:فكان تحلیلها المقطعي كالآتي''حب أحمق'': قصیدةأمّا
(2)؟رُؤَاهُ تَتْ وَمَاْ هَوَىْ تَ الْ كَیْفَ مَاْ القَلْبُ قَلْبِيْ لَمْ یَعُدْ فِیكَ أَیُّهَاْ 

؟وْ تَتْ رُؤَاهُ وَمَاْ هَوَىْ لْ تَ كَیْفَ مَاْ قَلْبُ قَلْبِيْ لْ هَاْ یْیُ لَمْ یَعُدْ فِیكَ أَ 

39، صیونس قریب وآخرون، الحواس الست،عادل سلطاني(1)
41، صالمصدر نفسه(2)
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ص ح ح +ح ص + ص ح ح + ص ح + ص ح ح + ص ح ص + ص ح + ص ح ص 
+ ص ح ح + ص ح + ص ح ح +ص ح ح + ص ح ص + ص ح + ص ح ص + ص 

ص + ص ح + ص ح + ص ح + ص ح ح+ ص ح + ص ح ح + ص ح + ص ح ص 
.ص ح ح+ ح ح 

(1).جَاوَزَ الجُنُونُ مَدَاهُ ..أَحْمَقٍ هَا القَلْبُ یاَ ضَحِیَّة حُبٍّ أَیُّ 

.وْ جُنُونُ مَدَاهُ لْ جَاوَزَ ..نْ أَحْمَقِ بِنْ ة حُبْ قَلْبُ یاَ ضَحِیْیَ لْ أَیْیُهَاْ 
ص ح + ص ح + ص ح ح+ ص ح + ص ح ص + ص ح ح ص + ص ح + ص ح ح 

+ ص ح ص + ح ص + ص ح ص + ص ح ص + ص ح ص + ص ح + ص ح + ح 
+ ص ح ح + ص ح + ص ح + ص ح ح + ص ح + ص ح ص + ص ح + ص ح ح 
.ص ح ح

:، وقد كانت رموزه كالآتياً صوتیاً مقطع) 49(حصل على تسعة وأربعین فمن البیتین ن
.اً مقطع) 20(بلغ عشرون ) ص ح(المقطع القصیر -
.اً مقطع) 11(بلغ أحد عشر ): ص ح ص(المقطع المتوسّط المغلق -
.اً مقطع) 16(بلغ ستة عشر ): ص ح ح(المقطع المتوسّط المفتوح -
.)2(اثنانبلغ ): ص ح ح ص(المقطع الطویل المغلق -

نلاحظ في هذه القصیدة دخول نوع آخر من المقاطع عدا المقطع القصیر والمتوسّط ومنه 
ویل المغلق بحركة طویلة غیر أنّه كان بنسبة محتشمة وهو المقطع الطّ لمفتوح ألاّ بنوعیه المغلق وا

.للغایة
:حیث كان التقطیع الصوتي فیها على النحو الآتي''نشیدها'': ثمّ تأتي قصیدة

(2).وَتَقَلَّدَ الْجَوْزَاْءَ یَبْغِيْ سُلَّمَاْ عَزَفَ الْنَّشِیدَ فُؤَادُهُ فَتَرَنَّمَاْ 

مَاْ لَدَ لْجَوْزَاْءَ یَبْغِيْ سُلْلَ وَتَقَلْ عَزَفَ نْنَشِیدَ فُؤَاْدُهُ فَتَرَنْنَمَاْ 

41، صوآخرون، الحواس الستعادل سلطاني، یونس قریب (1)
61المصدر نفسه، ص(2)
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ص + ص ح ح + ص ح + ص ح + ص ح ح + ص ح + ص ح ص + ص ح + ح ص 
+ ص ح + ص ح + ص ح ح + ص ح + ص ح ص + ص ح + ص ح + ص ح + ح 

ص ح + ح ص ح + ص ح ص + ص ح + ص ح ح + ص ح ص + ص ح + ص ح ص 
.ص ح ح+ ص ح + ص 

(1)اْ مَ صَ الأَعْ غَزَالَ الْ ءُ رَافَقَتِ عَصْمَاْ مِهِ ــةٌ فِي حُلْ كَمْ رَاوَدَتْهُ غَزَالَ 

عَصْمَاْءُ رَافَقَتِ لْغَزَالَ لأَعْصَمَاْ     حُلْمِهِ فِيْ نْ غَزَالَتُ هُ تْ دَ اوَ رَ مْ كَ 
+ ص ح + ص ح ح + ص ح + ص ح + ص ح ص + ص ح + ص ح ح+ ص ح ص 
ص ح + ص ح ح + ص ح ص + ص ح + ص ح + ص ح ص + ص ح ح + ص ح ص 

ص ح + ص ح ص + ص ح ح + ص ح + ص ح ص + ص ح + ص ح + ص ح ح + 
.ص ح ح+ ص ح + ص 

عن رموزها أمّا، مقطعاً ) 54(من خلال البیتین نلاحظ أن عدد المقاطع بلغ أربعة وخمسون 
:فهو كالآتي

.اً مقطع) 26(عرف ستة وعشرون ) ص ح(المقطع القصیر -
.اً مقطع) 14(بلغ أربعة عشر ): ح صص(المقطع المتوسّط المغلق -
.اً مقطع) 14(بلغ أربعة عشر ): ح حص(المقطع المتوسّط المفتوح -

كر في هذه القصیدة أن عدد المقاطع المتوسطة المغلقة كان نفسه في عدد والجدیر بالذّ 
.دارة للمقطع القصیرالمتوسطة المفتوحة وكالعادة كانت الصّ مقاطعال

:والتي كان تقطیعها الصوتي كالآتي''قالت'': ثم نجد قصیدة 
(2)غَیْرِي إِنْ أَرَدْتَ لِقَائِيْ لِيْ دُوْنَ دَةً ـــقَالَتْ وَدِدْتُ بِأَنْ تَقُوْلَ قَصِیْ 

لِيْ دُوْنَ غَیْرِي إِنْ أَرَدْتَ لِقَائِيْ قَالَتْ وَدِدْتُ بِأَنْ تَقُوْلَ قَصِیْدَتَنْ 

61صعادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست، (1)
65صالمصدر نفسه، (2)
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ص ح + ص ح ص + ص ح + ص ح + ص ح ص + ص ح  + ص ح ص + ص ح ح 
ص ح ح + ص ح ح + ص ح ص + ص ح + ص ح ح + ص ح + ص ح + ص ح ح + 
ص ح + ص ح + ص ح ص + ص ح + ص ح ص + ص ح ح + ح ص ح+ ص ح + 
.ص ح ح + ص ح ح + 

(1)يـــــائِ كَ رَ الشُّ ةَ اكَ رَ شَ بُّ حِ أُ لاَْ اْ نَ أَ ةٍ اوَ ــــــــقَ شَ بِ ةٍ وجَ زُ مْ مَ ةٍ كَ حْ ضِ بِ وَ 

شْشُرَكَاْئِيْ أَنَاْ لاَْ أُحِبْبُ شَرَاكَةَ وَبِضِحْكَتِنْ مَمْزُوجَتِنْ بِشَقَاوَتِنْ 
+ ص ح + ص ح ح + ص ح ص + ص ح ص + ص ح + ص ح ص + ص ح + ص ح 

+ ص ح ح + ص ح + ص ح ص + ص ح + ص ح ح + ص ح + ص ح + ص ح ص 
+ ص ح ص + ص ح + ص ح ح + ص ح + ص ح + ص ح ص+ ص ح + ص ح ح 

.ص ح ح+ ح ص ح+ ص ح + ص ح 
أمّا، مقطعاً ) 54(قدر بأربعة وخمسین من خلال البیتین نلاحظ أن تواتر المقاطع الصوتیة

:عن رموزها فكان كالآتي
.صوتیاً اً مقطع) 25(سة وعشرون عرف خم) ص ح(المقطع القصیر -
.اً صوتیاً مقطع) 13(بلغ ثلاثة عشر ): ح صص(المقطع المتوسّط المغلق -
.صوتیاً مقطعاً ) 16(عشر بلغ ستة): ص ح ح(توسّط المفتوح المقطع الم-

وتیة متمثلة في المقطع القصیر أن هذه القصیدة عرفت نوعین من المقاطع الصّ فنجد 
دارة، تلاه المقطع المتوسط المفتوح، وأخیراً حیث احتل المقطع القصیر الصّ والمتوسط بنوعیه،

.المقطع المتوسط المغلق
:بتقطیع صوتي كالآتي''لم أنس''ثم تأتي قصیدة 

(2)كِ اْ رَ أَ يْ نِ اْ رَ أَ .. تُّ فَ تَ ى الْ نَّ أَ فَ يُّ لِ مَ خْ مُ الْ كِ هُ جْ ي وَ نِ ئُ اجِ فَ یُ 

يْ اكِ رَ أَ يْ انِ رَ أَ .. تُ تْ فَ تَ لْ نَ نْ أَ فَ يُ یْ لِ مَ خْ مُ لْ كِ هُ جْ وَ يْ نِ ئُ اجِ فَ یُ 

65صعادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست، (1)
90صالمصدر نفسه، (2)
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+ ص ح ص + ص ح + ص ح ص + ص ح ح + ص ح + ص ح + ص ح ح + ص ح 
ص ح + ص ح ح ص + ص ح ص + ص ح + ص ح + ص ح ح+ ص ح + ص ح ص 

. ص ح ح+ ص ح ح + ص ح + ص ح ح + ص ح ح + ص ح + ص ح + ص ح ص + 
(1)حَیْنَ أنَُاْدِيْ سِوَاْكِ .. فَأَدْعُوْكِ وَیَنْزَلِقُ الحَرْفُ بَیْنَ شِفَاهِيْ 

يِ یْنَ أُنَاْدِيْ سِوَاْكحَ .. فَأَدْعُوْكِ اهِيْ ــنَ شِفَ ـــــحَرْفُ بَیْ لْ وَیَنْزَلِقُ 
+ ص ح ح + ص ح + ص ح ص + ص ح ص + ص ح + ص ح + ص ح ص+ ص ح 
+ ص ح + ص ح ح + ص ح ص + ص ح + ص ح ح + ص ح ح + ص ح + ص ح 

.ص ح ح+ ص ح ح + ص ح + ص ح ح + ص ح ح + ص ح + ص ح + ص ح ح 
:عن رموزها فكانت كالآتيأمّا، صوتیاً مقطعاً ) 48(فنجد في البیتین ثمانیة وأربعین 

.مقطعاً صوتیاً ) 22(وعشرون إثنانعرف ) ص ح(المقطع القصیر -
.ةصوتیاطعمق) 9(تسعةبلغ ): ص ح ص(المقطع المتوسّط المغلق -
.اصوتیً مقطعاً ) 16(عشر ستةتكرر): ص ح ح(توسّط المفتوح المقطع الم-
.ورد مرة واحدة) ص ح ح ص (المقطع الطویل المغلق بحركة طویلة -

الآخرین وعین ویل المغلق بحركة طویلة بإضافة إلى النّ نلاحظ ظهور نوع المقطع الطّ 
، حیث تصدر المقطع القصیر عدد المقاطع في البیتین، تلاه )المقطع القصیر والمتوسط بنوعیه(

.ویل المغلق بحركة طویلةالمقطع الطّ المتوسط المغلق وأخیراً المقطع المتوسط المفتوح، ثم المقطع 
: كالآتيصوتیاً عرفت تقطیعاً والتي ''جفا وده'':نأتي إلى قصیدةوأخیرًا

مَاْ لاَْنَ جَاْنِبُهْ ).. التَّوْبَادُ (وَأَزْرَىْ بِهِ هْ ــــــجَفَاْ وُدَّهُ إِذْ قَاْمَ فِيْ الْقَلْبِ نَاْدِبُ 
(2)اْنِبُهْ ـــــمَاْ لاَْنَ جَ ).. تْتَوْبَادُ (وَأَزْرَىْ بِهِ اْدِبُهْ ــــــلْـــــــــقَلْبِ نَ جَفَاْ وُدْدَهُ إِذْ قَاْمَ فِيْ 

+ ص ح + ص ح ح + ص ح ص + ص ح + ص ح + ص ح ص + ص ح ح + ص ح 
ص ح + ص ح + ص ح ص + ص ح + ص ح ح + ص ح + ص ح ص + ص ح ح ص 

90عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست، ص(1)
120المصدر نفسه، ص(2)
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+ ص ح ح + ص ح + ص ح ح + ص ح ح  + ص ح ص + ص ح + ح ص ح+ ص 
.ص ح ص+ ص ح + ص ح ح + ص ح + ص ح ح 

(1)یَقِدُّ مِنَ الأَْشْلاَْءِ، وَالدَّهْرُ غَالِبُهْ رَاْفِ حُبِّ سَوَاْلِفٍ ــوَكَاْنَ عَلَىْ إِسْ 

هْرُ غَالِبُهْ دَ لأَْشْلاَْءِ، وَدْ مِنَ دُ یَقِدْ نْ سَوَاْلِفِ بِ وَكَاْنَ عَلَىْ إِسْرَاْفِ حُبْ 
+ ص ح + ص ح ح + ص ح ص + ص ح ح + ص ح + ص ح + ص ح ح + ص ح 

+ ص ح ص + ص ح + ص ح ص + ص ح + ص ح ح + ص ح + ص ح + ص ح ص 
ص ح + ص ح ص + ص ح + ص ح ح + ص ح ص + ص ح ص + ص ح + ص ح 

. ص ح ص+ ص ح + ص ح ح + ص ح + ص 
، وتفصیل صوتیاً مقطعاً ) 56(ن عدد المقاطع بلغ ستة وخمسون فمن خلال البیتین نجد أ

:ذلك كالآتي
.مقطعاً صوتیاً ) 24(وعشرون أربعةبلغ) ص ح(المقطع القصیر -
.اً صوتیاً طعمق) 16(ستة عشربلغ ): ص ح ص(المقطع المتوسّط المغلق -
.صوتیاً اً مقطع) 15(عشر خمسةتكرر): ص ح ح(توسّط المفتوح المقطع الم-
.ورد مرة واحدة) ص ح ح ص (ویل المغلق بحركة طویلة المقطع الطّ -

الث من المقطع وع الثّ في هذه القصیدة من خلال هذین البیتین ورود النّ والملاحظ أیضاً 
.ه جاء مرة واحدةویل المغلق بحركة طویلة رغم أنّ المتمثل في المقطع الطّ ،العربي

''بشیر عروس'': جمّعات المقطعیة في لأبیات قصائدالحركة المقطعیة والتّ وقد كانت نتائج 
:المتناولة بالدراسة في الجدول الآتي

المقطع
القصائد

المقطع
)ص ح(

المقطع
)ص ح ص(

المقطع
)ص ح ح(

المقطع
)ص ح ح ص(

المجموع اللّي 
لمقاطع كلّ قصیدة

241416/54متعب
281909/56سأعود

120عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست، ص(1)
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201116249أحمقحب
261414/54نشیدنا
251217/54قالت

220916148لم أنس
241615156ودهجفا

169951034371مجموع كل مقطع

في القصائدیمثل نتائج الحركة المقطعیة)11(:جدول رقم
''بشیر عروس'': حلیل المقطعي لبعض الأبیات من قصائدمن خلال الجدول نلاحظ أنّ التّ 

وتیة التي قد كشف لنا عن أنواع المقاطع التي تتألّف منها كلمات القصائد، وهي المقاطع الصّ 
غة العربیة، كما تبیّن لنا مقدار شیوع كل مقطع منها في بنیة القصائد، فنجد تتألّف منها كلمات اللّ 

ائعة في القصائد، وهذا ما یتوافق مع طبیعة من المقاطع العربیة هي الشّ أنّ الأنواع الثلاثة الأولى
الأنواع الثلاثة الأولى من المقاطع «: یقول في هذا الصّدد''إبراهیم أنیس''العربي فنجد الكلام 

عان الأخیران أي و النّ أمّاائعة، وهي التي تكون الكثرة الغالبة من الكلام العربي، العربیة هي الشّ 
ل فمن خلا، (1)»یوع، ولا یكونان إلاّ في أواخر الكلمات وحین الوقفقلیلا الشّ ابع والخامس الرّ 

راسة بمائة قد تكرّر في أبیات القصائد المتناولة بالدّ ) ص ح(الجدول نجد أنّ المقطع القصیر 
.مائة وثلاثة مقاطع صوتیة، تلاه المتوسّط المفتوح بـاً قطعم) 169(وتسعة وستّین 

وع ، بیمنا تواتر النّ مقطعًا صوتیًا) 95(یأتي المقطع المتوسّط المغلق بـخمسة وتسعین ثمّ 
.السابق''إبراهیم أنیس''مقاطع، وهذا ما یثبت صحّة قول ) 4(أربعة ابع بنسبة قلیلة تقدّر بـالرّ 

، أكثر المقاطع تكراراً في أبیات القصیدة دور كبیر)ص ح(وقد كان لتكرار المقطع القصیر 
ممّا جعله المحرّك الأساسي في جعل الإیقاع سریع، وذلك لخفّة ورشاقة هذا المقطع وسرعة حركته

93إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، ص(1)
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اً تعبیریاً صیر أثر ویبدوا أنّ للمقطع الق«: بقوله''علي یونس''وتي وهذا ما أكّده لضبط الإیقاع الصّ 
(1).»ریعةالحركة السّ عبیر عنویلة، فالأولى أقرب إلى التّ یختلف عن الأثر التعبیري للمقاطع الطّ 

كبیر في قیمةكانت قصائد غزلیة فكان لهذا المقطع ''بشیر عروس''وبما أنّ معظم قصائد 
.یوحي بالمشاعر الحارّة والجیّاشة الملیئة بالحباجعل الإیقاع سریع

فس وقد كان للمقطع المتوسّط المفتوح دور في خلق إیقاع موسیقي تألفه الأذن وتطیب له النّ 
فضل ) ص ح ص(للمقطع المتوسّط المغلق أم، كما كان أیضًاحالة الملل والسّ وتخرج المتلقّي من 
.آلف الموسیقيوتي والتّ لوین الصّ في خلق نوع من التّ 

إراحة فيكان له دور) ص ح ح ص(ویل المغلق بحركة طویلة جد المقطع الطّ نفي حین 
فلم یردا ) ص ح ح ص ص(و ) ص ح ص ص(عن المقطعینأمّا. النفس من التواصل الممتد

.ولا مرّة واحدة
صائد نخرج تحلیل البنیة الداخلیة للق: اني والذي كان بعنوانطبیقي الثّ وفي نهایة فصلنا التّ 

''عروسبشیر ''الشّاعرهیمنة الأصوات المجهورة على قصائد : تائج أبرزهابمجموعة من النّ 
والجناسكیبار بمشاعره ، وقد كان لتكرار الكلمات والتّ الشّاعرالمدروسة وهذا أمر یتماشى وبوح 

نویع وتیة دور في التّ نویع الحاصل في المقاطع الصّ كما كان التّ ، دور في خلق الإیقاع الداخلي
.الموسیقى الداخلیة للقصائد

11، ص2003علي یونس، دراسات في عروض البلاغة، دار الغریب، القاهرة، (1)





:الفصـل الثــالث
"بشیر عروس:"تحلیل البنیة الإیقاعیة الخارجیة لقصائد

:الوزن/ أ
؛الزحافات والعلل/ أ-أ
؛التّقطیع العروضي للقصائد/ ب-أ

:القافیة- ب
:حروف القافیة/ أ- ب
؛الروي/ أ-أ- ب
؛الوصل/ ب-أ- ب
؛الخروج/ ج-أ- ب
؛الردف/ د-أ- ب
؛التأسیس/ ه-أ- ب
:حدود القافیة/ب- ب

؛المتدارك/ أ-ب-ب
.المتواتر/ ب-ب- ب

:الفصـل الثــالث
"بشیر عروس:"تحلیل البنیة الإیقاعیة الخارجیة لقصائد

:الوزن/ أ
؛الزحافات والعلل/ أ-أ
؛التّقطیع العروضي للقصائد/ ب-أ

:القافیة- ب
:حروف القافیة/ أ- ب
؛الروي/ أ-أ- ب
؛الوصل/ ب-أ- ب
؛الخروج/ ج-أ- ب
؛الردف/ د-أ- ب
؛التأسیس/ ه-أ- ب
:حدود القافیة/ب- ب

؛المتدارك/ أ-ب-ب
.المتواتر/ ب-ب- ب

:الفصـل الثــالث
"بشیر عروس:"تحلیل البنیة الإیقاعیة الخارجیة لقصائد

:الوزن/ أ
؛الزحافات والعلل/ أ-أ
؛التّقطیع العروضي للقصائد/ ب-أ

:القافیة- ب
:حروف القافیة/ أ- ب
؛الروي/ أ-أ- ب
؛الوصل/ ب-أ- ب
؛الخروج/ ج-أ- ب
؛الردف/ د-أ- ب
؛التأسیس/ ه-أ- ب
:حدود القافیة/ب- ب

؛المتدارك/ أ-ب-ب
.المتواتر/ ب-ب- ب
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:تمهید
فالبیت «یةالشّعر لأبیات ن القصیدة من مجموعة من الوحدات الموسیقیة المتمثلة في اتتكوّ 
(1)كلتنشأ من تكرار البیت بنظام نغمة القصیدة ك،القصیدةهو وحدة  مة الأبیات مقسّ كما أنّ ، »

ن وهي أصغر وحدة موسیقیة في القصیدة، یتكوّ «فعیلةفي التّ بدورها إلى وحدات صغرى متمثلة
اس صوتیة، تقاس بها الأصوات المنطوقة في البیت وهي وحدة قیّ ، الشّعرمن ''البیت''من تكرارها

(2)الشّعرمن  وهي مجموعة فعیلة هي أصغر وحدة موسیقیة في القصیدة،وعلیه كانت التّ ، »
آخر تفعیلة من «ویذكر العروضیون أنّ ،القصیدةموسیقىل بواسطتها ل بحور تتشكّ مقاطع تشكّ 

وبقیة أجزاء ''ربالضّ ''ى اني تسمّ طر الثّ وآخر تفعیلة من الشّ ''العروض''ى ل تسمّ طر الأوّ الشّ 
اثنان «:یة ثمانیة وهي الشّعر في البحور التّفاعیلا عن مجموع أمّ ،(3)»"الحشو"البیت تسمى 

متفاعلن مفاعیلن، فاعلاتن، مستفعلن، مفاعلتن: خماسیة وهما فعولن، فاعلن، وستة سباعیة، وهنَّ 
فعیلات توعلیه فمن مجموعة هذه ال، »(4)هوما جاء بعد هذا فهو زحاف له أو فرع علی،تمفعولا
.یةالشّعر ل أوزان البحور تتشكّ 

:وزنـــال-أ
بین مطلع اً ة أفقیالعروضیة المتجاورة والممتدّ التّفاعیلیة من كمّ «هف الوزن على أنّ یعرّ 

خاصیة عریف نستخلص أهمّ ومن خلال هذا التّ ، »(5)ي وآخره المقفىالشّعر طر البیت أو السّ 
ومن أهم ما ،ويلة في حرف الرّ ل البیت إلى نهایته المتمثّ من أوّ یمتدّ للوزن وهي كونه خط أفقي 

والذي یطرق الأذان في فترة زمنیة منتظمة، وبعد عدد معین «: ''إبراهیم أنیس''قیل في الوزن قول 
للوزن إیقاع موسیقي خارجي متناغم وهذا یعني أنّ ،»(6)ى الوزنمن مقاطع ذات نظام خاص یسمّ 

18، ص 1999، 1محمد حماسة عبد اللطیف، البناء العروضي للقصیدة العربیة، دار الشروق، القاهرة، ط(1)
19المرجع نفسه، ص (2)
26المرجع نفسه، ص (3)
ي، الكافي في العروض والقوافبالخطیبأبو زكریا یحي بن علي بن محمد بن الحسن بن بسطام الشیباني التبریزي المعروف(4)
19، ص 1994، 3الحساني حسن عبد االله، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط: تح 
24، ص العربيالشعرفي علوي الهاشمي، فلسفة الإیقاع (5)
244إبراهیم أنیس، موسیقى الشعر، ص (6)
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ودورها في إحداث الإیقاع الخارجي فقد ''بشیر عروس''یة لقصائدالشّعر لأوزان اا عن استخراج أمّ 
ي وهو الشّعر لمعرفة الوزن والبحر اً عروضیاقصیدة تقطیعً ل من كلّ قمنا بتقطیع البیت الأوّ 

:كالآتي
''متعب'':قصیدة-أ

(1)يلِ بِ لاَ بَ وَ دْ شَ بِ لْ قَ الْ ي بِ عِ مَ سْ تَ نْ أَ يْ لِ اوِ حَ فَ .. وتِ ـــإِنّْي تَعِبْتُ مِنَ السُّكُ 

أَنْ تَسْمَعِي بِلْقَلْبِ شَدْوَ بَلاَبِــلِيفَحَاوِلِيْ ..إِنْنِي تَعِبْتُ مِنَ سْسُكُوتِ 
/0/0//0// /0//0//    /0//0/0/0//0/0/0/ /0///0//0

متفاعلن/ مستفعلن/ مستفعلن تفــــــــــــــاعلن      م/ متفاعلن/مستفعلن
:أي على وزن''الكامل''القصیدة من بحر أنّ ظومن خلال هذا البیت نلاح

(2)متفاعلن متفاعلن متفاعلنمتفاعلن متفاعلن متفاعلن 

ابق البیت السّ ا فیما یخص أمّ ،رة ست مراتمكرّ ) متفاعلن(دة ن من تفعیلة موحّ الذي یتكوّ 
.حافات والعللات وهي ما یعرف بالزّ یر یفنلاحظ وجود تغ

شيء له ثلاثون حركة الشّعري كامل لتكامل حركاته وهي ثلاثون حركة، لیس في وسمّ «
.فنجد أن تفعیلات الوزن أعطت البیت موسیقى خارجیة»(3)غیره
:ي كالآتي الشّعر فوزنها ''سأعود'': صیدةأما ق-ب

(4)وَالدَّمْعُ یَخْنُقُ جَفْنَهَا وَالأَْحْرُفَاكُلِّ مَـــرَارَةٍ أَعُودُ قَالَتْهَا بِ ــــــسَ 

وَدْدَمْعُ یَخْنُقُ جَفْنَهَا وَلأْْحْرُفَــاوْدُ قَالَتْهَا بِكُلْلِ مَرَارَتِنْ ــــسَأَعُ 
///0//0/0/0//0///0//0/0/0//0///0//0/0/0//0

مستفعلن/متفاعلن/مستفعلنمتفاعلن/مستفعلن/متفاعلن 
.حافاترغم ما فیه من الزّ ''الكامل''من بحر اً وزن هذه القصیدة هو أیضفنلاحظ أنّ 

26، ص عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست(1)
1991، 1لعلمیة، بیروت، لبنان، طبدیع یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر، دار الكتب اإمیل(2)

106ص 
58، ص الخطیب التبریزي، الكافي في العروض والقوافي(3)
39، ص عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست(4)
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:كالأتي''حب أحمق'': في حین نجد وزن قصیدة-جـ
(1)؟اهُ ؤَ رُ تَ اتَ مَ ى وَ وَ هَ الْ اتَ مَ یفَ كَ لَمْ یَعُدْ فِیكَ أَیُّهَا الْقَلبُ قَلْبِيْ 

رُؤَاهُوْ؟تْ كَیْفَ مَاْتَ لْهَوَىْ وَمَاْتَ فِیْكَ أَیْیُهَ لْقَلْبُ قَلْبِيْ دْ ـــــــلَمْ یَعُ 
/0//0/0//0//0/0//0/0/0//0/0//0//0/0//0/0

فاعلاتن/ مفاعلـــن/ فاعلاتن فاعلاتن /مفاعلن/ فاعلاتن
أي على ''الخفیف''هذه القصیدة من بحر أنّ ذالعروضي لهذا البیت نجالتّقطیعمن خلال 

(2)فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن      فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن: وزن

وهذا ما )فاعلاتن مستفع لن(ة أجزاء، ومن تفعیلتین مختلفتین ن من ستّ وعلیه فهو یتكوّ 
وقد ،بإضافة لما یطرأ على التفعیلة من تغییرات،یساهم في تحقیق نغمة موسیقیة خارجیة للقصیدة

ت، وقیل الوتد المفروق اتصلت حركته الأخیرة بحركات الأسباب فخفّ لأنّ «ي البحر خفیفاسمّ 
.التّقطیعوق و ه بحر خفیف الحركات والذّ أي أنّ ، (3)»ته في الذوقلخفّ ي خفیفاً سمّ 
:العروض كالآتيالتّقطیعل وزنها من خلال قد تمثّ ''نشیدها'': قصیدةأما-د

(4)اــــمَ لَّ سُ يْ غِ بْ یَ اءَ زَ وْ جَ الْ دَ لَّ قَ تَ وَ اـــــــــــعَزَفَ النَّشِیدَ فُؤَادَهُ فَتَرَنَّمَ 

سُلْلَمَـالْلَـدَ لْجَوْزَاءَ یَبْغِيْ قَ تَ وَ اــــــمَ نَ نْ رَ تَ فَ وْ هَ ادَ ؤَ فُ دَ یْ شِ نَ نْ فَ زَ عَ 
///0//0///0//0///0//0///0//0/0/0//0/0/0//0

مستفعلن/مستفعلن/متفاعلنمتفاعلن/متفاعلن/متفاعلن
، على وزن ''الكامل''القصیدة من بحر العروضي للبحر نلاحظ أنّ التّقطیعفمن خلال 

2×متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
:ي كالآتيالشّعر والتي تجسد وزنها ''قالت'': كما نجد قصیدة-ه

41، ص وآخرون، الحواس الستعادل سلطاني، یونس قریب (1)
123، ص محمد حماسة عبد اللطیف، البناء العروضي للقصیدة العربیة(2)
109، ص الخطیب التبریزي، الكافي في العروض والقوافي(3)
61، ص عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست(4)
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(1)"يائِ قَ لِ تَ دْ رَ أَ نْ ي إِ رِ یْ غِ نَ وْ دُ يْ لِ ةً یدَ صِ قَ ولَ ـــــــقُ تَ نْ أَ بِ تُ دْ دِ وَ : "تْ الَ قَ 

"يْ ئِ اْ قَ لِ تَ دْ رَ أَ نْ إِ يْ رِ یْ غِ نَ وْ دُ يْ لِ نْ تَ دَ یْ صِ قَ لَ وْ قُ تَ نْ أَ بِ تُ دْ دِ وَ : "تْ الَ ـــــقَ 
/0/0//0///0//0///0//0/0/0//0/0/0//0///0/0

فعلاتن/ مستفــــــــــــعلن/مستفعلنمتفاعلن / متفاعلن / مستفعلن
، وقد من بحر الكامل وهي تحمل نفس وزنه المذكور سابقاً أیضاً ''قالت'':قصیدةنلاحظ أنّ 

. یرات التي دخلت على تفعیلة الوزنغیالتّ ساهم الوزن في خلق إیقاع خارجي للقصیدة من خلال
:ي كالآتيالشّعر یتمثل وزنها ''لم أنس'': أما قصیدة-و

(2)اكِ رَ ي أَ انِ رَ أَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتُّ فَ تَ الْ ىْ نَّ أَ فَ يُّ لِ مَ خْ مُ الْ كِ هُ جْ ي وَ نِ ئُ ــــــــــــــــــــــــــاجِ  ـــَفیُ 

نَ لْتَفَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْـتُ أَرَاْنِيْ أَرَاْكِيْ نْ أَ فَ وْ یُ یْ لِ مَ خْ مُ لْ كِ هُ جْ وَ يْ نِ ئُ جِ ــــــــــــــــــــــــــــــاْ فَ یُ 
   //0///0/0//0/0//0/0//0/0//0///0/0//0/0

فعولن/فعولن/فعـــــــــــــــــــــــــــــول/فعولننفعول/فعولن/ فعولن/ فعــــــــــــول
: أي على وزن''المتقارب''العروضي للبیت نلاحظ أن القصیدة من بحر التّقطیعفمن خلال 

(3)فعولن فعولن فعولن فعولنفعولن فعولن فعولن فعولن 

لتقارب «: ي متقاربوسمّ ''فعولن''دة ن من ثمانیة أجزاء ذات تفعیلة موحّ وهو وزن یتكوّ 
ه سمي أي أنّ ،(4)»ه یصل بین كل وتدین سبب واحد فتقارب الأوتادأوتاده بعضها من بعض لأنّ 

.متقارب لتقارب أوتاده
:ي كالآتيالشّعر والتي یظهر وزنها ''جفا وده'':نجد قصیدةوأخیراً -ز

(5)هْ بُ انِ جَ نَ ا لاَْ مَ ).. ادُ بَ وْ التَّ (هِ بِ ىْ رَ زْ أَ وَ هْ بُ ادِ نَ بِ لْ قَ ي الْ فِ امَ قَ ذْ إِ هُ دَّ ا وُ فَ جَ 

هْ بُ نِ اْ جَ نَ لاَْ اْ مَ .. )دُ اْ بَ وْ تَ تْ (هِ بِ ىْ رَ زْ أَ وَ هْ بُــادِ نَ بِ لْ قَ لْ فِ امَ قَ ذْ إِ وْ هُ دَ دْ ا وُ فَ جَ 
//0/0//0/0/0//0/0//0//0//0/0//0/0/0/     /0/0//0//0

65، ص عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست(1)
90، ص المصدر نفسه(2)
121، ص إمیل بدیع یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر(3)
129، ص الخطیب التبریزي، الكافي في العروض والقوافي(4)
120، ص عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست(5)
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مفاعلن/فـــــــــــــــــــعولن/مفاعیلن/ فعولنمفاعلن /فعولن/مفاعیلن/فعولن
رتكز الذي ی''ویلالطّ ''أن القصیدة من بحرالعروضي لهذا البیت نلاحظالتّقطیعمن خلال 

(1)فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن            فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن: على وزن

ي البحر ، وقد سمّ ''ومتفاعلنفعولن ''فعیلة بین ن من ثمانیة أجزاء متنوعة التّ وهو وزن یتكوّ 
الطویل یقع في أوائل أبیاته والثاني أنّ ... الشّعره أطول لمعنیین، أحدهما أنّ «ویلبالطّ 

ویل من أطول البحور بحر الطّ أي أنّ ،(2)»، والأسباب بعد ذلك، والوتد أطول من السبب الأوتاد
.الأسباب في تفعیلاتهالأوتاد تسبقیة ودلك أنّ الشّعر 

دت أوزان قصائده بتعدد بحورهاتعدّ الشّاعرمن خلال دراستنا لأوزان القصائد لاحظنا أنّ 
ه اعتمد علىربط بین الوزن والعاطفة أي وموضوع القصائد، حیث نجد أنّ الشّاعركما نلاحظ أنّ 

''متعب'':وهم قصیدة''الغزل''في أربعة قصائد یجمعهم موضوع واحد وهو ''لالكام''بحر وزن
یة الشّعر دت أوزان البحور ، في حین تعدّ ''نشیدها'':وقصیدة''قالت'':وقصیدة''سأعود'':وقصیدة

لم '': ، وقصیدة''الخفیف''والتي جاءت على وزن بحر ''حب أحمق''من قصیدة واختلفت في كلّ 
بحیث اختلف ''ویلالطّ ''على وزن بحر ''جفا وده'':، وقصیدة''المتقارب''على وزن بحر ''أنس

ووزن القصیدة الشّاعرهناك علاقة بین عاطفة على أنّ قصیدة منهم، وهذا ما یدلّ موضوع كلّ 
الحزن فسیة في الفرح غیرها في النّ الشّاعرحالة «: حین قال أنّ ''إبرهیم أنیس''ده أكّ وهذا ما

رور سریعة یكثر عددها في الدقیقة ولكنها بطیئة حین كه السّ والیأس، ونبضات قلبه حین یتملّ 
ومنه فإنّ ،(3)»للحالة النفسیةأن تتغیر نغمة الإنشاد تبعاً والجزع، ولابدّ یستولي علیه الهمّ 

ر یكون فیها، فیتغیّ النفسیة التيأثناء نظمه للقصیدة یتأثر إیقاع شعره الخارجي بالحالةالشّاعر
ما تبنى على طبیعة وموضوعه فطبیعة الإیقاع كثیراً الشّاعرقصیدة بحسب حالة إیقاع كلّ 
ف ر لتؤلّ ن من تفعیلة واحدة تتكرّ ع بین الأبحر التي تتكوّ نوّ الشّاعرأنّ كما نلاحظ أیضاً ،الانفعال

ن من كما اعتمد بحور تتكوّ ،''فعولن''''المتقارب''، و''متفاعلن''''الكامل''بیت مثل بحر أجزاء كلّ 

100، ص العربیةمحمد حماسة عبد اللطیف، البناء العروضي للقصیدة (1)
22، ص الخطیب التبریزي، الكافي في العروض والقوافي(2)
173، ص أنیس، موسیقى الشعرإبراهیم(3)
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''فاعلاتن مستفع لن''''الخفیف''بحر: بیت نحوف أجزاء كلّ ر لتؤلّ تفعیلتین مختلفتین تتكرّ 
اع الخارجي نویع دور كبیر في خلق وتقویة الإیقفكان لهذا التّ ''فعولن مفاعیلن''''الطویل''و

لات الأوزان دور كبیر في خلق وتغییر الإیقاع یرات التي طرأت على تفعیللقصائد، كما كان لتغ
الخارجي للقصائد ولتوضیح ذلك قمنا بتقطیع أربعة أبیات من كل قصیدة واستخراج الزحافات 

:والعلل الطارئة وهي كالآتي
: الزحافات والعلل/أ-أ

یكسبها تفعیلة بحیث وتي الذي یطرأ على النویع الصّ حافات والعلل من أهم أنواع التّ تعد الزّ 
.نغمة موسیقیة مخالفة لما علیه التفعیلة الأصلیة

حاف في وربما كان الزّ ،جائز كالأصل، والكسر ممتنع«:حاف أنهیعرف الزّ :الزحاف/ أ- أ-أ
حاف لا یقع إلا في الأسباب، والخرم والقطع لا یقعان إلا في الذوق أطیب من الأصل، والزّ 

.تدخل إلا الأسبابحاف لا ومنه فإن الزّ ، (1)»الأوتاد
تغییر یطرأ على الأسباب والأوتاد من العروض أو الضرب من «ة هيالعلّ : ةالعلّ / ب- أ-أ

غالبا، بمعنى أنها إذا وردت في أول البیت من القصیدة، التزمت في ي، وهي لازمة، الشّعر البیت 
في الضرب إلا، ولا تقع معاً ة تدخل على الأسباب والأوتاد ، ومنه فالعلّ (2)»جمیع أبیاتها

والعروض فقط على خلاف الزحاف الذي یدخل الحشو والعروض والضرب، ولا یكون لازما مثل 
:والعلل قسمان،العلة

غیر الضَّرب، المجزوء خاصةً، وتكون بزیادة تدخللا«وهي علل : علل بالزیادة/ أ-ب- أ-أ
.ب فقطو وعلیه فإن هذا النوع یختص بالضر ،(3)»حرف أو حرفین في آخر التفعیلة

19، ص الخطیب التبریزي، الكافي في العروض والقوافي(1)
260، ص إمیل بدیع یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر(2)
260، ص المرجع نفسه(3)
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على الضروب والأعاریض، المجزوء منها تدخل «وهي علل : علل بالنقصان/ ب-ب- أ-أ
(1)»والوافي على السواء وتكون بنقصان حرف أو أكثر من العروض أو الضرب أو أحدهما

.والوافي ومنه فأن هذا النوع من العلل یدخل على العروض والضرب، المجزوء منها
:العروضي للقصائدالتّقطیع/ب-أ
''الكامل''بحر (2)''متعب'':قصیدة/أ-ب-أ

أَنْ تَسْمَعِي بِالْقَلْبِ شَدْوَ بَلاَبِلِييْ ــــــفَحَاوِلِ .. إِنّْي تَعِبْتُ مِنَ السُّكُوتِ 
بِلْقَلْبِ شَدْوَ بَلاَبِــلِيأَنْ تَسْمَعِي فَحَاوِلِيْ ..إِنْنِي تَعِبْتُ مِنَ سْسُكُوتِ 

/0/0//0// /0//0//    /0//0/0/0//0/0/0/ /0///0//0
نــــمتفاعل/ مستفعلن/ مستفعلن متفــــــــــــــاعلن/ متفاعلن / مستفعلن

ـــــــيْ لِ اغِ شَ مَ وَ .. يبِ اعِ تَ مَ هِ یْ لَ ي إِ لقِ أُ ــــــــــئٍ ــــافِ دَ رٍ دْ صَ لِ وْ فُ هْ أَ .. بٌ عَ أَنَا مُتْ 
ـــــيْ ـــلِ غِ اْ شَ مَ وَ .. يْ بِ عِ اْ تَ مَ هِ یْ لَ إِ يْ قِ لْ أُ نْ ئِ افِ دَ نْ رِ دْ صَ لِ وْ فُ هْ أَ .. ءنَاْ مُتْعَبُنْ 

/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0/0///0//0///0 //0
نــــمتفاعلـــــ/   متفاعلن/مستفعلنستفعلن م/مستفعلن/   مستفعلن

لِيْ ـــلَوْ تَسْكُنِیْنَ أَنَـــــاْمِ .. !لَلْهَوَىْ یَا..ةٌ ــــارَ ثَ یْ قِ يْ لِ ــــــــــــــــامِ نَ أَ نَ یْ بَ ـــــــــــاكِ فَّ كَ 
تَسْكُنِیْنَ أَنَـــــاْمِلِيْ لَوْ .. !لَلْهَوَىْ یَا..كَفْفَاْكِ بَیْنَ أَنَــــــــــاْمِلِيْ قِیْثـَـــــــــاْرَتُنْ 

/0/0//0///0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0///0//0
متفاعلن/ مستفعلن/  مستفعلن مستفعلن/ متفاعلن/ مستفعلن

لَجَعَلْتُ بَحْرَ الْحُبِّ دُوْنَ سَوَاْحِــــلِ تَكُوْنيْ فِـــــيْ الْهَوَىْ سِلْبِیَّةً لَوْ لَمْ 
يْ لْحُبْبِ دُوْنَ سَوَاْحِلِ لَجَعَلْتُ بَحْرَ تَنْ یَ سِلْبِیْ لَوْ لَمْ تَكُوْنِيْ فِلْــــــــــــــــهَوَىْ 

/0/0//0/0/0//0/0/0//0///0/ /0    /0/0//0///0//0
متفاعلن/ مـــــــــــــستفعلن/ متفاعـــــلنمستفعلن/ مستفعــــلن / مستفعلن

263، ص إمیل بدیع یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر(1)
26، ص عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست(2)
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حافات والعلل، حتى بحر لم یسلم من الزّ العروضي للأبیات نلاحظ أن الالتّقطیعخلال من 
:فعیلة ولتوضیح ذلك نعتمد الجدول الآتيأنه لو یرد بیت واحد سالم التّ 

تعریفهنوعهالزحافالتفعیلةالبحر
متفاعــــلنالكامل

///0//0
مستفعــــــلن

/0/0//0
هو تسكین الثاني المتحرك من الجزء مضمر

ولا یدخل إلا تفعیلة واحدة هي 
(1)فتصبح مستفعلن''متفاعلن''

''متعب''یمثل الزحافات والعلل في قصیدة )12(:جــدول رقم

''الكامل''بحر (2)''سأعود'':قصیدة/ ب-ب-أ
اـــــــــــــــوَالدَّمْعُ یَخْنُقُ جَفْنَهَا وَالأَْحْرُفَ ـــــراَرَةٍ ــــــــــــسَأَعُودُ قَالَتْهَا بِكُلِّ مَـــــ
ــــاـــــــــــوَدْدَمْعُ یَخْنُقُ جَفْنَهَا وَلأْْحْرُفـَــرَارَتِنْ ـــــــــــ ــــَمسَأَعُوْدُ قَالَتْهَا بِكُلْلِ 

///0//0/0/0//0///0//0/0/0//0///0//0/0/0//0
مستفعلن/لنــــــــــــــمتفاع/مستفعلنمتفاعلن/مستفعلن/متفاعلن 

ــــــــــــــــــاْ فَ ـهُّ لَ تَ اكَ ذَ بَّ حَ كِ هِ جْ وَ عِ یْ بِ رَ لِ فٌ هُّ لَ تَ عُ یْ بِ الرَّ ا وِ ــــمً أَعُوْدُ حَتْ ــــسَ 
لِرَبِیْعِ وَجْهِكِ حَبْبَذَاْكَ تَلَهْهُفَــــــــــاْ سَأَعُوْدُ حَتْــــــــــــمَنْ وَرْرَبِیْعُ تَلَهْهُفُنْ 

///0//0/0/0//0///0//0///0//0///0//0 ///0 //0
لنـاعــــــمتف/متفاعلن/اعلنـــــمتفمتفاعلن / مستفعـــــلن/متفاعلن 

دَبَّ فِیْهَا الْحُلْمُ حَتَّى رَفْرَفَـــــــــــاْ إِذْ تَنْتَشِيْ لأَِرَىْ أَصَــــــــابِعَكِ الرَّقِیْقَةُ 
رَفْرَفـَــــــــــــاْ إِذْ دَبْبَ فِیْهَ لْحُلْمُ حَتْتَىْ تَنْتَشِيْ ـاْبِعَكِ رْرَقِیْقَةُ ــــــــــلأَِرَىْ أَصَـــــــ

///0   //0 ///0//0///0//0/0/0//0/0/0/  /0/0/0 //0
مستفعـــــــــلن/مستفــــعلن/ مستفعلنمتفاعلن/ متفاعـــــــلن/ ـــــــلنمتفاعـــــــ

255، ص إمیل بدیع یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر(1)
39، صالستعادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس (2)
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ــاْ ف ـَطُّ لَ تَ وَ ةً وَ ــــــــلاَْ حَ هِ یْ فِ ثَ یْ عِ تَ لِ ةً وَ ـاْ قَ شَ ءِ يْ لِ مَ الْ قِ تَخْطُوْ عَلَىْ الْوَرَ 
لِتَعِیْثَ فِیْهِ حَــلاَْوَتَنْ وَتَلَطْطُفــَـــــــــــاْ تَخْطُوْ عَلَلْوَرَقِ لْمَلِيْءِ شَقَـاْوَتـَــــــــنْ 

/0/0//0///0//0// /0/  /0///0//0///0//0///0  //0
متفاعــــــــلن/ متفاعلن / متفاعلنمتفاعـــــــــــــلن / متفاعلن/ مستفعلن

حافات وهو زحاف وع واحد من الزّ ه ورد نأنّ نلاحظ العروضي لهذه الأبیات التّقطیعمن خلال 
.فعیلةاني المتحرك من التّ تسكین الثّ وهو كما ذكرنا سابقاً ،الإضمار

''الخفیف''بحر (1)''حب أحمق'':قصیدة/ ج-ب-أ
فَ مَاتَ الْهَوَى وَمَاتَتَ رُؤَاهُ؟كَیْ هَا الْقَلبُ قَلْبِيْ ــــــــــــــــلَمْ یَعُدْ فِیكَ أَیُّ 

كَیْفَ مَاْتَ لْهَوَىْ وَمَاْتَتْ رُؤَاهُوْ؟لْبُ قَلْبِيْ هَ لْقَ ـــــــــــــــــــیَعُدْ فِیْكَ أَیْیُ لَمْ 
/0//0/0//0//0/0//0/0/0//0/0//0//0/0//0/0

نـــــاعلاتـف/ ـنلــمفاع/ فاعلاتن فاعلاتن/نـــــــــــمفاعل/ فاعلاتن
جَـــــــاوَزَ الْجُنُوْنَ مَــــــــــدَاْهُ .. أَحْمَقٍ الْقَلْبُ یَـــــــــــــاْ ضَحِیَّةَ حُبٍّ أَیُّهَا 

وْ ــــــدَاْهُ جَـــــــاْوَزَ لْجُنُوْنَ مَــ.. أَحْمَقِنْ نْ بَ ـــــاْ ضَحِیْیَةَ حُبْ أَیْیَهَ لْقَلْبُ یَـــــــ
/0//0/0//0//0/0/0/0/0//0 /0//0//0///0/0

لاتنـــفع/ مفـــــاعلن/ فاعلاتـــــــــــــــننــــــــــــفعــلات/مفــــاعلن /فاعلاتن 
هُ اْ ـدَ ــــــــــا صَ بً عَذْ .. مُشْرِقًا بِالْجَمَاْلِ اـــــــــــــــاْنً ـــأَیْنَهَاْ؟ إِنَّهَا تَنَاْسَتْ زَمَ 

عَذْبَنْ صَـدَاْهُوْ .. مُشْرِقَنْ بِلْجَمَاْلِ أَیْنَهَاْ؟ إِنْنَهَاْ تَنَاْسَتْ زَمَــــــــــــــــاْنَنْ  
/0/0/0//0//0/0//0/0/0//0/0//0/    /0/0//0/0

فاعلاتن/ مفاعـــــــــــــــلن/ فاعلاتناعلاتن  ف/مفاعلن/ فاعلاتن
مَاذَا دَهَاهُ؟: وَاعْصِفِيْ یَا طُیُوْفُ يْ بِ یْ جِ أَ نَ وْ صُ ا غُ یَ ا؟ وَ نَّ كُ فَ یْ كَ 

مَاذَا دَهَاهُوْ؟: وَعْصِفِيْ یَا طُیُوْفُ كَیْفَ كُنْنَاْ؟ وَیَا غُصُوْنَ أَجِیْبِيْ 
/0//0/0//0//0// /0/0/0//0/0//0/   /0/0//0/0

41، ص عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست(1)
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فاعلاتن/ مفاعـــــــــــــلن/ فاعلاتـــنفـــــعلاتن / مفاعلن / فاعلاتن 
حافات ه لم یسلم بیت واحد من الزّ العروضي لهذه الأبیات نلاحظ أنّ التّقطیعمن خلال 

:حه في الجدول الآتيا عن نوعها وتعریفها فنوضّ والعلل، وأمّ 
تعریفهنوعهالزحافالتفعیلةالبحر
مستفع لنالخفیف

/0/0//0
مفاعــــــــــــلن

//0/  /0
(1)ف الثاني الساكن من الجزءحذمخبون

فاعلاتـــــــن
/0//0/0

فعلاتـــــــــــن
///0/0

مخبون

''حب أحمق'':یمثل الزحافات والعلل في قصیدة)13(: جــدول رقم

''الكامل''بحر (2)''نشیدها'':قصیدة/ د-ب-أ
وَتَقَلَّدَ الْجَوْزَاءَ یَبْغِيْ سُلَّمَـــــــــــافُؤَادَهُ فَتَرَنَّمَــــــــــــــــــاعَزَفَ النَّشِیدَ 

ــــــــاـــوَتَقَلْلـَدَ لْجَوْزَاءَ یَبْغِيْ سُلْلَمَــــــــــــعَزَفَ نْنَشِیْدَ فُؤَادَهَوْ فَتَرَنْنَمَـــــــــا 
///0//0///0//0///0//0///0//0/0/0//0/0/0//0

لنـــــمستفع/ مستفعلن/ متفاعلنفاعلن   مت/ متفــــــــاعلن/متفاعلن
اْ مَ صَ عْ الأَْ الَ زَ غَ الْ تِ قَ افَ رَ اءُ مَ صْ عَ هِ ـــــــــــــمِ لْ حُ يْ فِ ةٌ الَ زَ غَ هُ تْ دَ وَ اْ رَ مْ كَ 

عَصْمَاءُ رَافَقَتِ لْغَزَالَ لأَْعْصَمَــاْ كَمْ رَاْوَدَتْهُ غَزَالَتُنْ فِيْ حُلْـمِهِيْ 
/0/0//0///0//0/0/0//0/0/0//0///0//0 /0/0//0

ــتفعلنـــــــمس/ متفاعلن/ مستفعلنفعلن  مست/متفاعلن/مستفعلن 
اْ ـــــكَاْنَ فِیْهِ مِنَ الدِّمَ سَحَبَتْ بِهِ مَاْ !وَرَنَتْ لَهُ یَـــــاْ ذُوْبَهَاْ مِنْ نَظْرَةٍ 
مَاْ دِ سَحَبَتْ بِهِيْ مَاْ كَاْنَ فِیْهِ مِنَ دْ !وَرَنَتْ لَهُوْ یَاْ ذُوْبَهَاْ مِنْ نَظْرَتِنْ 

///0//0/0/0//0/0/0/ /0///0//0/0/0//0//    /0//0

255، ص إمیل بدیع یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر(1)
61، ص عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست(2)
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متفــــــــــاعلن/ مستفعلن/ متفــــــــاعلنمستفعــــلن  /مستفعلن/متفاعلن 
یَاْ شَاْعِرِيْ مَاْذَاْ رَأَیْتَ لِتُغْرَمَــــــــاْ؟!یَاْ صَوْتَهَا وَحَنَانَهُ .. بَغَمَتْ لَهُ 

یَاْ شَاْعِرِيْ مَاْذَاْ رَأَیْتَ لِتُغْرَمَــاْ؟!یَاْ صَوْتَهَاْ وَحَنَانَهُوْ .. بَغَمَتْ لَهُوْ 
///0//0/0/0//0///0//0/0/0//0/0/0//0// /0/    /0

متفاعـــــــــــــــلن/ مستفعلن/ مستفعلنمتفاعلن / مستفعـــــــــلن/ متفاعلن
من الزحافات وهو زحاف ه ورد نوع واحدالعروضي لهذه الأبیات نلاحظ أنّ التّقطیعمن خلال 

عدم وجود بیت ، كما نلاحظ أیضاً ''نْ لُ عِ فْ تَ سْ مُ ''فینقل إلى ''مُتَفَاْعِلُنْ ''الإضمار حیث تسكن تاء 
.الأبیات وقع فیها زحاف الإضمارسالم التفعیلة فكلّ 

''الكامل''بحر (1)''قالت'':قصیدة/ ه-ب-أ
"لِيْ دُوْنَ غِیْرِي إِنْ أَرَدْتَ لِقَائِــــــيقَصِیــدَةً وَدِدْتُ بِأَنْ تَقُولَ : "قَالَتْ 
"لِيْ دُوْنَ غِیْرِيْ إِنْ أَرَدْتَ لِقَاْئِــــيْ وَدِدْتُ بِأَنْ تَقُوْلَ قَصِیْدَتَنْ : "قَالَتْ 

/0/0//0///0//0///0//0/0/0//0/0/0//0///0/0
فعلاتــــن/ مستفــــــــــــعلن/مستفعلنمتفاعلن  / متفاعلن / مستفعلن

ــــــيْ ئِ اْ كَ رَ الشُّ ةَ كَ اْ رَ شَ بُّ حِ أُ لاَْ اْ نَ أَ ةٍ وَ ـــــــــاْ قَ شَ بِ ةٍ جَ وْ زُ مْ مَ ةٍ كَ حْ ضِ بِ وَ 
ءنَاْ لاَْ أُحِبْبُ شَرَاْكَةَ شْشُرَكَاْئــــيْ وَبِضِحْكَتِنْ مَمْزُوْجَتِنْ بِشَقَــــــاْوَتِنْ 

///0//0/0/0//0///0//0/0/0//0///0  //0///0/0
فعلاتن/ متفاعلــــــــن/ مستفعلنمتفــــاعلن / مستفعـــــلن/متفاعلن 
اْءِ الشّعر قِبْلَةَ یَاْ .. فِيْ خَاْطِرِيْ یَاْ حُلْمَ كُلِّ قَصِیْــدَةٍ .. یَاْ حُلْوَتِيْ 

یَاْ قِبْلَةَ شْشُعَــرَاْئِيْ .. فِيْ خَاْطِرِيْ یَاْ حُلْمَ كُلْلَ قَصِیْـدَتِنْ .. یَاْ حُلْوَتِيْ 
/0/0//0/0/0//0// /0//0/0/0//0/0/0//0///0/0

فعلاتن/مستفــــــعلن/  مستفـــــــعلنفاعلنــــمت/ مستفعلن/ ـــــعلنمستف
عَیْنَــــــــــــــاْكِ كُلُّ سَحَاْبَةٍ بِسَمَاْئِيْ وَلَمْ یَقُلْ .. عَیْنَاْكِ مَاْ قَاْلَ الْكَلاَْمَ 

65عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست، ص (1)
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بَتِنْ بِسَمَاْئِيْ عَیْنَــــــــــــــــــــــــاْكِ كُلْلُ سَحَاْ وَلَمْ یَقُلْ .. عَیْنَـاْكِ مَاْ قَاْلَ لْكَلاَْمَ 
/0/0//0/0/0//0///0//0/0    /0//0///0//0///0/0

فعلاتن/  متفاعـــــلن/مستــــــــــــــــــــفعلنمتفــــــــــــاعلن /مستفعلن/ مستفعلن
والعلل حافات القصیدة لم تسلم من الزّ العروضي لهذه الأبیات نلاحظ أنّ التّقطیعمن خلال 

حها في الجدول حافات الواردة نوضّ ا عن نوع الزّ فعیلات، أمّ بحیث لم یرد ولا بیت واحد سالم التّ 
: الآتي

تعریفهنوعهالزحافالتفعیلةالبحر
متفاعلـــــنالكامل 

///0//0
مستفعلــــــــن

/0/0//0
تسكین الثاني المتحرك من التفعیلةمضمر

فعلاتـــــن
///0/0

كان أصله متفاعلن فأسقطت النون مقطوع
وسكنت اللام فبقى متفاعل فنقل إلى 

(1)فعلاتن

''قــالت'':حافات والعلل في قصیدةیمثل الزّ )14(: جــدول رقم

''المتقارب''بحر (2)''لم أنس'':قصیدة/ و-ب-أ
ــــــــــتُّ أَرَانِي أَرَاكِ ـــــــــــــــــــفَأَنَّىْ الْتَفَـــــــاجِئُنِي وَجْهُكِ الْمُخْمَلِيُّ ــــــــــیُفــــَـ

فَأَنْنَ لْتَفَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْـتُ أَرَاْنِيْ أَرَاْكِـــــــيْ یُفَــــــــــــــــــــــــــــــاْجِئُنِيْ وَجْهُكِ لْمُخْمَلِیْیُوْ 
   //0///0/0//0/0//0/0//0/0       //0// /0/0//0/0

فعولن/فعولــــــــن/فعـــــــــــــــــــــــــــــول/فعولنفعولـــن /فعولن/ فعولن/ فعــــــــــــول
أنَُاْدِيْ سِــــــــوَاكِ حَیْـنَ .. فَأَدْعُوْكِ وَیَنْزَلِقُ الْحَرْفُ بَیْنَ شِفَاْهِــــــيْ 
حَیْـنَ أُنَاْدِيْ سِـــــــــــــــــــــــــوَاكِيْ .. فَأَدْعُوْكِ وَیَنْزَلِقُ لْحَرْفُ بَیْنَ شِفَاْهِــــــــــــــــــــيْ 

//0///0//0/  /0// /0    /0//0/0/   /0// /0/0   //0/0

59، ص الخطیب التبریزي، الكافي في العروض والقوافي(1)
90، صعادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست(2)
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فعـــــــــــــــــولن/ فعولن/ فعــــــــول/ فعولنفعـولــــــــــــن/ فعـــــول/ نفعول/فعول
لَمْ أَنْسَ بَعْدُ هَــــــــوَاْكِ .. ؟ الشّعرلَةِ وَ أَلَمْ أَنْسَ بَعْدُ شَقَاْءَ الطُّفـُــــــــــــــوْ 

يْ لَمْ أَنْسَ بَعْدُ هَــــوَاْكِ .. لَةِ وَشْشِعْرَ؟ طْطُفـُــــــــــــــــــــــــــوْ أَلَمْ أَنْسَ بَعْدُ شَقَاْءَ 
//0/0//0///0  /0     //0///0/0//0/0//0//   /0/0

فعولن/ فعول/ فـــــــــــــــــــــــــعولن/فعولن/لفعـــــــــــــــــــــو / فعولن/فعول/ فعولن
وَلَمْ یَقْبِضِ الْمَاْءَ نَصْبُ الشَّبــَــــاْكِ الزَّمَنُ الْحُلْوُ یَاْ حُلْوَتِــــيْ مَضَىْ 
ــــــاْكِيْ ءَ نَصْبُ شْشَبــَــــــــــوَلَمْ یَقْبِضِ لْمَاْ ـــيْ ــــــــزْزَمَنُ لْحُلْوُ یَاْ حُلْوَتِــــمَضَ 
 //0   ///0/0//0/0//0//0/0 //0/0//0 /0//0/0

فعولــــــــــــــــن/فعــولـــــــــــن/ فعولن/ فعــــــــولنفعل / فعـــولن/ فعـــــــولن/ فعولن
العروضي لهذه الأبیات نلاحظ عدم وجود بیت واحد قد سلمت تفعیلاته التّقطیعمن خلال 

:حاف وتوضیح ذلك في الجدول الآتيالأبیات دخلها الزّ فكلّ 
تعریفهنوعهالزحافالتفعیلةالبحر

المتقارب
فعولــــــــــن

//0/0
فعـــــــــــول

 //0/
ف الحرف الخامس الساكن من هو حذمقبوض

(1)الجزء

فعـــــــــــل
 //0

ف السبب الخفیفحذوفمحذ

''لم أنس'':الزحافات والعلل في قصیدةیمثل) 15(:جــدول رقم

"الطویل"بحر (2)''جفا ودَّه'':قصیدة/ ز-ب-أ
مَا لاَْنَ جَانِبُهْ ).. التَّوْبَادُ (وَأَزْرَىْ بِهِ جَفَا وُدَّهُ إِذْ قَامَ فِي الْقَلْبِ نَادِبُهْ 
مَاْ لاَْنَ جَاْنِبُهْ ) .. تْتَوْبَاْدُ (وَأَزْرَىْ بِهِ جَفَا وُدْدَهُوْ إِذْ قَامَ فِلْقَلْبِ نَادِبُــهْ 

//0/0//0/0/0//0/0//0//0//0/0//0/0/0/     /0/0//0//0

256، ص إمیل بدیع یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر(1)
120، ص عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست(2)
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مفاعلن/فـــــــــــــــــــعولن/مفاعیلن/ فعولنمفاعلن/فعولن/مفاعیلن/فعولن
نَ الأَْشْلاَْءِ، وَالدَّهْرُ غَاْلِبُـــــــــــهْ یَقُدُّ مِ وَكَاْنَ عَلَىْ إِسْرَاْفِ حُبِّ سَوَاْلِفٍ 
هْرُ غَاْلِبُـــــــــــــــــهْ دَ دْ شْلاَْءِ، وَ لأَْ مِنَ دْدُ یَقُ وَكَاْنَ عَلَىْ إِسْرَاْفِ حُبْبِ سَوَاْلِفِنْ 

//0// /0/0/0/ /0///0//0//0 // /0/0/0/ /0/0/ /0  //0
ـــــنـمفاعلـــ/ فعولن/ مفاعیــــلن/ فعولاعلنـــــمف/ولـــــــــفع/مفاعیـــــلن/فعول

ـهْ ــــبُ حِ اْ صَ أَ نَ هْ یَ لِ ىْ نَ دْ الأَْ بِ حِ اْ الصَّ ىْ لَ إِ هُ لَّ ظِ قِ لْ ، لَمْ یُ أَتَى وَمَضَىْ كَالطَّیْفِ 
صْصَاْحِبِ لأَْدْنَىْ لِیَهْنَأَ صَاْحِبُهْ ــــــــــإِلَ أَتَىْ وَمَضَىْ كَطْطَیْفِ، لَمْ یُلْقِ ظِلْلَهُو

//0 ///0 /0/0/ /0/0//0//0 //0/0  //0/0/0//0///0//0
مفاعلن/فعول/مفـــــاعیلن/ ولنــــــــــــــــــــفعمفاعلن/فعولـــــــن/ مفاعیــــــــــــلن/ فعول

هَمُّهُ مَنْ یُجَاْوِبُــــــــــــــهْ .. زُهُوْرٌ وَشَدْوٌ إِهَاْبِهِ مِلْءَ .. خَفِیْفًا، یُوَاْرِيْ الدَّمْعَ 
مَنْ یُجَاْوِبُــهْ وْ هَمْمُهُ .. نْ زُهُوْرَنْ وَشَدْوَ يْ مِلْءَ إِهَاْبِهِ .. خَفِیْفَنْ، یُوَاْرِ دْدَمْعَ 

//0/0//0/0/0/  /0// /0//0//0/0//0/0/0//0/0//0//0
مفاعلن/ فعولن/مفاعیــــــــــــلن/ فعولنمفاعلن/فعــــــــــــول/مفاعیلن/ فعولن
ا حافات، أمّ من الزّ أبیات هذه القصیدة لم تسلم أیضاً أنّ نلاحظ العروضي التّقطیعمن خلال 
:حه في الجدول الآتيعن نوعها فنوضّ 
تعریفهنوعهالزحافالتفعیلةالبحر

الطویل
فعولــــــــــن

//0/0
فعـــــــــــول

 //0/
حذف الساكن الخامس منمقبوض

التفعیلة
مفاعیـــــــــلن

//0/0/0
مفاعـــــلن

//0//0
مقبوض

"جفا وده":یمثل الزحافات والعلل في قصیدة) 16(:جــدول رقم
من خلال الكتابة العروضیة لأبیات القصائد المدروسة واستخراج الزحافات والعلل لاحظنا 

یة وقع غیها الزحاف ما الشّعر غیاب أبیات سالمة التفعیلة، فجمیع الأبیات بمختلف أوزان بحورها 



لقصائدلالخارجیةالإیقاعیةالبنیةتحلیلالثــالثالفصل

105

أعطاها إیقاع موسیقي خارجي، بحیث كان لها دور كبیر في كسر الرتابة والخمول الإیقاعي نتیجة
الإیقاع منه ما هو سریع، ومنه ما هو بطيءوالمعروف أنّ ،موحدةقیام الوزن على وحدة إیقاعیة 

ویلة أو حافات والعلل هي التي تؤدي إلى سرعته أو بطئه من خلال زیادة عدد المقاطع الطّ والزّ 
ییرات وكل هذا یؤدي إلى خلق إیقاع موسیقي خارجي للقصائد، وعلیه فالتغ،القصیرة أو نقصانها

لتكسبها نغمة یة تخرج القصیدة من نغمتها الكلاسیكیة الشّعر التي تطرأ على تفعیلة أوزان البحور 
.الشّاعرموسیقیة خارجیة تتماشى وانفعالات ومشاعر 

:افیةــــــالق- ب
الكمي الذي الشّعرظموا فالعرب عرفوا القافیة قبل أن ینّ «ارتبط مفهوم القافیة منذ القدیم 

م یصل إلینا النبري القدیم الذي لالشّعروفي ،سجع الكهانعرفوها في الأرجاز وفي ،وصل إلینا
، أي أن العرب في القدیم استعملوا القافیة في إنشاء أغانیهم وأراجیزهم (1)»إلاَّ عن طریق النقوش

ا عن تعریفها الاصطلاحي أمّ ،كما استعملها الكهنة في تراتیلهم لأنها تكسب الكلام جمالا وأناقة
یة من آخر القاف«: حین قال''الخلیل بن أحمد الفراهیدي''فكان أفضل تعریف وأوجزه تعریف 

، أي أنّ (2)»حرف في البیت إلى أول ساكن یلیه من قبله، مع حركة الحرف الذي قبل الساكن
ن متحركات مع المتحرك الذي تتكون من آخر ساكنین في البیت وما بینهما م" الخلیل"القافیة عند 

لیست القافیة إلاَّ عدة أصوات تتكون «: فیقول في القافیة''هیم أنیساإبر ''أما ،قبل الساكن الأول
یة الشّعر في أواخر الأشطر أو الأبیات من القصیدة، وتكررها هذا یكون جزءًا هامًا من الموسیقى 

القافیة مجموعة أصوات تكون ، أي أنّ (3)»ترددهافهي بمثابة الفواصل الموسیقیة یتوقع السامع  
:والقافیة نوعان. تطرب الأذانشعریة خارجیة ىفي أواخر أشطر الأبیات ینتج عن تكرارها موسیق

ومن خلال،(4)وي ساكنادة وهي التي یكون فیها الرّ ها متحرك، ومقیّ مطلقة وهي ما كان رویّ 

29، ص1977الرؤوف، القافیة والأصوات اللغویة، مكتبة الخانجي، مصر، محمد عوني عبد (1)
محمد محي الدین عبد الحمید، دار :أبو علي الحسن بن رشیق القیرواني الأزدي، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تح(2)

151، ص 1981، 5الجیل، ط
244، ص هیم أنیس، موسیقى الشعراإبر (3)
258، ص مرجع نفسهینظر، ال(4)
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ل من القوافي في جمیع وع الأوّ اعتمد فقط على النّ هوجدنا أنّ ''بشیر عروس''دراستنا لقصائد 
.قصائده المتناولة بالدراسة

:حروف القافیة/أ- ب
خیل أسیس والدّ دف، والتّ الروي، والوصل، والخروج، والرّ : تشتمل القافیة على ستة حروف هي

:تساهم في خلق إیقاع خارجي للقصیدة نذكرها كالآتي
الحرف الذي تبنى علیه القصیدة وتنسب إلیه، فیقال «: هف الروي بأنّ یعرّ :ويالرّ /ب- ب

، ومنه (1)»شعرٍ قلَّ أو كثر من رويلكلّ قصیدة رائیة أو دالیة، ویلزم آخر كل بیت منها، ولا بدّ 
.ل بیت في القصیدة إلى نهایتهاالروي یتكرر بتكرر القافیة من أوّ فإنّ 
ائت صوت الهاء الذي یأتي بعد صوت الروي المتحرك أو هو الصّ «ووه:الوصل/ج- ب

صوت ، أي أنّ (2)»ويق على حرف الرّ ائت القصیر المعلّ الطویل الناتج عن حالة إشباع الصّ 
الوصل یكون بأربعة أصوات هي الألف الناتجة عن إشباع حركة الفتحة، أو الواو بإشباع حركة 

.صوت الهاءأو الیاء من إشباع حركة الكسرة، وأخیراً الضمة
، وعلیه فإن (3)»الذي ینشأ عن إشباع هاء الوصل حرف المدّ «الخروج هو:الخروج/د- ب

.على حسب حركة هاء الوصلاً أو یاءاً أو واو اً ألفصوت الخروج قد یكون 
وي دون حاجز بینهما سواءٌ أكان هذا الوي «وهو:دفالرّ /ه- ب حرف مد أو لین یسبقه الرَّ

صوت ، أي أنّ (4)»وسمي بذلك لوقوعه خلف الروي كالردف خلف راكب الدابة. ساكنا أم متحركا
.أو واواً وقد یكون ألفاً الردف یأتي مباشرة بعد الروي 

واحد ا لروي ویكون بینها وبین الروي حرفالألف التي تسبق ا«أسیس هوالتّ :أسیسالتّ /و- ب

149، ص الخطیب التبریزي، الكافي في العروض والقوافي(1)
رؤیة لسانیة حدیثة، دار صفاء، عمان، الأردنعبد القادر عبد الجلیل، هندسة المقاطع الصوتیة وموسیقى الشعر العربي،(2)
361، ص 2014، 2ط
208، صمحمد حماسة عبد اللطیف، البناء العروضي للقصیدة العربیة(3)
246، صإمیل بدیع یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر(4)
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(1)على أن تكون هذه الألف من الكلمة نفسها التي یوجد بها حرف الروي صوت بمعنى أنّ ،»
.یكون صوت الألف بحیث یفصل بینه وبین الروي صوت آخرالتأسیس دائماً 

ه ذلك الصوت المتحرك، أي أنّ (2)»الحرف الذي بین التأسیس والروي«وهو:الدخیل/ز- ب
. الذي یقع بین التأسیس والروي

:نمثلها في الجدل الآتي''بشیر عروس''وع هذه الحروف في قصائد ا عن وقأمّ 
القصائد

حروف 
القافیة

حب سأعودمتعب
أحمق

لم قالتنشیدها
أنس

جفا 
وده

اللام الروي
: نحو

بلابلي

: الفاء نحو
الأحرفا

الهاء 
: نحو
رؤاه

: المیم نحو
سلما

الهمزة 
: نحو

لقائي

الكاف 
: نحو
أراك

الباء 
: نحو

جانبه

الیاء الوصل
: نحو

مشاغلي

: الألف نحو
تلهفا

الواو 
: نحو

مداهو

:الألف نحو
الدَّما

الیاء 
: نحو

الشركائي

الیاء 
: نحو
سواك
ي 

الهاء 
: نحو

غالبه

///         //        //الخروج
: الواو في/الردف

الوفا سوفا
الألف 

: نحو
صداه

: الیاء في
وغیما

الألف 
: نحو

اءالشّعر 

الألف 
: نحو

هواك

الواو 
: في

یجاوبه
الألف التأسیس

: نحو
الألف /     ////

: نحو

204، ص محمد حماسة عبد اللطیف، البناء العروضي للقصیدة العربیة(1)
156، ص الخطیب التبریزي، الكافي في العروض والقوافي(2)
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صاحبهأناملي
الأحرفا: الراء/الدخیل

تلهفا: الهاء
تلطفا: الطاء
تهتفا: التاء

لیرشفا: الشین
:الصاد

صفصفا
ینزفا:الزاي

سلما: اللام/
: الصاد

الأعصما
الدما:الدال
لتغرما: الغین
الملهما: الهاء
لتحلما: اللام
تتكتما: التاء

: النون//
جانبه
: اللام
غالبه
: الحاء

صاحبه
: الالذ

یجاوبه

''بشیر عروس'':یمثل تواتر حروف القافیة في قصائد)17(:جــدول رقم
ف جمیع حروف القافیة ما عدا صوت الخروج، كما وظّ الشّاعرمن خلال الجدول نلاحظ أنّ 

وقد كان لتكراره ،قصیدة روي یتناسب ومضمونهاوي حیث جعل لكلّ ه نوع في صوت الرّ أنّ نلاحظ
في استعماله لحروف الشّاعرالقصائد، كما نجد أنّ دور كبیر في إحداث إیقاع خارجي متناغم في 

وهي أصوات متقاربة ) الباء واللام والمیم : ( ع بین الأصوات المجهورة المتمثلة فيوي قد نوّ الرّ 
ت لثوي، وبین الأصوات ا صوت اللام فهو صو المخارج، فصوت الباء والمیم أصوات شفویة، أمّ 

وهنا الهاء صوت حنجري، والفاء صوت شفوي ) الهاء والفاء والكاف: (المهموسة المتمثلة في
''قالت''ا صوت الكاف فهو صوت طبقي، كما استعمل صوت الهمزة كروي في قصیدة أمّ أسناني، 

وي المجهورة ساوى بین حروف الر الشّاعروالمتتبع لهذا التقسیم یلاحظ أنّ ،وهو صوت شدید
.والمهموسة

ع حروف القافیة في كل قصیدة أكسب كل واحدة نغمة موسیقیة تنوّ أنّ كما نلاحظ أیضاً 
وقد كان لتكرارها داخل ،التي تتماشى ومضمون القصائدالشّاعرخاصة تبرز عاطفة ومشاعر 

. فس وتطرب له الأذنالقصائد وقع نغم موسیقي خارجي تطیب له النّ 
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: افیةــــدود القـــح/ب-ب
اكنین في آخر البیت، فقد من حیث عدد الحركات بین السّ «: بحدود القافیة تقسیمهانعني

(1)»إلى خمسة أنواع، هي المتكاوس، والمتراكب، والمتدارك، والمتواتر، والمترادف الشّعرموا قسّ 

ا عن ورود هذه الأنواع في أمّ ،اكنین في آخر البیتالقافیة تتنوع بتنوع الحركات بین السّ أي أنّ 
ن فقط ت القصائد لاحظنا وجود نوعیابقة للتقطیع العروضي لأبیاقصائد فمن خلال دراستنا السّ ال

المتدارك والمتواتر، وعلیه ستقتصر دراستنا علیهما : من هذه الأنواع الخمسة وهما
ما كان بین ساكنیها الأخیرین حرفان «المتدارِك بكسر الراء هو:داركــــالمت/أ-ب- ب

''سأعود'': وقصیدة''متعب'': من قصیدةوقد ورد هذا النوع من القوافي في كلّ ،(2)»متحركان
:وتوضیح ذلك كالآتي''جفا وده'': وقصیدة''نشیدها'': وقصیدة

''متعب'': قافیة قصیدة-أ
(3)أَنْ تَسْمَعِي بِالْقَلْبِ شَدْوَ بَلاَبِلِييْ ــــــفَحَاوِلِ .. إِنّْي تَعِبْتُ مِنَ السُّكُوتِ 

لاَْبِلِــيْ 
/0//0

''سأعود'': قافیة قصیدة-ب
(4)اـــــوَالدَّمْعُ یَخْنُقُ جَفْنَهَا وَالأَْحْرُفَ ــــــراَرَةٍ ــــــــــسَأَعُودُ قَالَتْهَا بِكُلِّ مَــــ

أَحْرُفـَــــــــــــاْ 
/0//0

224، صمحمد حماسة عبد اللطیف، البناء العروضي للقصیدة العربیة(1)
225، ص نفسهرجع،الم(2)
26، ص عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست(3)
39، صالمصدر نفسه(4)
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''نشیدها'': قافیة قصیدة-ج
(1)ـــاوْزَاءَ یَبْغِيْ سُلَّمَــــوَتَقَلَّدَ الْجَ عَزَفَ النَّشِیدَ فُؤَادَهُ فَتَرَنَّمَـــــــــــا

سُلْلَمَـــــــــاْ 
/0//0

''جفا وده'': قافیة قصیدة-د
(2)مَا لاَْنَ جَانِبُهْ ).. التَّوْبَادُ (وَأَزْرَىْ بِهِ جَفَا وُدَّهُ إِذْ قَامَ فِي الْقَلْبِ نَادِبُـهْ 

جَاْنِبُهْ 
/0//0

جفا ''و''نشیدها''، و''سأعود''، و''متعب''ل من قصیدة من خلال ما سبق نلاحظ أن قافیة ك
.یةالشّعر نوع قافیة المتدارك رغم اختلاف القصائد في البحور من ''وده
(3)»التي یفصل بین ساكنیها حرف متحرك واحد«:افیة المتواترة هيالق: واترـــالمت/ج-ب- ب

''حب أحمق'': أن كل من قصیدةاً اتضح لنا أیضالعروضي الذي قمنا به سابقاً التّقطیعمن خلال 
: وع من القوافي وتوضیح ذلك كالآتيتحمل هذا النّ ''لم أنس'': ، وقصیدة''قالت'': وقصیدة

''حب أحمق'': قافیة قصیدة-أ
(4)فَ مَاتَ الْهَوَى وَمَاتَتَ رُؤَاهُ؟كَیْ هَا الْقَلبُ قَلْبِيْ ـــــــلَمْ یَعُدْ فِیكَ أَیُّ 

ؤَاهُوْ 
/0/0

61، ص عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست(1)
120، ص المصدر نفسه(2)
348، ص بدیع یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعرإمیل (3)
41، صالمصدر السابق(4)
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''قالت'': قافیة قصیدة-ب
(1)"غِیْرِي إِنْ أَرَدْتَ لِقَائِـيلِيْ دُوْنَ وَدِدْتُ بِأَنْ تَقُولَ قَصِیــدَةً : "قَالَتْ 

قَاْئِيْ 
/0/0

''لم أنس'': قافیة قصیدة-ج
(2)فَأَنَّىْ الْتَفَــــــــــــــتُّ أَرَانِي أَرَاكِ كِ الْمُخْمَلِيُّ ــــــــاجِئُنِي وَجْهُ یُفــــَـ

رَاْكِيْ 
/0/0

من یة لكلّ الشّعر ه وبالرغم من اختلاف البحور في هذا النوع من القوافي أنّ نلاحظ أیضاً 
.إلاَّ أن نوع القافیة هو نفسه في القصائد" لم أنس"، و''قالت''، و''حب أحمق'': قصیدة

الخارجي للقصائد یتمثل الإیقاعها أنّ تائج أهمّ الث نخرج بمجموعة من النّ في نهایة فصلنا الثّ 
الوزن یرتبط ، كما أنّ ر في جمیع أبیات القصائدفي الوزن والقافیة، وما ینتج عنهما من أنغام تتكرّ 

كما كان خارجیة تتماشى وموضوع قصائده،ىي لخلق موسیقما یؤدّ ،وانفعالاتهالشّاعربعاطفة 
تكرار القافیة كما أنّ ،أو تبطئتهالإیقاع تسریع یرات التي تطرأ على تفعیلة الوزن دور في لتغل
.نغمة الموسیقیة الخارجیة للقصائدأنواعها وحروفها دور كبیر في إحداث المختلف ب

65، ص عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست(1)
90، ص المصدر نفسه(2)
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:اتمةـــخ
راسة التي دار لنا إلیها في هذه الدّ تائج التي توصّ في نهایة بحثنا اهتدینا إلى جملة من النّ 

وهي " الحواس الست"ضمن مجموعة " بشیر عروس"دراسة صوتیة لقصائد : موضوعها حول
:كالآتي

.ابقةالأمم السّ لذن كبیر من اوتي لقي اهتمامرس الصّ الدّ -
بشیر "قصائد كانت نسبة شیوع الأصوات المجهورة أكثر من الأصوات المهموسة في كلّ -

ستعمال یكون باأغلب الكلامراسات الحدیثة عن أنّ وهي ما تتوافق وما أثبتته الدّ ،"عروس
.بحبه وتغزله بمحبوبتهالشاعررجهق الأصوات المجهورة، كما نلمس في هذا التفوّ 

ان تطیب له الأنفس اعر وقع موسیقي رنّ راكیب داخل قصائد الشّ كان لتكرار الكلمات والتّ -
.وتطرب له الآذان

ته وذلك من خلال زیادة ئغییرات التي طرأت على التفعیلة في تسریع الإیقاع وتبطساهمت التّ -
. عدد المقاطع القصیرة أو الطویلة

في نفس بعاطفته فحملت القصائد التي تشترك" بشیر عروس"تبط اختیار الوزن في قصائد ار -
، فیما اختلفت باقي أوزان القصائد الأخرى لاختلاف الموضوع عريالموضوع نفس الوزن الشّ 

.الي اختلاف العاطفةوبالتّ 
ذات القافیة المطلقة: ها من نوع واحد من القوافي وهيبأنّ " بشیر عروس"زت جمیع قصائد تمیّ -

.وي المتحركالرّ 
دور كبیر في إحداث الإیقاع الخارجي لأنّ " بشیر عروس"وي في قصائد كان لتكرار حرف الرّ -

ل بیت في القصیدة إلى ر من أوّ عر التفعیلة الذي یعتمد روي واحد یتكرّ جمیع قصائده من الشّ 
.نهایتها

تمنى أن تستفید الأجیال القادمة من هذا البحث هر، نعب والسّ ام من التّ وفي الأخیر وبعد أیّ 
قائص، فمن من وجود بعض النّ ه لابدّ أنّ ا بدلناه من جهد إلاّ ولو بشيء بسیط، ونحن وبالرغم ممّ 

.  حه، فإن أخطأنا فمن أنفسنا وإن أصبنا فتوفیقنا من االله عزّ وجلّ وجد خطأ صحّ 
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نشیدها؛    / د-ب
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جفا وده؛  / ز-ب

؛ملحق الجداول/ ج

.ملحق المخططات/ د
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التعریف بالشاعر/ أ
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حب أحمق؛ / ج-ب

نشیدها؛    / د-ب

قالت؛/ ه-ب

لم أنس؛ / و-ب

جفا وده؛  / ز-ب

؛ملحق الجداول/ ج

.ملحق المخططات/ د

الملحق
التعریف بالشاعر/ أ

:القصائد/ ب
متعب؛/ أ-ب

سأعود؛/ ب-ب

حب أحمق؛ / ج-ب

نشیدها؛    / د-ب

قالت؛/ ه-ب

لم أنس؛ / و-ب

جفا وده؛  / ز-ب

؛ملحق الجداول/ ج

.ملحق المخططات/ د
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: التعریف بالشاعر/ أ

''بشیر عروس''

یوم خریف حالم هو العشرون من شهر أكتوبر سنة خمسٍ وسبعین في
وتسعمائة وألف ببئر العاتر، أبصر الشاعر أول أطیاف النور في الدنیا، وتربى في 

وفي ... أحضان العائلة المتواضعة، ثم مضى یحفظ ما تیسر من القرآن الكریم
متوجا مشواره مسیرة الدراسة نال شهادة البكالوریا لیمضي بها إلى الجامعة

في الأدب العربي، ثم شق الطریق فما أثناه عائق حتى زینته " بلیسانس"
في الأدب العربي بتقدیر جید بعد أن أضاف بها لبنة متمیزة في دراسة " الماجستیر"
في . وفي الحیاة المهنیة كان أستاذا للتعلیم الثانوي والجامعي". شعریة المشهد"

یراود قلبه وأنامله ویزاحمه لیصل قبل الشعر، فما صغره أحس بألق الخط والرسم 
شارك في الكثیر من .. كان منه إلا أن صادق الثلاثة فكان الخطاط الشاعر الرسام

المهرجانات والمسابقات، ونال الجائزة الأولى في مسابقة وطنیة للشعر الفصیح 
" تراتیل"أثمرت موهبته مجموعة . بولایة الوادي سنة ألفین واثني عشر للمیلاد

من أعماله الأدبیة ما نشر بمجلة الوعي .. الشعریة والكثیر من القصائد العامیة
(1).الإسلامي الكویتیة

141عادل سلطاني، یونس قریب وآخرون، الحواس الست، ص(1)



ملــــــحق

117

القصــــــــــــــــــــــــائد/ب

عبــــــــــــــــــــــــــــــــــمت/ أ- ب

لِيـــــــــتَسْمَعِي بِالْقَلْبِ شَدْوَ بَلاَبِ أَنْ حَاوِلِي                فَ ..إنِّي تَعِبْتُ مِنَ السُّكُوتِ 
ـلِيــــــــــــــوَمَشَاغِ ..يِ أُلْقِي إِلَیهِ مَتَاعِبـــئٍ ــــــأَهْفُو لِصَدْرٍ دَافـــ..أَنَا مُتْعَبٌ 

لِيـــــــــــــــأَنَامِ لَوْ تَسْكُنِینَ ..|یَا لَلْهَوَى..ــــــارةً ــــــــــــــــــــــــــكَفَّاكِ بِینَ أَنَامِلِي قِیثـَـــ
لِ ـــــــلَجَعَلتُ بَحْر الحُبِ دُونَ سَوَاحِ لَوْ لَمْ تَكُونِي فِي الْهَوَى سَلْبِیَّـــــــــــةً        

وَلَمَا رَضِیتُ، كَمَا رَضِیتُ، تَنَازُلِيمَا ذَلَّ قَلْبِي لِلهـَــــوَى         .. لَولاَ الْهَوَى
وَأَنَتِ نَوَافِـــــــــــــلِي.. عِیْنَاكِ مِحَرَابِي ..ا طِفْلَتـــــــــــــــــــــــــــــــــِــي مُتَبَتِّلٌ لَكِنَّنِي یَ 
عَاقـــِــــــــــــــــــــــلِ إِنِّي لأََسأَلُ عَنْ جُنُونِ يـ؟ یَا لِحَمَاقَتِ مَا عِیْنَاكِ ..عِیْنَاكِ 

بِي .. رُّدِي                   بِتَفَرُّدِي  ـَــبِتَم.. أَخْشَاهُمَا .. أَهْوَاهُمَا  بِتَجَاهُـــــــــــــــــلِي.. بِتَقَرُّ
ـــذِي                   خَلَعَ الجَمَالُ عَلَیْهِ حُلَّةَ بَـــــابِــــــــــــــــــــلِ عَیْنَاكِ، وَالشَّفَتَانِ، وَالوَجِهُ الَّــــ

وَجَـــــــــــــدَاوِلِي.. وَأَزَاهِرِي.. وَحَدِیقَتِيوَصَدِیقَتِي.. أنَتِ حَبِیبَتِي.. أَهْوَاكِ 
وَلْتَسْكُنِي قِیثـَــــــــــــــــــــــارَةً بِأَنامِــــــــــــــــــــــــــــــلِي ــــــــــــعَــبٍ                 رًا لِقَلْبٍ مُتْـــــــــــفَلْتَمْنَحِي صَدْ 

ودـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعسَأ/ ب-ب

ارفَ ــ ــــُــــــــحْ ا والأَ هَ نَ فْ جَ قُ نُ خْ یَ معُ دَّ وَالــــــــــــــــــــــــــــرَارَةٍ ـــــسَأَعُودُ ، قَالَتْهَا بِكُلِّ مَــــــ
فاـــــــــــــــــــــــــهُّ لَ تَ اكَ ذَ بَّ ، حَ كِ هِ جْ وَ یعِ بِ رَ لِ فٌ ـــــــــــــــــــهُّ لَ تَ یعُ بِ الرَّ وَ " امً تْ حَ ودُ عُ أَ سَ "
افَ ــــــــــــــــــــــرَ فْ ى رَ تَّ حَ مُ لْ حُ ا الْ یهَ فِ بَّ دَ ذْ إِ ي                 شِ تَ نْ تَ ةَ یـــــــــــــــــقَ قِ الرَّ كِ عَ ابِ صَ ى أَ رَ لأََ 
افَ ــــــــــــــــــــــــطُّ لَ تَ ةً وَ وَ ــــــــــــــلاَ حَ یهِ فِ یثَ عِ تَ لِ ةً              اوَ قَ شَ يءِ لِ مَ الْ قِ رَ وَ ى الْ لَ عَ و طُ خْ تَ 
ا فَ ــــــــــــــــــتِ هْ تَ وَ ورَ ثُ تَ وْ ي أَ لِ یْ لَ مَ لاَ ظَ ـــرَ ــــــــــــــــ               یــنِ تُ نْ أَ ةُ یقَ شِ الرَّ كِ فُ رُ حْ أَ ادُ كَ تَ وَ 
؟اـــــفَ شَ رْ یُ لِ الُ قَ ا یُ مَ دِ ائِ صَ قَ ي الْ فِ لْ هَ ي               تِ یـــــــــــــــرَ مِ أَ تِ بْ تَ ا كَ مَ فُ شُ رْ أَ ادُ كَ أَ وَ 
افَ ـــــــــــــــــــوَ الْ ا وَ نَّ مِ ــــــــــــــــــارَ عَ شْ الأَْ حِ دَ قْ نَ لْ فَ هُ ادَ نَ زِ ـــــــــــــــــــــانُ مَ ي قدح الزَّ تَ وَ لْ ا حُ یَ 
ــــــــــــــــــــافَ وِ سُ دْ ا قَ مَ رَّ الشَّ نَّ إِ .. نَ لآْ اَ ـــــــــــــــعٍ ائِ رَ بٍّ حُ ــــــــــــــــالَ ثَ مْ تِ قْ نَعْتَنِ لْ وَ 
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ا فَ صَ فْ ا صَ اعً قَ ــــــــرَ مْ العُ شُ یْ عِ ي أَ نِّ إِ ا                  بً ـــــائِ حَ سَ وَ ضٍ ارِ عَ ةَ اشَ شَ ي بَ ودِ عُ 
ــــــــــاــــــــفَ زِ نْ یَ يْ ي كَ نِ نَّ حَ تَ ادِ ؤَ ى الفُ لَ عَ وَ ــي                     تِ ودَ شُ نْ ا أُ یَ رُ عْ الشِّ نتِ أَ ي فَ ودِ عُ 

مقـــــــــــــــــــــأَحْ حُبٌ /ج- ب
اهُ ؤَ رُ تْ ـــــاتَ ــــــمَ ى وَ وَ هَ الْ ــــــاتَ مَ فَ یْ كَ ــــــــــــــــي             ــــلبِ قَ بُ لْ ا القَ هَ یُّ أَ یكَ فِ دْ عُ یَ مْ لَ 
اهُ ـــــــــــــــــــــــدَ مَ ونَ نُ الجُ زَ اوَ جَ .. قٍ مَ حْ أَ ..                بٍّ حُ ةَ یَّ حِ ا ضَ یَ ـــــــــــــبُ لْ ا القَ هَ یُّ أَ 

عذبا صــــــــــداه.. مشرقا بالجمـــــــال نــــــــــــــــــــا        أینها ؟ إنـــــــــها تناست زما
؟ــــاهُ ــــهَ ا دَ اذَ مَ : وفُ یُ طُ ا ي یَ فِ صِ اعْ وَ ي          یبِ جِ أَ ونُ صُ ــــــا غُ یَ ا ؟ وَ نَّ كُ فَ یْ كَ 
؟ اهُ ـــــــحَ ءٍ مَ يْ شَ يُّ أَ ى؟ وَ حَ مْ یُ فَ یْ كَ نـــــــــــهُ  ـْمِ ضُ وْ الرُّ رَ هَ زْ أَ بُّ حُ الْ كَ لِ ذَ 
اهُ ــــــــــــدَ یَ هُ تْ لَ تَ اعْ فَ جَ ـــــــــوْ ـــالمَ ـــجَ ـــــــــعَ زْ أَ ـــــــــــــــا              ــتً یْ بَ ــــــــــــــــــــلِ مْ الرَّ بِ تُ یْ نَ ي بَ نِّ أَ كَ فَ 
اهُ رَ أَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــاءِ مَ ى السَّ لَ ي عَ تِ یْ بَ نَّ إِ ا                ــــــــــــــــمً ــیـــقِ مُ تُ سْ لَ وَ ــــــــــــــلٌ احِ ي رَ نِ نَّ إِ 

دُهَاـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَشِی/د- ب
اـــــــــــــمَ لَّ ي سُ غِ بْ یَ اءَ زَ ــوْ ـــــجَ الْ دَ ـلَّ ـــــــــقَ تَ وَ اــــمَ ــــنَّ رَ تَ فَ هُ ادُ ـــؤَ ـــــــــــــــــفُ یدَ ــشِ النَّ فَ زَ عَ 
امَ ـــصَ عْ الأَْ الَ زَ غَ الْ تِ قَ افَ رَ اءُ مَ صْ عَ هِ مِ ـــــــلْ ــــــــــــي حُ فِ ةٌ الَ زَ غَ هُ تْ دَ اوَ رَ مْ ــــــــكَ 
امَ الدِّ نَ مِ یهِ فِ انَ ا كَ مَ هِ بِ تَ بْ حَ سَ ةٍ ــــرَ ـظْ نَ نْ ا مِ ـــــهَ بَ وْ ــــا ذُ یَ هُ لَ تْ نَ رَ وَ 
ـــــــــــــا؟ــــــــمَ رَ غْ تُ لِ تَ یْ أَ ا رَ اذَ مَ رِ اعِ ا شَ یَ ـهُ ــــــانَ نَ حَ ا وَ هَ تَ وْ ا صَ یَ ..هُ لَ تَ مْ غَ بَ 
اـــــــــــمَ هِ لْ مُ الْ ورِ هُ الزُّ ارِ رَ سْ لأَِ تْ انَ كَ هِ ارِ هَ زْ ي أَ فِ رِ طْ عِ الْ ضِ یْ فَ لِ بْ قَ نْ مِ 
اــــــــــــــمَ یَّ غَ وَ اءُ مَ السَّ ارَ تَ احْ فَ مِ یْ غِ الْ بِ تْ أَ ضَّ وَ تَ اهُ یَ مِ ي الْ رِ جْ تَ نْ أَ لِ بْ قَ نْ مِ 
اـــــــــــمَ لُ حْ تَ لِ لِ لاَ هِ الْ فَ تِ كَ تْ دَ سَّ وَ تَ وَ ةً مَ جْــــــــــــنَ بُ لُ طْ تَ اجَ رَ عْ مِ الْ تِ قَّ رَ تَ وَ 
ا ــــــــــمَ ــــــتَّ كَ تَ تَ وْ أَ ــــــــــــوحَ ب ـُتَ ا فَ هَ اضِ یَ بَ بِ ـــــــــــي هِ دَ زْ یَ لِ يِّ سِ دُ نْ السُّ بِ تْ حَ شَّ وَ تَ وَ 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالتقــــــــــــــــ/ه- ب
"ــيائِ قَ لِ تَ دْ رَ أَ نْ ي إِ رِ یْ غَ ونَ ي دُ لِ ةً دَ یـــصِ قَ ولَ قُ تَ نْ أَ بِ تُ دْ دِ وَ :"تْ الَ قَ 
"ـــــــــــــــــــاءِ كَ رَ الشُّ ةَ اكَ رَ شَ بُّ حِ أُ ا لاَ نَ أَ ":ةِ ـــــــــاوَ ــــقَ شَ بِ ةٍ وجَ ـــزُ مْ مَ ةٍ كَ ضـحْ بِ وَ 
اءِ رَ عَ الشُّ ةَ لَ بْ ـــــا قِ یَ .. ي رِ اطِ ي خَ فِ ةٍ یدَ صِ قَ لِّ كُ مَ لْ ا حُ یَ .. ي تِ وَ لْ ا حُ یَ 
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ــــــــــيـــــــــــــــــــــــائِ مَ سَ بِ ةٍ ابَ حَ سَ لُّ كُ ــــــاكِ نَ یْ عَ لْ قُ یَ مْ لَ وَ .. مُ لاَ كَ الْ الَ ا قَ مَ اكِ نَ یْ عَ 
ـــــــــــــــاءِ ــــــــــــــــــــــــــــمَ سْ الأَْ بِ لُّ زِ أَ تُ قْ طَ ا نَ ذَ إِ فَ اهَ یـــعِ مِ جَ ايَ ؤَ رُ نْ مِ عُ سَ وْ أَ اكِ نَ یْ عَ 
اءِ دَ ــــصْ ي الأَْ فِ تُ وْ الصُّ یعُ ضِ یَ ..يمِ لَ قَ يفِ وَ ..يتِ فَ ي شَ فِ اتُ مَ لِ كَ الْ رُ ثَ عْ بَ تَ تَ 
اءِ ــــــــــــــــــــــــــقَ لْ إِ لاَ بِ .. رٍ عْ شِ نْ مِ تِ لْ قُ دْ قَ ي                 ذِ الَّ لاَ وْ ، لَ هُ اسُ فَ نْ ا أَ ، مَ رُ عْ ا الشِّ مَ 
؟ــــــــــــــــــــــــــــاءِ مَ الْ ونَ دُ شُ یْ عَ الْ یمُ قِ تَ سْ یَ وَ ا                   أَ هَ اتُ یَ حَ ا وَ هَ اؤُ مَ .. ةُ یدَ صِ قَ الْ تِ نْ أَ 
اءِ ــــــــــــــــــــــــــــدَ ن ـْالأَْ ةِ قَّ ي رِ فِ .. ا هَ مِ سْ ي رَ فِ ا         هَ لِ كْ شَ ةِ وَ لاَ ي حَ فِ ةُ یدَ صِ قَ الْ تِ نْ أَ 
ــــــاءِ ضَّ وَ ا الْ هَ رِ حْ ي سِ فِ .. ا هَ رِ طْ ي عِ فِ اهَ وفِ رُ حُ لِ لاَ ي دَ فِ ةُ یدَ صِ قَ الْ تِ نْ أَ 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءِ بَ عْ الأَْ لَ مُّ حَ تَ یعَ طِ تَ سْ یَ نْ لَ ..                    ي تِ وَ لْ ا حُ یَ بٌ عَ تْ ي مُ بِ لْ قَ نَّ كِ لَ 
؟ـــــــــــــــــاءِ سَ رْ خَ الْ فِ رُ حْ الأَْ ونَ تُ فُ تْ قَ شِ عَ ةٍ نَ تْ فِ لِ ولُ قُ أَ دْ ا قَ اذَ مَ .. تُّ كَ سَ وَ 
..ـــــــــــــــــاءِ ـــــــــــــــــــمَ لْ الظَّ ةَ كَ لْ حُ قُ زِّ مَ ا یُ ورً نُ اــــــهَ ـهُ جْ وَ لاَّ إِ یدَ عِ ا لاَ هَ یدِ ي عِ فِ 
ــــــــــــــــــــــــــــيائِ نَ عَ ي وَ تِ وَ قْ شِ نْ مِ حْ رِ تَ سْ لأَْ فَ شِعْرَ غَیْرَ جَمَالِهَا                ا لاَ هَ یدِ ي عِ فِ 

نْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسَ لَمْ أَ /و- ب
اكِ رَ ي أَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــانِ رَ أَ .. تُّ فَ تَ ى الْ نَّ أَ فَ يُّ ــــــــــــــــــلِ ـــمَ خْ مُ الْ كِ هُ جْ وَ ينِ ئُ اجِ فَ یُ 
ــــــــــــــــــــواكِ ي سِ ادِ نَ أُ ینَ حِ .. وكِ عُ دْ أَ ـــــــــــي                      فَ اهِ فَ شِ نَ یْ بَ فُ رْ حَ الْ قَ لِ زَ نْ یَ وَ 
اكِ ـــــوَ هَ دُ عْ بَ سَ نْ أَ مْ لَ .. ؟ رَ عْ الشِّ وَ ةِ ــــــــــــــــــو                      لَ فُ الطُّ اءَ قَ شَ دُ عْ بَ سَ نْ أَ مْ لَ أَ 
ــــــــــــاكِ بَ الشِّ بُ صْ نَ اءَ مَ الْ ضِ بِ قْ یَ مْ لَ ي                      وَ تِ وَ لْ ا حُ یَ وُ لْ حُ الْ نُ مَ ى الزَّ ضَ مَ 

جَفَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وُدَّهُ /ز- ب
ــهْ بُ انِ جَ نَ ا لاَ مَ ) ..ادُ وبَ التُّ (هِ ى بِ رَ زْ أَ وَ هْ بُ ادِ نَ بِ لْ قَ ي الْ فِ امَ قَ ذْ إِ هُ دَّ ا وُ فَ جَ 
ــــــــــــهْ بُ الِ غَ رُ هْ الدَّ ، وَ ءِ لاَ شْ الأَْ نَ مِ دُّ قِ یَ فٍ الِ وَ سَ بِّ حُ افِ رَ سْ ى إِ لَ عَ انَ كَ وَ 
ـــهْ بُ احِ صَ أَ نَ هْ یَ ى لِ نَ دْ الأَْ بِ احِ ى الصَّ لَ إِ هُ لَّ ظِ قِ لْ یُ مْ لَ یفِ الطَّ ى كَ ضَ مَ ى وَ تَ أَ 
ــــــــــــــهْ بُ اوِ جَ یُ نْ مَ هُ مُّ هَ .. وٌ دْ شَ وَ ورٌ هُ زُ هِ ابِ هَ إِ لءُ مِ ..عَ مْ ي الدَّ ارِ وَ ا، یُ یفً فِ خَ 
ـــــــــــــــــــــــــــــهبُ اذِ جَ تُ ــادِ بَ ندَ السِّ ي انِ مَ أَ لُّ كُ وَ هُ وحَ رُ قُ رِ سْ یَ احِ وَ رْ ى الأَْ لَ إِ یلٌ حِ رَ 
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:ق الجداولــملح/ ج
رقم 

الجدول
الصفحةعنوان الجدول

30مخارج الأصوات عند الخلیل بن أحمد الفراهیديجدول یمثل01
47"  بشیر عروس"تواتر الأصوات المجهورة في قصائد جدول یمثل02
بشیر "شیوع الأصوات المجهورة في قصائد نسبجدول یمثل03

"عروس
49

في كل المراتب الثلاثة الأولى للأصوات المجهورةجدول یمثل04
قصیدة

50

59"بشیر عروس"تواتر الأصوات المهموسة في قصائد جدول یمثل 05
بشیر "نسب شیوع الأصوات المهموسة في قصائد جدول یمثل06

"عروس
61

المراتب الثلاثة الأولى للأصوات المهموسة في كل جدول یمثل 07
قصیدة

62

69تواتر صوت الهمزة ونسبتها في كل قصیدةجدول یمثل08
71التكرار اللفظي في القصائدجدول یمثل 09
72جدول یمثل التكرار التركیبي في القصائد10
87القصائدجدول یمثل نتائج الحركة المقطعیة في 11
98"متعب"جدول یمثل الزحافات والعلل في قصیدة 12
100"حب أحمق"جدول یمثل الزحافات والعلل في قصیدة 13
102"قالت"جدول یمثل الزحافات والعلل في قصیدة 14
103"لم أنس"جدول یمثل الزحافات والعلل في قصیدة 15
104"جفا وده"جدول یمثل الزحافات والعلل في قصیدة 16
108"بشیر عروس"جدول یمثل تواتر حروف القافیة في قصائد 17
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ملحق المخططات/ د
الصفحةعنوان الجدولرقم الجدول

1
لأصوات المجهورة  في \تواتر ایمثلمخطط بیاني 

"بشیر عروس"قصائد 
48

لأصوات المهموسة  في \مخطط بیاني یمثل تواتر ا2
"بشیر عروس"قصائد 

60
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