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 شكر وتقدير
تمام ىذه امرسالة  وامصلاة وامسلام على س يد الخلق   الحمد لله امعزيز امكريم الذي ب عاهني على ا 

 .ب جمعينمحمد صلى الله عليو وسلم وعلى ب له وصحبو 

عداد ىذه امرسالة ما اس تطعت من جهد ووكت، وغايتي ب ن تكون خامصة موجو       ملد بذمت في ا 

  .اجية منو ال جررالله ثعالى 

ن كاهوا ب ىل فضل وعلم ومن امواجب ب ن هعترف      ومن لا يشكر امناس لا يشكر الله، كيف وا 

. بجيد ذوي امفضل وامنعمة

    وب ول من ب خصيم بامشكر وامتلدير ب س تاذي المشرف عبد امغاني كبايلً الذي ثتبع ىذا امعمل 

. مند بدايتو ولم يبخل عليا بتوجيهاثو وهصائحو امليمة امتي كاهت عونا لي فجزاه الله عني خير الجزاء

ساثذة امكرام ب عضاء لجنة المناكشة كلٌ ب ثلدم بامشكر مكل من نهلت من . وب ثلدم بامشكر الجزيل مل 

لى امنور من ب ساثذة وطلبة  خراج ىذا امبحث المتواضع ا  فيض علمو وكل من كدم لي يد المساعدة لا 

. وب صدكاء

ن كاهت ال خرى فما ب برئ هفسي  ن ب صبت فالله امشكر، وا  ني بذمت ما اس تطعت، فا     وب خيرا فا 

. وب سأ ل الله ال جر وامغفران

 

 

 

 

 

 



 ممخص

     أخذ موضوع الدراسات النصية موضعا مركزيا في الدراسات والبحوث النقدية المغوية 
المعاصرة، انطلاقا من مبدأ أن لسانيات النص مدخل ميم لانسجام الخطاب، وتأسيسا عمى 

ىذا ىدفت الدراسة إلى الوقوف عمى معالم ترابط النص في المنجز النصي المتمثل في 
 واضعة نصب عينييا الوقوف عمى "نزار قباني"لــ "  من مفكرة عاشق دمشقي"قصيدة 

جانب ميم في الدرس المساني وىو جانب الاتساق، وحددت الدراسة في عناصر الاتساق 
المتعارف عمييا في أىم مراجع الدراسة حصرا لمموضوع من التشعب المضّاعف، وقد 

الاتساق "في كتابيما " ورقية حسن "هاليداي"اعتمدت في ىذا الجزء عمى أطروحة كل من 
، حيث حاولت ىذه الأطروحة أن ترصد مدى التماسك أو الاتساق المتحقق "في الإنجميزية

الإحالات، الاستبدال، الحذف  )في نصوص المغة الإنجميزية من خلال آليات متعددة 
وقد استثمرت ىذه الأطروحة لرصد مدى تماسك ىذه القصيدة  (الوصل، الاتساق المعجمي

عن افتقار " نزار قباني"حيث أنبأ تفعيل مفردات نظرية الاتساق داخل المنجز النصي لــ 
النص إلى بعض آليات الاتساق، وجنوح مبدعو نحو المتتاليات الجممية القائمة عمى الوفاء 

بمقاصدىا عبر بوابة المضمرات، عمى الرغم من توفر عدد لا بأس بو من ىذه الآليات 
 . وجنوح نزار إلى ىذه المضمرات يعود إلى مقصدية متبناة من لدنو

 



Résumé 

      Linguistique , base d’un discours Cohérent , ce sujet prend une 

place privilégie dans les études et les recherches Critiques 

Contemporaines en S’appuyant Toujours à la Cohérence textuelle de 

discours. 

      Pour préciser ma thèse je s’appuie sur la poèsie « Min Mofakirat  

achik Dimacheki  » de Nizar kabani, qui traite particuliérement « la 

Concordance et ses différents ».sans oublier ma référence principale 

« cohésion et concordance en anglais  », thèse de ( Haliday et Rokaya 

Hassan) qui offre les differènts  mécanismes linguistiques doivent.  

étre utisés dans un texte cohérent (Référence, Substitution, Ellipse  

conjonction, lexical Cohésion, Cohésions pour avoir construire un 

texte en fais cohérent.    

      Ces mécanismes sont présents dans la poésie de Nizar Kabani  

Mais parfois, il fait le Recours aussi  au  phrases  buccissuies en 

utilisant  les pacites  pour  obtenir le Sens  exact de  Certaines  phases.  
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 :مقدمة
                                                                                                                                                                                                                                                                                         النحو بشكل عام نظام من القواعد التي تكشف عن كيفية بناء نسق معين، وفيمو وتعميقو
والنحو من ىذه الزاوية أداة يستخدميا الإنسان ليكشف بيا عبقرية المغَّة في التواصل وقدرتيا 
عمى التعبير عن الواقع الإنساني، ولما كان التبميغ الإنساني ينجز بالنَّصوص والخطاب، فإنّ 

من ميام النحو الرئيسة رصد بناء النَّصوص وكيفية نسج الخطابات المختمفة التي تكشف 
 كيفية   النحوي عن ظروف اجتماعية ورغبات نفسية معينة، وفي ىذا المقام سيؤثر الدرس

البنية "بــ  تماسك النَّص الشعري، حيث أحاول أن أكشف من خلال دراستي ىذه الموسومة
عن مدى فعالية " لــ نزار قباني" من مفكرة عاشق دمشقي"في قصيدة " المسانية النَّصية

الاتِّساق في الخطاب الشعري الحديث، وكشفا عن طبيعة الرسالة وقبوليا بوصفيا خطابا 
إنسانيا وحضاريا فعالا، وتأسيسا ليذا الغرض انطمقت من إشكالية تتمثل في عدة تساؤلات 

 . مفادىا
ـــ كيف تم الانتقال من الجممة إلى النَّص؟ ماذا نعني بالنَّص؟ وما ىي حدوده؟ ماذا نعني 

 بمسانيات النَّص؟ وما ىو موضوعيا؟ وما ىي أىدافيا؟ 

 ـــ ما مفيوم الاتِّساق؟ وما ىي أدواتو؟ وىل يستطيع كل من امتمك أدواتو أنّ ينزلو من 
 الإطار النظري إلى محك التجربة التطبيقية عمى النَّص الشعري لمكشف عن تماسكو؟

ـــ ما ىي أىم الأدوات التي أسيمت في الترابط الشكمي لمقصيدة؟ وما مدى اتساق ىذه 
 القصيدة؟  وىل كان لحضور ىذه الآليات دورا فعالا في تحقيق ذلك؟

    ومن أجل تقصي الدقة وجب صياغة فرضيات مبدئية تساعدني في الوصول إلى النتائج 
 : المتوخاة، ومنيا

ـــ قد تكون لسانيات النَّص أشمل من لسانيات الجممة، لأنيا عمم يقوم عمى دراسة الظواىر 
 .المغوية التي عجز نحو الجممة عن دراستيا

ـــ قد لا يكفي الاتِّساق وحده لمكشف عن مدى التَّماسك والتّرابط النَّصي، بل لابد من توفر 
 .شروط النَّصية كاممة
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ـــ قد لا يستطيع كل من امتمك أدوات الاتِّساق أن ينزليا من الإطار النظري إلى التجربة 
 .التطبيقية

ـــ قد لا يكون ليذه الأدوات دور فعال في تحقيق التَّماسك خاصة عمى مستوى النَّص 
 .الشعري

    ولما كان البحث يتطمب منيجا يسير عميو، ويسدد خطاه اتبعت في ذلك المنيج الوصفي 
 .التحميمي الذي فرضتو طبيعة الموضوع

    وقد سار ىذا البحث وفق منيجية تتمثل في فصمين يسبقيما مدخل وتتموىما خاتمة بعد 
وقد تطرقت فيو إلى أسباب " مفاهيم ومصطمحات"أما المدخل فكان بعنوان . ىذه المقدمة

الانتقال من الجممة إلى النَّص، وكذلك مفيوم النَّص، ومفيوم نحو النَّص، وميامو  ومفيوم 
وتطرقت فيو " الاتِّساق النَّصي وأدواته"والفصل الأول كان بعنوان. لسانيات النَّص، وأىدافيا

الإحالة، الاستبدال، الحذف، الوصل والاتِّساق : إلى مفيوم الاتِّساق النَّصي وأدواتو منيا
الانسجام، القصد، القبول، الإخبارية : وعرضت لباقي شروط النَّصية منيا. المعجمي

فقد تناولت " الشعري اتساق النَّص"أما الفصل الثاني الذي كان بعنوان. المقامية، والتَّناص
باعتبارىا . فيو بالتطبيق الإحالات، والاستبدال، والحذف، والوصل، والاتِّساق المعجمي

براز دورىا في تحقيق التَّماسك والاتِّساق النَّصي  وسائل شكمية ظاىرة في سطح النَّص، وا 
 .   وفي الأخير انتيى البحث بخاتمة ضمت بين سطورىا أىم النتائج التي توصمت إلييا

     أما عن سبب اختياري ليذا الموضوع فيعود إلى قمة الدراسات الخاصة باتساق النَّص 
الشعري ورغبتي الممحة في التعرف أكثر عمى ىذا العمم الجديد، وتطبيق ما جاء بو عمى 
النَّصوص الشعرية، من أجل البحث في اتساقيا قصد الوصول إلى اليدف الأخير وىو 

 .انسجاميا الدلالي

منيا كتاب :      وقد اعتمدت الدراسة عمى عدد من المصادر والمراجع العربية والغربية
"     الاتِّساق في الانجميزية"وكتاب " روبرت دي بوجراند"لــــ " والخطاب والإجراء النَّص "
" نسيج النَّص"و" محمد خطابي"لــ " لسانيات النَّص"وأيضا كتاب " ىاليداي ورقية حسن"لـــ
 .وغيرىا" لـ عثمان أبو زنيد" ونحو النَّص"  "الأزىر الزناد"لـــ
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    ويبقى في الأخير أن نشير أنّ ىذه الدراسة ليست الأولى في عيدىا بل سبقتيا بحوث 
تحميل الخطاب الشعري من منظور "ودراسات عديدة منيا دراسات، أحمد مداس بعنوان 

ثنائية الاتِّساق والانسجام في ديوان أحد " فتحي رزق الخوالدة، " وأيضا " المسانيات النَّصية
 .وغيرىم" عشر كوكبا

    وكأي باحث في ىذا المجال واجيتني بعض الصعوبات حيث اعتمدت الدراسة عمى 
مصادر ومراجع قميمة بسبب عدم وجود مصنفات قديمة في مجال نحو النَّص مما جعل 

الدراسة تعتمد عمى المراجع الحديثة، وذلك من الصعوبات التي واجيت الدراسة ومنيا أيضا 
 .عدم وجود دراسات سابقة كافية في حدود عمم الباحث متخصصة في نحو النَّص

ذا كان البحث قد تم بعد جيد وعناء، فإنّ الفضل في إنجازه يعود إلى ما لاقاني بو      وا 
من رحابة صدر وسديد رأي وتوجيو، فيو الذي أنار " عبد الغاني قبايمي"الأستاذ المشرف 

 . لي طريق البحث بنصائحو القيمة وتشجيعاتو المتواصمة، فمو مني جزيل الشكر والعرفان

      

 

  



 

 

 

 مفاهيم ومصطلحات/ مدخل

 مبررات الانتقال من الجملة إلى النص/ أولا

 مفهوم النص/ ثانيا

 المفهوم اللغوي/ أ

 المفهوم الاصطلاحي/ ب

 مفهوم النص في الدراسات اللغوية الغربية/      ب ـ أ

 مفهوم النص في الدراسات اللغوية العربية/      ب ـ ب

 نحو النص/ ثالثا

 تعريفه / أ

 مهامه/ ب

 مفهوم لسانيات النص/ رابعا

 أهدافها/ أ
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 :تمهيد

شيدت الدراسات المغوية في العقديف الأخيريف مف القرف الماضي، تطورات ىائمة مست     
مختمؼ مستويات التحميؿ المساني، وخرجت عمى أعراؼ عمـ المُّغة التي كانت ترى الجممة 
أكبر وحدة لغوية، وأقصى ما يحاط بو في البحث المغوي، متجاوزة بذلؾ حدود الجممة إلى 

وغيرىـ البديؿ الآخر " وديبوغراند" "دريسمر"فضاء لغوي أوسع وىو فضاء النَّص، حيث طرح 
الجديد، وىو عمـ لغة النَّص، فاتجو العمماء نحو الاىتماـ بالنَّص وتناولوه بالوصؼ وبالتحميؿ 

ية عامة تنظر إلى النَّص بشكؿ كمي  والدِّراسة، وكاف اليدؼ مف ذلؾ أف تصاغ نظرية نصِّ
فميس مف الضروري أف يتألؼ النَّص مف الجمؿ وحدىا فقد يتألؼ مف كممات مفردة أو أية 

 .وحدات لغوية تحقؽ أىداؼ الاتصاؿ

  مبررات الانتقال من الجملة إلى النَّص: أولا

لقد قامت الدراسات المسانية التقميدية عمى مفيوـ الجممة باعتبارىا أكبر وحدة لغوية     
لمتحميؿ المساني، وبقي نحو الجممة إلى زمف قريب مييمنا عمى الدراسات والبحوث المغوية 
بشكؿ عاـ، وربما يرجع ىذا لخمو الميداف المغوي مف أية بدائؿ أخرى، لكف الاىتماـ الشديد 

، أحدث قفزة نوعية في ىذا المجاؿ  ونقؿ محورية "بالمُّغة والتطور الحاصؿ في جميع العموـ
الجممة في الدِّراسة لما شممتو ىذه الأخيرة مف نقائص إذ لا يمكف دراسة المعنى منفصلا عف 
سياقو المغوي المتمثؿ في البنية المغوية الكبرى وىي النَّص، ونتيجة ليذه النقائص التي وقعت 
فييا الجممة، ظير عمـ أوسع وىو لسانيات النَّص، الذي ييتـ ببنية النَّصوص المغوية وكيفية 

نَّما جاء . 1"جريانيا في الاستعماؿ فظيور عمـ النَّص لـ يكف اعتباطا أو بمحض الصدفة وا 
ية عامة  ليتدارؾ تمؾ النقائص التي مست نحو الجممة، وكاف ىدفو ىو صياغة نظرية نصِّ

يتو  .نستطيع مف خلاليا أف نقوـ بدراسة العلاقات المنظمة لمنَّص والتي تحقؽ نصِّ

                                                                   
 167ص ،ـ2000 خولة طالب الابراىيمي، مبادئ في المسانيات، دار القصبة لمنشر، حيدرة،  الجزائر، ػػػػ 1
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 1:وقد تـ الانتقاؿ مف الجممة إلى النَّص لأسباب عدَّة منيا

فقد بدأ الباحثوف يشعروف بأف فضاء نحو الجممة ضيؽ  ػػػػ ضيؽ مجاؿ الدِّراسة المسانية،1 
، ففيوِ إقصاء كبير لمدلالة والمعنى والسياؽ، لأنو يركز  ولـ يعد كافيا للإجابة عف تساِؤلاتيِـ
عمى المُّغة في ذاتيا ولذاتيا، مما يجعؿ المُّغة لا تعدو كونيا ىيكلا شكميا مجردا، فكاف بذلؾ 

التوجو إلى بعض المعطيات التداولية، وتوسيع دائرة البحث مف الجممة إلى النَّص، وربط 
 .ميداف البحث بعموـ إنسانية أخرى

 ػػػ التداخؿ المعرفي وانفتاح الدِّراسة المغوية عمى الدراسات الاجتماعية، والنفسية، والفنية 2 
والإعلامية مما أدى إلى دراسة أثر ىذه العوامؿ في بناء المُّغة التي تظير أقوالا منجزة عمى 

 .شكؿ نصوص

 ػػػ أزمة الاتجاىات النقدية جعمتيا تتوجو إلى عمـ المُّغة بحثا عف حموؿ لمآزقيا، فقد وجدوا 3
عاجز عف تمبية أماليـ، ولمَّا كاف عماد الأدب، والنقد النَّصوص - المتوفرة آنئذ-أنو بأدواتو 

لا الجمؿ فقد وجدوا في ذلؾ شرعية لمدعوة لتوسيع موضوع الدِّراسة ليشمؿ النَّص والخطاب 
 . ويتجاوز حدود الجممة

 ػػػ الحرص عمى توفير ملاءمة الدِّراسة المغوية لمواقع المغوي، فقد وجد المغويوف أفّ 4 
اختياراتيـ المنيجية والنظرية الماثمة ليا خصوصيات تختمؼ عف تمؾ التي سادت قبؿ 

 . التفاتيـ إلى النَّص مف حيث ىو بنية لغوية

    نلاحظ مما سبؽ أف نحو النَّص جاء ليستدرؾ تمؾ النقائص والأخطاء التي وقع فييا 
شباع حاجاتيـ، فقد  نحو الجممة، حيث إفّ ىذا الأخير لـ يعد قادرا عمى تمبية متطمباتيـ، وا 
وجو عمماء نحو النَّص لنحو الجممة العديد مف الانتقادات فكانت بمثابة نقطة البداية لنحو 
جديد يتجاوز الجممة إلى ما ىو أكبر منيا وىو النَّص، وىذه الانتقادات التي وجيت لنحو 

الجممة لا تعني إلغاء أو إقصاء لمنحو القديـ الذي بنيت مفاىيمو منذ القديـ عمى أيدي أجياؿ 

                                                                   
 1 الأردف، طػػػعالـ الكتب الحديث، عماف ػ (إطار نظري ودراسات تطبيقية )، نحو النَّص دعثماف أبو زني : ينظرػػػػػػ 1

 33ـ، ص2010
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مف المغوييف، إنَّما ىو السعي لإثراء البحث المغوي بأدوات ووسائؿ جديدة، وباعتماد مناىج 
 . وطرائؽ حديثة في الوصؼ والتحميؿ بغية الوصوؿ إلى المعنى المكتمؿ

مف ) وكؿ ىذا يبيف أفّ النقمة مف نحو الجممة إلى نحو النَّص ليست مجرد نقمة حجمية 
جراءاتو وأىدافو (الجممة إلى النَّص نّما ػػػ أيضاػػػػ نقمة في المنيج وأدواتو وا   .1وا 

 :مفهوم النَّص: ثانيا

    لدراسة أي موضوع لابد أولا قبؿ كؿ شيء أف نحدد المجاؿ الذي يدور فيو، وأيضا 
المصطمحات والمفاىيـ التي يعتمد عمييا، حتى نتمكف مف الولوج إلى المفاتيح الأساس 

 .القائمة في تمؾ المفاىيـ

  :أ ــ المفهوم اللغوي

وتنوعت، حيث إذا عدنا إلى المعاجـ  [ف، ص، ص ]    لقد تعددت المفاىيـ المغوية لمادة 
 :عدة معاني [ف، ص، ص ]العربية فإننا نجد لمادة 

ا. رفْعُؾَ الشَّيْءَ َ: النَّص: "     جاء في لساف العرب لابف منظور وُ نَصَّ : نَصَّ الحَدِيثَ يَنُصُّ
ماَ رَأَيْتُ رَجُلًا أَنَصَّ لِمْحَدِيثَ مف : وقاؿ عمر ابف دينار. وكُؿْ مَا أُظْيِر، فَقَدْ نُصَّ . رَفَعَوُ 

تِ . نَصَّ الحَدِيْثَ إلىَ فُلَافْ رَفَعَوُ، وكَذَلِؾَ نَصَصَتُوُ إِلَيْوِ : يُقَاؿُ . الزىري أَيْ أَرْفَعَ لَوُ وأَسْنَدْ  ونَصَّ
... رَفَعَتْوَ ووضَعَ إلى المَنَصَةَ أَيْ عمى غَايَةَ الفَضِيحَة والشُيْرَة والظُيُورْ : الضَبْيَةُ جَيدَىَا

ا جَعَؿَ بَعْضَوُ عمى بَعْضْ  قاؿ الأزىري النَّص أَصْمُوُ مُنْتَيَى الأشْيَاءَ ... ونَصَّ المَتَاعَ نَصَّ
 2".ومَبْمََ  أَقْصَاَىا، ومِنْوُ قِيؿَ نَصَصْتُ الرجؿ إذا اسْتَقْصَيْتُ مَسْأَلَتُوَ عف السَيْرِ 

 : إفَّ المعاني المغوية عند ابف منظور متعددة وتتمحور في 

 .ػػػػ الرفع بنوعية الحسي منو والمعنوي، وعمو المصدر
                                                                   

 1997في البلاغة العربية والمسانيات النَّصية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، الإسكندرية،  جميؿ عبد المجيد، البديعػػػػ  1
  [ف، ص، ص ]مادة 

 جماؿ الديف محمد بف مكرـ بف منظور، لساف العرب، ضبط نصو وعمؽ حواشيو، خالد رشيد القاضي، دار صمح ػػػػػ 2
 [ف، ص، ص ]ـ، مادة 2006 ،1ط، 14جوايديسوفت،  بيروت، لبناف، 
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ضـ الشيء إلى بعضو بعض، والشيء الواحد . ػػػ الظيور والوضوح والتماـ، وأيضا الإسناد
وىو التراكـ، والتّراص، والكثافة وكؿ ىذه العناصر ىي مف متطمبات النَّصية، وىنا نلاحظ أفَّ 

 .المعنى المغوي مرتبط ارتباطا شديدا بالمعنى الاصطلاحي

نصصت الحديث إلى فلاف نصّا  " : أمَّا   الخميؿ بف أحمد الفراىيدي فيقوؿ في كتاب العيف 
 :قاؿ طرفة بف العبد " أي رفعتو

ه   ونصّ الحديث إلى أهله       فإنَّ الوثيقة في نصِّ

ونصصت الرجؿ إذا استقصت مسألتو عف الشيء،  يقاؿ  . والمنصة التي تقعد عمييا العروس
 . نصَّ ما عنده أي استقصاه، أنصصتو واستمعت لو

أي (إذا بم  النساء نَصُ الحِقَاؽِ فالعُصبَةُ أَولَى )وفي حديث ػ منسوب لعمي رضي الله عنو ػ 
إذا بمغت الصغرى إلى أف تدخؿ في الكبرى، فالعصبة أولى بيا مف الأـ، يريد بذلؾ الإدراؾ 

عند الخميؿ أنّيا تدؿ عمى [ف، ص، ص ]إفَّ ما نلاحظو عف المعاني المغوية لمادة . 1والغاية
 : ما يمي

و نصًا  .ػػػػ الرفع بنوعية الحسي والمعنوي، النَّص رفعؾ الشيء، نصَّ الحديث ينصُّ

 . نصّ ما عنده أي استقصاه وأيضا الإحاطة: ػػػػ الاستقصاء

ػػػػػ الاستماع والإنصات، كما أنّو يدؿ عمى الوضوح، والتماـ، والإسناد، وغيرىا مف المعاني 
 . الكثيرة

رَفَعَوُ : نَصَّ الشيء: " ما يمي [ف، ص، ص ]أمَّا  في مختار الصحاح فقد جاء في مادة 
وبَابُوُ رُدَّ ومنو مِنَصَةُ العَرُوسْ، ونَصَّ الحَدِيثَ إلى فلاف أي رَفَعَوُ إليو، ونَصُّ كؿ شَيْءٍ 

أنَّو ليس ىناؾ اختلاؼ  [ف، ص، ص ] إفَّ ما نلاحظو عف المعاني المغوية لمادة 2".مُنْتَيَاهُ 

                                                                   
       مادة،7 ميدي المخزومي، إبراىيـ السمرائي، دار مكتبة ىلاؿ، ج:الخميؿ بف أحمد الفراىيدي، كتاب العيف، تح ػػػػ 1
 [ف، ص، ص]
     276، صـ1993محمد بف أبي بكر الرازي، مختار الصحاح، مكتبة لبناف، بيروت،  ػػػػ2
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بيف ىذه المعاجـ العربية القديمة، فما نجده عند ابف منظور نجده عند " نصّ "يذكر في معنى 
 .الخميؿ بف أحمد، ونجده أيضا عند محمد بف أحمد أبي بكر الرازي

في المُّغة العربية، وفي المغات " نصّ "    لقد حاوؿ بعض الدارسيف التقريب بيف أصؿ كممة 
الأخرى كالفرنسية، وفي الإنجميزية، وفي الإسبانية وأصؿ ىذه الكممة في المغات معناىا 

 . النسيج

في المُّغة " نص"يتوفر في مصطمح : "   ويذىب الأزىر الزناد في كتابو نسيج النَّص بقولو
العربية وكذلؾ في مقابمو في المغات الأعجمية معنى النسيج، فالنَّص نسيج مف الكممات 

ىو التركيب والنسيج " الأزىر الزناد"معنى ذلؾ أفّ النَّص في نظر . 1"تترابط بعضيا ببعض 
 .ىو الضـ والضـ والتركيب واحد

 :ب ــ المفهوم الاصطلاحي

    لقد تعددت تعريفات النَّص الاصطلاحية، وتنوعت بتنوع التخصصات المعرفية 
والاتجاىات والنظريات والمدارس المسانية، وىذا ما خمؽ صعوبة لدى الباحثيف في وضع 

مفيوـ لمنص يتفقوف عميو،لأفَّ لكؿ منيـ منطمقاتو الفكرية، وخمفياتو المعرفية، التي تنير فكره 
 .وترسـ طريقو

  وعميو سأختار بعض النماذج مف عممائنا الأجلاء، وكيؼ يعرّؼ كؿ منيـ النَّص حتى 
 .نصؿ في الأخير إلى تعريؼ مكتمؿ لمنص

 :مفهوم النَّص في الدراسات اللغوية الغربية  (ب ــ أ

    يختمؼ مفيوـ النَّص عند الباحثيف والمسانييف في الغرب، وسنلاحظ ىذا مف خلاؿ 
 . تعريفاتو المتنوعة

 ضرورة فصؿ النَّص عف مبدعو، وعف سياقاتو التاريخية  (Todorof)"تودوروؼ"     يرى  
والاجتماعية والنفسية، ويركز عمى البنية النَّصية نفسيا، ويتعامؿ مع النَّص أنّو بنية مغمقة 

                                                                   
   12صـ، 1993، 1طبيروت، الأزىر الزناد، نسيج النَّص، المركز القافي العربي، الدار البيضاء، -  1
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في مستوييو النحوي والدلالي، والنَّص عنده قد يتطابؽ مع جممة، كما أنّو قد يتطابؽ مع 
تكويف حتمي :" ويعرؼ النَّص بأنّو (H.faynrich ) فاينريش"ويتابعو في ذلؾ . كتاب بأكممو

النَّص عند . 1"أجزاؤه ثابتة، بمعنى أنو كمية مترابطة الأجزاء، وتآزرىا في بنية كمية كبرى
" فاينريش"بنية مغمقة إذ إنَّو يفصؿ النَّص عف جميع سياقاتو، ويتابعو في ذلؾ " تودوروؼ"

كما أفّ النَّص عندىما عبارة عف مجموعة جمؿ مترابطة فيما بينيا تحقؽ غرض التبمي  
والتواصؿ، فيما يتعاملاف مع النَّص في ذاتو ولذاتو، حيث إذا فصمنا جزء مف الأجزاء فإفّ 

 .ذلؾ يؤدي إلى خمؿ في المعنى الكمي

جياز غير لساني، يعيد توزيع نظاـ المساف : "فحددت النَّص عمى أنَّو" جوليا كريسطيفا" أمَّا  
بواسطة الربط بيف كلاـ تواصمي، ييدؼ إلى الإخبار المباشرة بيف أنماط عديدة مف 

 :                   الممفوظات السابقة عميو أو المتزامنة معو، فالنَّص إذف إنتاجية وىو يعني

    ػػػػ أفّ علاقتو بالمساف الذي يتموقع داخمو ىي علاقة توزيع، ولذلؾ فيو غير قابؿ لمتناوؿ 
 .عبر المقولات المنطقية، لا عبر المقولات المسانية الخالصة

     ػػػػ أنَّو ترحاؿ لمنصوص وتداخؿ نصي، ففي فضاء نص معيف تتقاطع وتتنافى ممفوظات 
يتعدى كونو مجرد خطاب " جوليا كريستيفا"النَّص عند . 2"عديدة متقطعة مف نصوص أخرى 

أو جممة، وىو جياز لغوي يكشؼ العلاقات بيف الكممات التواصمية، فالنَّص إذف عممية 
إنتاجية كما أف النَّص عندىا يتجاوز ما ىو لغوي ولا تحصر تحميمو في المُّغة، وتربطو 
بالواقع الخارجي غير المغوي فيي تعطي إذف النَّص حرية التشكؿ وفي المقابؿ مف ذلؾ 

 .تعطي القارئ حرية الفيـ والتأويؿ

فيما يذىباف إلى  (Haliday & Roqaiya Hassan)  " رقية حسف"و" ىاليداي"     أمَّا  
أي فقرة مكتوبة أو منطوقة ميما كاف  "أفّ كممة نص تستخدـ في عمـ المغويات لتشير إلى

نفيـ مف ىذا أفّ النَّص عندىما يشتمؿ المنطوؽ . 3"طوليا، شريطة أف تكوف وحدة متكاممة 

                                                                   
  13 عثماف أبو زيد، نحو النَّص، صػػػػ 1
   21، صـ1997 ،2 فريد الزاىي، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، ط:يفا، عمـ النَّص، ترط جوليا كريسػػػػػ 2
    22ـ، ص 2001، 1مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة،  ط (اتجاه جديد في الدرس النحوي ) أحمد عفيفي، نحو النَّصػػػػ 3
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.                                                                                                               أو المكتوب سواء طاؿ حجمو أو قصر الميـ أف يكوف وحدة متكاممة منسجمة
علامة لغوية أصمية تبرز الجانب الاتِّصالي "لمنَّص بأنَّو " ىارتماف"وجاء تعريؼ 

 فالنَّص عنده يحمؿ دلالة في ذاتو ويؤدي وظيفة اتصالية، إذف فيو يشتمؿ 1".والسيميائي
 .عمى خاصية الاتصاؿ والعمومية المغوية والدلالة

تتابع متماسؾ مف علأمَّا ت :" فيو يعرؼ النَّص بأنّو )  (BRINKER"برينكر"     أمَّا  
النَّص . 2"لغوية أو مركبات مف علأمَّا ت لغوية لا تدخؿ تحت أية وحدة لغوية أخرى أشمؿ

وىذه البنى .  عنده بنية كبرى تحتوي عمى بنى صغرى قد تكوف كممة أو جممة أو غيرىا
تكوف متماسكة فيما بينيا، وىي إشارة إلى التَّماسؾ والتعالؽ النَّصي بيف أجزاء النَّص 

 .المتوالية

فالنَّص نسيج كممات منسقة في تأليؼ  " (ROLAN BART )"رولاف بارت"    أمَّا  عند 
النَّص عنده مجموعة مف الكممات عمى نسؽ واحد، وىو . 3"معيف وىو مرتبط بالكتابة 

 . يحصر النَّص في شكمو المكتوب لا المنطوؽ

    مف خلاؿ التعريفات السابقة عند الباحثيف الغرب يمكف القوؿ أفّ النَّص يمثؿ بنية شاممة 
تترابط أجزاؤه وتتآلؼ بفضؿ مجموعة مف العلاقات المتبادلة بيف وحدات لغوية خاضعة 

 .لمدلالة، وأي فصؿ بيف ىذه الأجزاء يفقده نصيتو

 والأمر نفسو عند العرب حيث :مفهوم النَّص في الدراسات اللغوية العربية (ب ـــ ب
كؿ تحده مجموعة مف " بأنو " خولة طالب الإبراىيمي"اختمفوا في تعريفيـ لمنص، فتعرفو

الحدود لنا أف ندركو بصفتو مرتبطا بفعؿ العلاقات النحوية التركيبية بيف القضايا وداخميا 
وكذلؾ باستعماؿ أساليب الإحالة والعائد المختمفة والروابط والمنظمات العديدة، ولكف النَّص 

لا يكوف مرتبطا فحسب بؿ ينبغي أف يتصؼ بالاتِّساؽ، بؿ إفّ الاتِّساؽ مف الشروط 
ية المعنى وينتج ىذا الاتِّساؽ باستعماؿ النظائر الدلالية أو المتجانسات  الأساسية لبناء نصِّ

                                                                   
 16عثماف أبو زنيد، نحو النَّص، ص ػػػػ 1
  27 أحمد عفيفي، نحو النَّص ص ػػػػ 2
  1ص ـ،2000 ،1ط  ،1 جالقاىرة، قباء، دار والتطبيؽ، النظرية بيف النَّصي المُّغة الفقي، عمـ إبراىيـ  صبحيػػػػ 3
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النَّص نظاـ كمي يرتبط بفعؿ مجموعة مف العلاقات التي تكوف كلا . 1"الدلالية المنطقية 
 .متسِّقا يسمى النَّص

النَّص وحدة كبرى تتكوف مف أجزاء مختمفة تقع : " فيحدد النَّص بقولو" نعماف بوقرة" أمَّا  
عمى مستوى أفقي مف الناحية النحوية، وعمى مستوى عمودي مف الناحية الدلالية، ومعنى 

" الأفقي"ذلؾ أف النَّص وحدة كبرى لا تتضمنيا وحدة أكبر منيا، والمقصود بالمستوى الأوؿ 
ية صغرى، تربط بينيا علاقات نحوية، أمَّا  الثاني فيتكوف  أف النَّص يتكوف مف وحدات نصِّ

ونفيـ مف ىذا التعريؼ أف . 2"مف تصورات كمية تربط بينيا علاقة التَّماسؾ الدلالية المنطقية 
المستوى الأوؿ نحوي والثاني دلالي، ولا يمكف : النَّص عنده بنية كبرى تتكوف مف مستوييف 

لأحدىما أف يقوـ دوف الآخر لأنيما قواـ الترابط والتَّماسؾ النَّصي الذي بتحققو نكوف قد 
ية النَّص  . وصمنا إلى نصِّ

سعيد حسف "و" سعد مصموح "إلى أف تعريؼ كؿ مف " صبحي إبراىيـ الفقي"  ويذىب 
مف التعريفات الجامعة، وذلؾ أف النَّص حدث تواصمي يمزـ لكونو " دي بوجراند"و" بحتري

ية مجتمعة، ويزوؿ عنو ىذا الوصؼ إذا اختمؼ واحد  نصا أف تتوفر لو سبعة معايير لمنصِّ
 :مف ىذه المعايير وىي

 أو الربط النحوي : ػػػػ السبؾ 

 أو التَّماسؾ الدلالي، ويترجميا تماـ حساف بالالتحاـ : ػػػػ الحبؾ 

 وتتعمؽ بموقؼ المتمقي مف قبوؿ النَّص : ػػػػ القبوؿ أو المقبولية

 أي ىدؼ النَّص : ػػػػ القصد 

 أي توقع المعمومات الواردة فيو أو عدميا : ػػػػ الإخبارية أو الإعلاـ 

 وتتعمؽ بمناسبة النَّص لمموقؼ : ػػػػ المقامية 
                                                                   

  169 خولة طالب الإبراىيمي، مبادئ في المسانيات، صػػػ ػ 1
  ـ2008، 1لمخطاب الشعري، عالـ الكتب الحديث اربد، الأردف، ط  نعماف بوقرة، مدخؿ إلى عمـ التحميؿ المسانيػػػ ػ 2
  56ص
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 . 1ويتعمؽ بمناسبة النَّص لمموقؼ: ػػػػ التناص 

لمنّص أنّو تعريؼ جمع كؿ أطراؼ التحميؿ " صبحي إبراىيـ الفقي"إفّ ما نلاحظو في تعريؼ 
 (المرسؿ، المتمقي السياؽ، بالإضافة إلى أدوات الربط المغوية)المساني لمحدث الكلامي 

يتو  .وبتوفر ىذه المعايير في النَّص نستطيع أف نحكـ عمى نصِّ

ليس مجموعة جمؿ فقط، لأف النَّص يمكف أف " إلى أف النَّص " نور الديف السد"  ويذىب 
يكوف منطوقا أو مكتوبا، نثرا أو شعرا أو حوارا أو مونولوجا، يمكف أف يكوف أي شيء مف 

مثؿ واحدة حتى مسرحية بأكمميا، مف نداء، استغاثة، حتى مجموعة مناقشة الحاصمة طواؿ 
ا لا بد مف تماسكو النحوي والدلالي. 2"يوـ في لقاء ىيئة   .فمكي يكوف النَّص نصِّ

النَّصية تحقؽ لمنّص : "     ثـ يذىب بعد ذلؾ إلى أفّ النَّصية ىي التي تميز النَّص فيقوؿ
يتو ينبغي أف يعتمد عمى مجموعة مف الوسائؿ  وحدتو الشاممة، ولكي يكوف لأي نص نصِّ

فيو يحصر . 3"المغوية التي تخمؽ النَّصية بحيث تسيـ ىذه الوسائؿ في وحدتو الشاممة 
النَّصية في التَّماسؾ النَّصي الذي يتجسد كثيرا في الاتِّساؽ الذي يتـ بمجموعة مف الوسائؿ 

 .المغوية التي تبحث في التَّرابط الشكمي لمنّص

وفي ضوء ما تقدـ  نخمص إلى أف تعريفات النَّص لا تخرج عف مراعاة جوانب محددة 
كالجانب الدلالي، أو الوظيفي، أو السياقي، أو التداولي، أو التواصمي، أو مراعاة التَّماسؾ 
بوصفو أىـ معايير النَّصية، أو مراعاة كوف النَّص منطوقا أو مكتوبا، طويلا أو قصيرا إلى 

 . غير ذلؾ، فمنيـ مف ينطمؽ مف الشكؿ المغوي، وآخر مف المعنى، والثالث يجمع بينيما

ف اختمفت سمة مف ىذه السمات يمكف    وىذه المعايير كميا تشكؿ سمات النَّص الكامؿ، وا 
وبالتالي فميس ىناؾ تعريؼ جامع لكؿ تعريؼ مانع لغيره مف . أف نطمؽ عميو نصا ناقصا

                                                                   

    34ػػػػ 33ص صبحي إبراىيـ الفقي، عمـ لغة النَّص بيف النظرية والتطبيؽ، ػػػ ػ1 
  69ـ، ص1997، 2ج نور الديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب، دار ىومة لمطباعة والنشر، الجزائر،ػػػ ػ 2
  69ص المرجع نفسو، ػػػػػ 3
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ويبقى لكؿ منيـ إسيأمَّا تو ورأيو ووجية نظره والمنطمؽ الذي انطمؽ منو ورسـ . التعاريؼ
 .فكره وأنار طريقو

 نحو النَّص : ثالثا
نحو النَّص أحد المصطمحات العديدة وضعت لترجمة مصطمح لساني حديث شاع في 

وفي  (text Grammar)وىو في الإنجميزية" الدراسات النَّصية الأوروبية
، فقد عبر عنو بعض ((text grammatikفي اليولندية و (Grammar de texte)الفرنسية

المترجميف بنحو النَّص، وبعضيـ الآخر بنحو النَّصوص، أو بعمـ المُّغة النَّصي، أو بنظرية   
النَّص ، أو بعمـ النَّص، أو بعمـ لغة النَّص، أو بأجرومية النَّص، أو بمسانيات النَّص، أو 

بمغويات النَّص، وىذا الاضطراب راجع إلى عدـ استقرار ىذا المصطمح في الغرب، فقد عبر 
 إلى أف أصبح  ( text linguistics)أو  ((linguistice of textعنو في الإنجميزية ب 
text Grammair ) ) 1أكبر قبولا.  

    يشير تعدد واضطراب مصطمحات عمـ النَّص إلى عدـ استقرار ىذا المصطمح عند 
لى تعدد ترجمات المصطمح إلى العربية مف جية أخرى فيو لـ يمؽ . الغرب مف جية، وا 

التوحيد مف الجانبيف، سواء عند منظريو أو عند المترجميف، حيث نجد 
وعمـ نحو النَّص، في حيف نجد   يستخدـ  عمـ دلالة النَّص،(w.disessler)"درسمر"
لمدلالة عمى ىذا الاتجاه المغوي، وىو  ((textologie يستخدـ (Harwig,R)"ىارفج"

أفّ  ((swiniskie" سوينسكي"بينما يرى " سعيد حسف بحيري"مصطمح أكثر قبولا عند 
المصطمح الأنسب والذي يعتبره جامعا لكؿ البحوث التي ليا علاقة بالنَّص داخؿ عمـ المُّغة 

 . text linguistics))2 لسانيات النَّصىو مصطمح 

سعيد حسف "و "عمي خميؿ محمد"استعمؿ "     أمَّا  عند المترجميف والدارسيف العرب فقد 
فالح بف "و" صبحي إبراىيـ الفقي"واستعمؿ "، علم لغة النَّص" والياـ أبو غزالة" "بحيري

                                                                   
  30عثماف أبو زنيد، نحو النَّص، ص : ينظر-  1
بيروت - لونجماف- سعيد حسف بحيري، عمـ لغة النَّص، المفاىيـ والاتجاىات، الشركة المصرية العالمية لمنشر:  ينظر-  2

  52صـ، 1997، 1 ط،لبناف
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علم " جميؿ عبد المجيد"و"صلاح فضؿ"واستعمؿ  ،علم اللُّغة النَّصيمصطمح " شبيب
، وعمـ النَّص أشمؿ مف لسانيات النَّص "جوليا كريستيفا"، وىو نفسو الذي استعممتو النَّص

وعمـ لغة النَّص ونحو النَّص، لأنو لا يقتصر عمى نوع واحد مف التحميؿ بؿ يتجاوزه إلى 
إبراىيـ "بينما استعمؿ  (إعلانات، المقاؿ الصحفي والإشيار)أشكاؿ أخرى مف النَّصوص 

وذلؾ لأف التحميؿ المغوي اتجو إلى النَّص " نحو النَّص" مصطمح " أحمد عفيفي"و" خميؿ
بشير "و" محمد خطابي"و" تماـ حساف"وأصبح المحور الأساسي في الوقت الحاضر، أمَّا  

كتعبير منيـ " لسانيات النَّص"ومعظـ المغاربة يستعمموف مصطمح " نعماف بوقرة"و" إبرير
  وىو يعتبر مف أشير مصطمحات ىذا العمـ1".عمى الدِّراسة العممية المغوية لمنصوص

 كما اختمؼ الدارسوف في مصطمحاتو اختمفوا أيضا في تعريفو :تعريف نحو النَّص  (ب 
ىو فرع مف فروع المُّغة، يدرس النَّص : "نحو النَّص بقولو" صبحي إبراىيـ الفقي"حيث يعرؼ 

التَّماسؾ والترابط ووسائمو : باعتباره الوحدة المغوية الكبرى، ويبيف جوانب عديدة فيو منيا
وأنواعو، والإحالة أو المرجعية وأنواعيا، والسياؽ النَّصي ودور المشاركيف في النَّص عند 

نلاحظ مف خلاؿ ىذا التعريؼ أفّ نحو النَّص . 2"إنتاجو وتمقيو سواء كاف منطوقا أو مكتوبا
يدرس النَّص باعتباره أكبر وحدة لمتحميؿ المساني، وأفّ ميمتو تتجمى في دراسة الخواص التي 

ية النَّص  . تؤدي إلى تماسؾ النَّص بغية الوصوؿ إلى نصِّ

نحو النَّص ىو العمـ بمبادئ يعرؼ بيا : " يقوؿ" عثماف أبو زنيد"  وىناؾ تعريؼ آخر لػ 
ية النَّص حيث إفّ ىذا التعريؼ . 3"تماسؾ النَّص انسجأمَّا  واتِّساقا، غرضو مدى تحقؽ نصِّ

، فكؿ منيما يسعى إلى تحقيؽ أو الوصوؿ إلى "صبحي إبراىيـ الفقي"يمتقي مع تعريؼ 
 . (معايير النَّصية)النَّصية باعتماد عدة معايير 

يراعي في وصفو وتحميلاتو عناصر أخرى لـ توضع في الاعتبار مف " غير أف نحو النَّص 
قبؿ، ويمجأ في تفسيراتو إلى قواعد دلالية منطقية إلى جوار القواعد التركيبية، ويحاوؿ أف 

                                                                   
ياسيف سرايعية، مقاربة نحو النَّص في تحميؿ النَّصوص، قراءة في وسائؿ السبؾ النَّصي، جامعة عبد الرحماف :  ينظرػػػ ػ 1

بف خمدوف، تيارت، كمية العموـ الإنسانية، قسـ المُّغة العربية وآدابيا    
  36صبحي إبراىيـ الفقي، عمـ المُّغة النَّصي بيف النظرية والتطبيؽ، صػػػ  ػ 2
  31 ص، عثماف أبو زنيد، نحو النَّصػػػ ػ 3
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يقدـ صياغات كمية دقيقة للأبنية النَّصية وقواعد ترابطيا، فقد عني الدرس المساني النَّصي 
ية مختمفة، علاقات التَّماسؾ النحوي النَّصي  في دراستو لنحو النَّص بظواىر تركيبية نصِّ

نفيـ مف ىذا أف نحو النَّص جاء بعناصر جديدة . 1..."وأبنية التطابؽ، والتقابؿ، والتراكيب
دلالية ومنطقية وتركيبية لكي يفسر ويحمؿ الظواىر المغوية لمنص بالإضافة إلى معايير 

 . التَّماسؾ والترابط والانسجاـ

 :فضاء النشأة  (ج 

    يذىب أغمب مؤرخي نحو النَّص إلى صعوبة نسبة ىذا  العمـ إلى عالـ معيف أو حصره 
ولكنيـ يروف أف "ببمد أو بمدرسة أو باتجاه محدد، كما يصعب التأريخ لو بسنة معينة 

إذ شيدت الدراسات المسانية . 2"ملامحو المميزة ظيرت في العقد الثامف مف القرف العشريف
 .في تمؾ الفترة تحولا وتوجيا نحو الاىتماـ بقضايا النَّص واتخاذه موضوعا لمدراسة

فقد أشير إلى عمؿ مبكر  .    وكانت أولى بدايات ىذا العمـ عمى يد مجموعة مف المغوييف
كما أشير إلى  ...ـ عمؽ فيو تتابع المفظ عمى تتابع الأفكار1887 سنة (Hweil)" لفايؿ"

 تناولت فيو الربط بيف الجمؿ وعلاقاتيا  ((I.Nyeفصؿ مف أطروحة باحثة أمريكية اسميا 
ية، وكاف ذلؾ سنة  " ىيالمسلاؼ"وعدت إشارة  ـ،1912الداخمية عمى أسس نصِّ

(Hjelmslev) بوجود " محمد شاوش" إلى ظاىرة التناسؽ والترابط وشبو الاعتراؼ بتعبير
" زيمج ىاريس"ولكف محاولات . النَّص كيانا لغويا محطة أخرى مف محطات نحو النَّص

(Zelligharris) قامة الأقساـ إلى مستوى  لنقؿ المناىج البنوية التوزيعية في التحميؿ وا 
نظر أغمب الباحثيف البدايات الفعمية في نحو  النَّص وربط النَّص بسياقو الاجتماعي تعد في

ثـ تسارعت بعد . 3ـ بعنواف تحميؿ الخطاب1952النَّص، وكاف ذلؾ في بحث نشره سنة 
يزنبرغ  ((Harwing " ىارفنج"ذلؾ الأبحاث في ىذا المجاؿ منيا محاولات   ((Isenpergوا 

وفي سنة  ((Fan Dike" فاف دايؾ" و(Halliday)" ىاليداي"ثـ جاء بعدىـ " رقية حسفو
                                                                   

 جامعة الكويت، الكتاب التذكاري بقسـ المُّغة العربية، إعداد طو نجـ  سعد مصموح، مف نحو الجممة إلى نحو النَّص،ػػػ ػ 1
  408ـ، ص1990 وعبده بدوي،

  31عثماف أبو زنيد، نحو النَّص، ص: ينظر ػػػ ػ 2
  32ص، المرجع نفسو: ينظرػػػػ 3



   مف اهيم ومصطلحات......................................................................................................مدخل  

 

 
18 

" الاتِّساؽ في الإنجميزية"بعنواف " رقية حسف"و" لياليداي" ـ ظير كتاب مشترؾ 1976
Cohesion English)) وشكؿ أوؿ 1.النَّص، النَّصية الاتِّساؽ: عالجا فيو مفاىيـ مثؿ 

 دراسة نصية متكاممة 

 :مهام نحو النَّص (د 

    لقد اتفقت آراء العديد ممف عالجوا النَّص، وتكررت رؤاىـ إذ لا يغادروف في حديثيـ عف 
 :وظائؼ نحو النَّص أمريف ىما

 الوصؼ النَّصي : أولا

 التحميؿ النَّصي: ثانيا

    ويشتمؿ الوصؼ والتحميؿ جؿ علاقات النَّص سواء الداخمية منيا أـ الخارجية، وأيضا 
مستوياتو المختمفة ومظاىره المتعددة وأشكالو التواصمية، مع بياف التأثيرات التي تحدثيا 

 .الخ..النَّصوص عمى المتمقيف

     كما أنّو ييدؼ إلى توضيح السمات والخواص الفردية، وأشكاؿ الأبنية، ودرجات الربط 
النحوي والترابط الدلالي، وتحميؿ الخواص المعرفية التي تجعؿ مف الممكف إنتاج بيانات 

عادة إنتاجو في مرحمة التمقي ية معقدة في مرحمة الأداء، وا   وييدؼ أيضا إلى صياغة .2نصِّ
ية عامة تشكؿ الأساس لوصؼ شامؿ للأشكاؿ النَّصية وعلاقاتيا المتباينة التي  نظرية نصِّ
 .تسيـ بشكؿ فعاؿ مع النظرية المغوية في تشكيؿ نظرية عامة للاتصاؿ الذي يتـ عبر المُّغة

   ومف ميامو أيضا أنو يمكف مف صياغة القواعد التي تمكننا مف حصر كؿ النَّصوص 
أف تؤثر مساىمات نحو النَّص في دراسات " دي بوجراند" النحوية في لغة ما، كما توقع

الترجمة لأنيا أمر مف أمور الأداء التي عجزت المسانيات التقميدية عف تقديـ ما يساعدىا في 
مف خلاؿ ما قمناه سابقا نخمص إلى أفَّ النَّص يستعمؿ بيدؼ الوصؼ . 3الترجمة الآلية

                                                                   
  35ص نحو النَّص، ،عثماف أبو زنيد :ر ينظػػػ ػ 1
  38، صالمرجع نفسو:  ينظرػػػػ  2
  39ػػػػػ38 ص،المرجع نفسوػػ  ػ 3
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والدِّراسة المغوية فيو يضـ أشكاؿ مختمفة في تحميؿ النَّص، غير أنَّيا تختمؼ باختلاؼ 
 .الاتجاىات المغوية والأصوؿ التي قامت عمييا

 مفهوم لسانيات النَّص: رابعا
    لسانيات النَّص مصطمح مف مصطمحات عمـ المُّغة النَّصي، وىو اتجاه جديد في البحث 
المساني، فمسانيات النَّص تجاوزت لسانيات الجممة، وأصبحت ترى بأفَّ النَّص ىو أكبر وحدة 

 .لغوية لمتحميؿ المساني

أخذت المسانيات : "إذ يقوؿ ((Rook" روؾ"     وىذا ما يتضح في تعريؼ المغوي الألماني 
النَّصية بصفتيا العمـ الذي ييتـ ببنية النَّصوص المغوية مكانة ىامة في السنوات الأخيرة، فلا 
يمكف أف نعدىا مكملا ضروريا للأوصاؼ المغوية التي اعتادت أف تقؼ عند الجممة معتبرة 
إياىا أكبر وحدة لمتحميؿ، بؿ تحاوؿ المسانيات النَّصية، أف تعيد تأسيس الدِّراسة عمى قاعدة 

أخرى ىي النَّص ليس غير، لكف ىذا لا يعني أننا لا نعتمد المعنى المتبادؿ بيف الناس 
، بؿ ينبغي أف ندرج في مفيومنا (نص مكتوب عادة ما يأخذ شكؿ منتوج مطبوع )لمنص 

حيث تسعى المسانيات . 1"لمنص كؿ أنواع الأفعاؿ التبميغية، التي تتخذ مف النَّص وسيمة ليا
 .  النَّصية إلى إعادة صياغة النظريات عمى قاعدة أخرى ىي النَّص لا الجممة

فرع مف فروع المسانيات، تعنى بدراسة مميزات " " أحمد مداس"     ولسانيات النَّص حسب 
يرى أف ميمة " فأحمد مداس." 2 "[التواصمي]النَّص في حده وتماسكو ومحتواه الإبلاغي 

لسانيات النَّص ىي دراسة مميزات النَّص كالاتِّساؽ والانسجاـ وما يؤديانو مف الجانب 
 . التواصمي

ىي فرع مف فروع عمـ المُّغة يدرس النَّصوص : "فيعرفيا" صبحي إبراىيـ الفقي"    أمَّا  
المنطوقة والمكتوبة، وىذه الدِّراسة تؤكد الطريقة التي تنظـ بيا أجزاء النَّص وتربط فيما بينيا 

                                                                   

   168 ػػػػ167 خولة  طالب الإبراىيمي، مبادئ في المسانيات، صػػػػ 1 
 1 الأردف، طػ أحمد مداس، لسانيات النَّص، نحو منيج لتحميؿ الخطاب الشعري، جدارا لمكتاب العالمي، عماف ػػػػ 2 

  3ـ، ص2007
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أف عمـ المُّغة النَّصي ىو ذلؾ الفرع مف فروع "  ويضيؼ إلى ذلؾ 1"لتخبر عف الكؿ المفيد
الترابط أو التَّماسؾ ووسائمو وأنواعو، والإحالة أو : عمـ المُّغة الذي ييتـ بجوانب عديدة أىميا

المرجعية وأنواعيا، والسياؽ، والنَّص ودور المشاركيف في النَّص وىذه الدِّراسة تتضمف 
في تعريفو ىذا إلى " صبحي إبراىيـ الفقي"يشير . 2"المنطوؽ والمكتوب عمى حد سواء
ية النَّص، فمسانيات النَّص أو نحو النَّص يدرس النَّص مف حيث ىو  المعايير التي تحقؽ نصِّ

نفيـ مف ىذا أفّ المسانيات . بنية مجردة تتولد بيا جميع ما نسمعو ونطمؽ عميو لفظ  نص
 . النَّصية تدرس النَّص كبنية مجردة دوف مراعاة كوف النَّص منطوقا أو مكتوبا

  :أهدافها: خامسا
 :    لكؿ عمـ أىدافو ومف أىداؼ لسانيات النَّص ما يمي

أفّ مياـ لسانيات النَّص تتجمى في إحصاء الأدوات " " صبحي إبراىيـ الفقي"     يرى 
والروابط التي تسيـ في التحميؿ، ويتحقؽ ىذا الأخير بإبراز دور تمؾ الروابط في تحقيؽ 

 .   مع الاىتماـ بأنظمة التواصؿ المختمفة3"التَّماسؾ النَّصي

أفّ العمؿ الأىـ لمسانيات النَّص ىو بالأحرى دراسة مفيوـ " فيرى" دي بوجراند"     أمَّا  
مف حيث ىو عامؿ ناتج عف الإجراءات المتخذة مف أجؿ استعماؿ  ((Textualityالنَّصية 
ية النَّص مف " دي بوجراند"تيدؼ لسانيات النَّص حسب . 4"النَّص إلى الوصوؿ إلى نصِّ

 . خلاؿ البحث عف الروابط المختمفة بيف أجزاء النَّص

أفّ مف أسباب المجوء إلى الدِّراسة النَّصية ىو أفّ أوجو " "صبحي إبراىيـ الفقي"      ويؤكد 
الترابط التي أفرزتيا التحميلات عمى مستوى الجممة لـ تعد كافية لتغطية مستوى النَّص 

يجاد العلاقة بيف فقرة ونص تيدؼ " أفَّ المسانيات النَّصية " نعماف بوقرة"كما يرى . 5..."وا 

                                                                   
       36 ػػػ 35، صعمـ المُّغة النَّصي بيف النظرية والتطبيؽ  صبحي إبراىيـ الفقي،ػػػػ 1
   36صالمرجع نفسو،  ػػػػ 2
  56ص ،المرجع نفسو ػػػػ 3
 95ـ، ص1998، 1 تماـ حساف، عالـ الكتب، القاىرة، ط:النَّص والخطاب والإجراء، تر  روبرت دي بوجراند،ػػػػ 4
 56، صعمـ المُّغة النَّصي بيف النظرية والتطبيؽ  صبحي إبراىيـ الفقي، ػػػػ5
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إلى صياغة القواعد الممكنة مف تحديد كؿ النَّصوص النحوية في لغة ما بوضوح وتزويد 
المتمقي بوصؼ شامؿ للأبنية وىذا يحتّـِ إعادة بناء شكمية لمكفاية المِّسانية لمستخدـ لغة ما 

ليتمكف مف إنتاج عدد لا نيائي مف النَّصوص وعمى نحو ممكف، ىذا وتسعى المسانيات 
النَّصية في المستوى التحميمي إلى الكشؼ عف الأبنية السطحية والعميقة لمنصوص مف خلاؿ 

البحث عف علاقات الترابط بيف القارئ والنَّص، والنَّص والمنتج ضمف ثلاثية 
 .                                                         1"(/تداوؿ/سياؽ/النَّص)

    حيث تسعى لسانيات النَّص إلى تحميؿ البنى النَّصية واكتشاؼ العلاقات النَّسقية 
 .المفضية إلى اتِّساؽ النَّصوص وانسجاميا

 

                                                                   
  34مدخؿ إلى التحميؿ المساني لمخطاب الشعري، ص  نعماف بوقرة،ػػػػ1
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 : تمهيد

    تأخذ مسألة االنَّصية مكانا رفيعا في البحث المساني، ويمثل الاتِّساق والانسجام أىم 
ية النَّص، حيث احتلا موقعا مركزيا في الدراسات والبحوث التي تندرج  معممين من معالم نصِّ

في مجال تحميل النَّص، ولسانيات النَّص، حتى إنّنا لا نكاد نجد مؤلفا خاليا من ىذا 
ية النَّص عمى التَّماسك النَّصي، وىو قائم عمى  المبحث، وقد ركز نحو النَّص في بحثو لنصِّ

علاقات اتِّساق بين مختمف الوسائل المغوية المتاحة والتي تصل بين العناصر المكونة 
لمنَّص، وعمى علاقات الانسجام التي تمثل الجانب المعنوي الظاىر والخفي ومختمف 

المعطيات المحيطة بإطار تمقي النَّص، وغالبا ما يبحث اتِّساق النَّص قبل انسجامو لأننا 
بدراستنا للاتِّساق نكون بصصد دراسة تحقق الانسجام، وسيكون الاتِّساق ىو موضوع الدِّراسة 

 .في ىذا الفصل

 :معايير النَّصية : أولا

حيث إنّو حدث تواصمي يمزم لكونو : "خصائص النَّص في تعريفو" دي بوجراند" لقد أجمل 
ا أن تتوفر لو سبعة معايير لمنَّصية مجتمعة   1 :وىذه المعايير ىي" نصَّ

 أو الربط النحوي أو الاتِّساق عند محمد خطابي: السبك- 1

 أو التَّماسك الدلالي أو الانسجام عند محمد خطابي : الحبك- 2

 أي ىدف النَّص : القصد- 3

 وتتعمق بموقف المتمقي من قبول النَّص: القبول أو المقبولية- 4

 أي توقع المعمومات الواردة فيو أو عدمو: الإخبارية أو الإعلام- 5

 وتتعمق بمناسبة النَّص لمموقف: المقامية- 6

  التناص– 7

                                                                   
 ـــ بتصرف ـــ 105 ـــ ـــ103 روبرت دي بوجراند، النَّص والخطاب والإجراء، صــــــ 1
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 :مفهوم الاتِّساق (أ

    اىتمت لسانيات النَّص بمفيوم الاتِّساق باعتباره من أىم الآليات المتحكمة في دراسة بنية 
براز موطن تماسك النَّصوص واتِّساقيا، كما أنّو نال اىتماما كبيرا من طرف عمماء  النَّص، وا 
براز عواممو وشروطو، والسؤال الذي يطرح  النَّص، وذلك بتوظيف مفيومو وأدواتو ووسائمو، وا 

 نفسو الآن، ما ىو الاتِّساق؟ وما ىي أىم الوسائل التي تساىم في تماسك النَّصوص؟

 :الاتِّساق لغة (أــ أ

وتنوعت بحسب المعاجم، فقد ورد في  [قوَ . سوَ . ووَ  ]    لقد تعددت  المفاىيم المغوية لمادة 
باِللُ  "لسان العرب لابن منظور  سوَقوَتاِ الإاِ توَوسْ دوَىوَا : ااِسسْ سوَقوَتسْ أوَيسْ طوَروَ توَوسْ باِلوَ فوَاسسْ سوَقوَ الإاِ ووَ ، ووَ توَموَعوَتسْ اجسْ

سسْقلُ ... فوَأوَطوَاعوَتسْ  قاِيسْلوَ كلُلَّ موَا : ووَالووَ ، ووَ كوَنوَكوَ ا أوَمسْ رلُ إاِذوَ سوَقوَ لوَكوَ الأوَمسْ توَوسْ ، ووَاسسْ ءاِ ءاِ إاِلوَى الشوَيسْ ملُ الشوَيسْ ضوَ
، ووَاتِّساق القوَموَر ا نوَظوَموَ فوَقوَدسْ ااِتَّسوَقوَ كلُلَّ موَ ، ووَ سوَقوَ الموَيسْللُ ووَاتَّسوَقوَ قوَدسْ ووَ ، ووَ قوَ عوَ فوَقوَدسْ ولُساِ ماِ ؤلُهلُ : جلُ تاِلاوَ ااِمسْ

قوَالوَ الفوَروَاءسْ  ، ووَ بوَعوَ عوَشوَروَ موَةوَ ثوَلاوَثوَ عوَشوَروَ ووَأوَرسْ تاِووَاؤؤٌهلُ لوَيسْ تاِموَاعلُولُ ووَاسسْ تاِلاوَؤؤٌهلُ : ووَاجسْ توَ عوَشوَروَةوَ فاِيسْياِنوَ ااِمسْ إاِلوَى ساِ
"ووَاتِّساقولُ 

أنّ كممة الاتِّساق تحمل معاني كثيرة، إلا " ابن منظور" حيث يتضح من تعريف .1
، والاستواء : أنّيا رغم تشعب استخداميا تجمع في معاني منيا امسْ موَ الاجتماع والانتظام، والانسْضاِ

وكل ىذا ليس بعيد بل يكاد يتفق مع معنى الاتِّساق في اصطلاح الميتمين بمسانيات النَّص 
والدراسات االنَّصية الحديثة، إذ يعني في المعاجم ربط الأجزاء المتعددة والعمل عمى جعميا 
شيئا واحدا، وىو نفس ما يطمق عميو في عمم المُّغة الحديث، إذ يعني ربط الجمل المتعددة 

ا  . حتى تكون نصِّ

 :اصطلاحا (ب

    يعد الاتِّساق من المصطمحات الأساسية في لسانيات النَّص، وقد شغل مساحة شاسعة 
في ىذا المجال، وحظي باىتمام كبير من قبل عمماء النَّص، بالوقوف عمى مفيومو حيث 

خطاب ما ييتم / ذلك التَّماسك الشديد بين الأجزاء المشكمة لنص"بأنّو " محمد خطابي"يعرفو 
فيو بالوسائل المغوية الشكمية التي تصل بين العناصر المكونة لجزء من خطاب أو خطاب 

                                                                   
  [و، س، ق ]  ابن منظور، لسان العرب، مادة ـــــ 1
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إذن الاتِّساق يتكون من مجموعة من أدوات الربط النحوي والمعجمي التي لا يمكن . 1"برمتو 
نّما بورود  الاستغناء عنيا ولا يتحقق إلا بوجودىا، وىو لا يتحقق بوجود عنصر واحد وا 

العنصر في سياق العناصر المتعالقة، فيي مكونات فعالة في تحقيق الجانب الاتِّساقي، فلا 
 . يمكن أن نقول عن نص أنّو متّسق إلا إذا توفرت ىذه الروابط التي تعمل عمى تماسكو

لاتِّساق مفيوم دلالي، إنّو يحيل إلى العلاقات "أنّ " حسن ورقية"" ىاليداي"    كما يرى 
نلاحظ من خلال ىذا التعريف أنيما . 2"المعنوية القائمة داخل النَّص، والتي تحدده كنص

إنّ : "بقولو" محمد خطابي"يحصران مفيوم الاتِّساق في الجانب الدلالي، ولقد عقب عمى ذلك 
نما يتم أيضا في مستويات أخرى كالنحو  الاتِّساق لا يتم في المستوى  الدلالي فحسب، وا 

: مستويات/والمعجم، وىذا مرتبط بتصور الباحثين لمغة كنظام ذي ثلاثة أبعاد
نستخمص من ىذا . 3"(التعبير)، والصوت والكتابة(الأشكال)المعجم/ والنحو (المعاني)الدلالة

نما يتعداه إلى مستويات أخرى كالنحو  أنّ الاتِّساق لا يقتصر عمى الجانب الدلالي فحسب، وا 
 .والمعجم

يقصد عادة بالاتِّساق أو السبك التَّماسك الشديد بين الأجزاء : "بقولو" نعمان بوقرة"    ويعرفو 
محمد "ثم يضيف . 4"المشكمة لمنَّص من خلال عناصر لسانية معينة في النظام المساني

ومن أجل : "عمى كيفية تحقق الانسجام في نص من النَّصوص فيواصل قائلا" خطابي
النَّص يسمك المحمل الواصف طريقة خطية متدرجا من بداية / وصف اتِّساق الخطاب

الخطاب حتى نيايتو، راصدا الضمائر والإشارات المحمية، إحالة قبمية أو بعدية، ميتما أيضا 
بوسائل الربط المتنوعة كالعطف، والاستبدال، والحذف، والمقارنة، كل ذلك من أجل البرىنة 

ىي " محمد خطابي"إنّ ىذه الروابط والأدوات التي ذكرىا . 5"عمى أنّ النَّص يشكل كلا موحدا

                                                                   
 2المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط، نسجام الخطابا محمد خطابي، لسانيات النَّص، مدخل إلى ــــــ 1

  5، صم2006
   ن، صالمرجع نفسو ــــــ 2
  نص المرجع نفسو،- 3

  36 نعمان بوقرة، مدخل إلى التحميل المساني لمخطاب الشعري، صــــــ 4
 5 محمد خطابي، لسانيات النَّص، صــــ 5
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من أىم الروابط المساىمة في اتِّساق " رقية حسن"و" ىاليداي"الروابط التي عدىا كل من 
 .النَّص وتكاممو

فيي تشير إلى أنّ الاتِّساق والانسجام يتبمور بترتيب " "خولة طالب الإبراىيمي"     أما 
الاتِّساق يبرز .  1"الموضوعات والمحمولات كما أنّ المتجانسات الدلالية ىي قوام الاتِّساق

بين العلاقات والأشكال االنَّصية التي تتعمق بترتيب الموضوعات عن طريق توفر عناصر 
 .الالتحام بين بداية النَّص وآخره من غير فصل بين مختمف المستويات المغوية

مجموعة الإمكانيات المتوفرة في المُّغة والتي من شأنيا أن "بأنّو " محمد الشاوش"    ويعرفو 
نفيم من ىذا أنّ الروابط الشَّكمية والعناصر النَّحوية والمعجمية . 2"تجعل أجزاء النَّص تتماسك

المتاحة في المُّغة ىي التي تقوم بربط أجزاء النَّص وتعمل عمى تحقيق التَّرابط النَّصي الذي 
 .يؤدي بدوره إلى تحقيق الاتِّساق عمى مستوى النَّص

يبرز الاتِّساق في تمك المواضع التي يتعمق فييا تأويل : "قائلا" محمد خطابي"   ويضيف 
عنصر من العناصر بتأويل العنصر الآخر، يفترض كل منيما مسبقا، إذ لا يمكن أن يحل 

حيث إنَّ . 3..."وعندما يحدث ىذا تتأسس علاقة اتِّساق. الثاني إلا بالرجوع إلى الأول
يشير في قولو ىذا إلى الاتِّساق الدلالي الذي يتحقق عن طريق الإحالة سواء كانت " خطابي"

قبمية أو بعدية وىي علاقة دلالية بين عنصر محيل وعنصر محال إليو، وعن طريق ذلك 
إليام "السبك أما " تمام حسان"التَّماسك بالاتِّساق و" محمد خطابي"ويترجم . يتحقق الاتِّساق

 . 4فيترجمو إلى الترابط" عمر عطابي"إلى التضام " عمي خميل"و" أبو غزالة

     مما ىو ملاحظ حول مصطمح الاتِّساق أنّو يعاني شيئا من عدم الضبط في تحديد 
المفيوم، لأنّ بعض الباحثين يعطيو من الدلالة ما لا يحتممو أو يعطيو معنى غير دقيق 

                                                                   
 ـــ بتصرف ــ 179ــــ170ـــ خولة طالب الإبراىيمي، مبادئ في المسانيات، ص 1
 1، جأصول تحميل النَّص في النظرية النحوية العربية، تأسيس نحو النَّص، كمية الآداب، تونس ـــ محمد الشاوش، 2

 124م ، ص2001
 15ـــ محمد خطابي، لسانيات النَّص، ص 1 
م  2007، 16، مج 61 جيان عبد الكريم، مفيوم التَّماسك وأىميتو في الدراسات االنَّصية، مجمة علامات، ج  ــــ2  

 210ص
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صبحي "وأيضا يجمع . 1"إبراىيم خميل"حيث يطمقو بعضيم عمى التَّماسك النحوي كما فعل 
في مصطمح واحد ىو التَّماسك  (الاتِّساق والانسجام )بين المصطمحين" إبراىيم الفقي

وعمى الرغم من عدم استعمال ىذا المصطمح، فإنّي أتبنى الفيم الذي يجعل . 2النَّصي
 .وانطلاقا من ذلك سأورد أدوات الاتِّساق. الاتِّساق مرتبطا بالجانب الشَّكمي التَّرابطي لمنَّص

من الأدوات الأكثر تداولا والأكثر شيرة، والتي تساىم بشكل : أدوات الاتِّساق النَّصي (ب
الإحالة بنوعييا، الاستبدال بأنواعو الثلاث، الحذف، والوصل : فعال في اتِّساق النَّص نذكر

والاتِّساق المعجمي، ليذا عني الميتمون بنحو النَّص بيذه الروابط وحاولوا حصرىا وتصنيفيا 
 .وبيان وظائفيا ومحاولة تعميميا

الاتِّساق "    ومن أبرز من تكمم عن أدوات الاتِّساق وأصبح بعدىا مرجع النَّصانيين كتاب 
حيث تحدثا عن أدوات الاتِّساق إذ قام عمى خمسة " رقية حسن"و" ىاليداي"لـ " في الانجميزية

ونبدأ . الإحالة، والاستبدال، والحذف، والربط أو العطف، الاتِّساق المعجمي: أدوات ىي
 .بأولى ىذه الأدوات

 الإحالة (ب ـ أ 

 : مفهومها (ب ـ أ ـ أ

     تعتبر الإحالة من أىم عناصر الاتِّساق التي تساىم في ربط أجزاء النَّص ميما 
وقد نوّه المغويون إلى الإحالة من حيث أنيا أداة كثيرة الشيوع والتداول في الربط . "تباعدت

وتطمق تسمية العناصر الإحالية حسب . 3"بين الجمل والعبارات التي تتألف منيا النَّصوص
عمى قسم من الألفاظ لا تممك دلالة مستقمة، بل تعود عمى عنصر أو " "الأزىر الزناد"

وىي تقوم عمى مبدأ التماثل بين ما ... عناصر أخرى مذكورة في أجزاء أخرى من الخطاب
وذلك أن العنصر المحال . 4"سبق ذكره في مقام وبين ما ىو مذكور بعد ذلك في مقام آخر

                                                                   
 219م، ص2007، 1ـــ إبراىيم خميل، في المسانيات ونحو النَّص، دار المسيرة، عمان ـــ الأردن، ط 1
  42ـــ صبحي إبراىيم الفقي، عمم المُّغة النَّصي بين النظرية والتطبيق، ص 2
  227 ـــ إبراىيم خميل، في المسانيات ونحو النَّص، ص 3
  118 ـــ الأزىر الزناد، نسيج النَّص، ص 4
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يعتمد عمى عنصر آخر محال عميو، لأنّ العناصر المحالة لا تممك دلالة مستقمة عن غيرىا 
 .بل ىي تابعة في دلالتيا إلى عناصر أخرى

بأنّيا العلاقة بين العناصر من جية، وبين الأشياء "  "روبرت دي بوجراند"     ويعرفيا 
فيي ربط عنصر بعنصر آخر . 1"والمواقف في العالم الخارجي الذي تشير إليو العبارات

وىي علاقة معنوية بين ألفاظ وأسماء معينة، وما تشير إليو من أشياء ومسميات داخل 
 .النَّص أو خارجو

وىو أنّ "مصطمح الإحالة استعمالا خاصا " رقية حسن"و" ىاليداي"    وقد استعمل الباحثان 
العناصر المحيمة كيفما كان نوعيا لا تكفي بذاتيا من حيث التأويل، إذ لا بد من العودة إلى 
ما تشير إليو من أجل تأويميا، وتتوفر كل لغة طبيعية عمى عناصر تممك خاصية الإحالة   

وىذه أىم وسائل . 2"الضمائر، وأسماء الإشارة، وأدوات المقارنة: وىي حسب الباحثين
وتعتبر الإحالة علاقة دلالية، ومن ثم لا : "قائلا" خطابي"ثم يضيف . الاتِّساق الإحالية

تخضع لقيود نحوية إلا أنّيا تخضع لقيد دلالي وىو وجوب تطابق الخصائص الدلالية بين 
فالإحالة إذن مفيوم دلالي يحيل إلى التعالق بين . 3"العنصر المحيل والعنصر المحال إليو 

 .عنصرين يسمى الأول بالمحيل والثاني بالمحال إليو

  أنواع الإحالة (ب ـ أــ ب

: الإحالة المقامية والإحالة االنَّصية، وىذه الأخيرة تنقسم إلى:    تنقسم الإحالة إلى نوعين
حالة بعدية وقد وضع      4:رسما يوضح ىذا التقسيم" رقية حسن"و" ىاليداي"إحالة قبمية، وا 

           

 

                             
                                                                   

 172 ـــ روبرت دي بوجراند، النَّص والخطاب والإجراء، ص 1
 17 ـــ 16 ـــ محمد خطابي، لسانيات النَّص، ص 2
 17 ص، ـــ  المرجع نفسو 3
 17 ـــ المرجع نفسو، ص 4
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                           الإحالة

           

                االنَّصية                           المقامية

 (إحالة إلى داخل النَّص)                (إحالة إلى خارج النَّص)    

                                                                               

                                         إلى سابق                إلى لاحق

 (بعدية)                     (قبمية)                          

 يوضح أنواع الإحالة  (1) مخطط رقم 

 (مقامية)إما إلى خارج النَّص :     نلاحظ من خلال المخطط أن الإحالة تنقسم إلى قسمين
ية)أو إحالة داخل النَّص  إحالة إلى سابق : وتنقسم ىذه الأخيرة بدورىا إلى قسمين (نصِّ

حالة إلى لاحق، ورغم الاختلاف بينيما إلا أنيما يشتركان في وجود عنصر محال إلى  وا 
 .مكان آخر وىذا ما سيظير من خلال تحديدنا لمفيوم كل نوع

 وتشتمل المستوى الخارجي الذي يقوم عمى وجود ذات المخاطب :الإحالة المقامية (أ
وىي الألفاظ التي بمقتضاىا تحيل المفظة المستعممة إلى الشيء الموجود في ."خارج النَّص

ومنو فيي إحالة . 2حيث تسيم في خمق النَّص باعتبارىا تربط المُّغة بسياق المقام. 1"الخارج 
 .خارجية حيث يحيل عنصر في النَّص إلى شيء خارج النَّص

ىي إحالة عنصر لغوي إحالي عمى عنصر إشاري غير : "بقولو" الأزىر الزناد"    ويعرفيا 
لغوي موجود في المقام الخارجي، كأن يحيل ضمير المتكمم المفرد عمى ذات صاحبو 

وتجدر الإشارة في ىذا المقام إلى أن قارئ النَّص لا بد أن يكون عمى اطلاع كبير . 3"المتكمم

                                                                   
 125 ـــ محمد الشاوش، أصول تحميل النظرية النحوية العربية، ص 1
 17 ـــ محمد خطابي، لسانيات النَّص، ص 2
 11 ـــ الأزىر الزناد، نسيج النَّص، ص 3
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ودراية واسعة بأحداث النَّص والمواقف التي تحيط بو وسياقو لأن ىذا يساىم في معرفة 
 .المحال إليو في الإحالة المقامية

 تساىم الإحالة االنَّصية بشكل فعال في خمق الترابط بين أجزاء :الإحالة االنَّصية (ب
 .النَّص المختمفة الذي يؤدي بدوره إلى تحقيق اتِّساق النَّص

مستوى داخمي ييتم بالنَّص المدروس، ويمثميا تركيب لغوي يشير : "   وتعرف أيضا بأنيا
وتنقسم الإحالة االنَّصية . 1"إلى جزء ما من عناصر النَّص التي ذكرت فيو صراحة أو ضمنا

 : إلى قسمين

إحالة عمى سابق أو إحالة بالعودة، وىي " أو الإحالة السابقة، وىي :الإحالة القبمية (ب ـ أ
استعمال كممة أو عبارة تشير إلى كممة أخرى أو عبارة أخرى سابقة في النَّص أو 

 .فيي تعود عمى مفسر سبق التمفظ بو. 2"المحادثة

وتشتمل الإحالة بالعودة عمى نوع آخر من الإحالة يتمثل في تكرار لفظ أو عدد من    "
الألفاظ في بداية كل جممة من جمل النَّص قصد التأكيد، وىو الإحالة التكرارية، وتمثل 

وىي إشارة إلى التكرار الذي يكون . 3"الإحالة بالعودة أكثر أنواع الإحالة دورانا في الكلام
 .عن طريق الإحالة التكرارية التي تستخدم من أجل تقوية المعنى والتأكيد عميو

وىو استعمال كممة أو ع بارة تشير إلى : "أو الإحالة عمى لاحق :الإحالة البعدية(ب ـ ب
حيث تكون فييا . 4"كممة أخرى أو عبارة أخرى سوف تستعمل لاحقا في النَّص أو المحادثة 

 .كممة ما بديلا لكممة أخرى سابقة ليا في النَّص

:  وتتفرع وسائل الاتِّساق الإحالية إلى ثلاثة أنواع:وسائل الاتِّساق الإحالية (ب ـ أ ـ ج
 .الضمائر، وأسماء الإشارة، وأدوات المقارنة

                                                                   
 38، صعمم المُّغة النَّصي بين النظرية والتطبيق صبحي إبراىيم الفقي،ـــ 1

 106ـــ عثمان أبو زنيد، نحو النَّص، ص 2
  119نسيج النَّص، ص ـــ الأزىر الزناد،3

 40ق، صبيعمم المُّغة النَّصي بين النظرية والتط ـــ صبحي إبراىيم الفقي، 4
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تقوم الضمائر بدور فعال في اتِّساق النَّص حيث يعطييا عمماء لسانيات النَّص : الضمائر
 :أىمية بالغة في أبحاثيم وتنقسم الضمائر إلى

 ...أنا، أنتما، أنتم، ىو، ىي: مثل: ـــ منفصمة

، كتبنوَا: ومنيا ما ىو متصل بالفعل مثل: ـــ متصمة ، كتبتاِ ومنيا ما ىو متصل ... كتبتوَ
 ...إني، إنك، إنكم: بالحرف مثل

الضمائر " رقية حسن"و " ىاليداي"في عرضو لكلام " محمد خطابي"منفصمة يطمق عمييا 
بالضمائر " رقية حسن"و" ىاليداي"في عرضو لكلام " خطابي"الوجودية، متصمة يطمق عمييا 

 . 1الممكية

ذا نظرنا إلى الضمائر من زاوية الاتِّساق، أمكن لنا التمييز بين أدوار الكلام التي     " وا 
تندرج تحتيا جميع الضمائر الدالة عمى المتكمم والمخاطب، وىي إحالة لخارج النَّص بشكل 

ولا يخمو ... نمطي ولا تصبح إحالة داخل النَّص أي اتِّساقية، إلا في الكلام المستشيد بو
أو إلى  (أنا، نحن )النَّص من إحالة خارج النَّص تستعمل فييا الضمائر المشيرة إلى الكاتب 

ونلاحظ من خلال ىذا . 2"ىذا بالنسبة لأدوار الكلام (أنت، أنتم  )بالضمائر  (القراء)القارئ  
القول الدور الإحالي لمضمائر، فمن الضمائر ما يحيل إلى خارج النَّص كضمائر التخاطب 

لذلك نعتبر أن إحالة ضمائر التخاطب إحالة مقامية  (مقامية )ومنيا ما يحيل إلى داخمو 
 .فإنيا تساىم في تحقيق تناسق النَّص (داخل النَّص)

أما فيما يخص الضمائر التي ليا دور كبير في اتِّساق النَّص فيي التي يسمييا      "
ىو  ) وتندرج ضمنيا ضمائر الغيبة إفرادا وتثنية وجمعا أدوار أخرى" ورقية حسن" "ىاليداي"

وىذه الضمائر تحيل إحالة قبمية لأنيا تربط لاحق بسابق فتقوم بربط ". 3(ىي، ىم ىن، ىما
 .أجزاء النَّص، فالدور اليام في اتِّساق النَّص بالنسبة لمضمائر يكمن في ضمائر الغيبة

                                                                   
 18 محمد خطابي، لسانيات النَّص، صـــــــ 1
 18صالمرجع نفسو،  ــــ ـــ 2
  ن صالمرجع نفسو،  ـــــــ 3
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تقوم بأكثر أدوار الإحالة وتكسب أىميتيا بصفتيا نائبة عن الأسماء "     حيث إن الضمائر 
والأفعال والعبارات والجمل المتتالية، فقد يحل ضمير محل كممة أو عبارة أو جممة أو عدة 

 فالإحالة بالضمائر من أكثر أنواع الإحالة أىمية لأنيا تساىم بشكل كبير في اتِّساق 1"جمل
 .الجمل والعبارات أو النَّص عامة

ىي الوسيمة الثانية من وسائل الاتِّساق الإحالية حيث يذىب الباحثان : أسماء الإشارة
الزمان  : إما حسب الظرفية: إلى أن ىناك عدة إمكانيات لتصنيفيا" "رقية حسن"و" ىاليداي"
 (...ىذا، ىؤلاء)أو الانتقاء  (the)أو حسب الحياد (...ىنا، ىناك)والمكان  (...الآن، غدا )

فأسماء الإشارة تكون زمانية أو . 2"(...ىذه، ىذا)والقرب  (ذاك، تمك)أو حسب البعد 
ومما ىو ملاحظ أن "الخ  وباقي العناصر المعجمية التي تقوم بعمل الإشارة، ...مكانية

ذا كانت أسماء الإشارة بشتى أصنافيا محيمة  أسماء الإشارة تقوم بالربط القبمي والبعدي، وا 
. 3"إحالة قبمية، بمعنى أنيا تربط جزء لاحق بجزء سابق، ومن ثم تساىم في اتِّساق النَّص

، أي إمكانية الإحالة (الإحالة الموسعة )فإن اسم الإشارة المفرد يتميز بيا يسميو المؤلفان"
فالإحالة بأسماء الإشارة تكون إحالة قبمية وىنا . 4"إلى جممة بأكمميا أو متتالية من الجمل

تكمن مساىمتيا في اتِّساق النَّص لأنيا تقوم بربط جزء لاحق بجزء سابق، كما نلاحظ أيضا 
الدور الكبير الذي يقوم بو اسم الإشارة المفرد لأنو يمكن أن يحيل إلى مجموعة جمل 

 .بأكمميا

الثالث من أنواع الإحالة ىو المقارنة، حيث إن عد المقارنة وسيمة من  النوع :المقارنة
حيث اعتبرا المقارنة ضربا " "رقية حسن"و" ىاليداي"وسائل الاتِّساق، ورد أول ما ورد عند 

من الإحالة، بنوعييا المقالية القبمية والمقالية البعدية، وأنيا تقوم بدورىا الاتِّساقي عندما يكون 
حيث صنف الإشارة إلى . 5"أو مشابيا لمثمو أو مخالفا لو (نفسو )متعمقيا متحد اليوية

                                                                   
   137، ص بين النظرية والتطبيق صبحي إبراىيم الفقي، عمم المُّغة النَّصيـــــ 1
 19صالمرجع نفسو ،  ــــــ 2
م 1987، 1بغداد، ط دار الشؤون الثقافية، عباس صادق الوىاب،: المُّغة والمعنى والسياق، تر جون لاينز،: ينظرــــ ـــ 3

 246ص
 19 ص بين النظرية والتطبيق، ، صبحي إبراىيم الفقي، عمم المُّغة النَّصيـــــــ 4
 108ص نحو النَّص،  عثمان أبو زنيد،ـــــــ 5
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التشابو و (نفسو )same : عامة يتفرع منيا التطابق ويتم باستعمال عناصر مثل: صنفين
آخر، بطريقة  )والاختلاف باستعمال عناصر مثل  (متشابو): وفيو تستعمل عناصر مثل

لى خاصة تتفرع إلى كمية تتم باستعمال عناصر مثل (أخرى أجمل من )، وكيفية (أكثر) ، وا 
حيث تعمل المقارنة . "وكل ىذه تقوم بوظائف اتِّساقية تربط بين أجزاء النَّص. 1(جميل مثل 

في ترابط النَّص وتقوم عمى طرفين يقوي أحدىما الآخر، فالمقارنة تقوي المقارن بالمقارن بو 
فتعمل عمى كسر القيد الدلالي عن المشبو وفتحو عمى احتمالات الدلالة التي يقدميا المشبو 

وتنقسم إلى المطابقة . تقوم المقارنة إذن عمى وجود عنصرين يقارن النَّص بينيما". 2بو
والتشابو، وتقوم عمى ألفاظ مثل وصف الشيء بشيء آخر يماثمو أو يوازيو وبعضيا يقوم 

فالمقارنة تقوم بوظيفة . عمى المخالفة كأن يقول يضاد أو يعاكس أو أفضل أو أكبر أو أجمل
 .اتِّساقية في النَّص

       

   جاءت الإحالة لتكون واحدة من الوسائل الميمة لمربط، حيث استطاعت أن تمزج بين 
 .الخ...بعض الأنواع السابقة كاستخدام ضمائر الغياب والإشارة والمقارنة

أنيا قادرة عمى صنع جسور كبرى "    ومن المزايا الميمة للإحالة والتي ينبغي الإشارة إلييا 
التواصل بين أجزاء النَّص المتباعدة، والربط بينيا ربطا واضحا، وىذا ما يؤكد أىمية الإحالة 

إلى أنو ليس من المستحسن أن نجعل مسافة " روبرت دي بوجراند"في الربط النَّصي، ويشير 
ولعل من الأىمية بمكان أن نشير إلى ". 3كبيرة بين المفظ الكنائي وما يشترك معو في الإحالة

أنو كمما زادت الإحالات في الجممة زاد اعتمادىا عمى غيرىا في فيميا، وذىب استقلاليا 
بنفسيا، فزادت قدرتيا الترابطية والتعالقية، وقدرتيا التَّماسكية وكل ذلك يدعم صفة االنَّصية 

 .فييا

 

 
                                                                   

 19ص لسانيات النَّص، ـــ محمد خطابي، 1
ص م،  2001، 1القاىرة، ط ايتراك لمنشر والتوزيع، الخطاب الشعري عند محمود درويش، محمد فكري الجزار،: ـــ ينظر 2
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 327ص النَّص والخطاب والإجراء، ي بوجراند،دروبرت  :ينظر ـــ 3



 دواتهأالاتِّساق النَّصي و........................................................................................ الفصل الأول
 

 
34 

 : الاستبدال (ب ـ ب

يعد الاستبدال صورة من صور التَّماسك النَّصي، ويعرفو النَّصيون : مفهومه (ب ـ ب أ
ويسمى التعبير . 1"ىو إحلال عنصر لغوي في مكان عنصر آخر داخل النَّص: "بقوليم

ذا وقع  (المنقول)الأول من التعبيرين  المستبدل منو والآخر الذي حل محمو، المستبدل بو، وا 
ية متوالية فإنيما يقعان ـــ حسب ىارفج ـــ في علاقة  المستبدل منو والمستبدل بو في مواقع نصِّ
استبدال نحوية، ويوجد في حالة الاستبدال النحوي بين المستبدل بو والمستبدل منو مطابقة 

الاستبدال عممية تتم داخل النَّص، إنو تعويض : "بقولو"محمد خطابي "ويعرفو أيضا . 2إحالية
وىو علاقة اتِّساق تتم في المستوى النحوي والمعجمي بين ... عنصر في النَّص بعنصر أخر

كممات أو عبارات عمى أن معظم حالات الاستبدال قبمية، أي علاقة بين عنصر متأخر 
حيث يأتي دور الاستبدال في اتِّساق النَّص من خلال العلاقة بين . 3"وبين عنصر متقدم

 .المستبدوَل والمستبدل منو وىي علاقة قبمية بين عنصر سابق وعنصر لاحق في النَّص

 أنواع الاستبدال  (ب ـ ب ـ ب
 4:    وينقسم الاستبدال إلى ثلاثة أنواع بحسب وظائفو التركيبة وىي

وىي مجموعة المقولات الاسمية التي يمكن أن تحل محل الاسم مؤدية  :الاستبدال الاسمي
 .(واحد، واحدة، أخر، أخرى ): من تمك المقولات الاسمية  وظيفتو التركيبية،

وىي مجموعة المقولات الفعمية التي يمكن أن تحل محل الفعل مؤدية : الاستبدال الفعمي
 .(فعل، عمل): وظيفتو التركيبية، ومن تمك المقولات

 وىي مجموعة المقولات التي يمكن أن تحل محل قول ما مؤدية وظيفتو :الاستبدال القولي
 ( Not/ So)التركيبية، ويستعمل فيو العنصر

                                                                   

  1- Haliday & R.Hasan, cohesion in English, Longman, London, 1976, p 88                             
سعيد حسن بحيري، مؤسسة المختار : ترجمو وعمق عميو رتسيسلاف واورزنياك، مدخل إلى عمم لغة النَّص،:  ينظرــــــ 2

 61ص ، 2003 ،1ط  القاىرة،،لمنشر والتوزيع
 19ص لسانيات النَّص،  محمد خطابي،ــــــ 3
                                                                    123 صنحو النَّص،  عثمان أبو زنيد،ــــــ 4



 دواتهأالاتِّساق النَّصي و........................................................................................ الفصل الأول
 

 
35 

    بالإضافة إلى ما سبق ىناك حقيقة أخرى تأكد مساىمة الاستبدال في التَّماسك النَّصي 
كعناصر مستبدلة إلا بالعودة إلى ما ىي  ( ( One/ Do/ Soاستحالة فيم ما يعنيو "وىي 

معنى " رقية حسن"و" ىاليداي"متعمقة بو قبلا، وفي ىذا العود يكمن ما يسمى لدى 
 .حيث يرتبط العنصر اللاحق بالسابق لفيم معناه. 1"الاستبدال

ويعد الاستبدال شأنو في ذلك : "بين الإحالة والاستبدال بقولو" محمد خطابي"    وقد فرق 
شأن الإحالة علاقة اتِّساق، إلا أنو يختمف عنيا في كونو علاقة تتم  في المستوى النحوي 

. 2"المعجمي بين كممات أو عبارات، بينما الإحالة علاقة معنوية تقع في المستوى الدلالي
المحيل والمحال  )كما يوجد أيضا فرقا آخر بينيما وىو أن العلاقة بين عنصري الإحالة 

ل والمستبدوَل) ىي علاقة تطابق، في حين أن العلاقة بين عنصري الاستبدال  (إليو ( المستبداِ
 .ىي علاقة تقابل

   وكخلاصة يمكن أن نقول إن عممية الاستبدال تتضمن استمرارية لمعنصر المستبدل، فلا 
نستطيع أن نفيم المبدوَل من دون الرجوع إلى ما ىو متعمق بو في النَّص، إذن تكمن وظيفة 
الاستبدال في كونو يعمل عمى الترابط النَّصي، من حيث إن العنصر اللاحق يحتاج إلى 

 .السابق لكي يزيل عنو الغموض والإبيام

 :الحذف (ب ـ ج

 :مفهومه (ب ــ ج ــ أ

ن      يندرج الحذف ضمن عناصر الاتِّساق النَّصي، وترد أىميتو بعد الإحالة والاستبدال وا 
كان أكثر وقوعا في المُّغة، وىو ظاىرة لغوية شغمت أبحاث كثير من البلاغيين في الدراسات 
المغوية، وذلك لمساىمتو في اتِّساق الكلام، فيل يمكن لشيء محذوف أن يربط بين عناصر 

 النَّص؟ أو بتعبير آخر ىل يمكن أن يكون لمحذف دور في تماسك النَّص؟

                                                                   
1
- Haliday & R. Hassan, cohesion in English, p88                                                                    

          
 19 محمد خطابي، لسانيات النَّص، صــــــ 2
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طريقة في " الجرجاني"    اىتم النحاة والبلاغيون بيذه الظاىرة قديما وحديثا لذلك اعتبرىا 
الحذف باب دقيق المسمك، لطيف المأخذ : "الربط أفضل من الذكر حيث يقول في ذلك

عجيب الأمر، شبيو بالسحر، فإنك ترى فيو ترك الذكر أفصح من الذكر، والصمت عن 
وتجذك أنطق ما تكون إذا لم تنطق، وأتم ما تكون بيانا إذا لم ... الإفادة أزيد للإفادة 

يبين الجرجاني ىنا قيمة الحذف من الناحية الدلالية لأن ىناك بعض العناصر أو . 1..."تبن
 .الجمل يبرز دورىا الأسموبي بغيابيا أكثر من حضورىا

    وقد أجازت العربية كغيرىا من المغات حذف أحد العناصر من التركيب عند استخداميا 
وذلك لا يتم إلا إذا كان الباقي في بناء الجممة بعد الحذف مغنيا في الدلالة كافيا في أداء "

المعنى، وقد يحذف أحد العناصر لأن ىناك قرائن معنوية أو مقالية تومئ إليو وتدل عميو 
في ىذا القول إشارة إلى القرائن المعنوية . 2"ويكون في حذفو معنى لا يوجد في ذكره

والإحالية والمقالية وىذا ما يدخمنا إلى حيز  السياق النَّصي الذي يمدنا بالمعمومات التي 
 . تساعدنا في معرفة المحذوف

فالحذف إحدى الظواىر التي يميل الناطقون إلى إتباعيا في الكلام فيعتمدون عمى قرائن     "
 .وذلك لدواعي بلاغية جمالية وأسموبية. 3"تغني عن المحذوفات

علاقة داخل النَّص، وفي : "إلى أن الحذف" رقية حسن"و" ىاليداي"    ويذىب الباحثان 
معظم الأمثمة يوجد العنصر المفترض في النَّص السابق، وىذا يعني أن الحذف عادة علاقة 

 .وىذه إشارة إلى أن الحذف قد يكون علاقة بعدية ولكن غالبا ما يكون علاقة قبمية.  4"قبمية 

استبعاد العبارات السطحية التي يمكن لمحتواىا "فيذىب إلى أنو " دي بوجراند"    أما 
المفيومي أن يقوم في الذىن أو أن يعدل بواسطة العبارات الناقصة، وأطمق عمى تسميتو 

                                                                   
  117صم، 2003 عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، ــــــ 1
  125ـــ 124 أحمد عفيفي، نحو النَّص، صــــــ 2
 1 طاىر سممان حمودة، ظاىرة الحذف في الدرس المغوي، الدار الجامعية لمطباعة والنشر والتوزيع، الإسكندرية، طــــــ 3

  9م، ص1982
 21 محمد خطابي، لسانيات النَّص، صــــــ 4
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نما . 1"الاكتفاء بالمبنى العدمي والاكتفاء ىنا إشارة إلى أن الحذف لا يعد نقصان في النَّص وا 
 . يحقق الوحدة والتَّماسك النَّصي

والحذف كعلاقة اتِّساق لا يختمف عن الاستبدال إلا لكون الأول استبدال بالصفر أي أن     "
علاقة الاستبدال تترك أثرا، وأثرىا ىو وجود أحد عناصر الاستبدال، بينما علاقة الحذف لا 

ففي الحذف لا يحل محل المحذوف شيء، أما الاستبدال فيترك أثرا يسترشد بو . 2"تخمف أثرا
وىذا يعني أن الحذف علاقة اتِّساقية، ترد في النَّص عمى المسويين النحوي . "المتمقي

والمعجمي، ييتدي فييا المتمقي إلى عناصر غير ظاىرة ويقدرىا اعتمادا عمى قرائن مقالية 
وىذا التقدير ىو الذي يجمي العبارة ويوضح المعنى المقصود لممكون المغوي وىي . 3"ومقامية

إشارة لأىمية الدليل المقامي والمقالي لأنو يحقق التَّماسك النَّصي بين جممة أو مجموعة 
 .جمل

إلى أن دور الحذف في الاتِّساق ينبغي البحث عنو في " محمد خطابي"       كما يشير 
أي أن الحذف عمى مستوى الجممة . 4"العلاقة بين الجمل وليس داخل الجممة الواحدة 

 .الواحدة لا يحقق التَّماسك بل عمى مستوى أكثر من جممة يتحقق ىذا التَّماسك

 أنواع الحذف (ب ــ ج ــ ب

 5:ثلاثة أنواع لمحذف ىي" رقية حسن"و" ىاليداي"    وقد ذكر 

أي قبعة ستمبس؟ ىذه ىي  ): حذف اسم داخل المركب الاسمي مثل:ـــ الحذف الاسمي1
 .(الأحسن

ىل كنت تسبح؟ نعم ــ  ):  حذف الفعل داخل المركب الفعمي مثل:ـــ الحذف الفعمي2
 .(فعمت

                                                                   
 301 روبرت دي بو جراند، النَّص والخطاب والإجراء، صــــــ 1
 21 محمد خطابي، لسانيات النَّص، صــــــ 2
 112جون لاينز، المُّغة والمعنى والسياق، ص:  ينظرــــــ 3
 22ـــ محمد خطابي، لسانيات النَّص، ص 4
 22، صالمرجع نفسوـــ  5
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 .(كم ثمنو؟ خمسة جنييات )مثل  :ـــ الحذف داخل شبه الجممة3

    ما نلاحظو عن الأمثمة السابقة أن الحذف يقوم بدور اتِّساقي، عمى الرغم من أن ىذا 
الدور يختمف عن الدور الذي تمعبو الإحالة والاستبدال، لأن في الحذف لا يوجد أثر عن 

وىذا ما يؤكد مساىمة . المحذوف في ما يمحق من النَّص إلا ما دل عميو دليل من السياق
 .الحذف ودوره الفعال في التَّماسك النَّصي

 الوصل  ( ب ـ د

 : مفهوم الوصل (ب ـ د أ
يعتبر الوصل مظير رابع من مظاىر الاتِّساق النَّصي، وىو مختمف عن كل علاقات  

الاتِّساق، وذلك لأنو لا يتضمن إشارة موجية نحو البحث عن المفترض فيما تقدم أو ما 
 .سيمحق كما ىو شأن الإحالة، والاستبدال، والحذف

بأنو تحديد لمطريقة التي يترابط بيا اللاحق مع السابق " "ورقية حسن" "ىاليداي"    وقد عرفو 
بشكل منظم، ومعنى ىذا أن النَّص عبارة عن جمل أو متتاليات متعاقبة خطيا، ولكي تدرك 

نفيم من ىذا . 1"كوحدة متماسكة تحتاج إلى عناصر رابطة متنوعة تصل بين أجزاء النَّص
القول أن التناوب بين أدوات الوصل داخل النَّص يمثل أىمية كبيرة في إحداث نوع من 
الترابط النَّصي، فأدوات الوصل علامات عمى أنواع العلاقات القائمة بين الجمل وبيا 

 .تتماسك

 :أنواع الوصل (ب ـ د ـ ب

 :2ىذا المظير إلى أربعة أنماط وىي" ورقية حسن" ىاليداي" لقد فرع 

وتندرج " أو" و"و" ويتم الربط بالوصل الإضافي بواسطة الأداتين :ـــ الوصل الإضافي1
التماثل الدلالي المتحقق في الربط بين الجمل بواسطة تعبير : ضمنو علاقات أخرى مثل

                                                                   
 23 ص،ـــ محمد خطابي، لسانيات النَّص 1
 24 ـــ 23ص، المرجع نفسوـــ  2
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وعلاقة التمثيل ... أعني، بتعبير آخر: وعلاقات الشرح، وتتم بتعابير مثل... بالمثل: مثل
 ...مثلا، نحو: مثل

: فإنو يتم بواسطة أدوات مثل (عمى عكس ما ىو متوقع )الذي يعني : ـــ الوصل العكسي2
 ". عمى الرغم من ذلك"و " مع ذلك" و" إلا أن"و " "لكن"

 وىو الوصل الذي يمكننا من إدراك العلاقة بين جممتين أو أكثر يعبر :ـــ الوصل السببي3
 ". نتيجة ذلك" و" بناء عمى ذلك"، "ىكذا:" عنو بعناصر مثل

 وىو يعبر عن العلاقة بين أطروحتي جممتين متتابعتين زمنيا ويتم :ـــ الوصل الزمني4
 ".ثم" ، "ف" ، "بعد ذلك: " بعناصر مثل

    ولا شك أن كل نوع من ىذه الأنواع لو خصوصيتو من حيث المعنى وكل رابط من ىذه 
الروابط يؤدي دلالة محددة في سياقو الخاص ويسيم في ربط عناصر النَّص بعضيا مع 

 .بعض

فإذا كانت وظيفة ىذه الأنواع المختمفة من الوصل متماثمة من حيث الربط بين     "
المتواليات المشكمة لمنَّص، فإن معانييا داخل النَّص مختمفة، فقد يعني الوصل تارة معمومات 

أو معمومات   (عكسي )أو معمومات مغايرة لمسابقة  (إضافي )مضافة إلى معمومات سابقة 
 .إلى غير ذلك من المعاني. 1"(السبب )مترتبة عن السابقة  (نتيجة )

صبحي "    وفي أىمية العطف في التَّماسك النَّصي من حيث الشكل والمضمون يقول 
العلاقة بين المعطوف والمعطوف عميو دلالية، فالتَّماسك إذن شكمي الأداة ": "إبراىيم الفقي

دلالي المضمون لذلك لا تكتسب أداة العطف معناىا العطفي إلا من خلال وقوعيا في 
الخ تعمل عمى ... يشير الفقي إلى أن أدوات الوصل أو العطف كالفاء وثم 2"تركيب العطف

 .الربط بين الألفاظ والترابط في المعاني وىذا ما يوفر التَّماسك النَّصي

                                                                   
 24صلسانيات النَّص، ، محمد خطابيـــ  1
 249ص عمم المُّغة النَّصي، صبحي إبراىيم الفقي، ـــ 2
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إلى دور العطف في تحقيق " أصول تحميل الخطاب"في كتابو " محمد الشاوش"    وقد نبو 
التَّماسك النَّصي واعتبره أحد مظاىر الربط بين الجمل، وفرد لو جزءا كبيرا في كتابو، شارف 

 .1" عمى المائة

فقد جعل العطف أحد وسائل الربط إلى جانب أدوات أخرى تساىم " "أحمد عفيفي"     أما 
في اتِّساق النَّص عن طريق الربط الذي عده أصعب الأدوات تحديدا كونو تماسكا وظيفيا 
بدرجة كبيرة، لأن ىذا النوع يعتمد عمى الروابط البسيطة المعروفة بين الأحداث التي يدل 

عمييا النَّص، وىي متنوعة تسمح بالإشارة إلى مجموعة المتتاليات السطحية بعضيا 
 .2"ببعض

العطف أول وسيمة من وسائل التَّماسك النَّصي إلى جانب " دفيد كريستال"    وقد جعل 
 3".الخ...الإحالة بأنواعيا، والتكرار، والعلاقات المعجمية والمقارنة: وسائل أخرى مثل 

    ولما كانت وظيفة الوصل ىي تقوية الأسباب بين الجمل، وجعل المتواليات مترابطة 
 . متماسكة فيما بينيا، فإنو لا محالة يعتبر علاقة اتِّساق أساسية في النَّص

  : الاتِّساق المعجمي وأقسامه (ب ـ ه

        الاتِّساق المعجمي ىو المظير الأخير من مظاىر الاتِّساق النَّصي، إلا أنو يختمف 
أنو لا يمكن الحديث في ىذا المظير عن العنصر " محمد خطابي"عنيا جميعا حيث يذكر 

لمربط بين  (نحوية )المفتروَض والعنصر المفتراِض كما ىو الأمر سابقا، ولا عن وسيمة شكمية 
 .عناصر النَّص

    إذن فعماد الاتِّساق المعجمي ىو المعجم وما يقوم بين وحداتو من العلاقات، فكمما 
ازدادت الوحدتان المعجميتان قربا في النَّص، ازداد الاتِّساق الذي تحققانو قوة ومتانة، والوحدة 

المعجمية التي تدخل في علاقة اتِّساقية لا تحمل في ذاتيا ما يدل عمى قياميا بيذا الدور 

                                                                   
 498ــ  401، ص1محمد الشاوش، أصول تحميل الخطاب، ج: ـــ ينظر 1
 128 ص،أحمد عفيفي، نحو النَّص: ـــ ينظر 2

 3-David Crystal, the Cambridge enclopedia of language, p119.                                                                          



 دواتهأالاتِّساق النَّصي و........................................................................................ الفصل الأول
 

 
41 

نما يكون ذلك بحسب موقعيا في النَّص ومن أبرز مظاىر الاتِّساق المعجمي التي . 1"وا 
 :تحدث عنيا عمماء النَّص والتي يمكن تقسيميا إلى قسين

 :التكرار (ب ـ ه ـ أ

كونو من مظاىر التَّماسك   لقد نال مصطمح التكرار عناية عمماء النَّص، بسبب    
المعجمي الذي يؤدي إلى تماسك النَّص، ولعل الدراسات المتعددة حولو أثمرت تنوعا في 

اصطلاحاتو، من حيث توسيع المصطمح وتعريفو، وبالقراءة الدقيقة ليذه التعريفات يمكن أن 
إعادة عنصر معجمي، أو ورود مرادف : "إن التكرار النَّصي ىو: نخرج منيا بالتعريف التالي

وىو يتخذ عدة أوجو، كتكرار المفظة، أو . 2"أو شبو مرادف أو عنصر مطمقا أو اسما عاما 
الجممة، أو الحرف وكل ذلك لو دور في التَّماسك النَّصي بين الكممات، ويأتي التكرار عمى 

 3:أربعة أنواع

 . وىو تكرار المفظ والمعنى والمرجع واحد: ـــ التكرار التام أو المحض1

 .  وىو ما يكون بالاستخدامات المختمفة لمجدر المغوي:ـــ التكرار الجزئي2

لا إلو إلا الله : ويشمل الترادف والعبارة الموازنة، كقولنا :ـــ تكرار المعنى والمفظ مختمف3
 .وحده لا شريك لو

 . وذلك بتكرار البنية مع ممئيا بعناصر جديدة: ـــ التوازي4

 :التضام (ب ـ ه ـ ب

 يشير ىذا المصطمح إلى توارد زوج من الكممات بالفعل أو القوة نظرا لارتباطيما بحكم     
إذ يريان أن العلاقة القائمة " "رقية حسن"و" ىاليداي"ىذه العلاقة أو تمك حسب ما يذىب إليو 

ويذىب  (نيار/ موت، ليل/ بنت، حياة/ ولد )بين ىذه الأزواج ما ىي إلا علاقة تعارض 

                                                                   
 139عثمان أبو زنيد، نحو النَّص، ص: ـــ ينظر 1
 24ـــ محمد خطابي، لسانيات النَّص، ص 2
 139ـــ عثمان أبو زنيد، نحو النَّص، ص 3
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الجزء / الكل  ): محمد خطابي إلى أنو إضافة إلى علاقة التعارض توجد علاقات أخرى مثل
 .1"(الجزء/أو الجزء

    وكخلاصة عامة يمكن أن نقول بأنّ أدوات الاتِّساق التي اعتمدىا الباحثون في دراساتيم 
من أجل إبراز التَّماسك الشكمي والدلالي لمنَّص كثيرة ومختمفة من باحث لآخر، وليست ثابتة  

لكن ىناك حد أدنى من الاتفاق حول أىم ىذه الأدوات التي تساىم في تحديد البنية الكمية 
موجودة في جميع النَّصوص التي " رقية حسن"و" ىاليداي" لمنَّص، وىذه الوسائل في نظر 

 .وفيما يمي مخطط لأدوات الاتِّساق النَّصي. تمتاز بالنَّصية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                   
 25لسانيات النَّص، ص محمد خطابي،: ـــ ينظر 1
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                                           ساق النصيتيضم أدوات الا( 2 )رقم                            مخطط 

 أدوات الاتساق

  الاستبدال الحذف

 

   الوصل الاتساق المعجمي الإحالة

ةينص مقامية ضافيإ فعمي اسمي قولي   التضام زمني التكرار سببي عكسي 

 تمثيل شرح دلالي تمثيل

 

 بعدية  قبمية    

 أدوات المقارنة أسماء الإشارة ضمائر

 خاصة عامة بعدية قبمية ممكية وجودية

 كيفية كمية فختلاا تشابه تطابق
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  :الانسجام أو الحبك (ج

    يعد الانسجام من المعايير االنَّصية التي اشترطيا المغويون لوصف النَّص بالترابط 
والتَّماسك، ويقصد بو العلاقات المنطقية التي تجعل النَّص مترابطا، ويعتمد الحبك عمى 

صبحي إبراىيم "علاقات داخمية وعناصر مقامية متعالقة يتم بواسطتيا فيم النَّص، ويرى 
بأن ىناك تماسكا شكميا وتماسكا دلاليا، فالأول ييتم بعلاقات التَّماسك الدلالية بين " "الفقي

فالانسجام يكون في المستوى الدلالي عن طريق الكشف . 1"أجزاء النَّص من ناحية أخرى
 .عن العلاقات الخفية وكذا سياقات النَّص المختمفة

 ففي أثناء تحميمو لمنَّص اعتبر الانسجام بأنو التَّماسك ((Van Dike" فندايك"    أمَّا 
بين التَّماسك الدلالي والبنية العميقة " فندايك"الدلالي بين الأبنية االنَّصية الكبرى وقد ربط 

فالانسجام عنده عبارة عن مجموعة من العلاقات الدلالية التي تربط الأجزاء الكبرى في بنيتو 
 وىو يعد من المقومات الميمة لمنَّص، وتشتمل وسائل الحبك عمى عناصر 2."العميقة

 ...منطقية كالسببية والعموم والخصوص

أن الانسجام ليس شيء معطى، أي شيئا موجودا في الخطاب " "براون ويول"     ويرى
نما ىو شيء يبنى، وىذا يعني أنو لا يوجد نص منسجم  وينبغي البحث عنو لمعثور عميو، وا 

بنفسو ونص غير منسجم في ذاتو بمعزل عن المتمقي، فكل نص قابل لمتأويل والفيم يعد 
 .وبالتالي يعد عامل الانسجام مسؤولا أيضا عمى تمييز النَّص من عدمو. 3"نصا منسجما

  :القصد أو القصدية (د
ما "ونعني كذلك بالمقصدية . 4"ويعني التعبير عن ىدف النَّص، فمكل ناص قصد وغاية"

فعل الكلام الصادر من المتكمم إلى ... يكمن في النَّص من معتقدات ومقاصد وأىداف

                                                                   
 96عمم المُّغة النَّصي بين النظرية والتطبيق، ص ـــ صبحي إبراىيم الفقي، 1
 220ص عمم لغة النَّص، ـــ سعيد حسن بحيري، 2
 7النحو العربي بين نحو الجممة ونحو النَّص، المجمة الأردنية في المُّغة العربية وأدابيا، المجمد ـــ يوسف سممان عميان، 3

 203م، ص2011، 1العدد
 116 ص،عمم لغة النَّص ـــ سعيد حسن بحيري، 4
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فيي إذن تمثل موقف منتج النَّص لإنتاج نص . 1"المخاطب في مقتضيات أحوالو خاصة
 .متماسك ومترابط لكي يتم الوصول إلى ىدف معين في خطة محددة

 :القبول أو المقبولية (ه

وىو يتضمن موقف مستقبل النَّص إزاء كونو صورة من صور المغة ينبغي ليا أن تكون  "
وىو أيضا يتعمق بموقف المتمقي الذي يقر . 2"مقبولة من حيث ىي نص ذو سبك والتحام

ا متماسكا مقبولا لديو فيو يتعمق إذن بموقف متمقي . 3بأن المنطوقات المغوية تكون نصِّ
 .النَّص ومدى قبولو لمنَّص أم لا

 :الإخبارية أو الإعلامية (و

ما يحممو النَّص من المعمومات التي تيم السامع أو القارئ ويتحقق بيا "  ويشار بيا إلى
ىدف التواصل بين منتج النَّص ومتمقيو، ولمعيار الإعلامية درجات حيث يحمل كل نص 

ومعنى ىذا أنَّ كل نص يحمل قدرا . 4"درجة معينة من الإعلامية يحددىا منتجو ومتمقيو معا
 .من المعمومات الإخبارية فيكون لدى الكاتب غرضا إخباريا

  :المقامية أو رعاية الموقف (ز

وىي تربط بالموقف أو المقام الذي أنشأ من أجمو النَّص وتتضمن المقامية أو رعاية الموقف "
. 5"العوامل التي تجعل النَّص مرتبطا بموقف سائد يمكن استرجاعو" دي بوجراند"كما يقول 

 .  وىي أيضا متعمقة بالسياق الاجتماعي والثقافي لمنَّص

 

 

                                                                   
 193م، ص2006، 3ـــ محمد مفتاح، دينامية النَّص، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 1
 104ـــ روبرت دي بوجراند، النَّص والخطاب والإجراء، ص 2
 146عمم لغة النَّص، ص ـــ سعيد حسن بحيري، 3
 105 ص،روبرت دي بوجراند، النَّص والخطاب والإجراء: ـــ ينظر 4
 104 ص،ـــ المرجع نفسو 5
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 : التناص (ح

تعددت تعريفات التناص بين النقاد والمغويين، غير أنيا كميا تبرز ىذا التفاعل والتداخل بين 
 .نص حاضر ونصوص أخرى مغيبة مسبقا استفاد منيا ىذا النَّص المراد دراستو

ترحال نصي ففي فضاء نص معين تتقاطع وتتنافى ممفوظات عديدة "ويعرف أيضا بأنو 
 (المفظي والمعنوي )وىو التفاعل والتعالق والتداخل والالتقاء . "1"متقطعة من نصوص أخرى

بين نص ما ونصوص أخرى سبقتو واستفاد منيا، اقتباسا أو تضمينا أو تنصيصا، والنَّص 
في ىذه الحالة يمكن أن يتكون من نقول منظمة أو إشارات أو أحداث من لغات وثقافات 

لا يممك أبا واحدا ولا جدرا واحدا، بل ىو نسق " دريدا" عديدة، ومن ىنا فإن النَّص كما يقول 
 .  2"من الجذور

 وفي الأخير تجدر الإشارة إلى أن تحقق االنَّصية لا يمزم تحقق المعايير السبعة في كل 
نص، إذ يمكن أن تتشكل نصوص بأقل قدر من ىذه المعايير لكن بوجودىا جميعا يتحقق ما 

 .(بالاكتمال النَّصي)يسمى 
   

            

 
 

                                                                   
 21يفا، عمم النَّص، صطـــ جوليا كريس1

 م2006، م2005ـــ يحيى بعطيش، نحو نظرية وظيفية لمنحو العربي، أطروحة دكتوراه دولة، جامعة منتوري قسنطينة،  2
 470ص 



 

 

 

 

 

 دور الإحالة في التَّماسك النَّصي في القصيدة / أ

 دور الاستبدال في التَّماسك النَّصي في القصيدة/ ب

دور الحذف في التَّماسك النَّصي في القصيدة / ج

دور الوصل في التَّماسك النَّصي في القصيدة / د

 ةدور الاتِّساق المعجمي في التَّماسك النَّصي في القصيد/ ه
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:تمييد        
     إنو لمف الناسب القوؿ إفّ ثمة أدوات تمتحف اتِّساقية النَّص، وتكشؼ عف مواطف 
الاختلاؿ أو التحقؽ فيو، وىذه الأدوات تتبايف في النَّص وتتعدد، وتتمثؿ في الإحالات 

والاستبداؿ، والحذؼ، والوصؿ، والاتِّساؽ المعجمي، وجميعيا تعد مدخلات ضرورية لتحديد 
ما يسمى بالتَّماسؾ النَّصي، وبخمو النَّص منيا يحكـ عميو بأنو نص غير متسؽ، بمعنى 
افتقاره إلى الروابط بيف مكوناتو الأساسية، ولذلؾ كاف ىدفنا في ىذه الدِّراسة ىو امتحاف 

لموقوؼ عمى كيفية " لنزار قباني" "مف مفكرة عاشؽ دمشقي"الجانب الاتِّساقي في قصيدة 
الترابط النَّصي التي يقدميا مف حيث التحقؽ والاختلاؿ عمى مستوى التَّماسؾ النَّصي، مف 
خلاؿ أدوات الترابط النَّصي التي تشكؿ معايير يمكف الاستناد إلييا في الحكـ عمى نص ما 
بالاتِّساؽ أو عدمو، مع عدـ إغفالنا أفّ كؿ آلية مف آليات الاتِّساؽ تنطمؽ مف فكرة مختمفة 
عف الأخرى في علاقتيا مع النَّص، لكنيا جميعا تتفؽ في أداء دور لغوي يشكؿ نواة لخمؽ 

 .النَّص

 (دور الإحالة في التَّماسك النَّصي في القصيدة) الإحالة(أ

تعتبر الإحالة مف أىـ وسائؿ الاتِّساؽ النَّصي، حيث إنّيا تحيؿ إلى العلاقات المعنوية     
القائمة داخؿ النَّص، فتجعمو بذلؾ كلا موحدا، وتعد ىذه العلاقة الدلالية سمة مميزة لمنص 

 .مقامية ونصية: وتنقسـ الإحالة إلى قسميف . باعتباره وحدة دلالية

 : الإحالة المقامية (أ ـ أ
تمثؿ الإحالة المقامية داخؿ النَّص بعدا بالغ الأىمية في النَّص الشعري، لأنيا تساىـ في 
خمؽ النَّص وتشكؿ الرؤى لدى المتمقي، فالضمائر تصبح مشكمة لأبعد مدى، فمف يتكمـ؟ 

 ومف يخاطب؟

إف أىـ ما يعزز دور الإحالة في اختلاؿ النَّص، وعدـ تحقؽ نصيتو ىو أنيا قد تصرؼ     
إحالتيا إلى أكثر مف محاؿ مما يسيـ في تفكيؾ النظـ، لأف الأمر بحاجة إلى قرائف  خارجة 
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وىذا الأمر لا يخدـ الترابط النَّصي بقدر ما يخدـ . 1عف النَّص تدعـ الترجيح المقصود
ويبدو النمط الإحالي المقامي متوفرا في القصيدة في بعض المواضع حيث . الجانب التداولي

يعود فييا الضمير إلى عائد غير معروؼ ليضعؼ مف اتِّساقية ىذه القصيدة ويزيد مف 
 (.1،2)الغموض داخميا ومف أمثمة ذلؾ البيتيف 

  فَرَشْتُ فَوْقَ ثَرَاكِ الطَاىِرِ اليُذبَـــــــــــا

 2 فَيَا دِمَشْقُ، لِمَذَا نَبدأ العتبـــــــــــــــــــــــا

وىو في بدايتو " فرشت"حيث بدأ الشاعر قصيدتو بجممة إنشائية واستخدـ الفعؿ الماضي     
ىذه ينعت أرض الشاـ بالطير والعفة، وأنو وضع أىذابو ومشاعره ليذه الأرض التي تعتبر 

المنشأ والموطف والمولد والمستقبؿ، وبعد ىذه السمسمة مف الحب والتضحية جاء العتب 
: ووضع دمشؽ وكأنيا شخصية يقابميا تماما ويتحدث معيا ويأخذ منو ويسمع ليا، وقاؿ

وفي ىذه الكممة تكمف الإحالة المقامية وكأف دمشؽ ىي  (نبدأ)لماذا، وىي أداة استفياـ، 
؟ ...التي كانت تعاتب الشاعر أو الشعب أو الأمة والمبيـ ىنا ىو ماذا كانت تريد دمشؽ 

؟ ونحف ىنا بحاجة إلى معرفة الموقؼ السياقي ليا ...وىؿ الشاعر ىو مف يعاتب أـ دمشؽ
لكي نخرجيا مف دائرة الغموض المغوي مف خلاؿ التأويؿ الذي يخمؽ مجموعة مف 

ثـ يمضي الشاعر في مرحمة جديدة مف التوغؿ . الاحتمالات التي خمقتيا الإحالة المقامية
في السرد والحديث عف الماضي وذكرياتو وبأنو أمضى حياتو واستنزؼ حبو ىنا في ىذه 

 . (17،18،19)البلاد، وأف حبيباتو ولدف ىنا حيث يقوؿ في الأبيات 

 وحَبيباتِي وُلِدْنَ ىُــــــــنَا... حُبِي ىُنَا

 فمن يعيد لِي العُمْرَ الذي ذَىَبَــــــــــــا

 أنا قبيمةُ عشاقٍ بكاممــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

                                                             
 فتحي رزؽ الخوالدة، تحميؿ الخطاب الشعري، ثنائية الاتِّساؽ والانسجاـ في ديواف أحد عشر كوكبا، أزمنة لمنشر ػػػ 1

 66ص ،ـ2006 ،1الأردف، ط والتوزيع، عماف،
  417ص، ـ1971، 3نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، منشورات نزار قباني، بيروت،ج -  2



  اتِّساق النَّص الشعري...........................................................................................الفصل الثاني

 

 
50 

فيؿ القصد مف الحبيبات العشيقات، أـ  (حبيباتي )فماذا كاف يريد الشاعر مف كممة     
أـ المقربوف، فالحب ىنا أمر واسع ويشتمؿ كؿ الأطراؼ، ثـ وضع التساؤؿ الذي لا .. الأىؿ

 ومف يعيد لو العمر الذي !إجابة لو كتعبير منو عمى شدة الألـ وشدة الحرقة عمى ما مضى
أفؿ، لأنيا حقيقة لا أحد ىناؾ يستطيع إعادة العمر، وىذا أشد درجات العتب، أما في 

فعمى الرغـ مف غموض الإحالة " أنا قبيمة عشاؽ" السطر الثالث مف ىذه الأبيات في قولو
وفرديتيا لأنيا تحتمؿ أف يكوف الأنا تعود عمى الشاعر أو عمى قومو أو العربي والأمة 

فعمى الرغـ مف ىذا الغموض إلا أف المتمقي يشعر أنو أماـ تعمية إحالية . العربية عامة
أخرى تكمف في تغيير نمط الخطاب مف ضمير المتكمـ إلى ضمائر تدؿ عمى الصوت 

 (.48 إلى39 )ومف أمثمة ذلؾ قولو في الأبيات مف . الجماعي

 يَا كَنْـــزَ أَحْلََمِـــــي، ومِرْوَحَتِـــــي.. دِمَشْــــــــقُ 

 أشْكُــــــو العُرُوبَـــةَ، أَمْ أَشْكُـــــــــــو لَكِ العَرَبَــــــــــــا

 أدْمَـــــــــــــتْ سِيَـــــــــاطُ حُزَيْـــــــــــــــرَانٍ ظُيُورَىُــــــــــــمْ 

 فَأَدْمَنُوىـــَـــــــــــــــــــــــا، وَبَاسُوا كَفَ مَنْ ضَرَبَــــــــــــا

 وَاقْتَنَعُــــــــــــــــــــوا..               وَطَالَعُـــــــــــــــــــــوا كُتَُ  التَارِييَ 

               مَتَى البَنَاِدُق كَاَنْت تَسكُنُ الكُتبَُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا؟

 سَقَـــــــــــــوا فَمَسْطِينَ أَحْلًََمــــــــــــــــــا مُمَوَنَـــــــــــــــــةٍ 

 وَأَطْعَمُوىَـــــــــــــــا سَخِيفَ القَوْلِ، وَالخُطُبَــــــــــــــــــا

 عَاشُوا عَمَى ىَامِشِ الَأحْدَاثِ، مَا انْتَفَضُــــــــــوا

 للَأرْضِ مَنْيُوبَةً، والعِرْضِ مُغْتَصَبَـــــــــــــــــــــــــــــا

حيث تصادفنا مجموعة مف الضمائر في ىذه الأسطر الشعرية مثؿ الضمير المستتر في     
والظاىر  (فأدمنوىا، وباسوا، وطالعوا، واقتنعوا، سقوا، وأطعموىا، عاشوا، انتفضوا  )الأفعاؿ 

في ىذه الكممات أنيا تحيؿ إلى عناصر خارج مقاـ القصيدة، وتشكؿ إثارة نوعية مف خلاؿ 
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عدـ الوضوح داخؿ القصيدة، وىذا التوجو إلى الذات الجماعية التي لـ يفصح عنيا الشاعر 
نما بقيت دلالتيا ضمنيا وبقي التفاعؿ معيا باديا بصورة بارزة في  في النَّص بوضوح جمي، وا 

أـ أف  جميع الأسطر السابقة، فيؿ ىذه الذات الإنسانية الموجودة عمى ىذه الأرض جمعاء ؟
الخاص والمتعمؽ بواقع وطنو  الشاعر أراد الوقوؼ عمى سطوة الظروؼ عمى عالـ إنسانيتو

ففي ىذه الأبيات تعبير يحمؿ الخوؼ المستقبمي بعد نزوح مف الزماف بماضيو . وأمتو وشعبو
وحاضره لكنو نزوح مجيوؿ حتى في لغتو، فضمائره منزوعة مف سياقيا المغوي، ومشتتة 

داخؿ القصيدة، فيو يستعمؿ ضمائر الخطاب ليرسـ صورة المعاناة، حيث يمضي في رحمة 
استذكارية مع التاريخ الذي يخاؼ عميو مف الضياع مثبتا نفسو مف خلاؿ الضمائر الجمعية 
التي تحيؿ إلى الغائبيف، وكذلؾ ضمير المتكمـ والمخاطب، فيناؾ التحاـ بيف الشاعر وواقعو 

 .ومعاناتو الضاربة في أعماؽ التاريخ

غير أف ىناؾ إشكالية أكبر تتمثؿ في  تحوؿ الخطاب الفردي إلى خطاب جماعي، إذ     
يفاجأ المتمقي بضمير يصنع تشتتا واضحا في القصيدة، فمف ىـ الذيف طالعو كتب التاريخ 
واقتنعوا؟ ومف ىـ الذيف سقوا فمسطيف أحلاما ممونة ؟ ومف ىـ الذيف أطعموىا سخيؼ القوؿ 

والخطبا؟ ومف ىـ الذيف عاشوا عمى ىامش الأحداث للأرض منيوبة والعرض مغتصبا؟ ومف 
ىـ الذيف خمفوا القدس فوؽ الوحؿ عارية، حيث يقؼ المتمقي في ىذه الأبيات باحثا في 

النَّص عف مرجع واضح ليؤلاء المجيوليف، فيؿ قصد الشعب الدمشقي؟ أـ الشعب 
الفمسطيني المقتوؿ؟ أـ ذىب إلى أبعد مف ذلؾ وقصد الأمة العربية التي تكررت بيا مشاىد 
الضياع وىي تتمقى ذلؾ دوف حراؾ؟ أـ أنو قصد شيئا غير ذلؾ، حيث إفّ النَّص منفتح عمى 

مجموعة مف الاحتمالات التي خمقتيا الإحالة المقامية، وىذا ما يدعو إلى ضرورة وجود 
معرفة خمفية سابقة، وعمى سياؽ داخمي يجعؿ التوجيو ممكنا خاضعا لشرط التأويؿ المحمي "
 (.65،66) كما نجد مثاؿ أخر عف الإحالة المقامية في قولو في البيتيف1"

 ىم نسبي ..إن كان من ذبحوا التاريي 

 ..عمى العصور، فإنّني أرفض النسبـــا

                                                             
 166ـ، ص1990 ،2ط ػ محمد مفتاح، دينامية النَّص، المركز الثقافي العربي، بيروت، 1
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ىؿ ىو تاريخ القومية العربية؟ أـ أنو تاريخ الإرث  (ذبحوا التاريخ)فممف يعود ىذا التاريخ    
لى مف تعود أيضا ...الإسلامي الذي ساد حينا مف الظير؟ أـ أنو التاريخ الفمسطيني ؟ وا 

 .كممة نسبي

ويبقى أف نقوؿ إف متابعة الدرس الإحالي المقالي في القصيدة سيفضي إلى مزيد مف     
التعقيد، لبروز تعددية واضحة في الأصوات داخؿ القصيدة، ومف ىنا سيكوف الوقوؼ معيا 

 .وقد اقتصرت ىنا عمى بعض النماذج الدالة عمى ذلؾ. أمرا صعبا وبحاجة إلى تمحيص

 :الإحالة النِّصية (أ ـ  

إذا كانت الإحالة المقامية قد صنعت تشتتا واضحا في المستوى المغوي لمقصيدة، فإف     
الإحالة النِّصية كفيمة بخمؽ الترابط النَّصي لكثير مف جزئياتو، ذلؾ أنيا تحيؿ إلى ممفوظ 

داخؿ النَّص، ومف ثـ فيي مساىمة فعميا في اتِّساؽ النَّص كما يذىب إلى ذلؾ 
ولعؿ تتبع النَّص الشعري داخؿ القصيدة يعد أكبر دليؿ عمى مدى " رقية حسف"و"ىاليداي"

 إلى 1)أىمية الإحالة النِّصية في صنع الاتِّساؽ داخؿ القصيدة كما في قولو في الأبيات مف 
6.) 

 فَرَشْتُ فَوْقَ ثَرَاكِ الطَاىِرِ اليُدُبَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا 

 فَيَا دِمَشْقُ، لِمَاذَا نَبْدَأُ العَتَبَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا؟ 

 فـــَــاسْتَمْقِيْ كَــــــــأُغْنِيَــــــــــــــــةٍ .. حَبِيَبَتِـــــــــيْ أَنْـتِ  

 عَمَى ذِرَاعِي وَلََ تَسْتَوْضِحِي السَبَبَـــــــــــــــــــــــــــــا 

 مــَـــــــــــــا مِــــــــــــنْ امْرَأَةٍ .. أَنْتِ النِسَاءُ جَمِيْعًــــا 

  أَحْبَبْتُ بَعْدَكِ، إِلََ خِمْتُيَا كَذِبَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

نلاحظ ىنا كيؼ تتماسؾ الأبيات بعضيا ببعض مف خلاؿ تبادؿ الضمائر داخؿ     
القصيدة والتي تعود عمى كممة دمشؽ في أغمب الأسطر الشعرية السابقة، مما يقمؿ مف 

مسافة الاضطراب التي صنعتيا الإحالة المقامية لأنيا تعود إلى مذكور سابؽ في النَّص فقد 
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ثراؾِ )في كؿ مرة، وبخاصة في الكممات  (دمشؽ )المفردة  استخدـ الضمير العائد عمى ىذه
 (حبيبتي أنت، فاستمقي كأغنية، ولا تستوضحي، أنت النساء جميعا، أحببت بعدؾِ، إلا خمتيا

إذ تعود ىذه الضمائر عمى عنصر سابؽ تنحصر دلالتو مف خلاؿ ىذا الترابط النَّصي القائـ 
في النَّص الشعري، وىذه الإحالات قد حققت درجة كبيرة مف اتِّساؽ النَّص لأنيا أكثر 

 .(فيا دمشؽ )وضوحا، إذ تعود عمى متقدـ في النَّص 

وسنقدِـ نموذج آخر يكشؼ عف أىمية الإحالة النِّصية في اتِّساؽ النَّص مف خلاؿ الأسطر 
 .مف القصيدة (7،8،9،10)

 إِنَّ جِرَاحِي لَ ضِفَافَ لَيَـــــــــــــــــــا.. يَاْ شَامُ  

                       فَمْسَحِي عَنْ جَبِينِي الحُزْنَ وَالتَعَبَـــــــــــــــــــــــا

                       وَأَرْجِعِينِـــــــــــــي إِلَى أَسْوارِ مَدْرَسَتِــــــــــــــــــــــــي

 وَالكُتبَُــــــــــــــــــــــا.. والطَبْشُورَ ..                      وَأَرْجِعِي الحِبْرَ 

فقد شكمت ىذه الإحالات النِّصية أساسا ميما في ضبط التَّماسؾ النَّصي مف خلاؿ     
وليس مف شؾ أف ىذه  (الشاـ)تبادؿ الضمائر داخؿ القصيدة والتي تعود عمى كممة 

الإحالات قد حققت درجة كبيرة مف اتِّساؽ النَّص لأنيا أكثر وضوحا فيي تعود عمى متقدـ 
، وفيما يمي جدوؿ إحصائي يضـ كؿ الإحالات المتوفرة في القصيدة (يا شاـ)سبؽ ذكره 

 .       (النِّصية )المقامية منيا والمقالية 

 نوع الإحالة المحال عليه الضمير الإحالة البيت

إحالة نصية بعدية با ذذُ الو أنافرشت   1
إحالة نصية بعدية دمشؽ  أنت ثراؾ 1
إحالة مقامية دمشؽ + الشاعر  نحف نبدأ 2

إحالة نصية قبمية دمشؽ  أنت حبيبتي 3

إحالة نصية قبمية دمشؽ أنت أنت  3



  اتِّساق النَّص الشعري...........................................................................................الفصل الثاني

 

 
54 

 نوع الإحالة المحال عميو الضمير الإحالة البيت
إحالة نصية قبمية دمشؽ  أنتفاستمقي  3

  قبميةإحالة نصيةالشاعر  أناراعي ذعمى  4

إحالة نصية قبمية دمشؽ  أنتولا تستوضحي  4
النساء  أنت 5

جميعا 
إحالة نصية قبمية دمشؽ  أنت

  قبميةإحالة نصيةالشاعر  أنا حببتأ 6
إحالة نصية قبمية دمشؽ  أنت بعدؾ 6
بمية ؽإحالة نصية  (دمشؽ )امرأة  ىي إلا خمتيا 6
إحالة نصية قبمية الشاعر  أنا جراحي 7
إحالة نصية قبمية جراحي  ىي ليا 7
إحالة نصية قبمية الشاعر  أنا جبيني 8
إحالة نصية قبمية الشاـ  أنت فمسحي 8
 إحالة نصية قبمية الشاـ أنا وارجعيني 9
  قبميةإحالة نصيةالشاعر أنا  مدرستي  9

الحبر والطبشور  تأفوارجعي  10
والكتبا 

إحالة نصية بعدية 

إحالة نصية بعدية الزواريب  شارة إاسـ تمؾ  11
إحالة نصية قبمية الزواريب ىي  طمرت بيا   11
إحالة نصية قبمية الزواريب ىي تركت عمييا  12
رسمت عمى  13

حيطانيا 
إحالة نصية قبمية  الزواريب ىي  

كسرت عمى  14
أدراجيا 

إحالة نصية قبمية  الزواريب  ىي 
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 نوع الإحالة المحال عميو الضمير الإحالة البيت
 قبميةإحالة نصية الشاعر أنا  أتيت  15
  قبميةإحالة نصيةالشاعر أنا وطني  15

والأبواب  الأرضأنا أقبؿ  16
والشيبا 

إحالة نصية بعدية 

إحالة مقامية  (الشاـ)الوطفأنا  حبي  17

إحالة نصية قبمية حبي اسـ إشارة ىنا  17
الأىؿ أو الأقارب أو أنا حبيباتي  17

العشيقات 
إحالة مقامية 

الة نصية قبمية حإحبيباتي ىف ولدف  17
حالة نصية قبمية إولدف اسـ إشارة ىنا  17
   قبميةإحالة نصيةالشاعر أنا  يعيد لي  18
 إحالة نصية بعديةقبيمة عشاؽ أنا أنا  19
   قبميةإحالة نصيةالشاعر أنا دموعي   20
  قبميةإحالة نصيةالشاعر أنا سقيت  20
إحالة نصية قبمية كؿ صفصافة ىي حولتيا  21
إحالة نصية قبمية نة ذكؿ مئىي رصعتيا  22
إحالة نصية بعدية البساتيف اسـ إشارة ىذي  23
إحالة نصية قبمية البساتيف ىي كانت  23
إحالة نصية قبمية الشاعر إنا أمتعتي  23
   قبميةإحالة نصيةالشاعر أنا ارتحمت  24
إحالة نصية قبمية قميص أنا ألبسو  25
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 يضم الإحالَت المتوفرة في القصيدة (1)جدول إحصائي رقم              

يمكف حوصمة أىـ الخصائص " نزار قباني"مف خلاؿ ىذه القصيدة لمشاعر : خلاصة    
 :التي تميزت بيا الإحالة مف خلاؿ الجدوؿ في النقاط التالية

 .ػػػػػ نلاحظ غمبة الإحالة النِّصية عمى الإحالة المقامية

 .ػػػػػ نلاحظ غمبة الإحالة النِّصية القبمية عمى الإحالة النِّصية البعدية

 .والتي تحيؿ إلى الشاعر وقومو" نحف" ػػػػ الإحالة المقامية في القصيدة كانت بواسطة الضمير

وأيضا  (الشاـ، دمشؽ  )ػػػػػ أغمب الإحالات النِّصية القبمية تحيؿ عمى بمد الشاعر ووطنو 
سواء كانت بضمائر المخاطب أو الغائب، وقد أحالت إلى صفات عمى  (فمسطيف )القدس 

 .سبيؿ الترادؼ
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ػػػػػ نلاحظ أيضا تعدد الإحالة حيث تحيؿ إلى أكثر مف محاؿ واحد، وىذا يمكف تفسيره 
إحداىما نحوية وىي عودة الضمير عمى العنصر الإشاري الأقرب، والثانية بلاغية : بقرينتيف

 .تعتمد عمى لعبة الحقيقة والمجاز

فالشاعر إذف اعتمد عمى الإحالة بنوعييا حيث استعمؿ المقالية بكثرة ليحقؽ اتِّساقا      
وانسجاما بيف أبيات القصيدة، فيجعؿ كؿ منيا موحدا تترابط أجزاؤىا وتتعالؽ، أما المقامية 

فكانت بنسبة أقؿ منيا وكانت راجعة إلى المتكمـ وقومو حيث تطغى ذاتية الشاعر عمى 
القصيدة، فيو يضـ صوتو إلى صوتيـ وكأنو يتحدث بمسانيـ، والشاعر يستخدـ أسموب 

 .  اليجاء إثباتا لوجوده في المجتمع، ورافعا مف شأف الأنا في الحياة

حيث  (قبمية / عمى سابؽ )    كما نلاحظ أيضا الانتشار الواسع ليذا النوع مف الإحالة 
ساىـ ذلؾ في تماسؾ القصيدة بحيث تجعؿ منيا كلا موحدا تترابط بدايتو مع نيايتو وأف 
أبيات القصيدة عمى الرغـ مف استقلالية كؿ بيت عف الآخر، إلا أنو وبفضؿ الإحالات 

 .السابقة أصبحت موحدة وىذا ما يجعؿ الخطاب متماسكا

 : الإحالة الضميرية (أ ـ ج

    تقوـ الضمائر بدور كبير في إحكاـ بنية القصيدة وتماسكيا، وتعد البنية الإحالية 
لمضمائر الوسيمة الأكثر قوة في صنع التَّماسؾ الدلالي لمقصيدة، وتجسيد وحدتيا العامة بؿ 
إنيا تعد الوسيمة الأكثر قوة في تحقيؽ التآلؼ، ليس عمى مستوى الأبيات فحسب بؿ عمى 

مستوى امتداد القصيدة بأكمميا، ذلؾ لأنيا تربط بيف ما ىو لفظي وما ىو معنوي، حيث إفّ 
ميمتيا في ىذه القصيدة ىي إعادة الضمير إلى مرجعو مف خلاؿ إزالة المبس عنو لأف ذلؾ 

يقوي مف تماسؾ القصيدة ويبيف الترابط بيف أجزائيا، ولما كاف ضميرا المتكمـ والمخاطب 
يرجعاف إلى المشاركيف في عممية التخاطب فإفّ تحديد ما يشيراف إليو عممية سيمة عادة لكف 

 . الصعوبة تكمف في عممية إحالة ضمير الغائب لأنو غير موجود في القصيدة

    يسطر عمى القصيدة تقابؿ ضميري بيف ضمير المتكمـ، والمخاطب والغائب وقد سار 
فإذا نضرنا إلى . ىذا التقابؿ مف بداية القصيدة حتى نيايتيا، بحكـ نوع الخطاب المستخدـ

ف كاف مستترا، وىو ىنا يحيؿ إلى كؿ ما يحيط بػػ  (أنا )الضمير الوجودي  مف " نزار"وا 



  اتِّساق النَّص الشعري...........................................................................................الفصل الثاني

 

 
60 

. ظروؼ اجتماعية وسياسية والتي تعبر عف حاؿ الأمة العربية والذؿ واليواف الذي آلت إليو
كما ينتظـ القصيدة  (...نبدأ، أسيافنا، تجدينا، عدنا )في " نحف" وأيضا ضمير المتكمـ 

وىو ضمير وجودي يسير في النَّص مف أولو إلى آخره  (الياء  )ضمير المتكمـ المتصؿ 
دموعي، أحلامي، مروحتي، ذراعي، أمتعتي  ): فيربط أجزاء النَّص بعضيا ببعض مثؿ

ويصبح بذلؾ ضمير المتكمـ متحكما في القصيدة وبنيانا أساسيا لاتِّساقيا، ويمكف  (...جراحي
إدراؾ ذلؾ مف خلاؿ تتابع ىذا الضمير وتسمسمو في مختمؼ محاور القصيدة، وىذا ما يبيف 

قدرة الضمير عمى ربط الجزيئات المتناثرة التي كانت أفكارا مجردة وجعمتيا نسيجا موحدا 
 .منتظما

    وصاحب تتابع ىذا الضمير الشخصي ضمير آخر ىو ضمير المخاطب، حيث تحتؿ 
الأفعاؿ المسندة إلى ىذا الضمير الموقع المركزي في النَّص، ويمثؿ ضمير المخاطب 
: بمختمؼ أشكالو مركز الدائرة النِّصية فيربط بيف أجزاء النَّص المختمفة ومف أمثمة ذلؾ

وكؿ ىذه  (...ثراؾ، أنتِ، حبيبتي، فاستمقي، لا تستوضحي، أنت النساء، بعدؾ، فمسحي)
 .الألفاظ تعود عمى الشاـ وىي بمد الشاعر وموطنو

الياء الدالة عمى : ػػػػػ كما وردت في القصيدة ضمائر الغيبة بكثرة وقد كانت في ألفاظ مثؿ
والمفرد الغائب المؤنث  (دمو، محبوبتو، زواره، مسكنو، حيطانو ): المفرد الغائب المذكر في

 (ىـ نسبي، ظيورىـ  ): في" ىـ"وأيضا ضمير الغائب  (...حيطانيا، أدراجيا، أطعموىا)
 .(...، وطالعوا، واقتنعوا، سقوا، عاشوا خمفوا"ىـ"وباسوا " ىـ"فأدمنوىا، )والمستتر أيضا في 

   فالضمير المحيؿ إلى الغائب ىو الذي قاـ بوظيفة الربط بيف الجمؿ وىذا يعني أف ىناؾ 
ذات مستمرة حاضرة بقوة في القصيدة برمتيا،  وقد حقؽ الضمير الياء في ىذه المواضع 

الثلاثة دوره في الربط بيف أجزاء القصيدة وبالتالي ساىـ في تماسؾ القصيدة وتناسقيا بشكؿ 
 .كمي مف خلاؿ البعد عف التكرار الذي لا يقصد بو ىنا غاية أسموبية

   إذف فقد تجسدت ىذه الاتِّساقية التي حققت انسجاـ القصيدة مف خلاؿ الإحالة الضميرية 
 .التي بسطت يدىا عمى القصيدة بكامميا
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 : أسماء الإشارة (    أ ـ د
حيث إفّ ليا دور بارز في الربط بيف أجزاء :     تعد أسماء الإشارة آلية مف آليات الإحالة

الكلاـ، مما يجعميا عناصر ميمة مف اتِّساؽ النَّص وانسجامو، وسنقوـ باستحضار الأبيات 
 (. 11)التي وردت بيا لنكشؼ عف مدى مساىمتيا في تحقيؽ الاتِّساؽ ففي قولو في البيت

 تِمْكَ الزَوَارْيُ  كَمْ كَنْزٍ طَمَرْتُ بِيَـــــــــــــــــا                 

في القصيدة فقد جاءت لتدؿ عمى  (تمؾ  )    أما نوع الإحالة التي قاـ بيا اسـ الإشارة 
شيء لاحؽ وىي إحالة مقالية بعدية أحالت إلى الزواريب مؤكدة لمعنى الكممة التي جاءت 
بعدىا، كما أحاؿ اسـ الإشارة مع المشار إليو إلى مجموعة مف الجمؿ وشكؿ رابطا بينيا 

كـ كنز طمرت بيا  ): وبيف ما يمييا، واختصر ما تضمنو مف معافمٍ وأغنى عف تكرارىا مثؿ
( تمؾ ) وبذلؾ يكوف اسـ الإشارة . (تركت عمييا، رسمت عمى جدرانيا، كسرت عمى أدراجيا 
 .قد أدى دورا ىاما في اتِّساؽ أجزاء النَّص وانسجاـ معانيو

 (17)في قولو في البيت  (ىنا  )كما نجد أيضا اسـ الإشارة 

 وحبيباتي ولدن ىنــــــــــــــا... حبي ىنا 

    حيث يسيطر ىاجس الخوؼ والضياع عمى القصيدة وسط ضياع الأمؿ وضياع المكاف 
حيث ربط بيف حبو " دمشؽ" فينا في العبارة الأولى يحيؿ إلى حب الشاعر الكبير لوطنو 

إذ يمتقي العنصراف لتوجيو الانتباه إلى  (حبي ىنا، وحبيباتي ىنا  )لدمشؽ وحبو لحبيباتو 
المكاف الذي تولّد بو الحب وكذلؾ المأساة، وقد وحد اسـ الإشارة القصيدة وجعؿ أجزاءىا كلا 

موحدا، فقد أشار إلى المكاف المراد وربط جزء لاحؽ بجزء سابؽ، وعمى الرغـ مف أف 
محتاج إلى تأويؿ لكنو مساىـ فعاؿ في إحداث التَّماسؾ بيف أجزاء  (ىنا، ىنا  )العنصر
 (.23)في البيت (ىذي  )كما نجد اسـ الإشارة .القصيدة

 ىذي البساتين كانت بين أمتعتــــــــي

.     حيث بدأ الشاعر باسـ الإشارة كمساندة لمبيت الذي قبمو وأف البساتيف جزء مف حياتو
وىي إحالة بعدية حيث أحالت إلى عنصر متأخر فكانت حمقة وصؿ بيف الشاعر وبساتينو 



  اتِّساق النَّص الشعري...........................................................................................الفصل الثاني

 

 
62 

عمى تأكيد المعنى والربط بيف الجمؿ والاستغناء عف إعادة  (ىذي )فعمؿ اسـ الإشارة 
 .الكلاـ، كما تعظـ المشار إليو وأدت دوره  دوف الحاجة إليو

وتجسد عناصر الإشارة محطات التحاـ واتِّساؽ واتصاؿ في النَّص بعضو ببعض     "
وتدخؿ في تشكيؿ الترابطات والعلاقات الداخمية التي تبني النَّص، ويتـ فييا دمج مكوناتو 

وكؿ ىذا يقودنا إلى نتيجة أف مثؿ ىذا النمط الإحالي . 1"الداخمية والمعطيات المطروحة فيو
لـ يشكؿ أداة اتِّساقية إذا ما قيست نسبتو إلى نسبة الأسطر الشعرية، ولكنو كاف ذا أثر 
وظيفي في المقطع الذي وظّؼ فيو، وقد انحصر أثره في كثير مف الأحياف في تعييف 

 .المراجع التي يشير إلييا مما يخدـ جانب التَّماسؾ النَّصي

 :المقارنة (أ ـ ه
تعد المقارنة بناءا لغويا معبرا عف قيمة عالية لدى المبدع، لتقديـ رؤياه وتشكيميا اعتمادا    "

عمى عالميف يصنعيا بذاتو، ويقدميا لمتمقيو بعيدا عف لغة المعنى المكشوؼ ذلؾ أنيا لعبة 
وقد وظؼ الشاعر المقارنة في . 2"صانع المقارنة وقارئيا: لغوية ماكرة وذكية بيف طرفيف

 :في قولو (3)البيت 

 فــــاستمقي كــــــأغنيــــــــــة.. حبيبتي أنـــــــت 

التي تربط بيف  (الكاؼ  )    فقد استخدـ مقارنة المشابية ىنا مف خلاؿ استخداـ الأداة 
كأنيا امرأة  وأمرىا بالاستمقاء عمى ذراعو كما تستمقي الأغنية " دمشؽ" إحالتيف، حيث وضع 

حيث تسري في الروح وتملأ الجو بالطرب والأذُنس، أما المقارنة الثانية التي استخدميا 
 (.76)فتتجمى في البيت

 ومن رأى السم، لَ يشقى كمن شربـــــــــــــا                     

                                                             
 240ػ عثماف أبو زنيد، نحو النَّص، ص 1
 66ػ فتحي رزؽ الخوالدة، تحميؿ الخطاب الشعري، ص 2
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    وتبدوا المقارنة القائمة عمى التشابو بادية في النَّص الشعري، إذ اضطر إلييا الشاعر في 
ىذا الموطف لعقد مقارنة بيف مف رأى السـ ومف شربو وأف مف رآه ليس كمف شربو، فقد زادت 

 .ىذه المقارنة مف تماسؾ النَّص دلاليا

نما نفيميا مف      أما المقارنة القائمة عمى الكيفية والتي لا تستخدـ فييا أدوات المقارنة وا 
 (.5،6)خلاؿ السياؽ فنجدىا في قوؿ الشاعر في البيتيف

 ما من امرأة ... أنتِ النساءُ جميعًـــــــا

 أحببتُ بعدكِ إلَ خمتيَا كذِبـــــــــــــــــــــــــــا

    يقارف الشاعر في ىذيف البيتيف بيف حبو لدمشؽ وحبو لبقية النساء وأف حبو ليا لا 
فيو ... يضاىيو أي حب أو عشؽ، خصوصا أف شاعرنا اشتير بالغزؿ وأنو شاعر المرأة
 .يقوؿ ويؤكد أف دمشؽ لا تضامي ولا تقبؿ المقارنة وأنيا متفردة بالجماؿ والسمو

   ولعؿ ما جاء في القصيدة مف ىذه النماذج عف أدوات المقارنة قميمة جدا وتكاد تكوف 
منعدمة مقارنة مع الأسطر الشعرية، فيي قميمة في حضورىا لكنيا ذات أبعاد ميمة في 
تشكيؿ الرؤيا، وكانت محصورة في بعض الأدوات ولـ تكف متنوعة في استغلاليا في 

 .القصيدة

 فإذا نظرنا إلى وسائؿ الاتِّساؽ الإحالية  وجدنا أف ليا أثرا بارزا في اتِّساؽ النَّص لأف     
الاتِّساؽ يطمب مف المتمقي أف يسر مع النَّص موحدا، فينظر داخمو لمعرفة الشيء المحاؿ "

 . 1"عميو، والتعرؼ عمى علاقات الترابط التي تنظـ وحداتو الداخمية

إف الضمائر تعد أقوى وسيمة مف وسائؿ :     وكخلاصة عامة عف الإحالة يمكف أف نقوؿ
الاتِّساؽ الإحالية وتأتي بعد بعدىا أسماء الإشارة ثـ تأتي أدوات المقارنة، وقد كانت ليذه 

 . الوسائؿ دور كبير في تحقيؽ الترابط والاتِّساؽ بيف أجزاء القصيدة

 

                                                             
 242ػ عثماف أبو زنيد، نحو النَّص، ص 1
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 (دور الَستبدال في التَّماسك النَّصي في القصيدة  )الإستبدال  ( 
    يمثؿ الاستبداؿ ركيزة ميمة في بناء أي نص، فيو عممية تتـ داخؿ النَّص، وتقوـ عمى 
تعويض عنصر في النَّص بعنصر آخر، وتتـ العلاقة ىنا في المستوى النحوي أو المعجمي 

  .بيف كممات أو عبارات
    ويصادؼ المتمقي عند دخولو لعالـ النَّص نماذج ليست قميمة وظفيا المبدع لبناء لغة 

 :متسقة ومف نماذج ذلؾ في القصيدة ما يمي

أنت النساء )في البيت الثالث وعبارة  (حبيبتي أنت)بمفظة " دمشؽ"    وقع استبداؿ لفظة 
وأيضا ( بالشاـ)واستبدلت ( امرأة)في البيت الخامس، وتـ استبداليا أيضا بمفظة  (جميعا
 :الخ...(يا وطني)بمفظة 

    كما وقع استبداؿ في مجمؿ الخطاب عمى نحو تعويض المفظ بالضمير الذي يناسبو 
" الياء" مرتيف واستبدلت أيضا بالضمير المتصؿ  (أنت  )تستبدؿ بالضمير " دمشؽ"فمفظة 
وأيضا مع الضمير المتصؿ  " أنت" فاستمقي، لا تستوضحي، فامسحي، وارجعي ): في مثؿ

التي  (أنت  )حيث تحيؿ ىذه الضمائر إلى ضمير المخاطب  (ثراؾ، بعدؾ )الكاؼ في 
 .تعود عمى دمشؽ

ذا نظرنا إلى علاقات الاستبداؿ داخؿ القصيدة يمكننا تمثيميا كما يمي  : وا 
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     يا دمشؽ   حبيبتي أنت

 محور التلَؤم             أنت النساء جميعا                 

              ما مف امرأة

 أحببت بعدؾ

 يا شاـ                                                                                     

 فامسحي

 وارجعيني

 يا وطني

 محور الَستبدال

 

  محور التلَؤم   تمؾ الزواريب      طمرت بيا

        تركت عمييا 

       رسمت عمى جدرانيا

       كسرت عمى أدراجيا

 محور الَستبدال      
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  محور التلَؤم                 أتيت مف رحـ الأحزاف       يا وطني 

                               أقبؿ الأرض

                               وأقبؿ الأبواب

                                وأقبؿ الشيبا

 محور الَستبدال                                                                                                  

     

 

  محور التلَؤم يا شاـ         إفّ جراحي لا ضفاؼ ليا    

                       فامسحي عف جبيني

                وارجعيني

                وارجعي                                                                                                              

             

 محور الَستبدال             
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 محور التلَؤم تمفتي تجدينا        مف يعبد الجنس                

                     مف يعبد الذىبا

                     فواحد أعمت النعمى بصيرتو

                     وواحد ببحار النفط مغتسؿ

                     وواحد نرجسي في سريرتو

                     وواحد مف دـ الأحرار قد شربا

 محور الَستبدال                     

  يمثل الَستبدال في القصيدة (3)مخطط رقم                     

     ومثؿ الاستبداؿ عمى المستوى التركيبي بوضوح مف خلاؿ تجاذب التراكيب ومشاكمة أو 
وكـ كسرت عمى أدراجيا  )، (وكـ رسمت عمى جدرانيا صورا  )مشابية بعضيا لبعض نحو

فمف الملاحظ أف التركيب الأوؿ استدعى التركيب الثاني وجاء موافقا لو في الصرؼ  (لعبا 
والبناء، بعد أف أوثر عمى تراكيب أخرى، لما لو مف دقة في توصيؿ المعنى ووضعو موضع 

تركيبا آخر موازيا لو صوتيا  (عمف كتبو إليو  )الجلاء والوضوح كما استدعى التركيب 
تركيبا آخر   (يزداد عني ابتعادا )، كما استدعى التركيب (وىو ما كتبا  )ودلاليا تكميميا ىو 

 .فالتركيب الأوؿ استدعى التركيب الثاني (كمما اقتربا)

    وتسير مفردات ىذه القصيدة سيرا انتقائيا يعزؿ المفردات ويستبدليا بأخرى،  كما تسير 
التراكيب سيرا يوثر التراكيب الأخرى، فيعطييا الشاعر قالبا خاصا يراه أكثر تعبيرا عف 

ومف رأى السـ  )والتركيب  (مف جرب الكي لا ينسى مواجعو  )مقصده، حيث إفّ التركيب 
وىذا . فالتركيب الأوؿ يوازي الثاني وجاء موافقا لو في المعنى والدلالة (لا يشقى كمف شربا 

ما يبيف أف استبداؿ تركيب بتركيب كاف لغاية تناسب التركيب مع المضموف والغاية المقصود 
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ومثؿ ىذا الاختيار التركيبي . تبميغيا فالشاعر لـ يستبدؿ كممة بكممة أو فرع بأصؿ إلا لغاية
إيثار مف قبؿ الشاعر وتفضيؿ لو عف تراكيب أخرى وىو يجسد مجموعة دلالات محددة 

أقحميا في مقصوده عف قصد ووعي لكي يخدـ بيا رسالتو، ولعؿ ىذه الاختيارات التي وقع 
 .التي يمتاز بيا عف غيره" نزار" عمييا الشاعر تشكؿ أساس أسموب

طمرت بيا  )في الكممات " الياء"     كما يبرز أيضا دور الاستبداؿ في استخداـ الضمير
حيث إفّ ىذا الضمير سد عف متواليات جممية معطوفة عمى بعضيا وليست  (تركت عمييا 

تمؾ الزواريب كـ كنز طمرت بيا وكـ تركت  )إحالة متعمقة بكممة أو عنصر واحد في 
، لذلؾ استغنى (عمييا، وكـ رسمت عمى حيطانيا صورا، وكـ كسرت عمى أدراجيا لعبا 

الشاعر عف إعادة ذكرىا واختزليا في ىذا الضمير وضمف ليا البقاء، إذ يمكف اعتبار ىذا 
الاستبداؿ أسيـ في تماسؾ النَّص، وعزز مف الاتِّساؽ داخمو، وأيضا ضمير الغائب المستتر 

، وباسوا، وطالعوا واقتنعوا "ىـ" أدمت سياط حزيراف ظيورىـ، فأدمنوىا  ): في قولو (ىـ  )
إذ إف ىذا الاستبداؿ قد زاد مف لحمة القصيدة  (...سقوا، وأطعموىا، عاشوا، واخمفوا

لاستمرارية العنصر المستبدؿ الذي ترؾ لو في النَّص أثرا، كما نجده أيضا يستعمؿ ضمير 
ولعؿ . ليقحـ نفسو في ىذا الخطاب، وىذا الاختيار راجع إلى طبيعة الموضوع" أنا"المتكمـ 

 (.66،65)خاتمنا لمحديث عف الاستبداؿ في بناء اتِّساقية النَّص تكوف مف خلاؿ البيتيف

ىُمْ نَسَبِـــــــــــــي             ..       إِنْ كَانَ مَنْ ذَبَحُوا التَارِييَ   

                   عمى العُصُورِ، فَإِنِي أَرْفُضُ النَسَبَــــــــــــــــــــــــا

    حيث يفتتح الشاعر مقطوعتو ىذه بمغة مغرقة في الرفض، وىذا الرفض المحمؿ باليّـِ 
استجابة لواقع يراد لو أف يفرض بالقوة، وىذا إيحاء بأف المقصود ىنا ىو رمز القوة المتسمطة 

التي تحاوؿ بسط نفوذىا ومصادرة الحقوؽ، وبدؿ أف يمضي الشاعر في الكشؼ عف ىذا 
العدو الظالـ استخدـ آلية الاستبداؿ بمعنى أنو اختزؿ كثيرا مف المقاصد المبتغاة مع ضماف 

 .تماسؾ القصيدة واتِّساقيا لسانيا

     يعد الاستبداؿ إذف ركيزة أساسية في بناء النظـ المغوي، وعميو تتوقؼ أيضا عممية 
الاختيار النحوي والتركيبي عمى مستوى المفردات والعبارات، وكاف لو في ىذه القصيدة 
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ملامح بارزة تجمت أىميا في اختيار الشاعر لصيغة الاستفياـ والأمر، ومقصده مف ذلؾ ىو 
 .التركيز عمى المخاطب بنفسو حيث يجدىا المتكمـ أكثر ملائمة لغرضو وأكثر مطابقة لمواقع

 ( دور الحذف في التَّماسك النَّصي في القصيدة ) الحذف  (ج

    يعد أسموب الحذؼ إحالة قبمية لا يختمؼ عف الاستبداؿ، غير أف ما يميزه أنو لا يترؾ 
أثرا في النَّص، وقبؿ بداية تحميؿ القصيدة يجدر بنا أف نحدد أىـ الجوانب التي لا بد لنا أف 
 :نركز عمييا، لما ليا مف دور في تحقيؽ الاتِّساؽ النَّصي لمقصيدة مف خلاؿ ظاىرة الحذؼ

 .ػػػػ إبراز الشيء المحذوؼ أو تقديره1

يضاح العلاقة الاتِّساقية بيف الأجزاء  2 ػػػ الكشؼ عف الدليؿ بما لو مف دور في تحقيؽ وا 
 .المترابطة عف طريؽ الحذؼ

   فإذا أراد المخاطب لكلامو انسجاما واتِّساقا وبلاغة عَمِد إلى الحذؼ الغير المخبر بو ليبي 
بو خطابو مؤثرا في المخاطب وناسجا عمى مسموح النحو انفعالو بما لـ يقدر عميو غير 

، وقد تعدد ىذا النوع مف الحذؼ في القصيدة حتى بدا خاصية نصية تدخؿ في 1شاعر
 :تشكيؿ الخطاب وانسجامو وقد ورد الحذؼ بأنواعو فيما يمي

 لجأ الشاعر إلى ىذا النوع مف الحذؼ في عدة مواضع مف :الحذف الَسمي (ج ـ أ
 (.3)قصيدتو حيث يقوؿ في البيت

 فاستمقي كأغنية... حبيبتي أنت

فالكممة  (حبيبتي أنت  )وقد دلت عمييا كممة  (حبيبتي أنت يا دمشؽ  )    والتقدير 
المحذوفة ىنا ىي دمشؽ ومعرفتيا لا تتطمب منا جيدا، إذ يكفي العودة إلى البيت الذي 

فيو ىنا يذكرنا صراحة ثـ  (فيا دمشؽ لماذا نبدأ العتبا  )بعدىا لمعرفة المحذوؼ حيث يقوؿ
يقوـ بحذفيا والإحالة إلييا بضمير المخاطب، فقد ذكر الشاعر المخاطب في البيت الثالث 

 (.5،6)في البيتيف (أنت)بالضمير

                                                             
 253مداس، لسانيات النَّص، ص  ػ أحمد 1
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                أنت النساء جميعا ما من امرأة

                أحببت بعدك إلَ خمتيا كذبــــــــــــا

 ما مف امرأة [يا دمشؽ  ]أنت النساء جميعا : والتقدير

 إلَ خمتيا كذبا [يا دمشق  ]أحببت بعدك           

    ويواصؿ الشاعر في الأبيات التي تمييا مخاطبة دمشؽ والحديث إلييا لكف دوف ذكر 
فيو  (أنت، الكاؼ في بعدؾ  )مع ترؾ ما يدؿ عمييا " دمشؽ " الاسـ، حيث حذؼ الاسـ 

ىنا جسدىا في صورة امرأة يشكي ليا ىمومو وأحزانو عميا تخفؼ عنو ىذا الألـ كما نجد 
 ( 56،57)الحدؼ الاسمي أيضا في قولو في لأبيات

 تجدينا في مباذلــــنـــــــــا [يا فمسطين  ]تمفتي  

 البيت الذي خربا [يا فمسطين  ]من يعيد لك 

    فالكممة المحذوفة ىنا ىي فمسطيف وقد سبؽ لو وأف ذكرىا صراحة لذلؾ لـ يصعب عمينا 
الأمر في معرفة المحذوؼ في ىذيف البيتيف وقد ساىـ ىذا الحذؼ في اتِّساؽ القصيدة وترابط 

 (.70،71،76)ومف أمثمة ذلؾ أيضا الأبيات. أجزائيا مف خلاؿ البعد عف التكرار الممؿ

 [السم  ]ومن رأى السم لَ يشقى كمن شربا 

 حوافر الخيل داست عندنا الأدبـــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  فلَ قـــمــــــــــــــــــــــم [حوافر الخيل  ]وحاصرتنا 

لأنو قاـ بذكرىا سابقا فاستغنى  (السـ، حوافر الخيؿ  )   فقد حذؼ الاسـ في ىذه الأبيات 
 . بذلؾ عف إعادة تكرارىا لأف ذلؾ سيحدث خملا في اتِّساؽ ىذه الأبيات

    نلاحظ مف خلاؿ تتبعنا لمحذؼ الاسمي أنّو تجمى خاصة في حذؼ المخاطب وىي  
حيث إنّو شخص الشاـ وجعميا في ىيأة  (دمشؽ أو فمسطيف أو الشاـ والأمة العربية عامة )

امرأة يتبادؿ معيا أطراؼ الحديث عف الماضي والحاضر ونممس في خطابو ىذا حسرة وألـ  
وقد ساىـ ىذا الحذؼ في اتِّساؽ الأبيات بعضيا ببعض والقصيدة ككؿ وقد وظؼ الحذؼ 
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الاسمي لأف القصيدة تتمحور حوؿ فكرة واحدة وىي حاؿ الشاـ وما ألـ بيا مف فجائع، وقد 
صور الشاعر الشاـ بعدة صور فنية جسد مف خلاليا مقدرتو الفنية عمى التصوير الشعري 
ومف ىذه الأساليب أسموب التشخيص، وىو أف تمنح شيء أحد صفات الشخص، وقد ورد 

بمقدوره أف يمسح دموعو " امرأة " ىذا الأسموب في النَّص حيث صور الشاـ في ىيأة إنساف 
 .ويواسي أحزانو

 (.10) يتجمى حذؼ الفعؿ في القصيدة في البيت:الحذف الفعمي (ج ـ  

                    وأرجعي الحبر والطبشور والكتبا

الكتبا، حيث إفّ الحبر  [أرجعي  ]الطبشور و [أرجعي  ]وأرجعي الحبر و:     والتقدير
والطبشور والكتبا تشترؾ في الحكـ نفسو لأف المعطوؼ والمعطوؼ عميو عمة حكميما واحد 

ومف أمثمة حذؼ الفعؿ نجد . فجمع بينيما بواسطة حرؼ العطؼ واستغنى عف إعادة الفعؿ
 (.16،37)البيتيف 

 سيف تؤجره [يوجد  ]                يا ابن الوليد ألَ 

                أقبل الأرض والأبوا  والشيــــــــــــــــــــــــــــا 

الشيبا، وقد حذؼ ىذا الفعؿ  [أقبؿ  ]الأبواب و [أقبؿ  ]أقبؿ الأرض و:     والتقدير
وقد ساعد ذلؾ في ربط  (الواو  )للإشتراؾ في حكـ التقبيؿ فربط بينيما بحرؼ العطؼ 

 .العناصر المحذوفة

    وقد ساىـ بدوره الحذؼ الفعمي بشكؿ كبير في تماسؾ القصيدة مف خلاؿ الابتعاد عف 
 .التكرار والإطناب الذي يؤدي إلى الشعور بالممؿ

 لاحظنا فيما سبؽ كيؼ ساىـ الحذؼ الاسمي، والفعمي في :الحذف الجممي ( ج ـ ج
 .اتِّساؽ القصيدة وتماسكيا، فكيؼ يساىـ الحذؼ الجممي في ذلؾ

 (8)ومف ذلؾ البيت:     لقد وجد ىذا النوع مف الحذؼ في القصيدة في المواضع التالية

      فمسحي عن جبيني الحزن والتعبا
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 التعبا [امسحي عف جبيني  ]فمسحي عف جبيني الحزف و:    والتقدير 

   وقد حقؽ ىذا الحذؼ الاتِّساؽ في ىذا البيت لأننا لو أعدنا ىذه الجممة مرتيف سيحدث 
ىذا خملا في الوزف، ويحدث أيضا نوع مف الإطناب في التعبير فيصبح ركيكا لا يترؾ أثرا 

 (.20)والحذؼ ىنا حقؽ اتِّساؽ عمى مستوى البيت الواحد وىذا نجده في البيت. لدى المتمقي

 ومن دموعي سقيت البحر والسحبا

 السحب [مف دموعي سقيت  ]ومف دموعي سقيت البحر و:     والتقدير

    حقؽ ىذا الحذؼ اتِّساؽ عمى مستوى البيت الواحد كما حقؽ أيضا اتِّساؽ عمى مستوى 
الأبيات التي جاءت بعده لأنو ربط بيف أجزاءىا ووحد دلالتيا لذلؾ استغنى عف إعادة تكرارىا 

 (.69)وىذا في البيت. لتحقيؽ ذلؾ (الواو  )واستخدـ حرؼ العطؼ 

 ماذا سأقرأ من شعري ومن أدبي

مف أدبي، وقد ساىـ الحذؼ في ىذا  [ماذا سأقرأ  ]ماذا سأقرأ مف شعري و:     والتقدير
البيت أيضا في تماسؾ البيت وتناسقو، حيث يقتضي التقدير تكرار لفظة ماذا سأقرأ بعد الواو 

فلا قمـ قاؿ الحقيقة إلا )فجمع بينيما الشاعر لأف الشعر والأدب مف عمؿ نزار،  ففي قولو 
  (اغتيؿ أو صمبا

صمبا، والتجانس  [ولا قمـ قاؿ الحقيقية إلا  ]فلا قمـ قاؿ الحقيقة إلا اغتيؿ :     والتقدير
وقياسا عمى الجممة " الواو"الحاصؿ ىو اشتراؾ الجممتيف في الفعؿ نفسو والرابط بينيما 

 .الأولى يكوف تقدير الممفوظ

ذا نظرنا إلى الحذؼ الجممي وجدناه راجع في معظمو إلى استخداـ أسموب العطؼ      وا 
فباشتراؾ المعطوؼ والمعطوؼ عميو في المعنى أو الحكـ واتحاد الاتِّساؽ الداخمي لمتركيب 

 .تـ الاستغناء عف تمؾ المحذوفات وأسندت إلييا وقدرت تقديرىا

 



  اتِّساق النَّص الشعري...........................................................................................الفصل الثاني

 

 
73 

كاف لمحرؼ نصيب وافر مف الحذؼ في القصيدة ونجده في : حذف الحرف (ج ـ د
 (3،4)البيتيف

 فـــَــاسْتَمْقِيْ كَــــــــأُغْنِيَــــــــــةٍ .. حَبِيَبَتِـــــــــيْ أَنْـتِ                       

  عَمَى ذِرَاعِي وَلََ تَسْتَوْضِحِي السَبَبَـــــــــــــــــــــا

مف البيت، وجاء بالفعؿ مباشرة ليقرب المعنى ويوضحو  (عف )    فقد حذؼ حرؼ الجر 
  .(13،14،19،21)وىذا ما نجده أيضا في الأبيات. ويؤكده أكثر

 صــورٍ  (من  )وكــــم رسمت عمى جدرانيا 

 لــــــــــعٍ   (من  )وكم كسرت عمى أدراجيا 

 العشاق بكامميــــــــــــــــــــــــا(من  )أنا قبيمة 

 امرأة (إلى)فكل صفصافة حولتيـــــــــــــــــــا  

في الأبيات السابقة وقد ساىـ ىذا الحذؼ  (مف، إلى  )    فقد حذؼ الشاعر حرؼ الجر 
في إعطاء معنى أقوى مف خلاؿ ىذا الترابط والتناسؽ والانسجاـ المفظي والدلالي الذي قاـ 

 (.28،39)وكذلؾ الأبيات. بو

 ما ىربـــــا  (لكن   )وىار  من قضاء الح  

 مروحتي [يا  ]يا كنز أحلَمي، و... دمشق

    فقد ذكرت ياء النداء في الأولى وحذفت في الثانية وربط بينيما بحرؼ العطؼ فأدخمت 
 (.40،49)والبيتيف. الثانية في حكـ الأولى

 العروبة أم أشكو لك العربـــا  [لك  ]أشكو 

 عارية [وىي  ]وخمفوا القدس فوق الرحل 

    ىذه بعض النماذج مف القصيدة ولا تزاؿ نماذج أخرى، وقد اقتصرت عمى ىذه الحروؼ 
 .لمبعد عف الإطناب
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وكيؼ ساىـ في  (الاسـ، الفعؿ، الحرؼ، الجممة  )    مف ىنا تتضح أىمية الحذؼ بأنواعو 
اتِّساؽ القصيدة، سواء كاف عمى مستوى البيت الواحد، أو القصيدة بأكمميا، ومع ىذا الحذؼ 
اتضحت معاني المكونات المغوية، وبمغت القصيدة غايتيا وحافظت عمى علاقاتو الاتِّساقية 

وظيرت بمظير جمالي زادىا رصانة وجمالا وترابطا، ولـ يكف الحذؼ ممبسا معميا فقد كانت 
 .القصيدة واضحة جمية

     كما يوجد نوع آخر مف الحذؼ في القصيدة، حيث أراد الشاعر مف خلالو أف يصرؼ 
وىي  ( ...)المخاطب إلى دلالات معينة، لذلؾ توقؼ عف الكلاـ للإيماء بذلؾ ووضع نقاط 

علامة سيميائية توحي بالانقطاع المغوي لمنص، وقد يكوف الحذؼ أيضا ضمنيا دوف أية 
علامة دالة وىنا يتوقؼ الأمر عمى المتمقي في تقدير المحذوؼ ولنا في القصيدة عدة 

وىذا ما نجده في  (...)مواضع مف الحذؼ المخبر بو بالنقاط
 (.7،9،15،17،29،37،55،65،66،82)الأبيات

 يـــــــــــــا وطنـــي... أتيت من رحم الأحزان

 إن جراحي لَ ضفاف ليـــــــــــا .. يـــــا شام

 والكتبــــــــا.. والطبشور .. وأرجعي الحبر

 وحبيباتي ولدن ىنـــــــــــــــــــــــا.. حبي ىنا 

 أين ىما عينـــــــــــا معاويـــة.. يـــــــــــــا شام

 ألَ سيف تؤجره.. يــــــــــــــــــــــــــا ابن الوليد

 من ييديك زنبقة.. أيا فمسطـــــــــــــــــــــــــين

 ىم نسبــي.. إن كان من ذبحوا التـــــاريي

 ..عمى العصور، فإني أرفض النسبـــــــــــــــا

 ..ما أجبن الشعر، إن لم يرك  الغضبــــــــا
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  لقد استغؿ الشاعر أسموب الحذؼ في ىذه الأبيات استغلالا بارعا لافت للانتباه، مف خلاؿ 
الدخوؿ إلى بوابة السؤاؿ الحاممة لدلالة الاستيزاء والحيرة، معززا مف تشتت النَّص وانقطاعو 
عمى المستوى المساني، حيث ترؾ لممتمقي المشاركة في مؿء ىذا الفراغ فيذا الأسموب ليس 

مجرد توظيؼ عادي في واقع الشاعر وواقع وطنو، لذلؾ كانت لغة الصمت ىي لغة 
فالنقاط . الإفصاح، فيناؾ الكثير مف الكلاـ المسكوت عنو يجسد مف خلاؿ الحذؼ الموحي

شفاقا عمى حاؿ  بعد كؿ جممة تحمؿ ليجة تأسؼ وحسرة لا تخفى، كما تحمؿ أسفا ظاىرا وا 
كاشفا عف  (ابف الوليد  )الأمة العربية ىذه الأياـ، لذلؾ يشر إلى مرحمة المجد والبطولات 

مشاعره تجاه فقدنا لرجاؿ عظماء، حيث تسيطر عميو عواطؼ الحزف والغضب مع عجز لا 
 .تحطمو سوى إرادة الكممات

    وىكذا يقوـ الحذؼ بدور تأويمي يمنح المتمقي فرصة المشاركة لإنتاج النَّص، لكنو 
يضعؼ مف اتِّساقية القصيدة ويقمؿ مف التَّماسؾ النَّصي بيف أجزاءىا، وبالمقابؿ أدى دورا 

 .  فاعلا في انسجاـ الخطاب

 :الوصل  (د

    لعؿ التصور القائـ عمى اعتبار النَّص عبارة عف جمؿ أو متتاليات متعاقبة خطيا، ولكي 
تدرؾ كوحدة متماسكة تحتاج إلى عناصر رابطة متنوعة بيف أجزاء النَّص، يعطي مؤشرا 
عمى أىمية آليات الوصؿ في بناء اتِّساقية النَّص وانسجامو، لأنيا تقدـ معمومات دلالية 
ونحوية يمكف أف تشترؾ مع سائر مكونات النحو في توضيح مفيوـ النَّص في لغة ما 

وتقوـ ىذه العلاقة عمى تحديد الطريقة التي يترابط بيا عنصراف بشكؿ منظـ، كي تدرؾ   1"
كوحدة متماسكة ويكوف ذلؾ بواسطة مجموعة مف الروابط المتنوعة التي تربط بيف أجزاء 

ذا نظرنا إلى القصيدة  وجدنا الوصؿ بالعطؼ والشرط وأسموب الحصر. النَّص  .وا 

                                                             
  فالح بف شبيب العجمي،  النشر العممي :ترجمة ، مدخؿ إلى عمـ المغة النَّصي،فولفجانج ىينو مف وديترفيييفيجر ػ 1

 25ص ـ،1996الرياض،  والمطابع،
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    وقد برزت بكثرة أدوات العطؼ مما يولد لدينا تساؤلا حوؿ مدى تحقؽ الاتِّساؽ لمقصيدة 
حيث يتضح مف خلاؿ . مف خلاؿ الوصؿ بالعطؼ دوف أف ننسى باقي الأدوات الأخرى

 :إحصاء أدوات الوصؿ الموجودة في القصيدة أنيا كالأتي

 نوعو عدد المرات  أدوات الوصل 
 وصؿ إضافي  مرة42 "الواو" حرؼ 
 وصؿ زمني  مرة15 "الفاء"حرؼ 

 وصؿ إضافي مرة واحدة  "أـ"
 وصؿ إضافي مرتيف "أو"
 وصؿ عكسي  مرات3 "إلا"
 وصؿ عكسي مرة واحدة  "لكف"

 يضم أدوات الوصل الموجودة في القصيدة  (2)      جدول رقم

     نلاحظ مف خلاؿ الجدوؿ أنو وقع استخداـ العطؼ بالواو في أكثر الأحياف كما استخدـ 
لمربط بيف الجمؿ، كما استخدـ الحصر والاستدراؾ، وسنبدأ بأولى " أـ"و "أو"و " ثـ"و" الفاء"

 .ىذه الأدوات ورودا في القصيدة وىو العطؼ

يعتبر العطؼ أسموب يربط بيف أجزاء الكلاـ، ويصؿ بيف معانيو، وبو : العطف (د ـ أ  
يتحصؿ الإيجاز، حيث إفّ لحروؼ العطؼ دور رئيس في جمع شتات المكونات النِّصية  
ذا  وربطيا ببعضيا، فيي تجمع بيف المفردات الاسمية والفعمية، وبيف الجمؿ والفقرات، وا 

نظرنا إلى القصيدة التي نحف بصدد دراستيا وجدنا أف عناصرىا المغوية والفكرية جاءت عمى 
سمسمة متماسكة، ومما رسخ ىذا التَّماسؾ ىو وجود أدوات واصمة كحروؼ العطؼ، فقد كاف 

ومف أمثمة ذلؾ ما ورد . العطؼ مستحوذا عمييا جامعا ليا محيطا بيا فمو الأغمبية الساحقة
  [. 64 إلى 59مف  ]في الأبيات 

أَعْمَتِ النُعْمَى بَصِيرَتـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــو    ..فَوَاحِدٌ   

..   كُلُّ مَا وَىَبَــــــــــــــــــــــــــــــــا..والغَوَانِي.. فَمَمْخَنَى  
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بِبِـــــــــــــــــحَارِ النِفْطِ مُغْــَتَسِــــــــــــلٌ   .. وَوَاحِـــــــدٌ   

 قَدْ ضَاقَ بِالخَيْشِ ثَوْبًا، فَارْتَدَى القَصَبَــــــــا   

نَرْجِسِيٌ في سَرِيرَتِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوِ   .. وَوَاحِدٌ   

مِنْ دَمِ الَأحْرَاِر قَدْ شَرِبَــــــــــــــــــــــــــا    ..     وَوَاحِدٌ   

فالناظر ليذه المتتاليات يدرؾ الدور الذي يقوـ بو العطؼ في توالي وحدات القصيدة      
وتعالقيا، وكيؼ يغني استعماليا عف التكرار، حيث ظيرت وحدات النَّص منسجمة متسقة 

 :ما يمي [8]كما نجد في البيت 

 فامسحي عن جبيني الحزن والتعبا    

في ىذا البيت بالجمع بيف صفتيف مف الصفات يصؼ بيما " الواو "     فقد أسيـ حرؼ 
الشاعر نفسو، فالصفتاف متقاربتاف وتتصلاف بموصوؼ واحد ىو الشاعر لذلؾ تـ الجمع 

 [.9،10 ]ونورد مثاؿ آخر في البيتيف . بينيما

 وأرجعينــــــــــي إلى أسوار مدرستـــــــــــــــي  

 والكتبا.. والطبشور.. الحبر..   وأرجعي

عطؼ فعؿ عمى فعؿ لأف حكميما الاستواء في المعنى والتركيب  (ارجعي  ):    ففي قولو
والدلالة، كما أقاـ علاقة التشابو بيف الحبر، والطبشور، والكتبا، فربط بيف ىذه الأدوات 

لما بينيما مف اشتراؾ دلالي، وىي تدؿ عمى أف الشاعر يحف " الواو"باستعماؿ حرؼ العطؼ 
 .إلى ماضيو وماضي الأمة العربية وأياـ مجدىا وبطولاتيا

 :العطؼ في قولو [ 52 ]كما نجد في البيت 

   عمن كتبت إليو، وىو ما كتبـــــــــــــــا 

 (مف  )    حيث عطفت الواو في وىو عمى عمف وأدخمتيا في دائرة صمة الموصوؿ 
ومما نلاحظو أيضا أف الواو ليست فقط وسيمة . وجعمتيا متصمة بيا لما بينيما مف مناسبة
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نما ىي أيضا وسيمة لجعؿ الخطاب أكثر أناقة وذلؾ بإلغاء التعابير المعبرة عف  ربط، وا 
 .الفكرة نفسيا

وقد استغمو  ( مرة 15 ) كما نجد حالات العطؼ بالفاء في القصيدة بنسبة لا بأس بيا 
فيا ): الشاعر لربط كثير مف أواصؿ نصو، وبحضور غير منتظـ في كثير مف المواضع مثؿ

  [ 2،3،8،18] وىذا ما نلاحظو في الأبيات . (دمشؽ، فاستمقي، فامسحي، فمف، فكؿ 

 فيا دمشق، لماذا نبدأ العتبـــــــــــــــــــــــا؟

 فاستمقي كأغنيـــــــــــــة .. حبيبتي أنت

 فامسحي عن جبيني الحزن والتعبــــا

 فمن يعيد لي العمر الذي ذىبــــــــــــــــا

في تماسؾ ىذه الأبيات وتناسقيا، وربط " الفاء "     حيث نلاحظ كيؼ ساىـ حرؼ العطؼ 
بيف المكونات المغوية وجعؿ منيا شيئا واحدا، ولولا ىذا الحرؼ لاستحاؿ الربط بينيا بيذه 

 .الطريقة ولما وصمنا إلى ىذا المعنى الدقيؽ

كما كاف لمعطؼ دورًا بارزًا في اتِّساؽ القصيدة، حيث ربطت أدوات العطؼ المتنوعة أسطرىا 
 (58،72)ومف تـ مقاطعيا فجعميا كلا متماسكا ومف أمثمة ذلؾ ما نجده في البيتيف

 من يعبد الجنس، أو من يعبد الذىبا

 قال الحقيقة، إلَ اغتيل أو صمبـــــــــــــا

فقد تحقؽ الاتِّساؽ مف خلاؿ الربط الحاصؿ بيف ىذه المفردات والأبيات عف طريؽ أداة 
 مما جعميا متماسكة شكميا وىذا التَّماسؾ الشكمي أدى إلى التَّماسؾ الدلالي  (أو)العطؼ

ذا تتبعنا حالات العطؼ الواردة في القصيدة وجدنا ما يمي  : وا 

عطؼ المفظة عمى المفظة داخؿ الجممة الواحدة : ػػػػ العطؼ ورد في حالات متنوعة شممت
 .وعطؼ العبارة، وعطؼ الجممة عمى الجممة داخؿ البيت الواحد
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ػػػ أكثر حالات العطؼ كانت عطؼ لفظة عمى لفظة مما شكؿ ترابطا وتناسقا زاد مف تماسؾ 
 .الجمؿ وانسجاميا

ػػػ ظيرت أيضا بعض حالات العطؼ القائمة عمى العلاقات المنطقية المتصمة ببعضيا دلاليا 
فكثرت الحالات التي تـ فييا الربط بيف الكممات التي ترتبط دلالتيا بحقؿ دلالي واحد، فنجد 
أف حروؼ العطؼ جمعت بيف وحدات الكلاـ واختصرت المسافة بينيا، حيث عممت الواو 

مثلا عمى إدخاؿ معطوفيا في حكـ المعطوؼ عميو وأغنت عف إعادة ذكره وجعمت بذلؾ مف 
القصيدة متضامة ومتماسكة، وفي الوقت نفسو متناسقة ومنسجمة، ولولا العطؼ لاحتاج 

المتكمـ إلى ذكر أشياء يتعذر معيا ائتلاؼ أجزاء القوؿ، كما أف الاستغناء عف العطؼ يؤدي 
إلى الاستغناء عف كثير مف الظواىر الأخرى مثؿ الحذؼ، وبالتالي لا يتأتى الإيجاز الذي 

 .يعد ركنا أساسيا مف أركاف البلاغة

    غير أنو يمكف رصد مجموعة مف المتتاليات الجممية المترابطة سببيا دوف حضور 
سمسمة سببية تسمـ كؿ حمقة إلى أختيا عف طريؽ "لإحدى ىذه الأدوات وىذا ما يجعؿ 

حيث يمكف الاعتماد فييا عمى حدس المتمقي، ومياراتو في صنع . 1"الإفضاء المتبادؿ
  [.26 إلى 19مف  ]الحوار النَّصي، ومف أمثمة ذلؾ في القصيدة ما نجده في الأبيات 

 أَنَــــــا قَبِيمَةُ عُشَاقٍ بِكَامِمِيَـــــــــــــــــــــــــــــــا

 وَمِنْ دُمُوِعي سَقَيْتُ البَحْرَ والسُحُبَــــــا

 فَكُلُ صَفْصَافَةٍ حَوَلْتُيَـــــــــــــــــــــــــــا امْرَأَةٍ 

 ..وَكُلُ مِئْذَنَةٍ رَصَعْتُيَا ذَىَبَــــــــــــــــــــــــــــــــا

 ىَذِي البَسَاتِينُ كَانَتْ بَيْنَ أَمْتِعَتِــــــــــــي

 لَمَا ارْتَحَمْتُ عَنِ الفَيحْاءِ، مُغْتَرِبَــــــــــــــا

 فَلََ قَمِيصَ مِنَ القُمْصَانِ أَلْبِسُـــــــــــــــــوُ 

                                                             
 166ػ محمد مفتاح، دينامية النَّص، ص 1
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 إِلََ وَجَدْتُ عَمَى خِيطَانِوِ عِنَبَـــــــــــــــــــــا

    نلاحظ في ىذه الأبيات حاجتيا إلى آليات الوصؿ، وىذا ما خمؽ تشتتا وانقطاعا في 
المستوى النَّصي، حيث إفّ ىناؾ حضورا قميلا أو يكاد يكوف منعدما لأدوات الربط داخميا 

فالعلاقة بينيا متوافرة ضمنيا، لكنيا غائبة في لغتيا الظاىرة في القصيدة، وىو أمر يعتمد فيو 
عمى الػتأويؿ، فالملاحظ قياـ الجمؿ عمى التتالي مع غياب أدوات الربط فيي تتواصؿ فيما 
بينيا عف طريؽ المغة التعبيرية، لكنيا غير متصمة بالروابط المغوية التي تعزز مف اتِّساقية 

 .القصيدة

 : ومجمؿ ما يمكف أف نقولو عف الوصؿ ما يمي

    ػػػ يمثؿ التفاوت في استخداـ آليات الوصؿ إحدى السمات البارزة في القصيدة، فيذه 
الآليات تشكؿ أىمية كبيرة في تكويف علاقات الاتِّساؽ داخميا، وىذا التفاوت راجع لمقاصد 
الخطاب ورؤى المبدع، وقد تنوعت ىذه الروابط مف موضع لآخر وتبايف حجميا، وتمايزت 

الكيفية التي تقوـ عمييا، ونلاحظ حضور ىذه الأدوات في بعض المواضع مف القصيدة 
وافتقارىا إلييا في مواضع أخرى إذا ما قيست مع معطيات النَّص الكمية، ومف ىنا نلاحظ أف 

دخوؿ التأويؿ الذي يبحث عف العلاقات الباطنية التي تحقؽ الانسجاـ بيف ىذه العناصر 
بات أمرا ضروريا، ولعؿ الأمثمة السابقة قد نجحت في كشؼ جوانب ميمة توحي بوجود 

أدوات الوصؿ داخؿ القصيدة في بعض الأحياف والافتقار إلييا في أحياف أخرى وأف 
 .استقصاء أمثمة أخرى سيعطي النتيجة نفسيا

 :الَتِّساق المعجمي (ه

    ينيض المستوى المعجمي بدور فعاؿ في بناء شبكة متصمة مف العلاقات في المنجز 
: النَّصي، لكنو يشد النَّص ويعمد إلى ترابطو ويمكف رصد ىذا المستوى مف خلاؿ نوعيف ىما
 .التكرير والتضاـ، وكلاىما يمثؿ مفتاحا مف مفاتيح القدرة المعجمية في بناء التَّماسؾ النَّصي

ىو إعادة عنصر معجمي أو ورود مرادؼ لو أو شبو مرادؼ وقد توزع ىذا  :التكرير (ه ـ أ
العنصر خاصة في تعالقو مع عالـ المعنى والدلالة الذي يريد الشاعر أف يثبتو ليخدـ بو 
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جانب الاتِّساؽ، لأف العناصر المكررة تحافظ عمى بنية النَّص وتماسكو مف خلاؿ تأكيده في 
 . كؿ مرة بيذا الأسموب

ذا تتبعنا حركة النَّص الشعري فسنمحظ تكريرا يتـ في مستويات عدة كالحروؼ، والجمؿ      وا 
والتكرار أربعة أنواع . الاسمية والفعمية، والاستفياـ، والتعجب وغيرىا مف الصيغ المنتشرة

 :ىي

 :ــ التكرار الكمي1

 لقد انبث ىذا التكرار في القصيدة ليشكؿ معمما بارزا مف معالـ اتِّساؽ القصيدة لكنو كاف مف 
 63، 61، 59 ]أكثرىا حضورا، ولموقوؼ عمى مدى أىمية ىذه الآلية نقؼ عمى الأبيات 

 :مف القصيدة حيث يقوؿ [ 64

 أعمت النعمى بصيرتــــو.. فواحد

 ببحار النفط مغتســــــــــل.. وواحد

 نرجسي في سريرتــــــــــــو.. وواحد

 من دم الأحرار قد شربــا .. وواحد

    تجسد لغة الشعر ىنا شعورا بات يخالج الشاعر الذي فقد ذاتو وسط ىذا الزحاـ مف 
المتناقضات، وىو يفصؿ في أمر فئات الناس في المجتمع ويبيف ميزات كؿ فئة، وتكرار 

أربعة مرات متتالية كاف أمرا لافتا للانتباه، وىي مرحمة مظممة تبسط يدىا  (واحد  )كممة 
عمى واقعو حيث يسيطر القمؽ والحزف عمى ىذه الأبيات والتأسؼ لحاؿ العرب ىذه الأياـ 

 .فتكرارىا في بداية كؿ بيت وبتدريج موحي يربط بيف أواصؿ النَّص ويخدـ تماسكو

 : حيث يقوؿ [ 30، 29 ]كما ىناؾ تكرير آخر في البيتيف 

 أين ىما عينا معاوية.. يا شام

 وأين من زحموا بالمنك  الشيبا
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 (أيف)جاء بعد الحذؼ ليدؿ عمى مبتغى مكاني"    حيث نلاحظ مدى أىمية التكرير الذي 
حساسو بالضياع كما نجد تكريرا آخر يتجسد في أسموب . 1"ويكشؼ ىواجش الشاعر، وا 

 .(أشكو ) مف خلاؿ تكرير كممة40الرفض في البيت 

 أشكو العروبة، أم أشكو لك العربا                   

    وتكرار ىذه الكممة دليؿ عمى عدـ الرضا مف قبؿ الشاعر عمى واقع ميؤوس منو، وقد 
عزز ىذا النفي مف اتِّساؽ النَّص وتماسكو بفعؿ التكرير الذي جاء بإعادة ىذا المفظ، وىو 

 .احتجاج عمى واقع ليس راض عنو فيو يعبر عف ىـ الذات والجماعة

    ويعد أيضا الاستفياـ في النَّص مف مظاىر التكرير الأخرى لدعـ فكرة التآزر المغوي 
 (مَفْ  )ذلؾ أف تكرار السؤاؿ باستخداـ 

 من جر  الكي لَ ينسى مواجعـــــــــــو

 ومن رأى السم، لَ يشقى كمن شربا

    فيذا يوحي بمدى الشوؽ إلى الخلاص، إذ يتكرر الاستفياـ وفي كؿ مرة يضيؼ صور 
إضافية لجسد النَّص، لكنو يزيد مف مرحمة التشتت والانقطاع، وىذا الاستفياـ مميء 

بالاحتجاج واليأس والإحباط، ونجد أيضا التغيير في إعادة صياغة الاستفياـ مع الحفاظ 
كـ كنز طمرت بيا، وكـ تركت عمييا، وكـ رسمت عمى  ):  عمى فكرة التكرير كما في قولو

انفجارا "إذ يمكف أف نعد الاستفياـ في ىذه الأبيات. (حيطانيا، وكـ كسرت عمى أدراجيا 
وىذا . 2"لغويا لموقؼ المتكمـ النَّصي مف كلامو لا يتغيا مف ورائو إجابة ولا يصبوا إلى معرفة

 .التكرار عزز مف اتِّساقية الأبيات وزادت مف تماسكيا

 ( مرة 11 )فقد تكرر في القصيدة  (الياء  )    كما نلاحظ أيضا تكرار حرؼ النداء 
فالشاعر استعمؿ النداء بكثرة لمقصد وغاية مف ذلؾ وىو مخاطبة الضمير العربي أو 

الضمير الإنساني عمو يجد صدى لكلامو، فيصحوا مف نوميـ ويستدركوا ما فاتيـ، وقد ألحّ 

                                                             
  163ـ، ص2001، 1 عماف، ط،ػ سامح الرواشدة، إشكالية التمقي والتأويؿ، دراسة في الشعر العربي الحديث، أمانة 1
 184 ـ، ص2001، 1ػ محمد فكري الجزار، لسانيات الاختلاؼ، ايتراؾ لمطباعة والنشر، القاىرة، ط 2
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عمى ذلؾ كثيرا، ومثؿ النداء عنصر مركزيا في صيرورة القصيدة، حيث إفّ ىذا الحرؼ 
يختص بأسموب معيف خاصة عندما يأتي في بداية البيت الشعري ويجعؿ منيا شكلا متكررا 

متناسقا موحدا وىذا التكرار أيضا إلحاح عمى أىـ مقصد مف النَّص وىو الػتأثير والإقناع 
 . الذي يكوف باستعماؿ أسموب النداء

فأفاد تكراره استمرارية واتصالا  ( مرة 21 )وقد تكرر في النَّص  (الياء  )ػػػػ ضمير المتكمـ 
فخمت القصيدة مف الانقطاع والفجوات وىذا ما قمؿ مف تشتتيا وربطيا بعضيا ببعض ودعَّـ 

سنادىا  تماسكيا النَّصي مف خلاؿ الإلحاح عمى قائؿ القصيدة وربط المكونات المغوية وا 
 .أيضا إليو

 .( مرات 3وفمسطيف  )، (والشاـ أربع مرات)، (دمشؽ مرتيف )ػػػػ تكرار لفظة 

    وقد مثمت ىذه الألفاظ عنصرا مزريا في صيرورة النَّص فقد تحكمت في استدعاء الألفاظ 
الأخرى المحيطة بو حيث تدور  الكثير مف الإحالات حولو، وىذا يكشؼ عف اىتماـ المتكمـ  

وحبو ليا والدليؿ عمى ذلؾ مناداتيا عدة مرات، وكاف تكرارىا عنصرا مساعدا في وصؿ 
 .مقاطع القصيدة بعضيا ببعض ويزيد مف تماسكيا وىذا كمو يخدـ وحدة النَّص الدلالية

مرتيف وىي اسـ إشارة يدؿ عمى المكاف وتكرارىا دليؿ عمى تمسؾ  (ىنا  )ػػػ تكررت كممة 
 .الشاعر بأرضو ووطنو وقومو وأنو لا غنى لو عنو

حبيبتي، حبي  ): وقد تجمى في القصيدة حيث نجده في الكممات التالية: ــ التكرار الجزئي2
كتب، مكتوب، الكتبا ( ) نسبي، النسبا ( ) سيؼ، أسيافنا ( ) وىارب، ما ىربا  ) (حبيباتي 

طرب ( ) غضب، غضبا، الغضبا ( ) يعاتب، العتبا( ) أدبي، الأدبا ) (كتبت، ما كتبا 
 (.قميص، قمصاف ( ) العرب، العروبة  ) (الطربا 

    برز التكرار الجزئي في القصيدة حيث اتكأ عميو الشاعر مف أجؿ توضيح المعاني 
قرارىا، فالنَّص لـ يبفَ عمى الجناس وغيره وفي الوقت ذاتو كاف حريصا عمى البعد عف  وا 
إثارة الممؿ والضجر في نفس المتمقي حيث يتخير الشاعر أوزاف المعاني ويضعيا في 

مواقعيا المناسبة فيؤكد المعاني التي تستحؽ التوكيد ويعمد إلى ذلؾ مف جيتي المفظ ونظـ 
لا يقتصر عمى  (الشاـ، أو فمسطيف  )الكلاـ، فنجده مثلا في حاؿ ما تعمؽ الأمر بالوطف 
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قامة الحجة عميو، ولما كاف موضوع القصيدة  كممة واحدة بؿ يكرر ويعيد لتأكيد المعنى وا 
يتعمؽ بحاؿ الأمة العربية فقد أخد في تكريره للألفاظ المتعمقة بيا وبصيغيا المختمفة 

واشتقاقاتيا المتنوعة لكي يكشؼ الستار عف الواقع المر مرارة الألـ الذي يشعر بو، ففي 
تكرر ىذا المفظ بصيغ ثلاث، وىذا يعكس حب وعشؽ  (حبيبتي، حبي، حبيباتي  ): قولو

نزار لوطنو وأنو لا يضاىيو حب، وقد ساىـ ىذا التكرار في جعؿ النَّص متصلا متماسكا 
 .وما نقولو عمى ىذا المثاؿ ينطبؽ عمى البقية لكف لكؿ تكرار غرضو

 : ويتجمى في ما يمي:ــ تكرار المعنى والمفظ مختمف3

التاريخ  ) (راقصة، زىوا  ) (الحزف، التعبا  ) (مذبوحا، مشنوقا  ) (حاصرتنا، آذتنا  )
يا كنز أحلامي ( ) الكي، المواجع ( ) دمو، نزؼ شريانو ( ) اغتيؿ، صمبا  ) (العصور 
، ىذه الألفاظ تدور جميعيا في حقؿ دلالي واحد وىو حقؿ الألـ والحزف والأسى (مروحتي

وىذا تعبير عف حالة نفسية قمقة مضطربة، وىي تعكس حالة التنازع النفسي الذي ينتاب 
الشاعر وتكرارىا ىنا إنما جاء ليثبت ىذا المعنى ويوقره في النفس، كما يزيد مف التَّماسؾ 

 .الدلالي لمقصيدة لأنيا تحمؿ الكثير مف الأمور الميمة التي تستدعي التكرار

 التوازي يعني نوع مف التشابو فلا تطابؽ تاـ ولا تمايز مطمؽ وفيو يكوف التكرار :ــ التوازي4
غير كامؿ، وقد جاءت حالات التوازي في ىذا النَّص كعنصر مساىـ في تماسؾ القصيدة 

 40،58] ، وكذلؾ الأبيات[ 14إلى11مف ]وانسجاميا وقد تشكمت ىذه الحالات في الأبيات 
 :وقد تشكمت ىذه الأبيات عمى النحو التالي. [ 75،76،

 تِمْكَ الزَوَارْيُ  كَمْ كَنْزٍ طَمَرْتُ بِيَـــــــــــــــــــــا 

  وَكَمْ تَرَكْتُ عَمَيْيَا ذِكْرَيَاْتُ صِبَــــــــــــــــــــــــــــــا

 وْكَمْ رَسَمْتُ عَمَى حِيْطَاْنِيَــــــاَ صُـــــــــــــــوَرًا

 وَكَمْ كَسَرْتُ عَمَى أَدْرَاِجيَا لُعَبــَـــــــــــــــــــــــــــــا

 من جر  الكي لَ ينسى مواجعــــــــــــــــــــــو

 ومن رأى السم لَ يشقى كمن شربــــــــــــــا  
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   أشكو العروبة أم أشكو لك العربــــــــــــــــــــا

   من يعبد الجنس أو من يعبد الذىبـــــــــــــــا

    نلاحظ مف خلاؿ ىذه الأبيات أف التوازي مساىـ فعاؿ في اتِّساؽ القصيدة وىو معمما 
 .ىاما مف معالـ ترابط النَّص وتماسكو وتناسقو وىذا كمو يظيره بمظير منسجـ

يعد التضاـ عنصرا ميما في المستوى المعجمي، وقد تجمى في القصيدة : التضام (ه ــ  
 :كما يمي

 (دموعي، البحر والسحبا  ) (سيؼ، أسياؼ  ) (حبيبتي، حبيباتي  ) (النساء، امرأة  )
مذبوحا  ) (العرب، العروبة  ) (التاريخ، العصور  ) (راقصة، زىوا  ) (قميص، القمصاف )

( كسرت، لعبا ( ) رسمت، صورا ( ) حمامات، نطيرىا ( ) دمو، نزؼ شريانو  ) (مشنوقا 
ىارب  ) (البساتيف، الفيحاء  ) (الكي، المواجع  ) (العرض، مغتصبا ) (الأرض، منيوبة )

 (.يزداد ابتعادا، كمما اقتربا ( ) كتبت، ما كتبا ( ) حي، ميت  ) (ما ىربا 

    لقد شكمت ىذه الألفاظ البنية النظمية لمقصيدة حيث نجد أف التضاـ عنصرا بارزا وميما 
مف عناصر الاتِّساؽ وذلؾ لتكثيؼ الدلالات المحيطة بمضموف النَّص وىذا يجعمو يضع 

 .    الكثير مف الألفاظ التي تدور في ىذا الحقؿ الدلالي
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 خاتمة
خراجو إلى النور وبعد  .    الحمد لله الذي أعانني عمى إتمام ىذا البحث المتواضع وا 

     لقد اعتمدت في ىذه الدراسة عمى جانبين، أوليما طرح الجانب النظري المعرفي حول 
أدوات وآليات الاتساق، والأخر تناولت فيو الجانب الفني التطبيقي في الجانب الاتساقي وبعد 
ىذه المحطات العممية والفصول المغوية كان لابد أن أستعرض أىم النتائج التي تم التوصل 

 :إلييا والتي يمكن إيجازىا في النقاط التالية

ـــ نلاحظ اختلاف كبير في تحديد مفيوم النص، حيث اكتسى دلالات مختمفة نتيجة تعدد 
الاتجاىات والنظريات والمدارس المسانية مما أدى بالباحثين إلى التباين في إمكانية وضع 

 .مفيوم لمنص يجتمعون عميو

ـــ إنّ دراسة التماسك النصي في إطار نحو الجممة موضوع جديد وىو بحاجة إلى مزيد من 
البحث والدراسة حتى تتضح معالمو وتستقر، فمازالت بعض عناصره بحاجة إلى تأن لتثبيتيا 

 .ومن ذلك عناصر الاتساق التي تعد أىم الأدوات المغوية التي يعرف بيا التماسك النصي

ـــ إن أدوات الاتساق ليست ابتكارا جديدا في المغة فيي الروابط في نحو الجممة لكن 
التطورات التي شيدىا الدرس النحوي أعطاىا بعدا جديدا، فأصبح الباحثون ينظرون إلى 

مدى تماسكيا في النصوص لا الجمل، فالدلالة لا تكون إلا في المبنى، وأىم عوامل 
 .التماسك المفظية لممباني عناصر الاتساق

ـــ أدوات الاتساق التي اعتمدىا الدارسون في دراستيم من أجل إبراز التماسك النصي كثيرة 
ومتنوعة لكن ىناك حد أدنى من الاتفاق حول أىم ىذه الأدوات، فكل أداة تؤدي دورىا 

 .الاتساقي في النص

ـــ يرتكز الاتساق النصي في ىذه القصيدة عمى عدة وسائل ومظاىر لغوية تنسج العلاقات 
: بين البنى الداخمية وتساىم في تشكيل وحدة النص وانتظام العناصر المكونة لو ومنيا

 .الإحالات بأنواعيا، والاستبدال، والحذف، والوصل، والاتساق المعجمي
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    نلاحظ قيام علاقات اتساقية متفاوتة في النص، من مثل الإحالات التي بدا أن النص قد 
اتكأ في جانبو الأكبر عمييا، وقد تنامى النمط الإحالي المقامي في بعض المواضع في حين 

أن النمط المقالي كان باسطا يده عمى القصيدة بأكمميا، أما بقية الإحالات المتمثمة في 
أسماء الإشارة، وأدوات المقارنة فقد كانت قميمة بالنسبة لكامل النص، وقد بدا فييا النمط 

الاختياري ويبدو أن استخداميا تفاوت من أداة لأخرى مما تفرضو كثير من المحددات في 
 . الخطاب الشعري تعود إلى رؤيا دلالية

ـــ تجري الإحالة بضمير المتكمم في ىذه القصيدة بشكل لافت لمنظر، إذ يييمن عمى القصيدة 
وتحال عميو كثير من محاور القصيدة، واعتماده عميو " التاء"و"الياء"ضمير المتكمم المتصل 

في تطويع الجزئيات المتناثرة، وجعميا نسيجا موحدا منتظما يكشف عن بعد فكري، وىو أنّ 
 .الخطاب أحادي متمركز حول الذات القائمة ويستمد حضوره منيا

والكاف التي تدل عمى الخطاب عنصرين أساسيين في " أنت"ـــ مثل ضمر المخاطب المستتر 
تلاف المعاني الجزئية داخل النص  .اتساق القصيدة وتكون وحدة النص الدلالية، وا 

ـــ يتم الاستبدال في ىذه القصيدة في المستوى التركيبي والمعجمي وىو يخضع لمخزون نزار 
 .الثقافي ومفاىيمو المعرفية، وأيضا يرجع ىذا الاختيار لطبيعة النص والمغزى من ورائو

ـــ مثل الحذف في النص النزاري ظاىرة اتساقية وردت في المستويين التركيبي والمعجمي 
وتفاوتت ىذه الظاىرة بالاعتماد عمى القرائن المقامية والقرائن المقامية، وقد أدت إلى مظاىر 
جمالية وبلاغية زادت من متانة ورصانة القصيدة لقربيا من مرجعية الحدث ووضوح السياق 

 .المغوي

ـــ أما أدوات الوصل فقد مثل التفاوت في استخداميا إحدى السمات البارزة في النص، إذ 
شكمت أىمية كبيرة في تكوين علاقات الاتساق داخمو، وتفاوت ىذا الحضور طبقا لمقاصد 
الخطاب ورؤيا المبدع، وقد حقق الوصل في القصيدة تماسكا عمى مستوى الألفاظ ومستوى 
الجمل إذ إنّ علاقات الاتصال بين كل بنية نصية وتاليتيا في القصيدة تجعل منيا جسما 

 .واحدا متماسكا، لكن ليس بالضرورة أن تكون أعضاء ىذا الجسم متساوية أو متماثمة
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ـــ تنوعت مظاىر الاتساق المعجمي في النص الشعري، فظيرت حالات التكرار التام والجزئي 
 . (التوازي)وتكرار المعنى، وتكرار البنى التركيبية 

     إن التطبيقات النصية تسيم في إثبات نصية الخطابات الشعرية المنجزة، وىي لا تفسر 
كيفية  بنائيا ونموىا الموضوعاتي وأدوات اتساقيا فحسب، بل تفسر نوعية العلاقة التواصمية 

 . القائمة بين المتكمم والمتمقي عبر النص الإبداعي المنتج
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 قصيدة من مفكرة عاشق دمشقي لنزار قباني
  فَرَشْتُ فَوْقَ ثَرَاكِ الطَاىِرِ اليُدَبَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا -1
  فَيَا دِمَشْقُ، لِمَاذَا نَبْدَأُ العَتَبَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا؟ -2
ْـ أَنْـتِ  -3 ْـ كَــــــــأُغْنِيَــــــــــــــــةٍ ..  َ بِيَبَتِـــــــــ  فـــَــاسْتَمْقِ
  عَمَى ذِرَاعِـ وَلََ تَسْتَوْضِِ ـ السَبَبَــــــــــــــــــــــــا -4
 مــَـــــــــــــاْ مِــــــــــــنْ امْرَأَةٍ ..  أَنْتِ النِسَاءُ جَمِيْعًا -5
  أَْ بَبْتُ بَعْدَكِ، إِلََ خِمْتُيَا كَذِبَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا -6
 إِنَّ جِرَاِ ـ لَ ضِفَافَ لَيَـــــــــــــا..  يَاْ شَامُ  -7
  فَامْسَِ ـ عَنْ جَبِينِـ الُ زْنَ وَالتَعَبَـــــــــــــــــــــــا -8
  وَأَرْجِعِينِــــــــــــــ إِلَى أَسْوارِ مَدْرَسَتِـــــــــــــــــــــــــــــ -9

 وَالكُتبَُا.. والطَبْشُورَ .. وَأَرْجِعِـ الِ بْرَ  -10
 تِمْكَ الزَوَارْيبُ كَمْ كَنْزٍ طَمَرْتُ بِيَـــــــــــــــــا  -11
 وَكَمْ تَرَكْتُ عَمَيْيَا ذِكْرَيَاْتِ صِبَـــــــــــــــــــــــــــا -12
 وْكَمْ رَسَمْتُ عَمَى ِ يْطَاْنِيَــــــاَ صُـــــــــــــــوَرًا -13
 وَكَمْ كَسَرْتُ عَمَى أَدْرَاِجيَا لُعَبــَـــــــــــــــــــــــــــــــــا -14
 أَتَيْتُ مِنْ رَِ مِ الَأْ زَاِن، يَــــــــا وَطَنِـــــــــــــــ -15

 أُقَبِلُ الَأرْضَ، والَأبْوَابَ، وَالشُيُبـــَــــــــــــــــــــــــا- 16

 وََ بِيْبَاتِـ وُلِدْنَ ىُنَـــــــــــــــــــــــــــــــــا.. ُ بِـ ىُنَا- 17

 فَمَن يُعِيدُ لِـ العُمْرَ الذِي ذَىـــبََـــــــــــــــــــــــــــــــــا- 18

 أَنَــــــا قَبِيمَةُ عُشَاقٍ بِكَامِمِيَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا- 19

 وَمِنْ دُمُوِعـ سَقَيْتُ البَْ رَ والسُُ بَــــــــــــــــــــا- 20



دةـــــــــــــــــملحق القصي  
 

 
93 

 فَكُلُ صَفْصَافَةٍ َ وَلْتُيَـــــــــــــــــــــــــــا امْرَأَة - 21

 ..وَكُلُ مِئْذَنَةٍ رَصَعْتُيَا ذَىَبَــــــــــــــــــــــــــــــــا- 22

 ىَذِي البَسَاتِينُ كَانَتْ بَيْنَ أَمْتِعَتِــــــــ- 23

 لَمَا ارْتََ مْتُ عَنِ الفَيْ اءِ، مُغْتَرِبَــــــــــا- 24

 فَلََ قَمِيصَ مِنَ القُمْصَانِ أَلْبِسُــــــــــــوُ - 25

 إِلََ وَجَدْتُ عَمَى خِيطَانِوِ عِنَبَــــــــــــــــــــــــا- 26

 كَمْ مُبِْ رٍ، وَىُمُومُ البَررِّ تَسْكُنُـــــــــــــــــــوُ - 27

 وَىَارِبٍ مِنْ قَضَاءِ الُ بِ، مَا ىِربَا- 28

 أَيْنَ ىُمَا عَيْنَا مُعَاوِيَـــــــــــــــةٍ .. يــــاَ شَامُ - 29

 وَأَيْنِ مَنْ زَ مُوا بالمَنْكَبِ الشُيُبَــــــــــــــا- 30

 فَلََ خُيُولَ بَنِـ َ مَدَانَ رَاقِصَــــــــــــــــــــــةٌ - 31

 زَىْوًا، وَلََ المُتَنَبِـ مَالِـءٌ َ مَبَــــــــــــــــــــا- 32

 وَقَبْرُ خَالِدَ فِـ ِ مْصٍ، نُلََمِسُـــــــــــــوُ - 33

 فَيَرْجِفُ القَبْرُ مِنْ زُوَارِهِ غَضَبَـــــــــــــــــــــا- 34

، رُخَامُ القَبْرِ مَسْكَنِـــــــــــــــوِ - 35 يـٍّ  يَا رُبَّ َ 

 وَرُبَ مِيِتٍ عَمَى أَقْــَـدامــــــــوِ اْنَتصَبَـــــــا- 36       

 أَلََ سَيـــــــفَ تُْ جِـــرُهْ .. يَا ابْنَ الوَلِيــد- 37       



دةـــــــــــــــــملحق القصي  
 

 
94 

 . !!فَكُلُّ أَسْيَاِفَنا قــــــدْ أَصْبَ تْ خَشَبَــــــــــــــــــــــــــــــــا- 38         

يَا كَنْـــزَ أَْ لََمِــــــ، ومِرْوََ تِــــــ.. دِمَشْــــــــقُ - 39  

أشْكُــــــو العُرُوبَـــةَ، أَمْ أَشْكُـــــــــــو لَكِ العَرَبَــــــــــــا- 40  

أدْمَـــــــــــــتْ سِيَـــــــــاطُ ُ زَيْـــــــــــــــرَانٍ ظُيُورَىُــــــــــــــــــــمْ - 41  

فَأَدْمَنُوىـــَـــــــــــــــــــــــا، وَبَاسُوا كَفَ مَنْ ضَرَبَــــــــــــــــا- 42  

وَاقْتَنَعُــــــــــــــــــــــــــــوا.. وَطَالَعُـــــــــــــــــــــوا كُتُبَ التَارِييَ - 43  

مَتَى البَنَاِدُق كَاَنْت تَسكُنُ الكُتبَُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا؟- 44  

 سَقَـــــــــــــوا فَمَسْطِينَ أَْ لًََمـــــــــــــــــــــــــــــــــا مُمَوَنَــــــــــــــــــة-45 

 وَأَطْعَمُوىَـــــــــــــــا سَخِيفَ القَوْلِ، وَالخُطُبَــــــــــــــــــا- 46                      

 عَاشُوا عَمَى ىَامِشِ الَأْ دَاثِ، مَا انْتَفَضُــــوا- 47                      

 للَأرْضُ مَنْيُوبَةٌ، والعِرْضِ مُغْتَصَبَــــــــــــــــــــــــــا- 48                      

وخَمَفــُــــــــــوا القُدْسَ فَوْقَ الوَْ لِ، عَـــــــــــــــــــــارِيَــــةً - 49  

تبُِيحُ عزَّةَ نَيِدَيْيَــــــــــــــــــــــــــا لِـمَـن رَغِبَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا - 50  

 ىَلْ مِــْـــنْ فمسطينَ مَكْتُوبُ يُطَمْئِنُنِــــــــــــــــــــــــــــــ- 51                      

عَـمَّنْ كَتَبْتُ إِلَيْــــــوِ، وىوَ مَــــــــــــــــا كَتَبَـــــــــــــــــــــــــا- 52  

وَعنْ بَسَـــــاتِين ليــــــــــــــــــمونٍ، وَعَنْ ُ مـُــــــــــــــــــــــمٍ - 53  

يَزْدَاُد عَنِــــــــــ ابْتِعَادًا كُمَمَــــــــــــــــــــا اقْتَرَبَــــــــــــــــــــا- 54  
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 مـــــَــــنْ يُيدِيـــــــــكِ زَنْبَقَــــــــــةً .. أيَا فــــــــــمسطينُ - 55                        

ومن يُعِيـــــــــــــــدُ لــكِ الَبيْـــــــتَ الـــــــــذِي خُرِبَــــا- 56  

تَجِدِينَـــــــــــــا فـ مَبَــــاذِلِنَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا.. تَمَفَتِـــ- 57  

مَنْ يَعْبُدُ الجِنْسَ، أَوْ مَنْ يَعْبُدُ الذَىَبَــــــــــــــا- 58  

أَعْمَتِ النُعْمَى بَصِيرَتـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــوُ ..فَوَاِ دٌ - 59  

..كُلُّ مَا وَىَبَــــــــــــــــــــــــــــــــا..والغَوَانِـ..فَمَمْخَنَى- 60  

بِبِـــــــــــــــــَ ارِ النِفْطِ مُغْــَتَسِــــــــــــلٌ .. وَوَاِ ـــــــــــــــــدٌ - 61  

قَدْ ضَاقَ بِالخَيْشِ ثَوْبًا، فَارْتَدَى القَصَبَــــــــا- 62  

ٌـ فـ سَرِيرَتِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوِ .. وَوَاِ دٌ - 63 نَرْجِسِ  

مِنْ دَمِ الَأْ رَاِر قَدْ شَرِبَـــــــــــــــــــــــــــــــــا.. وَوَاِ دٌ - 64  

ىُمْ نَسَبِــــــــــــــ..إِنْ كَانَ مَنْ ذَبَُ وا التَارِييَ - 65  

عمى العُصُورِ، فَإِنِـ أَرْفُضُ النَسَبَــــــــــــــــــــــــا- 66  

مَا فِـ جُعْبَتِــــــ طَرَبُ .. يَا شَامُ .. يَا شَامُ - 67  

أسْتَغْفِرُ الشِعْرَ أَنْ يَسْتَجْدِي الطَرَبَــــــــــــــــــــــــا- 68  

مَاذَا سَأَقْرَأُ مِنْ شِـــــــــــــــــــعْرِي وَمِنْ أَدَبِــــــــــــــ- 69  

َ وَافِرُ الخَيْلِ دَاسَتْ عندنَا الَأدَبَــــــــــــــــــــــــــــــــا- 70  

وََ اصَرَتْنَا، وَ ذَتْنَا، فَلََ قَمَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمٌ - 71  
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 قَالَ الَ قَيقَةَ إلَ اغْتِيل أَوْ صُمِبَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا- 72                         

عمى دَمِــــــــــــــــــــــــوِ .. يَا مَنْ يُعَاتِبُ مَذْبُوً ا-  73  

 وَنَزْفِ شِرْيَانِوِ، مَا أَسْيَلَ العَتَبَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا- 74   

، لََ يَنْسَى مَوَاجِعَـــــــــــــــــــــــــــــــوُ - 75 ّـَ مَنْ جَرَبَ الكَ  

وَمَنْ رَأَى السُمَّ، لََ يَشْقَى كَمَنْ شَرِبــَـــــــــــــــــــــا - 76  

َ بْلُ الفَجِيعَةِ مُمْتَفٌ عمى عُنُقِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ - 77  

مَنْ ذَا يُعَاتِبُ مَشْنُوقًا إِذا اضْطَرَبَـــــــــــــــــــــــــــــــا- 78  

الشِعْرُ لَيْسَ َ مَامَاتٍ نُطَيرِّرُىَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا- 79  

نَْ وَ السَمَاءِ، وَلََ نَايًا وَرِيْحُ صِبَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا- 80  

لَكِـــــنَـــــــوُ غَضَبٌ طَالَــــــتْ أَظَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــافِرُهُ - 81  

..مَا أَجْبَنِ الشِعرَ، إِنْ لَمْ يَرْكَبِ الغَضَبَـــــــا- 82  

م 1971نزار قباني ــ دمشق ــ   
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 قائمة المصادر والمراجع

 المعاجم*

، ضبط نصو وعمق حواشيو، خالد لسان العرب، رجمال الدين محمد بن مكرم بن منظو/ 1
 .م2006، الطبعة الأولى، 14، الجزء لبنان ـــرشيد القاضي، دار صمح وايديسوفت، بيروت

 تحقيق ميدي المخزومي، إبراىيم السمرائي دار ،كتاب العينليل بن أحمد الفراىيدي، الخ /2 
  .7زءجال ،مكتبة ىلال

 .م1993 ،، مكتبة لبنان ، بيروتمختار الصحاحمحمد بن أبي بكر الرازي ، / 3

 :الكتب العربية*

  الأردن، الطبعة الأولىــ، دار المسيرة، عمان ـفي المسانيات ونحو النصإبراىيم خميل، / 1
. م2007

 مكتبة زىراء الشرق، القاىرة  (اتجاه جديد في الدرس النحوي)ص، نحو النأحمد عفيفي/ 2
.  م2001الطبعة الأولى،

، جدارا لمكتاب (نحو منيج لتحميل الخطاب الشعري)لسانيات النصأحمد مداس، / 3
. م2007العالمي، عمان ـ الأردن، الطبعة الأولى، 

 الطبعة الأولى البيضاء، الدار العربي، قافيثال المركز ،النص نسيج الزناد، الأزىر/ 4
. م1993

، الييئة المصرية في البلاغة العربية والمسانيات النصية البديع جميل عبد المجيد،/ 5
  .م1997العامة لمكتاب، الإسكندرية، 

 حيدرةر، لمنش القصبة دار ،مبادئ في المسانيات خولة طالب الإبراىيمي،/ 6
 .م2000الجزائر،

 عمان ــأمانة الحديث، العربي الشعر في دراسة ،والتأويل التمقي إشكالية الرواشدة، سامح/ 7
 .م2001 الطبعة الأولى،
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 المفاىيم والاتجاىات، الشركة المصرية العالمية ،عمم لغة النصسعيد حسن بحيري، / 8
 . م1997 الطبعة الأولى،، بيروت ـ لبنان ــلونجمانــ لمنشر

   1،الجزءالقاىرة قباء، دار ،والتطبيق النظرية بين النصي المغة عممالفقي، إبراىيم صبحي/9
  .م2000، الطبعة الأولى

، الدار الجامعية لمطباعة ظاهرة الحذف في الدرس المغويطاىر سممان حمودة، / 10
. م1982والتوزيع، الإسكندرية، الطبعة الأولى،  والنشر

. م2003، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، دلائل الإعجازعبد القاىر الجرجاني، / 11
عالم الكتب الحديث ( إطار نظري ودراسات تطبيقية) نحو النصعثمان أبو زنيد، / 12

  .م2010الأردن، الطبعة الأولى، ــــ عمان 

 أحد ديوان في والانسجام الاتساق ثنائية)الشعري الخطاب تحميل الخوالدة، رزق فتحي/ 13
. م2006 الطبعة الأولى، الأردن، ـــ عمان والتوزيع، لمنشر أزمنة ،(كوكبا عشر

، تأسيس نحو النص أصول تحميل النص في النظرية النحوية العربيةمحمد الشاوش، / 14
. م2001 ،1 الجزءجامعة، كمية الآداب، تونس،

 المركز الثقافي العربي ،(مدخل إلى انسجام الخطاب)لسانيات النصمحمد خطابي، / 15
. م2006الدار البيضاء، المغرب، الطبعة الثانية، 

والتوزيع  ، ايتراك لمنشرالخطاب الشعري عند محمود درويشمحمد فكري الجزار، / 16
  .م2001القاىرة، الطبعة الأولى، 

الطبعة  القاىرة، ،روالنش لمطباعة ايتراك ،الاختلاف لسانيات الجزار، فكري محمد/ 17
. م2001 ،الأولى
، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، الطبعة دينامية النصمحمد مفتاح، / 18

. م2006 ،الثالثة
، لمخطاب الشعري، عالم الكتب الحديث مدخل إلى عمم التحميل المسانينعمان بوقرة، / 19

. م2008اربد، الأردن، الطبعة الأولى، 
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 3 زءج ال، منشورات نزار قباني، بيروت،الأعمال السياسية الكاممةنزار قباني، / 20
 .م1971

 الجزائر، ، دار ىومة لمطباعة والنشرالأسموبية وتحميل الخطابنور الدين السد، / 21
  . م1997، 1الجزء

 الكتب المترجمة*
توبقال، الدار البيضاء، المغرب   فريد الزاىي، دار:جمة، ترعمم النص ،جوليا كريسطيفا/ 1

. م1997 ،الطبعة الثانية

 عباس صادق الوىاب، دار الشؤون الثقافية :جمة، ترالمغة والمعنى والسياقجون لاينز، / 2
. م1987بغداد، الطبعة الأولى، 

سعيد حسن :  وعمق عميوه، ترجممدخل إلى عمم لغة النصرتسيسلاف واورزنياك، / 3
 .   م2003،  الطبعة الأولى،بحيري، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع، القاىرة

 القاىرة ، تمام حسان، عالم الكتب:جمة، ترالنص والخطاب والإجراءروبرت دي بوجراند، / 4
. م1998الطبعة الأولى، 

   فالح بن شبيب:ترجمة ،مدخل إلى عمم المغة النصيوديترفيييفيجر،  من ىينو فولفجانج/ 5
. م1996الرياض،   العجمي، النشر العممي والمطابع،

 الكتب الأجنبية*

1-DaVid Crystal,the Cambidge encyclopedia of language.            

2-Haliday,MAK & R.Hasan Cohesion in 

English,Longnan,London,1976.   

   الرسائل والمجلات*

 زءجال، مجمة علامات مفهوم التماسك وأهميته في الدراسات النصيةجيان عبد الكريم، / 1 
.  م2007، 16 لدمجال، 61
، جامعة الكويت، الكتاب التذكاري بقسم من نحو الجممة إلى نحو النصسعد مصموح، / 2

. م1990 المغة العربية، إعداد طو نجم، وعبده بدوي،
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يحيى بعطيش، نحو نظرية وظيفية لمنحو العربي، أطروحة دكتوراه دولة، جامعة منتوري / 3
. م2006م ـــ 2005قسنطينة، 

، المجمة الأردنية في النحو العربي بين نحو الجممة ونحو النصيوسف سممان عميان، / 4
. م2011، 1، العدد7المغة العربية وأدابيا، المجمد
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 فهرس المحتويات                                                    الصفحة
 2............................................................................مقدمة

 6....................................................مفاهيم ومصطمحات: مدخل

 6........................................مبررات الانتقال من الجممة إلى النص: أولا

 8................................................................مفهوم النص: ثانيا

     8..................................................................المفهوم المغوي/أ

 10...........................................................المفهوم الاصطلاحي/ب

 10..................................مفهوم النص في الدراسات المغوية الغربية/ ب ـ أ

 12.................................مفهوم النص في الدراسات المغوية العربية/ ب ـ ب

 15..................................................................نحو النص: ثالثا

  16..........................................................................تعريفه/ أ

 17..................................................................فضاء النشأة/ ب

 18.........................................................................مهامه/ ج

 19.......................................................مفهوم لسانيات النص: رابعا

 20..........................................................................أهدافها/أ

 23......................................الاتساق النصي وأدواته: الفصل الأول

 23................................................................معايير النصية: أولا

 24..................................................................مفهوم الاتساق/ أ
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 24.........................................................................لغة/ أ ـ أ

 24..................................................................اصطلاحا/ أ ـ ب

  27........................................................أدوات الاتساق النصي/ ب

 27....................................................................الإحالة/ ب ـ أ

 27..........................................................مفهوم الإحالة/ ب ـ أ ـ أ

  28..........................................................أنواع الإحالة/ ب ـ أ ـ ب

 31..............................................وسائل الاتساق الإحالية/ ب ـ أ ـ ج 

 34................................................................الاستبدال/ ب ـ ب

  34.......................................................مفهوم الاستبدال/ ب ـ ب أ

 34.....................................................أنواع الاستبدال/ ب ـ ب ـ ب

 35..................................................................الحذف/ ب ـ ج

  35........................................................مفهوم الحذف/ ب ـ ج ـ أ

  37...............................................................أنواعه/ ب ـ ج ب

 38..................................................................الوصل/ ب ـ د

 38........................................................مفهوم الوصل/ ب ـ د ـ أ

 38..............................................................أنواعه/ ب ـ د ـ ب

  40.............................................الاتساق المعجمي وأقسامه/ ب ـ ه

  41..............................................................التكرار/ ب ـ ه ـ أ

 41............................................................التضام/ ب ـ ه ـ ب
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  44.........................................................الانسجام أو الحبك/ ج

  44.........................................................القصد أو المقصدية/ د

 45.........................................................القبول أو المقبولية/ ه

 45.......................................................الإخبارية أو الإعلامية/ و

 45.....................................................................المقامية/ ز

 46.....................................................................التناص/ ح

 48.....................................اتساق النص الشعري: الفصل الثالث

  48..................................دور الإحالة في التماسك النصي في القصيدة/ أ

 64..............................دور الاستبدال في التماسك النصي في القصيدة/ ب

 69.................................دور الحذف في التماسك النصي في القصيدة/ ج

 75..................................دور الوصل في التماسك النصي في القصيدة/ د

 80.......................دور الاتساق المعجمي في التماسك النصي في القصيدة/ ه

 87............................................................................خاتمة

 91.......................................................ممحق الجداول والمخططات

 92................................................................. ممحق القصيدة 

 98..........................................................قائمة المصادر والمراجع

 103................................................................فهرس المحتويات

 2015 ــ05 ــ25                                                              ميمة في 


