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ض   انسَماَوَاخ   نهىره  اَللّه  َرأ كَاج   نهىر ه   مَثَمه  وَالْأ  كَم شأ

هاَ ثاَح   فٍ  ثاَحه  م صأ م صأ جَاجَح   فً  انأ جَاجَحه  زه  كَأَنَهاَ انسُّ

كَة   ي   كَىأ  لَّ  زٌَأتهىن ح   مُّثاَرَكَح   شَجَرَج   م ن ٌهىقَده  دهرِّ

حَ   قٍ  حَ   وَلَّ  شَرأ  ٍ ت ًءه  زٌَأتههاَ ٌكََاده  غَرأ  نَمأ  وَنَىأ  ٌهض 

وه   منَ ن نهىر ه   اَللّه  ٌهَأد ي نهىر   عَهَى نُّىر   نَار   تمَأسَسأ

ر به  ٌشََاء ثَالَ  اَللّه  وٌَضَأ مأ َ مِّ  وَاَللّه  ن هنَاش   الْأ  ت كه

ء   أً م   شَ   عَهٍ 
 



 دعاء  

انهيى لا تجعهنا َصاب تانغشًس إرا 

نجذنا ًلا تانْأط إرا أخفمنا ًركشَا 

أٌ الاخفاق ىٌ انرجشتح انتي 

 ذغثك اننجاح
 



 

 

 شكش ًعشفاٌ

 ّـــــــــمال : تانشكش ذضّذ اننعى ، فـــــــيم ّغرذك أىم انعهى إلا انكهى؟ دك انــــــشاعش دين لال:

 انرثجْلا .........كاد المعهى أٌ ّكٌٌ سعٌلالى نهًعهى ًفْو  

 فثعذ شكش الله ًحمذه َرمذو تكهًح شكش ًعشفاٌ إلى كم يٍ عاعذَا في إنجاص ىزه المزكشج 

ًنٌ تانكهح انطْثح. ًنخص تانزكش الأعرار انفاضم " َثْم تٌيصشاٌ" انزُ ذفضم تئششافو ،         

طْهح إنجاصَا ىزا انثذث فجضاه الله خيرا عهَ  ًعهَ كم اننصائخ ًانرٌجْياخ انتي لذييا ننا

 مجيٌداذو انكثيرج في إعاَرنا عهَ إتماو ىزه المزكشج.

كًا َرمذو تكم كهًاخ انذَْا ذعثيرا عٍ شكشَا نك في يغاعذذنا في ىزا انثذث ، نمذ كند 

 انمائذ المغير  ًانناصخ المششذ في كم خطٌج نخطْيا فشكشا ًأنف شكش.

شكش كم أعاذزج يعيذ آداب ًانهغاخ انهزٍّ لم ّثخهٌا عهْنا تالمعهٌيح كًا لاَنغَ اٌ َ 

 انمًْح انتي أًصهرنا إلى  ىزا انعًم  الأكاديمِ المرٌاضع .

      

 إلهاو                              ىذٍ
 

 



 

 إىذاء
لله انزُ أَعى عهْنا تنعًح انعمم ًانصذح فأتمًنا تعٌَو ىزا انعًم ًانصلاج ًانغلاو عهَ َثْو انكشّى ًَشيذ أٌ لا إنو  الحًذ

 إلا الله ًدذه لا ششّك نو.

* إلى انتي حمهرني ًىنا عهَ ًىٍ ذغعح أشيش ًغًشذني بحنانها ًكاَد عنذا لي في دستِ 

 اننجاح، إلى اغهَ يا أيهك في انٌجٌد.ًعاَد الحهٌ ًالمش درَ أًصهرني إلى رسًج 

 *********** " دـــــٌسّح" ِـــــــــــأي************

* إلى انزُ ذكفم المشمح في ذشتْتي ًذعهًِْ ًلم ّثخم عهِ تشِء ،إلى انزُ ستاَِ 

 ًأسادَِ أٌ أتهغ المعالي إلى انزُ كاٌ يثهِ الأعهَ في انصبر ًانطاعح إلى أعض يا أيهك.

 **************" عًاس " أتِ***** *********

 " شعْة "  :  * إلى كم يٍ لاسمني يشاسج انعْش ًدلاًذو ًدة انٌانذٍّ ًطاعريًا إلى إخٌاَِ

 " دغاٌ " عثذ انٌىاب "

 ." ععاد"ًذٌأو دْاذِ" ًداد"  "عايْح"إلى اخٌاذِ: 

 ." يذيحح" " فشّذج"إلى صًجاخ الأخٌٍّ:

 ." أَظ" " نؤُ"إلى انكراكْد: 

 .صْذ كٌثش ، ىذٍ ، تثْنح، غنْح، ععاد، أصانح* إلى كم الأصذلاء: 

 سيمح، دَْا، خذيجح.* إلى كم يٍ عشفد في الجايعح ًطٌال يغيرذِ انذساعْح: 

 .ىذٍ* إلى يٍ ذماسمد يعِ مجيٌد ىزا انعًم إلى انغانْح: 

 * إلى كم يٍ أدثيى انمهة ًلم ّزكشىى انهغاٌ ًلم ّذًنهى انمهى.

 



 

 إىــــــــــــــــــــــذاء
 ًعهى عهْو الله صهَ محًذا أٌ ًأشيذ انشدْى، انشحماٌ ىٌ تو اشيذ تو، ًأعرعين عثذاَو أحمذه ًالأسض، انغًٌاخ خانك انعالمين سب لله الحًذ

 .انْمين ٌَس إلى الجيم ظهًاخ يٍ انناط نْخشج اسعهو خهو، يٍ خيرذو انكشّى ًسعٌنو، عثذه

 ًعاعذذني يثرغاُ، إلى أًصهرني درَ ًالمش الحهٌ ًعاَد دستِ، في لي عنذا كاَد انتي إلى جيذُ ثمشج أىذُ *

 .انغانْح ًىٍ عهَ ًىنا حمهرني يٍ إلى الجناٌ، لذيْيا تحد انتي إلى اننجاح، طعى لأذزًق

 ***************"  " محـــــــــثٌتح ِــــــــأي**********

 لأجم ًشمٌر صًد في ًكافخ َاضم انزُ ،إلى انعهى دسجاخ إلى ًأسلَ انذَْا في لأععذ ًشماء كذا دْاذو أفنَ انزُ إلى *

 .انغالي طشّمِ أشك أٌ

 *****************عــــــــــًاس  ِـــــــأت*************

 "ًاــــــــــــدائ الله دـــــــــفظو"

 * إلى خانتي انغانْح عهَ لهبي ًتناتها*

 ."أعشذِ" فْيا َشأخ انتي ايبراطٌسّتي إلى *

 محًذ انطْة، خلاف، المٌنٌد، عثذ انشصاق ً فؤاد.: ًصًجاتهى إخٌاَِ إلى *

 يهْكح،  عايْح، سصّمح، َصيرج، دكًْح. :  ًأصًاجكٍ إخٌذِ إنْكٍ * 
 .إعلاو ، ىثح انشحمٍ، ٌَسىاٌ، أيًْح، أّح، ييذُ، يصطفَ، يعاد ، عثذ الحِ: انكراكْد إلى *

  . صيْهتي في انثذث * إلهاو صْذ* إلى *

 إلى  خطْبي : * حمضج* 

 َغًْح، سمْح، نجاج، دَْا، سدْم، كٌثش، يشّى إلى صذّماذِ: تثْنح، غنْح، ععاد، أيْنح، ٌَال،

 .شمهيى لهبي ًلم ذشًهيى ًسلتي يٍ كم إلى  انعًم ىزا جيٌد يعِ ذماعى يٍ إلى *

 هــــــــــــــــــــــدى



 

 

 

 قدمةـــــــــم

 



 مقدمة

 ‌أ
 

استطاعت الأسموبية أن تشق طريقيا وسط المناىج النقدية المعاصرة وقد قدر ليا      
بفضل جيود الدارسين والمختصين أن تفرض نفسيا في الساحة الأدبية كمنيج ييدف إلى 
دراسة عممية موضوعية، فأصبحت بذلك الأسموبية منيجا يبحث في الخطاب الأدبي من 
خلال جسده المغوي محاولا بفضل طرائقو وأدواتو الإجرائية أن يستخرج ما يذخره ىذا الجسد 

الذي جعمنا نطبق ىذا المنيج عمى قصيدة الشاعر اليمني  من قيم جمالية وفنية وىو
ميا عبد الله ل القصائد التي نظموالتي كانت من أج أبو تمام وعروبة اليوم"الموسوعة " 

 و لوطنو مستنكرا قساوة المحتل .البردوني شاكيا حنين

 وعميو فالإشكال المطروح: ما ىو الاسموب ؟ وما مدى تأثيره في نفسية المتمقي ؟
وىل تحقق ىذا الأسموب في القصيدة أم لا ؟ وماىي أىم القيم الجمالية والفنية في ىذه 

 القصيدة ؟ 

ومن اىم الأسباب التي جعمتنا نختار ىذا الموضوع ىو الشاعر نفسو فتجربتو  
 العمودي خصوصا ويرجع ذلك إلى أسموبوتمثل قامة في الشعر عموما، والشعر الشعرية 

عجمو المغوي لأن أسموبو غاية في الارتقاء فقد استطاع أن يستيوينا المتميز في توظيف م
       ويمفت اىتمامنا.  

وذلك مع الاستعانة بالمنيج التحميمي الذي يتخذ  ضرورة المنيج الأسموبي ناوقد ارتأي
من النص مادة خصبة لمبحث قصد محاولة التفكيك الأسموبي لتمك القصيدة الشعرية وتجاوز 

 حدودىا الخارجية السطحية بغية الكشف والخوض في علاقاتيا الداخمية التي تحكميا.

ىذا البحث وتسيمو فكانت ولم تكن ىذه الدراسة مكتممة إلا بوضع خطة تنظيمية توجو  
 كالآتي: 

خاتمة، حيث تضمن الو  جمعت بين النظري والتطبيقي وثلاثة فصول نظري  مدخلمقدمة و 
فيو عمى مفيوم الأسموب  لاستيعاب الموضوع وقفناالمدخل توطئة معرفية تييئ القارئ 

 والأسموبية وما يتعمق بيما.

 



 مقدمة

‌ب  

 

من حيث المستوى الصوتي ممثلا في دراسة القصيدة بالتحميل  ناثم في الفصل الأول: تناول
والتي اشتممت عمى بحر القصيدة  و الداخمية الموسيقى الشعرية بنوعييا الموسيقى الخارجية

وقافيتيا والزحافات والعمل التي طرأت عمييا، أما الموسيقى الداخمية تمثمت تكرار الأصوات، 
رات بالإضافة إلى المحسنات البديعية الجير واليمس، الشدة والرخاوة، تكرار الألفاظ والعبا

الجمل وأنواعيا  في القصيدة/  فتضمن المستوى التركيبي وفيو درسناأما الفصل الثاني: 
 والتقديم والتأخير. ،بالإضافة إلى الأساليب الانشائية

فيو إلى المستوى الدلالي من خلال الحقول الدلالية وكذا الصورة  وفي الفصل الثالث: تطرقنا
 .لمشاعر رية والمعجم الشعريالشع

 فييا أىم النتائج التي توصمت إلييا من خلال فصوليا الثلاثة. ناالبحث بخاتمة ذكر  وأنيينا

وثلاثية الدوائر ية عمييا فيي: الأسموب والأسموب ناالتي اعتمد المصادر والمراجعأما أىم 
الأسموب والأسموبية  ،العدوس، الرؤية والتطبيق ليوسف أبو لعبد القادر عبد الجميلعروضية ال

 تشعب الموضوعوىي  اتصعوب اىذا واجيتن ناوخلال بحثلعبد اسلام المسدي ......إلخ  
بالإضافة إلى ذلك البحوث بالإضافة إلى الكثير من الرسائل المتشعبة والواسعة النطاق 

 والواجبات التي كانت تمقى عمى عاتقنا . 

لى كل من ساىم في خير أتقدم بشكري الخالص واموفي الأ تناني الكبير للأستاذ المشرف وا 
ومع تمنياتي أن أكون قد وفقت سوآءا بالمعمومات أو النصيحة  ىذا العمل من قريب أو بعيد 

 والله ولي التوفيق. العملفي ىذا 
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لقد استطاعت الأسموبية أن تفرض نفسيا في الساحة الأدبية، وشق طريقيا وسط المناىج   
كمنيج ييدف إلى الدراسة العممية الموضوعية ومن ىنا يمكن القول بأن  النقدية المعاصرة.

لمبحث عن العلاقة التي تربط الأسموبية تسعى إلى البحث في البنية الأسموبية لمخطاب الأدبي 
 البنيات من اجل الوصول إلى قيم وسمات فنية وادبية يتميز بيا الخطاب الادبي .بين 

   ولموصول إلى الأسموبية لابد انا أن نقف عمى مفيوم الأسموب اولا .

 المفهوم و المصطلح: ةأولا: الأسلوب والأسلوبي -

 أ/ الأسلوب  لغة :

لمصطمح الأسموب وتنوعت حيث قال فيو ابن منظور في  ينالمسانيلقد تعددت تعريفات 
لسان العرب وكممة أسموب في العربية مجاز مأخوذ من معنى الطريق الممتد، أو السطر من 

 ، وكل طريق ممتد فيو اسموب ، ولأسموب الطريق والوجو والمذىب يقال 3  النخيل

خذ فلان في أساليب من القول أنتم أسموب سوء ويجمع عمى أساليب والأسموب الفن ويقال 3 أ
  (1)أي أفانين منو

سمبو ثوبو ، وىو سميب ، واخذ سمب القتيل أو  –أما الزمخشري في أساس البلاغة 
لاب ، وىو الحداد ، وتسمبت وسمبت عمى ميتيا فيي مسمب ، ساسلاب القتمى ولبست الثكمى ال

و وللأمو عمى أساليب حسنة والحداد عمى الزوج ، والتسمب عام وسمكت أسموب فلان 3 طريقت
سميب 3 أخذ ورقيا  من المجاز 3 سمبو فؤاده ، وعقمو ،واستمبو ، وىو مستمب العقل ، وشجرة

وثمرىا وشجر سمب ، وناقة سموب 3 أخذ ولدىا ، ونوق سلائب و يقال لممتكبر3 أنفو في أسموب 
  (2)إذا لم يمتفت يمينو ولا يساره 

                                                           
 مادة  622ص  6116 10ط 6لسان العرب، ضبط نصو وعمق حواشيو، خالد رشيد القاضي، دار الصبح واد سيوقت، بيروت، لبنان.ج منظور3ابن جمال الدين محمد ابن مكرم  –( 1)

 )س ل ب(      
مادة )س ل ب( 861، ص  0221 0.ط0عمر بن أحمد الزمخشري 3 أساسا البلاغة ، تح باسل عيون السود ، دار الكتب العالمية بيروت لبنان ، ج أبي القاسم جار الله محمود بن  -( 2)
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خلال التعريفين السابقين يتبين لنا أن الأسموب في كلام العرب عمى الاتجاىات الحية  من
الممتد وكذا الطريق  ولممس،حي مدرك بحاسة البصر  شيءفسطر النخيل  والشكمية،والمعنوية 
 أي مادي.

أما المعنوية 3 فتتمثل ربطيا بأساليب القول أو أفانينو ، كما قالو3 سمكت أسموب فلان 
 ريقتو وكلامو عمى أساليب حسنة ، فالمذىب والفن القولي كلاىما أمور عقمية ذىنية .أي ط

والشكمية فيي الكتابية حيث يكنى عن المتكبر بأن أنفو فيو أسموب، وىكذا يرتبط بالشكل أي لا 
 يمتفت يمينا ولا يسارا وىذا لو صمة بالطريق الممتد أي يمتوي يمينو ويساره. 

 رب: ب/ اصطلاحا عند الع

ة 3 تيبلقد لقي مفيوم الأسموب عند العرب اىتماما كبيرا نذكر عمى سبيل المثال ابن ق
يكمن في جعمو أن تنوع الأساليب يرجع إلى اختلاف الموقف ثم طبيعة الموضوع ثم مقدرة 
المتكمم وفنيتو وذلك بقولو " إنما يعرف فضل القران من كثر نظره ، واتسع عممو ، وفيم مذاىب 

وافتتانيا بالأساليب وبما خص الله بو لغة دون جميع المغات .......، فإنو ليس في جميع العرب 
من العارضة والبيان واتباع المجال وتكون عنايتو بالكلام عمى حسب الحال  الأمم أمة أوتيت

    (1)وقدر الحفل وكثرة الحشد وجلالة المقام

فاختلاف الموقف لو أثر إذ أن موقف  من خلال القول نستنتج ان ىناك تنوع في الأساليب  
و اختلاف الموضوع  الدفاع يختمف عن موقف اليجوم وىذا يتلاقى مع ما قيل لكل مقام مقال

فمثلا موضوع المدح يختمف عن اليجاء والرثاء بالإضافة إلى اختلاف المقدرة الفنية لدى 
ل عند الأديب تختمف عند الرج المتحدث ليا أثرىا الواضح في تنوع الأساليب فالمقدرة التعبيرية

 .العادي والأدباء يختمفون بينيم

                                                           
   01و06، ص 0291. 6محمد عبد الله بن مسمم ابن قتيبة 3 تأويل مشكل القرآن ، شرحو ونشره السيد احمد صفر ، دار التراث القاىرة  3 طأبو  –( 1)
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للأسموب فإنيا تتمثل بشكل مباشر بالنظم حيث يقول يقول 3 "  الجورجانيأما رؤية عبد القاىر 
  . (1)الضرب من النظم والطريقة فيو " ىو

من حيث ىو نظام  ،جاني بمفيومو لمنظمر يرتبط مفيوم الأسموب عند عبد القاىر الجو 
المعاني وترتيب ليا ، وىو يطابق بينيا من حيث كانا يمثلانو تنوعا لغويا فرديا يصدر عن وعي 

 .م بالأسموب ىي علاقة الجزء بالكلواختيار وعلاقة النظ

 ج/ عند الغرب :

فيرى أما مساحة الأسموب في الفكر الغربي فإنيا تتحدد تبعا لمنطق المساني وفمسفتو 
فبفون ىنا يجعل الأسموب ،  (2)وفون " أن الأسموب ىو الرجل نفسوالمسانيين أمثال " ببعض 

 . داعى في الذىن يجسدىا في الأسموب، أي أن الأفكار التي تتعاكسة لشخصية الكاتب آةمر 

أما المدرسة الفرنسية فتعرف الأسموب بأنو دراسة طريقة التعبير عن الفكر من خلال المغة 
 .صل وأثر الكلام في نفسية المتمقيفانير الأسموب في نظرية التواوحصر ميشال ري

من خلال تعريف الأسموب في الدرس المغوي العربي والدرس المغوي الغربي نجد أن 
كلاىما حاول إعطاء المفيوم الاصطلاحي لمعنى الأسموب ولكل منو وجية نظر مختمفة عن 

 الأخر باختلاف الاتجاىات والمدارس المغوية. 

 

 

 

  

                                                           
  801لمطباعة والنشر والتوزيع القاىرة ص   يعبد القادر الجورجاني 3 دلائل الإعجاز ، قرأه وعمق عميو محمود محمد شاكر ، مكتبة الخانج -(1)

  . 008ص 6116 -0طعمان.دار الصفاء لمنشر والتوزيع  البلاغية،الأسموبية وثلاثية الدوائر  الجميل3عبد القادر عبد  -(2)
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 : ثانيا: مفهوم الأسلوبية -

 الأسلوبية عند العرب : -1

تعريف الأسموبية عند العرب كان منطمقا من تعريفات الغربيين للأسموب ، فقد كانت 
ساني التعريفاتيم للأسموبية محالة إلى مصادرىا الغربية وعن تمقي المصطمح في الدرس العربي 

وحتى النقدي ، فيؤشر الدكتور يسعد عبد العزيز مصموح ترجمة المصطمح إلى الأسموبيات لأنيا 
لأسموب ويراه جزءا الأطوع في التصريف وسيرا عمى سنة السمف ويميل صلاح فضل إلى عمم ا

من عمم المغة، واما مصطمح الأسموبية في العربية فقد عمل عمى ترويجو الدارس عبد السلام 
 سدي وىو عنده مقابل لمصطمح 3 الم

Stylistique   بالفرنسية وStylistics  ، بالإنجميزية ، وتبعو في ذلك محمد عزم ، منذر عياش
وعمى الرغم من الاختلاف إلا  عدنان بن ذريل ، عزة أغا مالك ، فتح الله أحمد سميمان وغيرىم.

ويري منذر عياش أن   (1)أنيا مصطمحات تشير بالمصطمح إلى الدرس العممي للأسموب الأدبي 
موزعا عمى ىوية الأسموبية عمم يدرس المغة ضمن نظام الخطاب ، أو ىي عمم يدرس الخطاب 

 .(2)الأجناس الأدبية 

بيا لدراسة البنى المسانية المختمفة "  كما أن الأسموبية تعد منيجا عمميا موضوعيا يقتدى
الصوتية ، النحوية ، التركيبية ، الدلالية والمعجمية " وىذا ما يؤكد ه محسن ناظم بقولو 3 
الأسموبية منيجا بمعنى أنيا مجموعة من الإجراءات الأدائية تمارس بيا مجموعة من العمميات 

 إذن الأسموبية منيج عممي موضوعي . (3)التحميمية التي ترمي إلى دراسة البنا المسانية

 

 
                                                           

 (06ص 0221 0، تحميل الخطاب الشعري والسردي ، دار ىومة خط الجزائر .جنور الدين السد 3 الأسموبية وتحميل الخطاب )دراسة في النقد العربي الحديث  -(1)
  11ص 13العدد  0226بغية سعدية3 مقالات أسموبية مجمة اتحاد العرب، دمشق،  -(2)
 .18ص 0216 6عبد السلام المسدي3 الأسموب والأسموبية الدار الغربية لمكتاب، تونس، ط -(3)
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 الأسلوبية عند الغرب :  -2

ويرى شارل بالي أن الأسموبية تعني بالبحث عن القيمة التأثيرية لعناصر المغة المنظمة 
وتدرس الأسموبية ىذه العناصر من خلال محتواىا التعبيري والتأثيري ، إنيا تبحث في كل ما 

وتبرز من خلاليا المفارقات الوجدانية والجمالية والاجتماعية  تتضمنو المغة من وسائل التعبير
 .(1)وىي تظير في المغة التمقائية قبل أن تبرز في الأثر الفني

أما ريفا تير فيطمق في تعريفو للأسموبية من أنو عمم ييدف إلى الكشف عن العناصر 
القارئ المتقبل ،والتي بيا المميزة التي يستطيع بيا المؤلف الباحث مراقبة حرية الإدراك لدى 

أيضا يستطيع أن يفرض عمى المتقبل وجية نظره في الفيم والإدراك فينتيي إلى اعتبار 
دراك مخصوص  .(2)الأسموبية تعن بظاىرة حمل الذىن عمى فيم معين وا 

فمعدن الأسموبية ما نجده في المغة من وسائل تعبيرية تبرز الملامح العاطفية والجمالية ، بل 
عن النواحي الاجتماعية والنفسية من خلال النص الأدبي فيي إذا تكتشف أولا تكشف أيضا  إنيا

  .(3) باذات في المغة الشائعة التمقائية قبل أن تبرز في الأثر الفني

 ثالثا: اتجاهات الأسلوبية: -

 الأسلوبية التعبيرية:  -1

دو   أن تتممذ عمى يد بعدمؤسس الأسموبية التعبيرية ch. Bally يعد العالم شارل بالي
رورة دراسة الكلام دراسة وصفية ضي درس الكلام دراسة لسانية فاستفاد منو ورأى سوسير الذ

أسموبية وليذا فإن شارل بالي يقول في الأسموبية أنيا تدرس وقائع التعبير المغوي من ناحية 
التي ينبغي أن تيتم عنده باستعمال الفرد لمكلام في الظروف العامة  (4) الحساسية المعبر عنيا

                                                           
 61نور الدين السد3 الأسموبية وتحميل الخطاب )دراسة في النقد العربي الحديث، ص -(1)
  . 86والأسموبية صعبد السلام المسدي3 الأسموب  -(2)
  . 19المرجع نفسو ص -(3)
09ص 0221، 0صلاح فضل عمم الأسموب مبادئو واجراءاتو ،دار الشروق ، القاىرة ، ط -(4)    
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التي تشترك فييا مجموعة لسانية بالاستعمال الذي يقوم الكاتب وىو استعمال إرادي قصدي 
 يتعامل مع المغة بيدف جمالي.

ومن خلال ىذا التعريف نستطيع القول بأن شارل بالي يجعل مجال الأسموبية ىو التعبير 
المغات الشعبية  تمكياة أو طريقة لمتفكير الجمالي كأو شكل معين لمح ي في وسط اجتماعيالمغو 

غة عند شارل بالي تتكون من نظام لأدوات التعبير التي تتكفل بإبراز المو  ،أو لغة الطفولة
الجانب الفكري من الإنسان ، وليست ميمة المغة مقصورة عمى الناحية الفكرية وحدىا بل إنيا 

ذا كان الإنسان ىو صاحب المغة وصانعيا فإنو تعمل  أيضا عمى نقل الإحساس والعاطفة وا 
بالضرورة لابد وأن تعبير المغة عن كل ما فيو من فكرة وعاطفة أو بمعنى اخر لابد وأن تنقل 

 . (1)الجانب المنطقي والجانب الانفعالي

الأسموبية كان من اكبر الأسباب إلى ويبدو أن محاولة )بالي( استئصال المغة الادبية من ميدان 
  .عام من ميدان الدراسة الأسموبيةمعارضتو لأنو استبعد تماما أدوات التعبير في المغة بمفيوميا ال

 الأسلوبية النفسية:  -2

وقد قدم ىذا  الذي كان متأثرا بكارل فوسمر leo spitzaمن رواد ىذا الاتجاه ليوسبتزا 
حاول ان يصل في 0218الأخير دراسة بعنوان " أصول الوضعية والمثالية في عمم المغة " سنة 

عمم المغة من العقم فجعل مجال دراستو الشخص المتكمم في علاقتو  ينقذىذا الكتاب إلى حل 
 . (2)بالمغة

يكشف عن تحول في عن نيج قياسي لابد أن الأسموبي الفردي  الانحرافليوسبتزا 3 أن يقول 
 .تب وأراد ان يترجمو إلى شكل لغوينفسية العصر  تحول شعر بو الكا

                                                           
  093. ص 0228. 0البلاغة والأسموبية، الشركة المصرية العالمية لمنشر ، لونجمان ، بيروت .ط المطمب،محمد عبد  -(1)
61نور الدين السد3 الأسموبية وتحميل الخطاب ص -(2)
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أن يكون ىذا الشكل جيدا فمثلا يمكن تحديد الخطوة التاريخية نفسيا عمى السواء ومن  ولابد 
المسمم بو أن تحديد بداية تجديد لغوي يكون أسيل بالنسبة لمكاتب المعاصرين لأننا نعرف 

    (1)أساسيم المغوي أكثر مما نعرف أساس الكتاب المتقدمين

 3   (2)يمي اويمكننا أن نمخص خطوات منيج ليوسبتزا فيم

عمم الأسموب ينبغي أن يتخذ من العمل الفني المحدد منطمقا لو ولا يتكئ عمى فكرة مسبقة أو 
 أن يتخمص من العمل الأدبي ذاتو جميع مقولاتو .فكرة خارجية وعمى النقد 

يمثل كل عمل أدي وحدة كمية شاممة تقع في مركزىا روح مبدعيا وىو المبدأ الذي 
يضمن ليا تماسكيا الداخمي ، فروع المؤلف يعد نزعا من النظام السمعي تنتج في محيطو 
وتنجذب إليو جميع العناصر من لغة وحكاية وغيرىا ويعتبر مبدا التماسك الداخمي ىو المحور 

وسبتزا المركز الروحي والطابع الغالب عمى جميع تفاصيل العمل الذي الأساسي لما يسميو لي
 يعتبر سببا وتفسيرا لو .

ىذا العمل كلام، يدخل ينبغي لكل مممح تفصيمي أن يسمح بالنفاذ إلى مركز العمل باعتبار 
المممح في تكوينو التكاممي فإذ وصمنا إلى مركز العمل تعود الرؤية فتبسط عمى الجممة 

ل ، ولو وقفنا عمى التفصيل الملائم عثرنا عمى المفتاح الأساسي الذي يوصنا عمى التفاصي
المركزي تم النفاذ عمى العمل من خلال الحدس ، لكن ىذا الحدس خاضع لمتحقيق بالملاحظات 

 .مى المحيط عحركة الذىاب والإياب من المركز  والاستنتاجات من خلال

 

 

 

                                                           
 13.ص0213. 0محمد شكري عياد ، اتجاىات البحث الأسموبي . دار العموم السعودية .ط -(1)
 91 -62صلاح فضل عمم الأسموب مبادئو واجراءاتو ص -(2)
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اح التشغيل العقمي الذي يضعنا عمى الطريق الصحيح فالملاحظة الحدسية الأولى ىي مفت 
والعمل الذي يتم بناؤه ىكذا يتكامل مع مجموعة اكبر حتى نصل إلى الطابع الغالب عمى أعمال 

 .فوسمرعصر معين أو وطن خاص ، وروح المؤلف تعكس روح وطنو وىنا يتلاقى ليوسبتزا مع 

ح لغوي لكن بوسعيا اتخاذ بديل أخر منطمق الدراسة الأسموبية في ىذا التوجو ذات ممم
نفسو ييجر بسرعة الملاحظة المغوية التي ابتدأ منيا  اسبيتز ليو معمل الأدبي وكثيرا ما كان ملائم ل

ليقيم الجسر المطموب بين المغة وتاريخ الأدب إلا أن ىذا المممح المغوي المتميز يمثل انحرافا 
أسموبيا فرديا، فيو طريقة خاصة تختمف عن الاستعمال العادي المألوف لا بد لعمم الأسموب أن 

ككل ينبغي إعادة التقاطو من داخمو وفي شموليتو مما يكون نقدا متعاطف فالعمل الأدبي 
 .يقتضي تعاطفا معو ومع مبدعو

تنيض الأسموبية باعتبارىا منيجا ناشئا من تأثير عمم المسانيات عمييا واحد فروعو عمى عدة 
 ثنائيات مثل 3

 الإقناع والإمتاع. -القاعدة والانحراف                       -

 الفصاحة والبلاغة.  -                ل      القاعدة والاستعما -

 المفظ والمعنى. -التعبير والتوصيل                        -

 الاستبدال والتركيب. -المغة والاستعمال                         -

 المغة والفكر.  -          التفرد والتمييز     -

 التعبير والتأثير. - المبدع والمتمقي                          -
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لأنو مسار غير  الفني،وتمارس كيانيا مادة ومنيجا عمى أساس درجات اقتراب المنتج من مركز 
 وأن مستويات التراكيب فيو تتمثل في أنواع ثلاثة3 وعمم غير معياري  متناىي،

 * التركيب التعبيري غير القصدي .

 * التركيب الانطباعي القصدي . 

    (1) تنامي )درجة الصفر الإبداعي(* التركيب اللام

 فالنوعان الأول والثاني يتمثلان في نصوص القرآن الكريم أما الثلاث فيتمثل في الكلام العادي.

 الأسلوبية وعلاقتها باللسانيات :  رابعا: -

إن الأسموبية باعتبارىا أحد فروع عمم المسانيات، فالعلاقة ىي علاقة المنشأ والوجود ، 
فمن المفاىيم والتطورات المسانية وادوارىا نشأت الأسموبية وتبمورت منظوماتيا الاصطلاحية 

ننطق منو استجلاء العلاقة القائمة بين والمفيومية في التعامل مع النصوص الأدبية ، واول من 
ىو الارتباط التكويني الذي يعود إلى أصل نشأة  ات الأسموبية في أبعادىا وحدودىا،مسانيال

المعرفة المغوية الحديثة في مطمع القرن العشرين وما انبثق منيا مباشرة مسعى إلى تأسيس عمم 
اسموب الخطاب المغوي عامة ، ومعادلة الارتباط قد استمرت عمى معيار ىو " أن الأسموبية ىي 

ء ما تفرزه المسانيات من كشوف حول بنية حقل الاستثمار الذي يتناول فيو النص في ضو 
       ( 2)الجياز المغوية عامة 

 

 

 

                                                           
 018عبد القادر عبد الجميل3 الأسموبية وثلاثية الدوائر البلاغية ص  -(1)
 .6119، 0الجزائر .طرابح بن خوية ، مقدمة في الأسموبية ، مطبعة نير ،  -(2)
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تعمل الأسموبية في كل ىذا جاىدة لخمق حالة توازن مكثفة بين ثنائية النظام والاستعمال ، أخذة 
    ( 1)وسموكيات التنفيذ المعتمدة في رسم حدود المسانيات التطبيقية في الاعتبار ماىية المغة ، 

  ومن خلال ىذا يمكن توضيح الفروقات بين المسانيات والأسموبية من خلال الجدول الاتي 3 

 اللسانيات الأسلوبية
 .تعنى بالإنتاج الكمي لمكلام - 
 فعلا.تتجو إلى المحدث  - 
  
تعنى بالمغة من حيث الأثر الذي تتركو في  -

 نفس المتمقي كأداة مباشرة.

 تعنى أساسا بالجممة . -
تعنى بالنظر لمغة كشكل من أشكال  -

 الحدوث المفترضة .
تعنى بالمغة من حيث ىي مدرك تمثمو  -

  قوانينيا.
 

     

  

     

 

 

 

   

                                                           
 011عبد القادر عبد الجميل3 الأسموبية وثلاثية الدوائر المغوية ص  -(1)



 

 

 القصيدة دراسة: الأول الفصل

 صوتيا
الموسيقى الشعرية. -1  

الموسيقى الخارجية. -2  

الموسيقى الداخلية. -3  

.المحسنات البديعية -4  
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I-  :المستوى الصوتي 

 الموسيقى الشعرية:  -1
يرتبط الحديث عف موسيقى الشعر بمغتو الشعرية ارتباطا وثيقا، فيي لازمة مف لوازمو 

، وسريانو في النفوس فكرا ووجدانا، وىي تتآزر مف الجوىرية التي تتكفؿ بمنحو أسباب سحره
 التجربة شكميا الإبداعي الخاص.خلاؿ المغة مع الصورة لإعطاء 

جماليا،  وأسبابوقد اىتـ القدماء بالموسيقى الشعرية وتنوعت وجيات بحثيـ في مصادرىا 
 وتوزع اىتماميـ عمى الموسيقى الخارجية )الوزف والقافية( والموسيقى الداخمية.

 الموسيقى الخارجية:  -أ

ىائمة لاحتوائيا عمى ركائز موسيقية إف الموسيقى الخارجية عبارة عف طاقة إيقاعية 
رس وسيقي الشعر مف وزف وقافية، لأنيا تعتبر الشكؿ الخارجي لمقصيدة بكؿ ما يحتويو مف ج

 .(1)السائدة بالانفعالاتتحسو الأذف وىي موسيقى تعبيرية ناتجة عف كيفية التعبير ومرتبطة 

 :عمى اذاتيحد  في الخارجيةوتشتمؿ الموسيقى 

فش الأخخمسة عشر بحرا وقد زاد تمميذه  الفراىيديلقد وضع الخميؿ بف أحمد البحر:  -1
ورتب العروضيف  .عمييا بحرا سماه " المتدارؾ" وبذلؾ أصبح مجموع البحور ستة عشر بحرا 

بحور الستة عشر عمى حسب اشتراؾ كؿ مجموعة منيا في دائرة عروضية واحدة عمى الوجو 
 التالي : 

 

 

                                                           

  .60، ص1984، 3العربية لمطباعة، بيروت، لبناف، طالسعيد الورقي بيومي: لغة الشعر العربي الحديث، دار النيضة  -(1)
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 والمديد والبسيط  الطويؿ، -1
 الوافر والكامؿ  -2
 اليزج، والرجز والرمؿ  -3
  (1)والخفيؼ ، والمضارع ، والمقتضب ، والمجتثالسريع و المتسرع ،  -4

رة وىذا الترتيب ىو حسب اشتراؾ كؿ مجموعة مف البحور في دائرة عروضية لا بحسب كث
 استعماليا ، أو قمة استعماليا.

فالبحر إذف ىو السياؽ الإيقاعي الذي يتزف بو الشعر ، ويتكوف البحر مف عدد معيف 
وترتيبات وأعداد محددة لضمع الموسيقى أو الإيقاع الشعري  أنساؽمف الوحدات الصوتية تكرر 

     (2)وتسمى ىذه الوحدات الصوتية تفاعيؿ أو تفعيلات
 :" بحر " البسيط " الذي مفتاحو واستخدـ عبد الله البردوني في قصيدتو " أبو تماـ وعروبة اليوـ

 إف البسيط لديو يبسط الأمؿ                      مستفعؿ فعمف مستفعمف فاعمف 
  (3)الحركات في عروضو وضربو نبساطلاوقد سمي البسيط بيذا الاسـ 

 : ومثاؿ ذلؾ في القصيدة 
فَائػِحِ أَىْػدَى حِيػفَ تَحْمِمُيَػا             أَيْػدٍ إِذَا غَمَبَػتْ يَعْمػُو  بِيػَا  الغَػمَػبُ  -2  (4)بِيضُ الصَّ

فَائِػحِ أَىْػدَى حِيػفَ تَحْمِمُيػَا             أَيْػدٍف إِذَا غَمَبَػتْ يَعْمػُو  بِيػَمغَػمَػبُو    بِيضُ صصَّ
/0  /0 / /0/0 /0/ /0  //0///0             /0/0// 0 ///0/0/0//0///0 

 مستفعمف  فعمف  مستفعمف  فعمف               مستفعمف  فعمف  مستفعمف  فعمف                               
 " بحر البسيط "                                                     

                                                           

 26-25، ص  1عبد العزيز عتيؽ : عمـ العروض والقافية ، دار النيضة العربية ، بيروت ، لبناف: ط -( 1)
 .60السعيد الورقي بيومي : لغة الشعر العربي الحديث . ص -( 2)
الصافي في عمـ العروض والقوافي ، دار أسامة لمنشر والتوزيع الأردف ، عماف ، ط  فاضؿ بياف محمد ، المتيؿ -( 3)

 101ص 1،2013
 .  624ص  1986. 1، دار صادر، بيروت، لبناف طالديوافعبد الله البردوني:  -( 4)
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في بحر البسيط وذلؾ عمى منواؿ قصيدة أبي صاغ البردوني قصيدة أبو تماـ وعروبة اليوـ 
تماـ مف باب المعارضة الشكمية لكف اذا سبرنا أغوار المضموف فقد أقاـ شاعرنا حوارا راقيا 

 بينو وبيف أبي تماـ.
وقد استعمؿ بحر البسيط لبساطتو ولأنو البحر الوحيد الملائـ لمحوار والذي يمكنو مف أف 

يف سائؿ ومجيب ونجد ذلؾ في القصيدة مترددا بأساليب يقمب أبياتو بيف قائؿ ومستمع وب
 مثلا:مختمفة كقولو 

َـ تَسْأَلُنِػي؟مَاذَا جَرَى.. يَػا  -6 ػا  (1). وَلا تَسْأَؿْ .. وَمَا  السَّبَبُ سَػأَرْوِي.عَفْوَاً         أَبَػا تَمَّ
            ءة القصيدة.فبذاؾ شكؿ بعدا دراميا حواريا يجذب القارئ ويجعمو متشوقا لمواصمة لقرا

 القافية:  -2

في الشعر وردفو في تحقيؽ غايات الشعراء بوصفيا المقطع  (2)القافية ىي شريؾ الوزف
الصوتي الممتزـ والمكرر في نيايات أبياتيـ الشعرية إذ يتخذ منيا الشعراء اللازمة الصوتية 

 (3)المنتجة التي تقفوا البيت الشعري
القدامى في تحديد أي الأصوات تمثؿ القافية فعدىا بعضيـ أخر كممة وقد تبايف العروضيف 

مف البيت الشعري، وعدىا غيرىـ أنيا البيت المفرد بؿ توسع أخروف إذ جعموىا القصيدة 
 بأكمميا.

 

 

 

                                                           

 .624ص  الديواف: -( 1)
 138 ص والقوافي العروض عمـ في الصافي المنيؿ محمد بنياف فاضؿ -( 2)
 المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا  -( 3)
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 أنواع القافية : -

طلاقيا مرتبط بسكوف الروي أو حركتو فالقافية المقيدة ىي ما كانت ساكنة   إف تقييد القافية وا 
 الروي سوآءا أكانت مردفو أـ كانت خالية مف الردؼ.

أما القافية المطمقة ىي ما كانت متحركة الروي أي بعد روييا وصؿ بإشباع ولعؿ الباحث عف 
 ىما:حدود القافية يجد أمامو رأييف 

أي الخميؿ بف أحمد الفراىيدي : القائـ عمى أف القافية محصورة بيف أخر حرؼ مف البيت * ر 
 إلى أوؿ ساكف ، مع المتحرؾ الذي قبؿ الساكف.

ع الساكف الأخي * رأي التنوخي : أف القافية ما كانت ممتدة بيف الساكنيف الأخريف مف البيت، م
 .(1)دوف الساكف الأوؿ

 ومف أمثمة القافية في القصيدة : 

 كـ كسبو                  ينتسبو
/0///0                  /0///0  

فالقافية في قصيدتنا مطمقة لأنيا متحركة الروي بعد روييا إشباع بوصؿ مثؿ كسبو وذلؾ لتماثؿ 
وف يعترييا المقاطع في كؿ بيت مف أبيات القصيدة فيي تمثؿ تعبيرا قويا في جميع الأبيات د

الضعؼ فالشاعر يرينا مثالا حيا عمى قوت الإيقاع وذلؾ مف أوليا إلى أخرىا لمتعبير عف 
ولمقافية الرفض والتمرد عمى الأوضاع المتردية واليوة السحيقة التي ألت إلييا البلاد العربية 

  حروؼ كثيرة ولعؿ أىـ تمؾ الحروؼ ىي :

 

 

                                                           

 138 ص والقوافي العروض عمـ في الصافي المنيؿ محمد بنياف فاضؿ -( 1)
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  الروي: -3

فالروي السكف يصمح أف  .الروي ىو الحرؼ الصحيح أخر البيت وىو إما ساكف أو متحرؾ
يمثمو أغمب الحروؼ اليجائية وىناؾ قمة مف الحروؼ لا تصمح أف تكوف رويا، والحرؼ 
الساكف يدخؿ ضمنو ىنا الحرؼ المشدد الساكف، فإنو يعتبر حرفا واحدا مف ناحية العروض 

  (1)ميمة التي لا تصمح لمروي فيي حروؼ المد الثلاث والياء والتنويفوالقافية، أما الحروؼ الق

والروي ىو المبنة الأساسية التي تسمى عمييا القصيدة فإذا كاف الروي ميما سمية القصيدة 
ذا كاف باءا سميت بائية مثؿ ما ورد في قصيدتنا وذلؾ نظرا لطبيعة الشعر العمودي ،  ميميو وا 

خراج ما يمتمؾ  وقد استعمؿ الشاعر حرؼ انفجاري قوي وىو الباء وذلؾ لمتعبير عف غضبو وا 
قمبو مف حزف وألـ وذلؾ في قولو )الكذب ، الغصب اغتصبوا ، شربوا ، صمبوا .....إلخ( 

 قصيدة :ومثاؿ ذلؾ في ال

   (2)فيـ .....سوى فيـ كـ باعوا....وكـ كسبوا  صر نصر الأقوياء بلا           وأقبح الن -3

 الزحافات والعمل: -4

بثواني يوف تغيير يحدث في حشو البيت، وىو خاص وضكما عرفو العر " الزحاف: - أ
دخولو في الأسباب، ومف ثمة لا يدخؿ الأوتاد ودخولو في بيت مف القصيدة لا يستمزـ 

والعرضيوف يربطوف الزحاؼ بالتفعيمة لا بالبيت، فبحر البسيط مثلا: يشتمؿ  ". بقية أبياتيا
الزحاؼ ف عمى التفعيمة " مستفعمف" وىذه يجوز حذؼ ثانييا، وىذا الزحاؼ يسمى الخب

ومف امثمة  (3)"فيسمى الطي وأحيانا يجوز أخذ فيما معا وىذا الزحاؼ يسمى " الخب
  قصيدتنا والتي حفمت بزحاؼ الحنيف دوف غيره وذلؾ في قوؿ الشاعر :الزحاؼ في 

                                                           

 137عبد العزيز عتيؽ عمـ العروض والقافية ص  -( 1)
 624ص  الديواف: -( 2)
 170.171العزيز عتيؽ عمـ العروض والقافية ص عبد  -( 3)
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 (1) وشػمسنا... وتػحدى نػارىا الحطب فػأطفأت شػيب )الػميراج( أنػجمنا -11

 وشػمسنا... وتػحدى نػارىمحطب    فػأطفأت شػيب )لػميراج( أنػجمنا      

       //0//0 ///0/0/0/  /0///0    //0//0    ///0/0/0//0  ///0 

 متفعمف فعمف مستفعمف  فعمف     متفعمف فعمف مستفعمف  فعمف            

 فعمف ، وىو حذؼ الثاني الساكف .----متفعمف ، فاعمف---متفعمف  : خبنزحاف ال -

جمع عمة وىي في المغة المرض وفي اصطلاح العروضيف تغيير مختص  العمة : -ب
ومف خلاؿ تقطيع  (2)العروض أو الضرب مع المزوـ لذاتومتغير ثواني الأسباب واقع في 

نما طرأت عميو تغييرات  أبيات القصيدة اتضح لنا أف الشاعر لـ يستعمؿ بحر البسيط صافيا وا 
 عر :وعمؿ، ومثاؿ ذلؾ في القصيدة قوؿ الشا

 (3)ولػـ يمت في حشاىا العشؽ والطرب بلا ثمف     »وضػاح «مػاتت بصندوؽ  -26
 ولػـ يمت في حشاىمعشؽ وططربو    بلا ثمف    »وضػضاحف «مػاتت بصندوؽ    

      /0/0//0/0/     /0//0/0//0///0            //0//0  /0//0/0/0/  /0///0 
 متفعمف    فاعمف   مستفعمف فعمف       فعمف           مستفعمف  فاعمف  مستفعمف      

فتصبح في العروض والضرب بعد خبنيما " فعمف " بتحريؾ العيف والتي أصميا " فاعمف 
ممموئة أكثر مف السالمة الصحيحة وخاصة " نلاحظ أف البردوني استخدـ التجميمية المزاحفة وال
دة لأنو يريد أف يعكس سمة الرفض والتمرد زحاؼ الحنيف الذي تكرر في معظـ أبيات القصي

والحالة المزرية التي ألت إلييا صنعاء بعد الاحتلاؿ خاصة والعالـ العربي عامة ، فالبردوني 
يصؼ حالة السيؼ العربي المسموؿ كذبا لأف السيؼ قد يكذب إذا كاف الغضب ليس صادقا ، 

ني وىدة الانكسار بسبب اليزيمة فالقصيدة ىنا تعبير حي عمى أىات الشاعر فيو معموؿ يعا
                                                           

 625ص  الديواف: -( 1)
 23 ص والقوافي العروض عمـ في الصافي المنيؿ محمد بنياف فاضؿ -( 2)
 627ص  الديواف: -( 3)
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التي ناليا العرب في حروبيـ الخاسرة وأف البلاد العربية تتألـ نتيجة الاستعمار فيو إف لـ يكف 
 عسكريا كاف اقتصاديا والعولمة أكبر دليؿ عمى ذلؾ .

 وجاءت القصيدة انعكاسا لحالة الشاعر فغمبت عمييا الزحافات والعمؿ .   

 الداخمية:  الموسيقى -5

وىي موسيقى خفية لا تدرؾ لموىمة الأولى، وىي ذلؾ الإيقاع اليامس الذي يصدر عف الكممة 
ىافة، ودقة تأليؼ وانسجاـ ر الواحدة، بما تحمؿ في تأليفيا مف صدى ووقع حسف، وبما ليا مف 

عناصر وىذه الحالة النغمية تنشأ مف تفاعؿ كافة (1)حروؼ وبعدا عف التنافر وتقارب المخارج
 ومكونات النص الشعري الأساسية والبنية الداخمية لو.

فالموسيقى الداخمية تظير في المفظ والتركيب، فيعطي ىذا إشراقة ووضوحا فتوضح 
المشاعر ويحسف التعبير عف خمجات النفس، ودور الشعر في خمؽ ىذه الموسيقى الداخمية 

والعالـ بالأسس والقواعد البنائية في  ىو دور الصانع المبدع المحترؼ والعارؼ بمادة صناعتو
التركيب الشعري الخلاؽ، فيو ينتقي ألفاظو ببراعة ويقرب معناىا البعيد والعكس ويصبغيا 

فعالية ويحمميا في طاقاتيا ويعرض عمييا موجاتو الإن فيعتصر بصبغة سرية لمنغـ الموسيقي
منتظـ في صياغة القوالب الشعرية، ألفاظ تختزف داخميا قدرة، لشد انتباه القارئ في عمؿ واع و 

الإختيار، وجماؿ التيذيب والسقؿ، ولكنو إذا أسرؼ في الزخرفة أضاع  أحسف شرط إذابوذلؾ 
 .(2)الجوىر وأفقدنا التأثر"

 

 

 

                                                           

 .49مصر، )دط(، )دت(، ص كماؿ بشر: عمـ المغة، دار غريب، القاىرة -( 1)
 .77، ص1952، 2إبراىيـ أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأنجمو مصرية، مصر، ط -( 2)
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 التكرار:  -1

يتحدد مفيوـ التكرار في أبسط مستوى مف مستوياتو بأف يأتي المتكمـ بمفظ شعر يعيده بعينو 
متفؽ المعنى أو مختمفا ، أو يأتي بمعنى شعر يعيده وىذا مف شرط اتفاؽ سوآءا كاف المفظ 

المعنى الأوؿ والثاني فإدا كاف متحدا الألفاظ والمعاني فالفائدة في إثباتو تأكيد ذلؾ الأمر 
ف كاف المفظاف متفقيف والمعنى مختمؼ  وتقريره في النفس، وكذلؾ إذا كاف المعنى متحدا وا 

  .(1) بو لمدلالة عمى المعنيف المختمفيففالفائدة في الإتياف 

فالتكرار إذا ىو إحدى الوسائؿ الفنية التي يستعيف بيا الشاعر لتصوير تجربتو الشعرية وذلؾ 
لما ليذه الوسيمة الفنية، مف طاقات تعبيرية شديدة التأثير في المتمقي، بما تحدثو مف حركية 

 أو تركيب ما.في ذىنو، نتيجة إلحاح الشاعر عمى لفظة بعينيا 

 جدول تكرار الأصوات المفردة:  -

 %النسبة عدد التواتر الحرف
 اليمزة
 الباء
 التاء
 الثاء
 الجيـ
 الحاء
 الخاء
 الداؿ
 الذاؿ

108 
129 
129 
11 
29 
63 
10 
44 
18 

6.42 % 
7.67% 
7.67% 
0.65% 
1.72% 
3.74% 
0.59% 
2.61% 
1.07% 

                                                           

، أريد 1محمد صابر عبيد : القصيدة العربية الحديثة ، حساسية الإنبثاقة الشعرية الأولى ، جيؿ الرواد والستينات ، ط -( 1)
 . 200. ص 2009،
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 راء
 زاي
 سيف
 شيف
 صاد
 ضاد
 طاء
 ظاء
 عيف
 غيف
 فاء
 قاؼ
 كاؼ
 لاـ
 ميـ

 ىاء 
 الواو
 الياء

 

86 
06 
44 
25 
28 
16 
21 
05 
60 
19 
52 
45 
48 

164 
135 
51 

163 
128 

5.11% 
0.35% 
2.61% 
1.48% 
1.66% 
0.95% 
1.24% 
0.29% 
3.56% 
1.13% 
3.09% 
2.67% 
2.85% 
9.75% 
8.03%   
3.03 % 
9.69 % 

%7.61   

 %88.65 1661 عدد الحروف
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 الجهر والهمس: -2

 الجهر:  -أ

ىو خروج ىواء مصحوب بصوت والصوت المقصود ىو اىتزاز الاوتار الصوتية وكما ىو 
معموـ أف الأصوات المجيورة في المغة العربية ىي: ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض، ؿ، ـ، ف، ي، 

 و، ؽ، ط. 
عمى  الاعتمادونستطيع القوؿ بأف الجير أيضا ىو جرياف النفس عند النطؽ بالحرؼ لضعؼ 

خرج والصوت المجيور ىو حرؼ أشبع الاعتماد في موضعو ومنع النفس أف تجري معو الم
 .(1)صوتلعميو ويجري ا الاعتمادحتى ينتفي 

 جدول يبين تكرار الأصوات المجهورة:  -

 النسبة عدد التواتر الحرف
 الباء
 الجيـ
 الداؿ
 راء

 الذاؿ
 زاي

 الضاد
 اللاـ
 الميـ
 النوف
 الياء

129 
29 
44 
86 
18 
06 
16 

164 
35 
44 

128 

13.90% 
3.12% 
4.24% 
9.26% 
1.93% 
0.64% 
1.72% 

17.67% 
3.77% 
4.74% 

13.79% 
                                                           

 .77، ص1952، 2الشعر، مكتبة الأنجمو مصرية، مصر، طإبراىيـ أنيس: موسيقى  -( 1)
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 الواو
 القاؼ
 الطاء

163 
45 
21 

17.56% 
4.84% 
2.26% 

 %99.94 928 عدد الحروؼ
مف ىذا الجدوؿ نستنتج أف الأصوات المجيورة الأكثر تواترا في القصيدة ىي عمى التوالي: 

 .باءاللاـ، الواو، ال

ومف أمثمة ذلؾ في القصيدة ما مرة  164والذي احتؿ الصدارة بتواتره البالغ  اللام: حرف -1
  يمي:

  (1)مميحة عاشقاىا السؿ والجرب      اء يا أبتي        صنعماذا أحدث عف  -25

بعاشقيف  ابتميتفالبردوني ىنا يجسد صورتو وىو في صنعاء والذي يرى أف تمؾ المميحة قد 
 ىما السؿ والجرب 

التي وردت بشكؿ كبير في القصيدة    ووىي مف الصوائت الطويمة : الواوحرف  -2
 وىي تجسد الوضع المزرى الذي تعيشو الأمة العربية وذلؾ في قولو :مرة 163

    (2)الحاكموف و واش نطؼ حكومتيـ              واللامعوف وما تسعوا ولا غربوا -15

وقد استعمميا الشاعر وقد استعمميا الشاعر مرة،  129في القصيدة وتكرر : حرف الباء  -3
بيدؼ الرفض مف رفض لمنصر الخالي مف المفيوـ الصحيح الممتمئ بالفيـ التجاري 

 والاغتصاببالبيع والمكسب مف الرفض التاـ لمعمـ الذي استغمو أىمو في الطغياف 
 .، كـ كسبو ....إلخ ( عوابالمحقوؽ ومف أمثمة ذلؾ ) الكذب ، الغضب ، كـ 

 

                                                           

 .626ص  الديواف: -( 1)
 . 625ص  نفسوالمرجع  -( 2)
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 الهمس:  -ب

عرؼ ابف جني الصوت الميموس فقاؿ "الميموس حرؼ أضعؼ الاعتماد في موضعو حتى 
 .(1)جرى معو النفس

عرفو عمماء الفيزياء بأنو: "الصوت لا ييتز معو الوتراف الصوتياف ولا يسمع ليما رنيف وقد  
 بو الوتراف الصوتياف حاؿ النط ييتزما إذف فالصوت الميموس ىو  .(2)حيف النطؽ بو"

 جدول يبين تكرار الأصوات المهموسة: 

 النسبة عدد التواتر الحرؼ
 الفاء
 الحاء
 الثاء
 الياء
 الشيف
 خاء
 صاد
 سيف
 كاؼ
 تاء

52 
63 
11 
51 
25 
10 
28 
44 
48 

129 

11.27% 
13.66% 
2.38% 

11.06% 
5.42% 
2.16% 
6.07% 
9.54% 

10.41% 
27.98% 

 
  %99.95 461 عدد الحروؼ

                                                           

، 1، ج1985، 1أبو الفتح عثماف بف جني: سر صناعة الإعراب، دراسة وتحقيؽ حسف ىنداوي، دار القمـ، دمشؽ، ط -(1) 
 .60ص
 .22إبراىيـ أنيس: الأصوات المغوية، ص -(2) 
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الفاء مف خلاؿ الجدوؿ يتبيف أف الأصوات الميموسة الأكثر تواترا في القصيدة ىي: التاء، 
 والحاء.

وىذا يدؿ  مرة 129وقد كاف الأكثر بروزا مف غيره في القصيدة حيث تكرر  حرف التاء: -1
  الشعب وذلؾ مف خلا قوؿ الشاعر ضدعمى الواقع العربي المعيشي العنؼ الذي يمارس 

ف تصدى لو المستعمر انسحبوا -13  .(1)حكامنا اف تصدوا لمحمى اقتحموا      وا 

وقد جاء ىذا الرؼ لإبراز الجانب العاطفي والوجداني لمشاعر وخاصة : حرف الحاء  -4
 حالي .......إلخ ( – حبؿ –مميحة  –ا دحالة الألـ والحسرة ومثاؿ ذلؾ ) حيا

وىي صوت ميموس رخو جاء في المرتبة لمدلالة عمى تصميـ الشاعر  الفاء :حرف  -5
 عمى نيؿ الحرية ومثاؿ ذلؾ : 

  (2)والكذب السيؼ إف لـ يصدؽ الغضب  ما أصدؽ السيؼ إف لـ الكذب     – 1 

 الشدة والرخاوة:  -جـ

محكا فينحبس  " فحيف تمتقي الشفتاف إلتقاءاالانفجاريويسميو المحدثوف "بالصوت الشدة:  -أ
عندىما مجرى النفس المندفع مف الرئتيف لحظة مف الزمف بعدىا تنفصؿ الشفتاف انفصالا 

جمع وت(3)بحرؼ ب" ةس صوتا انفجاريا ىو ما نرمز لو في الكتابحبفجائيا يحدث النفس المن
 في قولنا "أجد طبقؾ".

 

 

 
                                                           

 625ص  الديواف: -(1) 
 .624ص  نفسوالمرجع  -(2) 
 .24إبراىيـ أنيس، الأصوات المغوية، ص -( 3) 
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 جدول يبين تكرار الأصوات الشديدة: 

 النسبة عدد التواتر الحرؼ
 اليمزة
 القاؼ
 الكاؼ
 الجيـ
 الطاء
 الداؿ 
 الباء

108 
45 
48 
29 
21 
44 

129 

28.47% 
10.61% 
11.32% 
06.83% 
04.96% 
10.37% 
30.42% 

 %99.97 424 المجموع
 

 ( بالصوتيف اليمزة والباء.الانفجاريةمف خلاؿ الجدوؿ أمثؿ الأصوات الشديدة )

عبد الله البردوني بعد قراءة متأنية لأبيات القصيدة، توصمنا إلى أف الشاعر  الهمزة: حرف -1
قد استعمؿ كثيرا اليزة والتي بوصفيا صوت انفجاري شديد تعبير عف مدى حرقة وألـ الشاعر 

 ) أقبح ، أكذب ، اغتصبوا ، اقتحموا( :للأوضاع المزرية التي تعيشيا صنعاء ومثاؿ ذلؾ قولو 

مرة لقد دؿ عمى الاحتلاؿ  129وكاف تواتره كبيرا في القصيدة حيث بمغ  حرف الباء : -2
 لموطف العربي المسموب حيث قاؿ :

    (1)اليوـ عادت عموج الروـ فاتحة         ومطوف العرب المسموب والسمب  -09

 

 
                                                           

 .625ص  الديواف: -(1) 
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لقد عرفو ابف جفي في كتابو "سر صناعة الإعراب " فقاؿ الرخو ىو الذ يجري  الرخوة:  -ب
 .(1) فيو الصوت 

يلاحظ أف الصوت الرخو بخلاؼ الصوت الشديد ففي حاؿ  إف المتأمؿ في ىذيف التعريؼ
النطؽ بو يجري اليواء في الممرات اليوائية بحرية ولا يضيؽ مجراه، والأصوات الرخوة في 

ص،  ز،المغة العربية كما تبرىف عمييا التجارب الحديثة ىي مرتبة حسب نسبة رخاوتيا: س، 
  .(2)غ ،خ، ح ىػ، ؼ، ظ، ش، ذ، ث،

 جدول يبين الأصوات الرخوة: -

 النسبة عدد التواتر الحرف
 السيف
 الزاي
 الصاد
 الشيف
 الذاؿ
 الثاء
 الظاء
 الفاء
 الياء
 الحاء
 الخاء
 الغيف

44 
06 
28 
25 
18 
11 
05 
52 
51 
63 
10 
19      

13.25% 
01.80% 
8.43% 
7.53% 
5.42% 
3.31% 
1.50% 

15.66% 
15.36% 
18.97% 
03.01% 
5.72% 

 %99.96 332 عدد الحروؼ
                                                           

 .61ابف جني، سر صناعة الإعراب، ص -(1) 
 .26إبراىيـ أنيس، الأصوات المغوية، ص -(2) 
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 ىي: عمى التوالي  الحروؼ الرخوة الأكثر تواترا في القصيدة نستنتج أفمف خلاؿ الجدوؿ 

 الفاء، السيف، الحاء.

مرة والذي يدؿ عمى الاستغلاؿ وذلؾ في  63والذي تكرر في القصيدة بػ   الحاء:حرف  -1
 قوؿ الشاعر:

  (1)الحاكموف وواشنطف حكومتيـ                واللامعوف وما شعوا ولا عزبوا  -15

الداخمية لمشاعر وذلؾ في قولو  مرة  وذلؾ لمدلالة عمى المعانة 52 والذي ورد حرف الفاء :-2
    (2)حبيب تسأؿ عنو حالي وكيؼ أنا           بشابة في شفاه الريح تنتحب -30

مرة وىو حرؼ ميموس رخو استعممو الشاعر  44 ورد في القصيدة والذي السين:حرف -1
 في البيت السابع والسادس والأربعيف  بقولو:لمتعبير عف الحيرة والتساؤؿ 

  (3)يدمي السؤاؿ حياءا حيف نسألو      كيؼ احتفت بالعدى حيفا أو النقب -07

      (4)ىا فتنتقبوا حبيب مازؿ في عينؾ أسئمة        تبدو وتنسى حكايا -46

نستنتج أف الأصوات الميموسة كانت الأكثر تواترا وىذا قصيدة الدراسة الصوتية لممف خلاؿ 
،  يوافؽ الحالة الشعورية التي تسيطر عمى الشاعر مف الحزف والألـ الذي يحسو اتجاه وطنو

 كما نجو استعاف بالأصوات المجيورة وذلؾ لمدلالة عمى الغضب الذي بداخمو .

ىنا يمكف القوؿ أف الشاعر قد زاوج بيف الأصوات المجيورة والميموسة وذلؾ بدليؿ  فوم
التقارب النسبي الكبير بينيما بالإضافة إلى أف كؿ منيما يعبر عف دلالات الجائية معينة 

                                                           

 .625ص  ديواف:ال -(1) 
 .627ص  نفسوالمرجع  -(2) 
 .624ف. ص  ـ -(3) 
 .629ف. ص  ـ-(4) 
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فالجير موافؽ لمواقؼ الرفض والاستياء مف الاحتلاؿ والانكسار الذي تعيشو صنعاء ، أما 
   اليمس فقد وضفة ليصؼ وطنو والذكريات الجميمة التي كانت راسخة في عقمو    

 المحسنات البديعية:  -2

 : الطباق -أ

 .الاربعقاؿ الأصمعي "المطابقة" أصميا وضع الرجؿ موضع اليد في المشي ذوات  -

 .(1) ويقاؿ ليا ايضا التطبيؽ )الطباؽ والتضاد(

 .                           وقاؿ الخميؿ بف أحمد الفراىيدي : طابقت بيف الشيئيف ،اذا جمعت بينيما عمى حد واحد -

وفي الاصطلاح: ىي الجمع بيف الضديف أو بيتيف وضده في الكلاـ، أو بيت شعر كالجمع  -
 (2)يف مثؿ: النيار والميؿبيف اسميف متضاد

 : ومف امثمة ذلؾ في القصيدة

 (   3)ورحت مف سفر مضف الى سفر     أضنى لاف طريؽ الراحة التعب -33

وقد استعمؿ عبد الله البردوني طباؽ الايجاب والذي يعني بدوره :  الطباؽ ىنا: )الراحة ،التعب(
   (4)الضداف ايجابا وسمباما صرح فيو بإظيار الضديف، أو ىو ما لـ يختمؼ فيو 

  (5)ما اصدؽ السيؼ اف لـ ينفو الكذب والذب السيؼ اف لـ يصدؽ الغضب  -1ذلؾ: ومثاؿ 

 فطباؽ الايجاب )أكذب ، أصدؽ(

                                                           

 76عبد العزيز عتيؽ عمـ البديع ، دار النيضة العربية بيروت .د ط. د ت.  ص  -( 1)
 77المرجع نفسو  ص  -( 2)

 .627ص  الديواف: -(3)
 79عبد العزيز عتيؽ عمـ البديع ص  -( 4)

 .624ص  الديواف: -(5)



دراسة القصيدة صوتيا            الفصل الأول                              

33 
 

أما طباؽ السمب فيو ما لـ يصرح فيو بإظيار الضديف ، أو ما اختمفت فيو الضداف ايجابا 
يصدؽ( ومنو فاف فائدة الطباؽ تكمف في توضيح ( : )أصدؽ ، لـ 1، مثاؿ البيت ) (1)وسمبا 

 المعنى واعطاء القصيدة جمالا ورونقا.

 : ب/ الجناس

الجناس عند ابف الأثير: أف يكوف المفظ واحدا والمعنى مختمؼ ، وذلؾ يعني أنو ىو المفظ -
 (2)المشترؾ ، ومعاداه فميس مف التجنيس الحقيقي في شيء" 

ويرجع جماؿ الجناس الى المعنى حيث يقوؿ عبد القاىر الجرجاني : ما يعطي التجنيس مف -
الفضيمة : أمر لـ يتـ الا بنصرة المعنى ،اذ لو كاف بالمفظ وحده لما كاف فيو مستحسف . ولما 

. وىو يرى أف المعنى ىو (3)وجد فيو الا معيب مستيجف ولذلؾ ذـ الاكثار منو والولوع بو 
 بو لتقوية المعنى . يؤتىفالجناس انما  ويطمبو.تدعي الجناس الذي يس

 : والجناس نوعان -

 الجناس التام: -

ىو ما تفؽ فيو المفظاف في اربعة أمور ىي : أنواع الحروؼ وأعدادىا ،وىيئتيا الحاصمة مف 
 (4). الحركات والسكنات وترتيبيا وىذا ىو أكمؿ أنواع الجناس ابداعا واسماىا رتبة

   (5)ذلؾ: البيت الثالث قوؿ الشاعر: )فيـ.......سوى فيـ(  ومثاؿ

 

                                                           

 80عبد العزيز عتيؽ عمـ البديع ص  -( 1)
 196ص  المرجع نفسو. -( 2)
.  1البلاغة في عمـ البياف ، تحقيؽ محمد سعيد محمد الحاـ ، دار الفكر العربي طعبد القادر الجرجاني ، أسرار  -( 3)

 10-9. ص 1999
 197عبد العزيز عتيؽ عمـ البديع ص -( 4)
 624ص  الديواف: -( 5)
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 :الجناس الناقص-

 (1) ( ىو ما اختمؼ فيو المفظاف في واحد مف الأمور الاربعة السابقة )الجناس التاـ

 )العرب. الطرب( 25، 24ومثاؿ ذلؾ قوؿ الشاعر في البيت 

ناقص وذلؾ في الحروؼ. وتكمف بلاغتو في اف يحدث جرسا موسيقيا ظاىرا في  فينا جناس
 القصيدة .

 

 

 

 

 

 

                                                           

 205عبد العزيز عتيؽ عمـ البديع ص  -( 1)



 

 

 القصيدة دراسة: ثانيال الفصل

 تركيبيا
بناء الجممة. -1  

بنية التركيب الإسمي. -2  

بنية التركيب الفعمي.  -3  

أساليب الكلام. -4  

.التقديم والتأخير -5  

 



دراست القصيدة تركيبيا            الفصل الثاني                                           

36 
 

II- :المستوى التركيبي 
ىذا  ةفضمو يمكن دراسبأىم مستويات النظام المغوي الذي المستوى التركيبي ىو أحد       

كل تفجير ىيافمن خلال ىذا المستوى يتم ، النظام عموما، والنص الشعري خصوصا
 .(1) الموحية يوانعالشعري المغوي وتقصي مالخطاب 

والأسموبية التركيبية تعمل عمى "اختيار القيم التعبيرية لمتراكيب ضمن ثلاثة مستويات: 
 .(2)مكونات الجمل وبنية الجمل، والوحدات العميا التي تتألف من جمل بسيطة"

وقد اشتممت قصيدة "أبو تمام وعروبة اليوم" لمشاعر عبد الله البردوني عمى مجموعة من    
 : التراكيب أىميا  

 : ةبناء الجمم -1

نسانية القائمة بين اسمين أو اسم أو فعل الجممة في النحو مصطمح لمدلالة عمى العلاقة الإ
 .(3)والنسبة ىي إيقاع التعمق بين الشيئين الأخرى،نسبة إحدى الكممتين إلى  والإسناد ىو

فيي في الواقع تركيب اسنادي مؤلف من مسند ومسند إليو أو ىي كما يعرفيا النحاة الكلام 
 . (4)الذي يتركب من كممتين أو أكثر ولو معنى مفيد مستقل

"  وجاء في معنى الجممة عبارة عن فعل وفاعمو " لقام زيد " والمبتدأ وخبره " لزيد قائم
 (5)وما كان بمنزلة أحدىما نحو : ضرب المص "وأقام الزيدان" ومكان زيد قائما وظننتو قائما

د والمسند إليو من خلال مفيوم النحاة لمجممة نستنتج أن لمجممة ركنيين أساسيين ىما : المسن
وىما  ، والذي يعتبران عمدتا الكلام ولا يمكن الاستغناء عنيما لأن الجممة لا تتألف إلا بيما
       .المبتدأ والخبر وىما أصمو مبتدأ وخبر ، والفعل والفاعل ونائبو ويمحق بالفعل اسم الفعل

                                                           

: البنى النحوية، ترجمة يوسف عزيز، مراجعة مجيد المناشطة، منشورات عيون، مطبعة النجاح تشو مسكينعوم  -(1) 
 .27، ص1983، 2الجديد، الدار البيضاء، المغرب، ط

 .104الرؤية والتطبيق ، ص يوسف أبو العدوس : الأسموبية  -(2) 
 .217.ص1999، 2أحمد محمد قدور : مبادئ المسانيات ، دار الفكر العربي المعاصر ، دمشق سوريا. ط -(3) 
 .77، ص1988، 2ط عبده الراجحي : التطبيق النحوي دار النيضة العربية لمطباعة والنشر ، بيروت ،-(4) 
 .30ص  2009.  3.تأليفيا وأقساميا ، دار الفكر عمان ، الأردن ، طفاضل صالح السمراني : الجممة العربية  -(5) 
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 أقسام الجممة :  -2

بحسب اعتبارات مختمفة ، فمن حيث ركناىا تنقسم إلى  خضعت الجممة لتقسيمات عديدة
فعمية واسمية وضرفيو ، فالفعمية ما ابتدأت بفعل تام او ناقص والإسمية ما ابتدأت باسم 

 والظرفية ما صدرت بضرف أو مجرور .
ومن حيث  (1)وأضاف إلييما الزمخشري الجممة الشرطية التي يعدىا ابن ىشام فعمية 

خبرىا تنقسم إلى جممة كبرى وىي ما كان الخبر فييا جممة ، وجممة صغرى وىي التي تبنى 
عمى المبتدأ في الجممة الأولى كما تنقسم الكبرى إلى قسمين أخرين : جممة كبرى ذات 

 ذات وجييين وىي الجممة التي يكون صدرىا اسما وعجزىا فعلا .وجيين وىي الجممة كبرى 

وجو واحد وىي الجممة التي يكون صدرىا وعجزىا اسمين، أما من حيث وجممة ذات 
راب وجممة لا محل ليا من وضيفتيما الإعرابية فتنقسم إلى جممة ليا محل من الإع

 ومن حيث البساطة والتعدد فقد تكون الجممة بسيطة أو مركبة أو معقدة : (2)الإعراب

 الجممة البسيطة:  –أ 

نصطمح واحدة وتتألف من مبتدأ وخبر وفعل وفاعل ويمكن أن  وىي تتضمن عممية اسنادية
 .عمييا " بالجممة المفردة "

 الجممة المركبة:  –ب 

عمميتين اسناديتين أو ىي ما يدخل في جممة أخرى تقوم بوظيفة ما ، مثل وىي تتضمن 
 .الجممة الكبرى التي تتضمن جممة صغرى ويمكن أن نصطمح عمييا " بالجممة المزدوجة "

 

 

                                                           

،  1983)د.ت(  1المبدي )محمد سمير نجيب( : معجم المصطمحات النحوية والصرفية ، دار الثقافة / الجزائر ط  -(1) 
 .52ص 

 .53ص  المرجع نفسو -(2) 
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 الجممة المعقدة:  -ج

وىي تتضمن عمميات اسنادية متعددة يقتضيا السياق والمقام والظروف والأسباب المختمفة 
 (1)ويمكن أن نصطمح عمييا " بالجممة المعقدة " 

من خلال تقسيمات الجممة نجد أن النحاة اعتمدوا عمى ثلاث منطمقات : الأول 
نشائيا والثاني تركيبي ينظر إلى ما تبدأ بو وضيفي عام ينظر إلى الجممة من خبريتيا وا  

       والثالث موقعي أي الموقع الذي تشممو الجممة .الجممة من مفردات 

  : بنية التركيب الإسمي  - أ

حينئذ " الوحدة اللامية التي بنية التركيب الإسمي قد ترد في سورتيا البسيطة وىي  إن
ومسند إليو ، يرد كل منيا كممة مفردة أو وتتألف من مسند  (2)تضمنت عممية اسناد واحدة 

يبتعد أحدىما أو كلاىما بأدوات تعطف أحدىما عمى الأخر وىي كل تركيب لم يأت فيو 
المسند او المسند إليو جممة ، وقد تدخل في بنيتيا عناصر لغوية جديدة فتغير حكميا بحكم 

الفعل الناسخ وكالحروف ) وتسمى الجممة المحولة ب أخر كالأفعال الناقصة )كان واخواتيا(
 .  (3)بالحرف الناسخ إن وأخوتيا( فتسمى بالجممة المحولة 

ويعد المسند والمسند إليو الجر أين المحورين في بنية ىذا التركيب ، أما بنية التركيب 
الإسمي في صورتيا المركبة فتتشكل غالبا من جممتين بسيطتين ، جممة أصمية وجممة 

عمميتين ابتدائيتين وينجز ىذا التركيب من خلال التوسعة والارتباط مرتبطة بيا ، وتتضمن 
والتعمق بوسائل لغوية مختمفة كالاستفيام والشرط بأدوات تفيد الربط والعطف كـ )أو ، تم ، 

 الفاء ، متى ، أم ، الواو( وغيرىا .

ين بواسطة أما بنية التركيب الإسمي في صورىا المتعددة فيي تتألف دائما من أكثر من جممت
قاعدتين نحويتين الترابط أو العطف لوجود مناسبة أو ما أو التفريغ أو انشقاق وتوليد جممة 

                                                           

 2013،  1: البنية التركيبية لمقصيدة الحديثة ، عالم الكتب الحديقة لمنشر والتوزيع ، دار الأردن ، طرابح بن خوية  -(1) 
 .22ص 

 .22ص  المرجع نفسو -(2) 
 .م ن . ص ن -(3) 
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من جممة او ىما معا ، وما يميز بنية ىذا التركيب التعدد وتوالي المكونات ورغم الاتساع 
   (1)سميمة صحيحة من الناحية النحوية والتعقيد فإن بنيتو

التركيب الإسمي بسيطة كانت او مركبة أو معقدة موضوعة في  وليذا فإن بنية بنية
 الأصل لمدلالة عمى التوكيد والدوام والثبوت . 

لقد تجسدت بنية التركيب الإسمي كما يبين الإحصاء والوصف في مجموعة من الأنماط في 
ا متباينة في عناصرىا متنوعة في مكونتيا ، وذلك منسيج قصيدة أبو تمام وعروبة اليوم 

 .يستجيب لمقاصد الشاعر 

 وقد توزعت بنيت التركيب الإسمي عمى الانماط التالية : 

  )أداة استفيام + التركيب الإسمي ( النمط الأول : -أ

 )أداة ناسخة + تركيب اسمي( :النمط الثاني -ب

 (2) )تركيب اسمي مجرد( :النمط الثالث -ج

في مواضعيا من القصيدة ورصد ما تقوم  وسنقوم بوصف وتحميل بنى ىاتو الانماط التركيبية
 بو من وظائف في تشكيل خطاب عبد الله البردوني الشعري :

الملاحظ في ىذا النمط أن بنية التركيب  )أداة استفيام + تركيب اسمي( / النمط الأول :1
الإسمي المتصدرة بأداة الاستفيام لم ترد في قصيدتنا بحيث وظفت بشكل كبير في التركيب 

 مي .الفع

)أداة ناسخة + تركيب اسمي( تنظم بنية ىذا النمط مجموعة من تراكيب / النمط الثاني : 2
القصيدة ولا تختمف عن بنى الاستفيام الأولي إلا فيما يتصدرىا من اداة ناسخة ، سوآءا 
كانت فعلا أو حرفا مشبيا بالفعل في وظيفتو ودلالتو وتشكل بنية ىذا التركيب الإسمي تركيبا 

عناصر تدخل والنواسخ عامة وات الناسخة الفعمية أو الحرفية ، لا منسوخا لدخول الأدمحو 
عمى الجممة التوليدية الإسمية فتؤدي معنى جديدا انصافا إلييا فستحول إلى تحويمية إسمية 

                                                           

 .314، ص  1991،  1المعرفة ، الإسكندرية ، طمحمود أحمد نحمة : نظام الجممة في شعر المعمقات ، دار  -(1) 
 .24رابح بن خوية : البنية التركيبية لمقصيدة الحديثة ص  -(2) 
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أو في الخبر ولا يكون لمحركة دور في  المبتدأويقتضي ىذا العنصر الجديد حركة في 
نما الدور لمعنصر ذاتو      (1)المعنى وا 

 وليذا النمط شكلان : 

 )ناسخ حرفي + تركيب اسمي( الشكل الأول :  -1

وىي :  (2)تتألف بنية ىذا الشكل من أحد الأحرف الناسخة وتسمى أيضا المشبية بالفعل 
)إن ، أن ، كـأن ، ليت ، لعل ، لكن ولا النافية لمجنس وما الحجازية( والتركيب الإسمي 

، ولكل اداة ناسخة مما ذكر دلالة متعمقة بيا فـ " إن و أن لمتأكيد ويشمل ىذا  الذي تتصدره
 : التوكيد 

 توكيد نسبة الخبر لممبتدأ إذا كان المخاطب عالما بالنسبة . –أ 

 شك إذا كان المخاطب مترددا فييا .نفي ال -ب

  (3)نفي الإنكار إذا كان المخاطب منكرا ليا  -ج

 لقد وردت بنية التركيب الإسمي المستنسخ ب إن مكسورة باليمزة في الصورة الأتية : 

 إن + اسميا )اسم ظاىرة معرفة ( + خبرىا )اسم ظاىرة نكرة(: الصورة الأولى: -

 وذلك في قول الشاعر: 

   (4)ألا ترى يا أبا تمام بارقنا       إن السماء ترجى حين تحتجب  -50

 

                                                           

خميل أحمد عمايرة : في نحو المغة العربية وتركيبيا منيج و تطبيق، عالم المعرفة ، جدة المممكة العربية السعودية  -(1) 
 .101، ص  1984،  1ط 
 . 142.ص 1990. 2، دار اليداية ، قسنطينة الجزائر، ط 2صبيح التميمي ، ىداية السالك إلى ألفية بن مالك ، ج -(2)
 . 144ص المرجع نفسو .  -(3)
 .629ص  الديوان:-(4)
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وقد تجمت ىذه الصورة في بنية التركيب الاتي : )إن السماء ترجى حين تحتجب(  
والتي يتصدرىا الناسخ الحرفي "إن" ووردت في حوار بين الشاعر والمخاطب أبي تمام وذلك 

ة بريق السماء و لـ "إن" وظائف فنية ودلالات بقصد صبغ القصيدة برجاء وأمل في عود
، وقد نبو إلييا الجرجاني في لفضو في إن ومواقعيا في دلائل الإعجاز تركيبية سوى التوكيد 

حيث يقول : " ىل شيء أبين  في القائدة وأدل عمى أن ليس سواء دخوليا وأن لا تدخل من 
وتتألف معو وتتحدد بو حتى كأن الكلامية قد بما قبميا أنك ترى الجممة إذا ىي دخمت ترتبط 

 فراغا واحدا وكأن أحدىما قد سبك في الأخر ؟.إ اأفرن

ومن خصائصيا أنك ترى لضمير الأمر والشأن معيا من الحنين والمطف مالا تراه 
إذن ىي لم تدخل عميو بل تراه لا يصمح حيث يصمح إلا بيا....ىذا وفي )إن( ىذه شيء 

لك  الجممة بما قبميا نحوا مما ذكرت لييا وىو أنيا تتولى من ربطأخر يوجب الحاجة إ
.....ومما تضعو "إن" في الكلام أنك تراىا تييئ النكرة وتصمحيا لأن يكون ليا حكم المبتدأ 
أعني أن تكون محدثا عنيا بحيث ما بعدىا .... ومن تأثير "إن" في الجممة أنيا تعني إذ 

 . (1)لامانت فييا عن الخبر في بعض الكك

  الشكل الثاني : )النسخ الحرفي أن المفتوحة الهمزة (  -2

 ووردت بنية التركيب الإسمي المنسوخ ب "أن" مفتوحة اليمزة في الصورة الأتية :

 )أن + اسميا + خبرىا جممة فعمية(:  الصورة الأولى: -

الحرفي "أن" واسميا تتألف بنية التركيب الإسمي المنسوخ في ىذه الصورة المركبة من الناسخ 
 " )عدانا( وخبرىا الجممة الفعمية )أىدروا دمنا(.

ودلالة التوكيد المنوط بيا متعمقة بتقاتل العرب فيما بينيم وعدم اتحادىم لنصرة بلادىم وذلك 
  الشاعر:في قول 

                                                           

: دلائل الإعجاز في عمم المعاني نص : محمد عبدو عبده ومحمد محمود التركزي الشنقيطي ،  عبد القاىر الجورجاني-(1)
 . 209، ص 1998 2تح : محمد رشيد رضا ، دار المعرفة بيروت لبنان ، ط
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 (1)يكفيك أن عدانا أىدروا دمنا              ونحن من دمنا نحسوا ونحتمب -48

 الثالث: الناسخ الحرفي " لكن "الشكل  -3 

وىي تفيد الاستدراك غالبا: أي أبعاد معنى فرعي قد يخطر عمى البال عند فيم معنى الكلام 
 ويتم ذلك بأسموبين ىما: 

 التعقيب بنفي ما يتوىم ثبوتو  -أ

 إثبات ما يتوىم نفيو  -ب

في القصيدة قول ومثالو    (2)لمجرد تأكيد المعنى في ذىن السامع  تستعمل )لكن(وقد 
  (3)لكنيا رغم بخل الغيث ما برحت     حبمى وفي بطنيا قحطان أو كرب   -28الشاعر :

 النمط الثالث )تركيب اسمي مجرد( : -3

إن بنية التركيب الإسمي المجرد قائمة عمى ركني الإسناد ، المسند إليو والمسند أي المبتدأ 
المعمقات خالية من كل وسائل التوكيد فيي بنية والخبر وقد تتوسع بواسطة بعض القيود أو 

ني الإسناد مفرد أو مقتصرة عمى العناصر الضرورية في بناء الجممة المفيدة ، وكل من رك
 وليذا النمط خمسة صور نذكر منيا ما ورد في قصيدتنا: ما في حكمو .

  (4) ة او نكرة(الصورة الأولى : )مبتدأ اسم ظاىر معرفة أو نكرة + خبر اسم ظاىر معرف -1

لى اوردت بنية التركيب الاسمي في ىذا الشكل في وحدة البحر وىي تتألف من مبتدأ معرف 
الخبر النكرة وتعمل ىذه البنية عمى توليد معنى حالة السيف المسمول كذبا وكذب السيف 

 حتى وىو مسمول إذا كان الغضب غير صادقا، وىذا يعبر عنو في الجممة الشعرية الاتية :
                                                           

 .629ص  الديوان: -(1)
 .145صبيح التميمي : ىداية السالك إلى ألفية ابن مالك ص  -(2)
 .627ص  الديوان: -(3)
 .67رابح بن خوية : البنية التركيبية لمقصيدة الحديثة ص  -(4)
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  (1)ما أصدق السيف إن لم ينقصو الكذب        وأكذب السيف إن لم يصدق الغضب -1

        (2) الصورة الثانية: )مبتدأ ضمير منفصل + خبر اسم ظاىر نكرة أو معرفة ( -2

تتألف بنية ىذا الشكل من المبتدأ أو المسند إليو الذي يأخذ شكل الضمير المنفصل والخبر 
اسما ظاىرا نكرة أو معرفة أو شبو جممة وقد وظف لتأكيد المعنى وتقرير أو المسند الذي يرد 

 مقولة الغرب نحن نصف العالم الثالث أو عالم الغالبة وىم الألفة الأرقى ولكن ىذه الفئة
ي الأرذل لأنيم أكموا لحوم البشر وشربوا دمائيم من خلال الاستعمار الذي يجثم عمى تبقى ى

 ذلك :عالمنا الثالث فيقول في 

      (3)قالوا: ىم البشر الأرقى وما اكموا      شيئا كما أكموا الإنسان أو شربوا -5

والملاحظ في وصف بنية ىذا اشكل أنيا قائمة عمى المبتدأ الضمير المنفصل )ىم( والخبر 
الاسم الظاىر المعرفة )البشر( وتأتي بنية ىذا الشكل مرتبطة بين تراكيب أخرى ومتصمة بيا 

 دلاليا ووظيفيا.

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .624ص الديوان :  -(1)
 .67رابح بن خوية : البنية التركيبية لمقصيدة الحديثة ص  -(2)
 .624ص  الديوان: -(3)
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 بنية التركيب الفعمي :  –ب 

إن بنية التركيب الفعمي بنية فاعمة في القصيدة وليا قيمتيا التعبيرية وتتألف بنية التركيب 
الفعمي من فعل وفاعل أو نائبو فيي بنية متصدرة بفعل غير ناقص ، وتدل عمى الحدوث 

ىذه البنية قد يكون ماضيا أو مضارعا أو فعل والتجدد وقد تدل عمى الاستمرار أما الفعل في 
أمر أو نيي ، فصيغة الماضي لمدلالة عمى الماضي وصيغة المضارع لمدلالة عمى الحاضر 

 أو الاستقبال وصيغة الأمر أو النيي لمدلالة عمى الحضر او الاستقبال.

ضي عمى وىذه الدلالة تحددىا الصيغة الصرفية وقد تختمف الدلالة كان تدل صيغة الما
  (1)السياق يفيدهالمستقبل أو صيغة المضارع عمى الماضي وىذا ما 

ونتناول فيما يمي بالإحصاء والوصف بنية التراكيب الفعمية الثلاث وذلك حسب أنماطيا 
 المختمفة:

 أولا : بنية تركيب الفعل الماضي :  -

غالبا في حكم صيغتو ينصرف الفعل في بنية التركيب الفعمي الذي يشتمل عمى فعل ماضي 
الصرفية إلى الدلالة عمى حدث مقترن بزمن ماضي أي إلى الدلالة عمى فعل متحقق مالم 
يظير في السياق ما يحول الدلالة إلى جية زمنية أخرى كالاستقبال أو لإفادة دلالة جديدة 

نجود بالإضافة كالجزم والثقة والتحق الأكيد لفعل وقد تتسم بنية التركيب الفعمي لمدلالة عمى ال
      (2)إلى دلاتيا عمى الحدوث

 ومن الانماط الواردة في قصيدتنا ما يمي : 

 

                                                           

 .81رابح بن خوية : البنية التركيبية لمقصيدة الحديثة ص -(1)
 .   83ص المرجع نفسو.  -(2)
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 تركيب فعل الكينونة والفعل الماضي الناقص :   :النمط الأول -1

 (1) إن بنية النمط الفعمي قائمة عمى النظر إلى صدارة التركيب قبل المركبات الأخرى
 ومن أمثل دلك في القصيدة نجد في قول الشاعر :

  (2)كانت تراقب صبح لبعث فانبعثت     فيو الحمم ثم ارتمت تغفو و ترتقب  -27

 فكانت تمثل فعل الكينونة والماضي الناقص، وقولو أيضا:

  (3)كانت بلادك رحلا ظير ناجية      أما بلادي فلا ظير ولا عنب -31

ى الكينونة والفعل الماضي الناقص ، وتؤدي في الأساس فكانت ىنا أيضا تدل عم
أو  أي الحالة التي يكون عمييا المبتدأ أو الفاعل (4)وضيفة متماثمة حيث تعبر عن الحالة 

  التي يتحول إلييا.

 تركيب ماضوي مصدر بأداة الاستفيام :  :النمط الثاني -2

فالشاعر يستفيم كثيرا عن أحوال إن ىذا النمط من بنية التركيب الفعمي يمفت الانتباه 
وكيفيات تتعمق بالماضي مما يجعل أفعال القصيدة تتوزع عمى جيتين زمنيتين ىامتين ، 
أفعال ماضية وأخرى مستقبمية )حالية أو مضارعيو( تركزان عمى محور الحاضر وتتكون 

ففي البيت  (5)ربنية ىذا النمط من أداة استفيام متبوعة بفعل مسند عاد إلى المتكمم أي الشاع
 السادس من القصيدة ينقل حيرتو في ىذا الشكل من النمط المذكور : 

 ماذا جرى .....يا أبى تمام تسألني؟     عفوا سأروي ....ولا تسأل....وما السبب -6

                                                           

 .84ص رابح بن خوية : البنية التركيبية لمقصيدة الحديثة  -(1)
 .627ص  الديوان: -(2)
 . 627ص  المرجع نفسو. -(3)
 .  176، ص  1964ميدي المخزومي في النحو العربي ، نقد وتوجيو ، منشورات مكتبة العصر . بيروت د.ط،  -(4)
 . 98رابح بن خوية : البنية التركيبية لمقصيدة الحديثة ، ص  -(5)
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  (1) ماذا فعمنا ؟ غضبنا كالرجال ولم       نصدق ......وقد صدق التنجيم والكتب -10

 ثانيا بنية تركيب الفعل المضارع : 

تشتمل بنية ىذا التركيب الجديد عمى الفعل المضارع ، والفعل المضارع أو المستقبل ىو مالم 
 .  (2)يكن لو وجود بعد بل يكون زمان الإخبار عنو قبل زمان وجوده 

ويظير الفعل المضارع في التراكيب الفعمية أكثر حركة من الماضي وىذا كونو يرتبط 
 بالأحداث تصويرا. 

 :وقد تنوعت استخدامات ىذه البنية في البنية عمى الأنماط التالية نذكر منيا

 تركيب المضارع المصدر بأداة استفهام :  -1

تعد بنية ىذا النمط من أشير أنماط التراكيب المضارعة في قصيدة "أبو تمام وعروبة 
اليوم " حيث تتواتر فييا بشكل لافت لمنظر وذلك لمدلالة عمى استمراريتو وتجدده ومثال ذلك 

 في قول الشاعر : 

  (3)ماذا اتعجب ؟ من شيبي عمى صغري ؟    إني ولدت عجوزا ....كيف تعجب ؟  -38

 ويتكرر ىذا النمط في شكل أخر ففي قولو:

 ؟   (4) ماذا ترى ؟ يا أبا تمام ىل كذبت     أحسابنا ؟ وتتناسى عرقو الذىب -18

 

 

                                                           

 .624ص  الديوان: -(1)
 .103ص ، رابح بن خوية : البنية التركيبية لمقصيدة الحديثة   -(2)
 . 628ص  الديوان: -(3)
 .626ص  نفسو.المرجع  -(4)
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 خلال إحصائنا لمقصيدة نجد ما يمي :  نفم

 النسبة عدد التواتر التراكيب

 %41.6 52 التركيب الإسمي 

 58.4% 73 التركيب الفعمي 

 %100 125 المجموع

والملاحظ أن بنى التراكيب الفعمية في القصيدة تشكل عمى نسبة بالمقارنة مع مسبة 
وىي نسبة ىامة تشكل بلا شك  %58مرة ومثمت نسبة  73بنى التراكيب الإسمية إذ توترت 

مؤشرا أسموبيا ومثيرا ينتظر استجابة من المتمقي فيي تدل عمى الاستمرارية والتعبير في حين 
       والثبات.وىي تدل عمى السكون  %41.6ة بنسبة مر  52أن الإسمية 

 / الحذف :2

من المميزات الأسموبية لمغة العربية ظاىرة "الحذف" وىو باب أخر من أبواب الإبداع  -
الشعري المتأتي عن طريق تنظيم الجممة ، فالشاعر المتمكن ىو الذي يمتمك ناحية كلامو 

 . (1)فيحذف أذ ارتأى أن السياق يسيئ بمراده ويغني عن ذكره

المأخذ عجيب الأمر شبيو بالبحر فأنت فالحذف اذا كان باب دقيق المسمك لطيف 
ترى بو ترك الذكر ، أفصح من الذكر والصمت عند الإفادة أزيد للإفادة وتجدك أنطق ما 

 .  (2)إذ لم تبن تكون بياننا تكون إذ لم تنطق وأتم ما

ومقصود النص حسن العبارة وصدق الفطرة والواجزة في الكلام والتكييف والتوازي 
مناطق التشفير والتوزيع واعتماد عنصر المبادرة في كيف الوحدات  واستغلال الخصب في

                                                           

 .   201. ص 1عيود عبد الواحد العكيمي : الصورة الشعرية عند ذي الرمة ، دار صفاء لمنشر والتوزيع ، عمان. ط -(1)
 .210ص  المرجع نفسو. -(2)
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المغوية والتقابل الرشيق وتواصل الصياغة داخل بنى السياقات وتطعيم الأشكال بالوضوح 
 الذي يمغي دوره في العممية الإيصالية . الذي ينعش ذىن المتمقي وليس

فنية تكمن في نفسو تجعمو  بالإضافة إلى ىذا فإن الشاعر يمتجأ إلى الحذف لحاجات
عمى لعدول عنو افسادا لو ولا يعمل الشاعر يستخدم ىذا النسق من الاداة بحيث يكون ا

حذف جمل أو جزء منيا إلا إذا جعل ىناك قرائن حالية أو مفاعميو تدل عمى تمك الأجزاء 
 حتى لا يدخل بمعاني التراكيب ويكون في ذىن المتمقي عمما بيا.

لعربية بثبات ىذه الظاىرة ووضوحيا لما ليا في خصائصيا الأصمية وتتميز المغة ا
. وقد ورد الحذف في شعر البردوني في مواطن كثيرة فقد يحذف (1)زمن ميل إلى الإيجا

  جممة أو ركن أساسيا منيا فمن حذفو لمجممة قولو :

  (2)ماذا جرى .....يا أبى تمام تسألني ؟    عفوا سأروي ....ولا تسأل....وما السبب -06

فالحذف يكمن ىنا في تمك النقاط التي تركيا الشاعر وذلك لتفادي الوقوع في التكرار 
ومشاغمة ذىن السامع ثانيا، ليعطي احتمالا يقدر فييا ذلك الحذف، وبالتالي يجعمو أولا 

 تقوى بذلك الصمة بين المبدع والمتمقي.متفاعلا مع النص ف

وقد يحذف حروفا تتصدر الجممة كما في حذفو لحروف النداء وذلك لكي يستقيم 
 الوزن في أكثر الأحيان زيادة عمة التركيز عمى المنادى وذلك في قولو: 

  (3)حبيب تسأل حالي وكيف أنا ؟     شبابة في شفاه الريح تنتحب -30

 فائدة صوتية استعانة بيا الشاعر في إقامة وزنو الشعري وتحقيقو.وقد كان ليذا الحذف 

 / أساليب الكلام: 3
                                                           

 .210ص  الرمة ذي عند الشعرية الصورة:  العكيمي الواحد عبد عيود-(1)
 .624 ص الديوان: -(2)
 .627ص  المرجع نفسو. -(3)
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، فالخبر ىو ما يصح ان يقال لصاحبو أنو  إنشاء( –ينقسم الكلام بحسب أغراضو إلى )خبر
 . (1)صادق او كاذب باستثناء القرآن الكريم والحديث النبوي فيما صدق مطمق 

ن لم يطابق كان كذبا ، وتتمثل أغراض فإذا طابق الخبر الواقع  كان صاحبو صادقا وا 
الذىن من ىذا الخبر فقد أفاد منو ما  الخبر الأصمية في فائدة الخبر إدا كان المخاطب خالي

        (2)لم يكن يعرف ، أما إذا كان المخاطب مرفقا بالخبر فيسمى لازم الفائدة 

يخرج عنيما كثيرا بحسب مقاصد غير ان الخبر لا يقتصر عمى ىاذين الخبرين بل 
ظيار الفرحة وغيرىا والخبر  المتكمم مثل : )الفخر، التحسر، ظيار الضعف وا  المديح( وا 

 ثلاث مراتب أيضا ىم : 

 الابتدائي: إذا كان المخاطب متقبل لمكلام خالي الذىن، ألقي الخبر إليو. -

 كان المخاطب متشككا وجب إدخال مؤكد في الكلام . الطمبي: إذا -

  (3)الإنكاري: إذا كان المخاطب منكرا فقد استوجب ادخال زيادة التأكد -

 وقد تمثل الإخبار في القصيدة بقولو: 

    (4)ماذا أحدث عن صنعاء يا أبتي        مميحة عاشقيا السل والجرب -25

خلال أن البردوني يجسد سورتو ىو في ىنا أسموب خبري غرضو التحسر وذلك من 
 صنعاء وىو يرى أن تمك المميحة قد ابتميت بعاشقين ىما السل والجرب .

                                                           

 .18ص  2008،  1محمد عمي سمطان : المختار في عموم البلاغة والعروض، دار العظماء ، دمشق ، سوريا . ط -(1)
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا -(2)
 . 25ص  م ن.-(3)
 .626ص  الديوان: -(4)
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مالا يصمح لقائمو أنو صادق ىو أو  (1)اما الإنشاء : فيو كل كلام لا يحتمل الصدق والكذب 
يمقي خبرا وذلك لأن المتكمم بأساليب الإنشاء إنما يعبر عن شعوره فيو لا اذب فيو او ك

     غير الطمبي .  اء قسمان ىما : الإنشاء الطمبي و والإنش (2)يحتمل الصدق او الكذب

   (3)وىو ما يستدعي مطموبا كالأمر والنيي والاستفيام الإنشاء الطمبي : -1 

 ىو طمب الفيم أو طمب العمم بالشيء لم يكن معموما من قبل أو ىو معرفة  الاستفهام: -  

فيو حاظر في القصيدة ليجسد الأسموب الإنشائي وذلك من خلال قول  (4)شيء مجيول
 الشاعر في البيتين السابع والثامن :  

      (5)يدمي السؤال حياء حين نسألو       كيف احتفت بالعدى حيفا أو التعب -7

فيذا الاستفيام الموجود في البيت السابع أراد الشاعر من خلالو أن يتساءل كيف أن 
السؤال حياء وخجلا فنحن في عصر  ذألكحيفا أو النقب احتفت كل منيما بالأعداء ويدمى 

 من الذي يمبي فيو إستعانات المظمومين ونداءات المحرومين ، وفي قولو في البيت الثامن :

            (6)أما اصرار معتصم ؟      كلا وأخرى من الأفشين ما صمبوامن ذا يمبي ؟  -8

ىنا أيضا أسموب استفيام غرضو التحسر والأسى لعدم تمبية السؤال وعدم الإصرار 
 عمى تحرير صنعاء كإصرار المعتصم بالله.

 

                                                           

 .170ص  فاضل صالح السمراني : الجممة العربية تأليفيا وأقساميا -(1)
 .29ص  المختار في البلاغة والعروض.محمد عمي سمطان -(2)
 .170ص  الجممة العربية تأليفيا وأقسامياالسمراني : فاضل صالح  -(3)
 .19ص 1محسن عطية : الأساليب النحوية ، عرض وتطيق ، دار المناىج لمنشر والتوزيع ، عمان ، الأردن ط -(4)
 .624ص  الديوان: -(5)
 . 625ص  المرجع نفسو. -(6)
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رجاء الإنشاء غير الطمبي : وىذا ما لا يستدعي مطموبا كصيغ العقود وألفاظ القسم وال -2
 ومثال ذلك في القصيدة قول الشاعر )كم باعوا ، كم كسبوا( وىو الرجاء . (1)ونحوىا 

ونجد أن قصيدة عبد الله البردوني تخمو من الأسموب الإنشائي غير الطمبي بصيغة 
 المختمفة معدا أفعال الرجاء .  

 / التقديم والتأخير: 4

  اصطلاحا:التقديم  -أ

لبعض العوامل والمعمولات ويكون طارئا في بعضيا الأخر ، ىو خلاف التأخير وىو أصل 
ومما يجب التقديم فيو ىو أصل الفعل مع الفاع والمبتدأ مع الخبر والفاعل مع المفعول بو 
وبقية الفاصلات والمكملات وقد يطرأ ليذه الأمور من أسباب نحوية أو بلاغية أو عروضية 

لأصل كتقديم المفعول بو عمى الفاعل نحو : ما يقتضي تأخيرىا وتقديم ما ىو مؤخر في ا
"إذ ابتمى ابراىيم دبة" حتى لا يعود الظمي إلى متأخر في المفظ والرتبة ، ونحو "إياك نعبد" 

 و "محمدا قابمت" بتقديم المفعول بو عمى الفعل والفاعل لإرادة الحصر البلاغي .

وتقديم مرتبتو  (2) لابتداء بنكرةونحو "في الدار رجل" بتقيد الخبر عمى المبتدأ ىروبا من ا
وضع المفظ والعبارة متأخرة حسب الترتيب الطبيعي لمجممة   hysteron proteronالتأخير

ياك نستعين " أي  في أوليا وذلك لمتخصيص أو الاىتمام ومثال لك قولو تعالى " إياك نعبد وا 
 :24ثال ذلك في البيت وم (3)نخصك بالعبادة الاستعانة وذلك بدلا من "نعبدك" "ونستعينك"

                                                           

 .170: الجممة العربية تأليف وأقساميا ص  فاضل صالح السمراني -(1)
 .184ص 1985. 1محمد سمير نجيب المبدي : معجم المصطمحات النحوية والصرفية ، دار الفرقان .الأردن. ط -(2)
 1984. 2مجدي وىبة وكامل الميندس: معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب مكتبة لبنان .بيروت.ط -(3)

 .116ص
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 (1)يحممني       نسر وخمق ضموعي يميث العرب حبيب وافيت من صنعاء  -24

 ىنا تقديم الفاعل عن الفعل 

   "حبيب"   " وافيت"        

 وافيت حبيبا من صنعاء يحممني     نسر وخمف ضموعي يميث العرب      

  :29وفي قولو كذلك في البيت 

             (2)مقمتييا يعتمي لمن        ثان كحمم الصبا......ينأ ويقتربوفي أسى  -29

 تقديم شبو الجممة      يغتمي في مقمتييا أسى يمن   ثان كحمم الصبا......ينأ ويقترب .

 التأخير اصطلاحا:  -ب

التأخير كما جاء في معجم المصطمحات الصرفية والنحوية ىو حالة من التعبير تطرأ عمى  
جزء من أجزاء الجممة وتوجب وضعو في موضع لم يكن لو في الأصل ، وذلك كالمبتدأ في 
الجممة فإن موضعو في أول الجمل وبدياتيا نحو : الكتاب فوق الدرج فالكتاب ىو المبتدأ 

اية الجممة كما في المثال ولكن يطرأ عميو ما يوجب تغيير حكمو من ويجب أن يكون في بد
ولم يفد ففي ىذه الحالة يجب تأخيره وتقديم "أل" التعريف  تقديم إلى التأخير كما لو نكرة بال

الخبر فيقال : )فوق الدرج كتاب(وفي مثل ىذا يقال عند المبتدأ أنو مؤخر وقد يكون التأخير 
دون طارئ وىاذا ىو الأصل وذلك كتأخير الخبر عمى المبتدأ والفاعل واقعا لمكممة ابتداء و 

      (3)عن الفعل والمفعول عنيما والحال عن فعمو وصاحبو وتمييز عن مميزه ...وىكذا

                                                           

 .626ص  الديوان: -(1)
 . 627ص المرجع نفسو.-(2)
 .184ص 1985. 1محمد سمير نجيب المبدي : معجم المصطمحات النحوية والصرفية ، دار الفرقان .الأردن. ط -(3)
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فالتأخير إذا ىو جعل المفظة أو الكممة في رتبة قبل رتبتيا أو بعدىا لعوارض نحوية أو 
 ا.بلاغية اعترتيا أو لضرورة طرأت عميي

 :  30ومثال ذلك من القصيدة قول الشاعر في البيت 

    (1)حبيب تسأل عن حالي وكيف أنا ؟     شابة في شفاه الريح تنتحب-30

ا؟    شابة في شفاه الريح تأخير الفعل عن الفاعل     تسأل حبيب عن حالي وكيف أن
 تنتحب 

 

 

                                                           

 .627ص  الديوان: -(1)
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III- :المستوى الدلالي 
المستوى الدلالي في الدراسة الأسموبية أحد أىم العناصر في الدراسة الأدبية  يمثل

لأنو يكمل عناصر الدراسة الأخرى )المستوى الصوتي و التركيبي ( في صناعة المعنى وىو 
 مطمب ضروري خاصة في الدراسة الأسموبية.

 أولا عمم الدلالة : -

احتوت المعاجم تعريفات لغوية شتى ليذا المصطمح منيا ما جاء في لسان العرب  لغة : -
لابن منظور دلو عمى شيء يدلو دلا ودلالة فأندلو سدده إليو ودلمتو فاندل والدليل من يستدل 

 .  (1)ودلالة ودلولة والفتح أعمى وأشد بو ، والدليل الدال وقد دلو عمى الطريق يدلو دلالة

بو والدليل الدال وقد دلو عمى الطريق يدلو دلالة ودلالة  لاح " الدليل ما يستدوجاء في الصح
 . (2)ودلولة والفتح أعمى 

ومن خلال ىذه التعريفات لممغوية نستنتج أن معنى الدلالة ينصب إما في معنى 
يضاحو والإشارة إلىاليداية والتوجيو والإبداع و   ىي بيذا المعنى لا تخرج عن إبانة الشيء وا 

 معناه وكذا التوضيح والاستدلال وتوحيد المقصود .

والتفسير وييتم بمسائل الدلالة  حىو العمم الذي يتناول المعنى بالشر  اصطلاحا : -
وقضاياىا ويدخل فيو كل رمز يؤدي معنى سوآءا كان الرمز لغويا أو غير لغوي مثل 

موز التي تؤدي دلالة في ر )الحركات ، الإشارات والأصوات غير المغوية( وغيرىا من ال
 (3)التواصل الاجتماعي 

                                                           

 48جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور: لسان العرب، ص -(1) 
.ص 0991. 8لبنان، ط -اسماعيل بن حماد الجوىري : الصحاح ، تح. عبد الغفور عطار، دار الملايين بيروت -(2) 

643. 
 .18، د.ت، ص0محمود عثامنة : الدلالة المفظية، المكتبة الأنجمو مصرية، القاىرة، ط -(3) 
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بصيغة M. Bréal "وقد تبمور ىذا المصطمح عند المغوي الفرنسي "ميشال بريال 
(sémantique)  ليعبر عن فرع من عمم المغة  0496وذلك في أواخر القرن التاسع عشر

 الدلالات.العام ىو عمم 

الدلالية والتي يمكن استخراجيا من القصيدة ومن أىم نظريات البحث الدلالي الحقول 
ولكن قبل ذلك لابد لنا أن نعطي مفيوم مختصر عن نظرية الحقول الدلالية والتي ىي عبارة 
عن مجموعة من الكممات والمفردات تترابط دلالتيا حيث أن ىذه الألفاظ تندرج تحت صنف 

المغة الواحدة تحتوي عمى  أو لفظ عام بمحتوياتيا ويدل عمى معناىا ويوضحيا وذلك لأن
عدد ىائل من الكممات والمفردات وىذا التنوع والثراء راجع إلى وجود كممة واحدة تندرج تحتيا 

 مجموعة من الكممات مجموعة في مجال واحد أو حقل واحد.

* وقد أورد أولمن
(Stephen vil Mann)  تعريفا لمحقل الدلالي بقولو "ىو قطاع من المادة

 .(1)المغوية ويعبر عنيا مجال معمن من الخبرة "

تعود إلى عمماء أمثال وتجدر الإشارة أيضا إلى أن جذور نظرية الحقول الدلالية 
)جمبولت( الذي يعد الجد الروح ليذه النظرية أما الفضل في شيوع المصطمح فيعود إلى كل 

و )أدوسوسير( في أثناء اىتماميما بالكمة وعلاقتيا بالألفاظ الأخرى لأن  (لمن)ىو سر 
 .(2)قيمتيا مرتبطة بيذه العلاقة 

 

 

 

 
                                                           

 .99.ص 0944، 2، طلبنان ، بيروتدار الفكر  ، احمد مختار عمر: عمم الدلالة -(1) 
م، لساني مختص في المغات الرومانية، اىتم خاصة بعمم الدلالة من مؤلفاتو 0908أولمن : إنجميزي ولد سنة ستيفن  -* 

 .)مبادئ عمم الدلالة ومدخل إلى عمم الدلالة(
ينظر، ىيفاء عبد الحميد كمنتن، نظرية الحقول الدلالية دراسة تطبيقية في المخصص لابن سيدة، جامعة أم القرى،  -(2)

 .29ص 2110لنيل الدكتوراه، رسالة 
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 وقد تضمنت قصيدة أبو تمام وعروبة اليوم عدة حقول قسمناىا إلى:

حقل الألفاظ الدالة عمة الحيوان )النسر، الناقة، الذئب( فمقد ارتبط الحيوان عند البردوني  -
 بالأرض والذكريات تعمقو بوطنو وذلك في قولو في البيت الخامس والثلاثون :

 (1)واغترب ناري أمتطي... داخـمي فـي       فـأنا لـمنوى ركـاباً  امـتـطيت إذا -63

حيث يقول في ذلك لأبي تمام اذ انت ارتحمت عمى ناقة فيذه رحمة خارجية ممموسة ، 
أما أنا فأمتطي ناري في داخمي وأغترب في رحمة داخمية وذلك لمدلالة عمى حرقة الشاعر 

 .النفسية 

حقل الألفاظ الدالة عمى الرؤية : )انطفأت ، شيب ، لماذا ترى ، اضاء ، لا لون ، بارقنا  -
 ب ، العين ( ففي قولو في الشطر الثاني من البيت السابع والثلاثون :، تحتج

 (2)وتكتئب وجـيي تـرى لـماذا لـكن أنشده اليوم صـداك ىـذا »حـبيب« -69

ففي ىذا الشطر يبين الحالة السيئة جدا لنفسية الشاعر فيو اعتمد عمى شعوره بذاتو ويمكن 
 والخلافة العباسية نموذجا لمعرب في الزمن الحديث .تعميميا ، شعور العرب في زمن قوتيم 

فيذه الصورة ىي مدخل لمحكم عمى ما يتوقع من الحالة التي يروه بيا الاخرون ، 
لأخرين بشخصيتو أما ذكر  هفالشاعر ثقتو في نفسو أمتو ضعيفة جدا فيو يعكس ما يرا

 الشاعر لمعين بقولو في البيت السادس والاربعون :

 (3)فـتنتقب حاكياىا وتـنسى... تـبدو      أسئمة عينيك فـي مـازال »حـبيب« -83

مدخل نفسي جمالي فالشاعر الذي فقد عينو منذ الخامسة من عمره قد جعل معرفة الإنسان 
 عينيو.من خلال 

 
                                                           

 . 324ص  الديوان: -(1) 
 .324ص  نفسوالمرجع  -(2) 
 .329ص  م ن. -(3) 
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الألفاظ الدالة عمى المدن: ذكر الشاعر مدن من فمسطين واليمن )حيفا أو النقب،  حقل -
 السابع:صنعاء، اليمن، أرب( وىذا في قولو في البيت 

 (1) (النقب أو( حيفا) بالعدى احتفت كـيف   نـسألو حـين حـياءً  الـسؤال يـدمي -9

كره المدن من فمسطين واليمن يدل عمى مقارنتو بين الدولتين فكلاىما بنظره  قد
محتمتين فاليمن محتل من أبناءه الدين حكموه ولم يطوروه ولم يرفع عنو الجيل فينا يشبو 

 الوطن المتخمف بالوطن المحتل من العدو.

 في ذكره لمموصل في البيت الرابع والأربعون فيعد المكان الذي من منبره ألفت القصيدة أما

 (2)أرب ليا يـشبع ولـم الأمـاني فـيك انطفأت( الموصل) وصمت حتى طوفت -88

أما في ذكره لعمورية في البيت العشرين فأتت ىنا لخدمة مبدأ لقصيدة القومية العربية التي 
 لنجدة أبنائيم.انتصر فييا المسممون 

الاحتلال)السيف، الغضب، اغتصبوا، صمبوا، يدمي، المسموب، حقل الألفاظ الدالة عمى  -
 (الغزو، قاتمون، أسى، صامدة، السل، الجرب

شعر البردوني انتفالو من اليموم العربية إلى اليم اليمني ومناجاة أبو تمام باسمو  زإذ ما يمي
صر الخالي من الفيم الصحيح الممتمئ بالفيم الأصمي فكانت سمة الرفض من رفض لمن

 التجاري بالبيع والمكسب وذلك في قولو في البيت الثالث :

 (3)كسبوا وكم... باعوا كم فيم سوى.. فيم بلا الأقوياء نصر... الـنصر وأقـبح -6

 قولو:والرفض التام لمعمم الذي استغمو أىمو في الطغيان والاغتصاب لمحقوق وذلك في 

 (4)واغتصبوا بالعمم طغوا ناس أنـصاف إلى يطمئن عمم الـجيل مـن أدىـى -8
                                                           

 .328ص  الديوان: -(1) 
 .324المرجع نفسو ص  -(2) 
 .328ص  م ن.-(3) 
 .نم ن. ص  -(4) 
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 ويتكئ شاعرنا عمى معطيات حيث يقول في البيت الحادي عشر :

 (1)الحطب نـارىا وتـحدى... وشـمسنا أنـجمنا( الـميراج) شـيب فـأطفأت -00

حاربوا  أن شيب الميراج اطفأت أنجم العرب وتبسميم فماذا فعل العرب ازاء ذلك؟
الميراج بالحطب فقد نممح عدم تكافئ السلاح بين الميراج والحطب وعدم الاستعداد، وحكامنا 

 شموخ المثنى في ظاىر أفعاليم . كانت قراراتيم من واشنطن فيم  شامخون

كانت معاناة الشاعر معاشو فيو من خلال تجربتو المأساوية فنظرتو لمرض السل والجر  وقد
 بصره.بنظرة تشاؤمية جدا لما لو من تجربة مع المرض والتي أفقدتو 

 حقل الألفاظ الدالة عمى الأشجار: )الكرم، الزيتون، العنب، الحطب( -

ول المنجمين لانتظار قطاف فالشاعر يقول أن تستعين ألفا من الرجال ولم يرضخوا لق
الكرم واليوم تسعون مميونا ولكنيم لغثاء الميل لم ينضجوا حتى ان الزيتون والعنب قد نضج 

 وىي كناية عن طول المدة ، فرغم كثرة العدد إلا أنيم لم يحركوا ساكننا.

 حقل الألفاظ الدالة عمى الالوان : )أبيض، بيض، تشمسنا، بارقا ( -

 أمل الشاعر في عودة السكينة واليدوء لمشعب اليمني وذلك لمدلالة عمى

 الصورة الشعرية وأنواعها: :ثانيا
تفردت الدراسات التي تناولت مصطمح الصورة وبحث أصحابيا فييا لغة واصطلاحا ليتسنى 
ليم النظر في انتقال المغة من معناىا العام إلى معناىا الخاص الذي استعممت فيو وأدتو 

إشارة أي ليس أي غموض في أذىان القراء والسامعين وبيان المناسبة بدقة ووضوح دون 
ىتمام عمى والعلاقة بين المعنين فمنيم من توسع في ذلك ومنيم من جاوز ومنيم من ركز الا

 (2)الجانب الاصطلاحي فقط

                                                           

 .323ص  الديوان: -(1) 
 .09ص 0صنعاء لمنشر والتوزيع، عمان الأردن. طعيود عبد الواحد الحكيمي، الصورة الشعرية عند ذي الرمة، دار  -(2) 
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فالصورة الشعرية ىي أساس البناء الشعري والأدبي وعماده الذي يقوم عميو ، والخيال ىو 
المنبع الذي يستمد منو الشاعر صوره بكل أبعادىا وىو الذي ييب الشاعر القدرة عمى 
الانزياح من تصور المألوف إلى تصويف فني معتمدا في ذلك عمى التأمل والتفكير والصورة 

ق إلا بعنصر الخيال لذا ىو العائل الوحيد الذي تتخمق فيو الصورة لن تستطيع ان تتخم
وقد يعرفيا جابر عصفور في كتابو " الصورة النفسية في التراث النقدي والبلاغي  (1)الشعرية 

بقولو الصورة ىي أداة الخيال ووسيمتو ومادتو اليامة التي يمارس بيا ومن  عند العرب"
 .(2)خلاليا فاعميتو ونشاطو

ن خلال ىذا القول نستنتج أن جابر عصفور قد جعل الصورة أداة من أدوات وم
 الخيال ووسيمتو اليامة التي من خلاليا يجدر بو ممارسة فاعميتو ونشاطو.

 أنواع الصورة الشعرية في القصيدة : -أ

 الصورة الحسية. -1

 الصورة المفردة. -2

تتحول المعاني المجردة إلى أشكال تتمقاىا الحواس فيكون ىذا الصورة الحسية :  -1
التحول وسيمة نجسم بيا أرائنا ومشاعرنا وعواطفنا فالبصر والسمع والشم والذوق والممس كميا 
حواس يمكن أن تكون طريقا لتمثيل الجمال والإحساس وفي ىذا الطريق يمتقي ما ىو حسي 

را فييا روعة الحياة وبنصفيا ومعموم أن الصورة بقوى الخيال ويتواصلان معا ليثمرا صو 
لشعرية وليدة تأمل المرء ومشاىداتو واستماعو وقراءاتو وقوة إدراكو للأشياء إدراكا تشترك فيو 
الحواس والمكملات جميعا، فيو يدرك ويبتعد ما أدركو في أعماق النفس ومع ذلك فقد قيل" 

 (3)ية يمكن أن ترتبط بيا فكرة من الأفكارتؤلف تركيبا ثانإن احاسيس الشعر والذوق لا 

                                                           

 .013ص0948، 6المعارف، طعبد الخالق محمود: شعر اين الفرض في ضوء النقد الأدبي الحديث، دار -(1) 
، 6جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي بيروت. لبنان. ط -(2) 

 .08ص 0992
 . 09لويس ىورتيك: الفن والأدب. تح: بدر الدين الرفاعي ص -(3) 
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وبمعنى ىذا أن الصورة ىي عممية إيحاء شيء ما والسعي إلى ابرازه كأنو متطور أو مسموع 
 ومن المدركات الحسية الخمسة نذكر منيا :

وىي التي تعتمد عمى حاسة البصر في رسم معالميا والإحساس بيا،  الصورة البصرية : -
 (1)الحواس تنقلا بين مناىج الطبيعة فحاسة البصر من اكثر

ونستطيع القول بأنيا كل ما تراه العين وكذلك أنيا كل ما تحتويو القصيدة من الفاظ دلالة 
 الية :عمى الرؤية ، وقد ردت ىذه الألفاظ في القصيدة في الأبيات الت

 (2)وترتقب تغفو ارتمت ثـم الـحمم فـي فانبعثت البعث صبح تـراقب كـانت -29

 فالقضيتان )تراقب( و )ترتقب( في ىذا البيت تدلان عمى البصر، وقولو أيضا:

 (3) (تحتجب حـين تـرجى الـسماء إن) بـارقنا »تـمام أبـا« يـا تـرى ألا -31

أمل الشاعر ورجائو عودة صفاء السماء مرة  ىنا أيضا صورة بصرية وذلك لمدلالة عمى
 أخرى.

أي كل ما يدرك عن طريق ىذه  (4)وىي التي تدرك بحاسة السمع السمعية:الصورة  -
، وما ورد في قصيدتنا من أسماء وأفعال وألفاظ دالة عمى ىذه الحاسة وذلك في قول  الحاسة

 الشاعر في البيت الاتي:

 (5)شربوا أو الإنسان أكموا كـما.. شـيئاً  أكموا وما الأرقى الـبشر ىـم: قـالوا -13

                                                           

لنيل شيادة  تكميميارس الحمداني، بحث محمد بن يحي بن مفرج أل عجيم، صورة سيف الدولة في شعراء ف -(1) 
 .098. ص 0829ماجيستير في الأدب والنقد اشراف مصطفى حسين غنية كمية المغة العربية كمية أم القرى السعودية. 

 .329ص  الديوان:-(2) 
 .329ص  نفسو.المرجع  -(3) 
 .211صورة سيف الدولة في شعراء فارس الحمداني ص محمد بن يحي بن مفرج أل عجيم، -(4) 
 .328ص  الديوان: -(5) 
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حيث جاء الشاعر في ىذا البيت بمفظ )القول( فعند النطق بو تستقبمو الأذن فيسمع قبل 
يدرك عن طريق العقل فيو يصرح بحقيقة ىذه الطبقة، فرغم أفعاليا المشينة إلا أنيا تعتبر 

 صورة سمعية.مة القول ىنا تدل عمى نفسيا ىي الأرقى إذن فكم

 و قد وردت ىذه (1)عتمد فييا الشاعر عمى حاسة الممسوىي التي ي الصورة الممسية : -

 الصورة في قصيدتنا وذلك في قول الشاعر:

 (2)الـغمب بـيا يـعمو غـمبت إذا أيـد     تحمميا حين أىـدى الـصفائح بـيض -12

 الممس وىي ىنا صورة لمسية .فكلا الكممتين )تحمميا ، أيد( تدلان عمى الممس أو حاسة 

 (3)لذوق في رسم الصورة والإحساس بياوىي التي تعتمد عمى حاسة ا الصورة الذوقية: -

،  أو نستطيع أن نقول ىي مجموع الألفاظ او الأفعال الدالة عمى الذوق او كل ما يدخل الفم
 فيقول البردوني :

 وتضطرب تستحيي البوح رىبة مـن مـبكية   ألـف بـحـمقي ومـاتـزال -89

 (4)ونـحتمب نـحسو دمـنا مـن ونـحن دمـنا أىـدروا عـدانـا أن يـكـفيك -84

فالألفاظ )حمقي، نحسوا، نحتمب( كميا ألفاظ تدل عمى المذة والتذوق والمقصود الذوق الفني 
وىو ما جسد لنا صورة ذوقية، ونستطيع القول بأن الصورة الحسية  سبالإحسا  تذوقوالذي 

 لتصوير مشاعر الشاعر أحاسيسو أحسن تصوير. البالغكانت الطريقة الأنجح والأسموب 

 

 

                                                           

 .093ص سورة سيف الدولة في شعراء فارس الحمداني . محمد بن يحي بن مفرج أل عجيم -(1) 
 .328ص  الديوان: -(2) 
 .094ص سورة سيف الدولة في شعراء فارس الحمداني  محمد بن يحي بن مفرج أل عجيم-(3) 
 .329ص  ان:الديو -(4) 
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 / الصورة المفردة:2

الجزئية التي ىي وىي أكثر الصور البيانية من تشبيو واستعارة أو كناية ويدخل فييا الصور 
 كنيا اخص منيا لأنيا جزء مرتبط بصورة كميةبمعنى القصيدة ل

 التشبيه : -

ىو نمط من انماط الصورة الفنية وىو عقد المماثمة بين شيئين أو أكثر أو ىو الإخبار 
أي أن التشبيو صورة  (1)بالتشبيو وىي اشتراك في صفة أو أكثر ولا يستوعب جميع الصفات

فنية بيانية تقوم عمى الربط والمقارنة بي أمرين تجمعيما صفة أو مجموعة من الصفات 
ضفاء الجمال عمى التعبير ، فالتشبيو ىنا يكمن في  المشتركة واليدف من ذلك ىو المبالغة وا 

 قول الشاعر في البيت العاشر :

 (2)والكتب التنجيم صدق وقـد.. نـصدُق ولم كـالرجال غـضبنا فـعمنا؟ مـاذا -01

وقد أراد من خلال ىذا البيت أن يدلل عمى مكان قد ذكر سابقا من خلال الواقع 
المعاش فالعرب بيدىم القوة وما يفعمو الأعداء اليوم يبعث عمى الغضب ولكن ىذا الغضب 
ثم لم يكن صادقا كما كان في زمن المعتصم ولذلك لم نفعل شيئا إزاء ىذا الغضب ومن 

لتخاذل العربي المعاش، وفي انقمبت الآية وانتصر التنجيم عمى السيف في زمن الكذب وا
 قولو كذلك :

 (3)ويقترب ينأى... الـصبا كـحمم ثـان (يمن) يـغتمي مـقمتييا أسـى وفـي -29

حمم الصبا الذي يقترب بتقدم وىنا تشبيو حيث شبو اليمن وخروجيا من ىذه المحنة ب
عطاء فكرة شاممة لممتمقي من خلال توظيفو لمفردات ، فالتشبيو عمره عمى توصيل المعنى وا 

عطائو معنى قوي.  بسيطة ومحاولة توصيميا لممتمقي وا 

                                                           

 .003عبد المطيف شريف زبير شرافي: الإحاطة في عموم البلاغة، ديوان المطبوعات الجامعية د.ط.د.ت ص-(1) 
 .323ص  الديوان: -(2) 
 .329ص  نفسو.المرجع  -(3) 
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 الاستعارة: -

الاستعارة من الادوات الشكمية لمصورة الشعرية وىي ناتجة من التخيل والتي قواميا 
لوازمو ففي البيت الخامس لفظ مشبو بو في المشبو المحذوف والمرموز لو بشيء من 

 والثلاثون يقول الشاعر :

 (1)واغترب ناري أمتطي... داخـمي فـي فـأنا لـمنوى ركـاباً  امـتـطيت إذا -63

فينا صور لنا البردوني صورة حية حذف المشبو وىي الناقة وترك قرينة تدل عمييا وىي 
وىي النار وذلك لمدلالة عمى  وصرح بالمشبو بو قرينة الامتطاء عمى سبيل الاستعارة المكنية

 الحرقة الداخمية لمشاعر.

 الكناية : -

الكناية شكل من أشكال التعبير بالتمميح، يجوز أن يجمع بين الحقيقة والمجاز فالكناية كل 
الكناية الموجودة في البيت  (2)لفظ دل عمى معنى يجوز حممو عمى جانبي الحقيقة والمجاز

 والعشرين:الثاني 

 (3)تـمتيب خـدّي عـمى والأربـعـون يعزفني الـفن وطـيش أذوي والـيوم -22

ففي ىذا البيت يصرح الشاعر بأن تسعين ألفا من الرجال ولم ييتموا لقول المنجمين والان 
تسعون مميونا ولكنيم لم يحركوا ساكنا أي كغثاء السيل لم ينضجوا حتى أن الزيتون والعنب 

 المدة .قد نضج وىنا كناية عن طول 

 

 

 
                                                           

 .324ص الديوان : -(1) 
 .092، دط، دت ص2ضياء الدين نصر الله ابن أبي كرم: المثل السائر أدب الكاتب والشاعر ج-(2) 
 .323ص الديوان :  -(3) 
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 أهمية الصورة الشعرية : -ب

الشعرية طريقة خاصة من طرق التعبير، تنحصر أىميتيا فيما نضيفو  ةتعد الصور 
من خصوصية لمعنى من المعاني فتكسبو نوعا خاصا من التأثير لكن ىذا التأثير لا يقوم 

 (1)نوعا من الخصوصية عمى ىذا المعنىبتغيير طبيعة المعنى، بل تضفي عميو 

كما أن الصورة الشعرية ىي الوسيمة التي يستطيع الشاعر من خلاليا تنقل مختمف التراب 
الإنسانية الخاصة والعامة وذلك من تحريض الفكر من الواقع المحيط )الموضوع( وتدخل 

 (2) الرؤية الخاصة لمشاعر )الذات(

مختمف  أي أن الصورة الشعرية تعد الممجأ الوحيد الذي يعمد إليو الشاعر لنقل
ويرمى أدونيس من خلال ىذا  (3)وجود وكيفية تعبيرتجاربو، والصورة كما يرى أدونيس كيفية 

التعبير إلى القول أن الصورة تعبير عن كيفية وجود الإنسان الشاعر بكل ما يحيمو من 
مؤثرات تدفع ىذه النفس الشاعرة لمتوقد والتعبير عن كل ما يجول بيا ناقلا إياىا لممتمقي 

مات متناسقة ترسم صورة فييا امتزاج داخمي من نفس الشاعر وخارجي من المؤثرات بكم
            الداخمية.   

 المعجم الشعري: ثالثا -

المعجم ىو تمك القائمة من الكممات المنعزلة التي تتردد بنسب مختمفة في نص ما، وكمما 
معناىا، شكمت حقلا أو حقولا ترددت بعض ىذه الكممات ذاتيا، أو مرادفيا أو تركيب يؤدي 

دلالية، يتم عمى إثرىا تحديد ىوية النص، عمى اعتبار أن لكل خطاب معجمو، وعمى ىذا 
الأساس يكون المعجم ىو مركز الدراسات التركيبية والدلالية عمى حد سواء، ولا يمكن تحديد 

 .(4)ىوية أي خطاب بدون معجمو شريطة عدم عزلو عن سياقو
                                                           

 .226عند العرب صجابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي  -(1) 
الرثاء في  2110رسالة ماجستير دمشق سوريا  2المقداد وجدان ناصر: الصورة الشعرية عند محمد عمران ص  -(2) 

 .263شعر العصريين الفاطمي والأيوبي ص 
السابعة خفاجي محمد عبد المنعم: الصورة الأدبية ومفيوميا في رأي النقاد القدماء والمحدثين مجمة التربية السنة -(3) 

 . 090ص 0990والعشرون 
 .  م2100رقمة و  ،يرتغريبة جعفر الطيار يوسف وغميسي رسالة ماجيست ديوانلأسموب اسد: بنيات لأمحمد العربي ا -(4) 
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تيدف إلى الكشف عن أبعاده الأسموبية المقصودة والمفترضة في لشعري ودراسة المعجم ا
السياق العام لمنص الشعري انطلاقا من مبدأ أن لكل شاعر معجمو الشعري الذي يتحرك 
داخمو، وينتقي منو مفرداتو وأساليبو وصوره، ومن خلال الحقول الدلالية بكل روافدىا، وكذا 

مفردات المعجم حسب حقوليا الدلالية، غير أن رصد الرموز الشعرية، وىذا يقتضي تصنيف 
نتناول كل كممات النص الشعري، بل نكتفي بالمعجم الذي نعتقد أنو محور ىذا لا يعني أننا 

الدلالة في ىذا النص أو تمك المدونة، لأن "ىذا المعجم يكون منتقى من كممات يرى الدارس 
 .(1)أنيا ىي مفاتيح النص أو محاوره التي يدور عمييا"

حيث نجد أن معجم أبا تمام تنوع وكذلك ما جسدتو القصيدة فقد استعمل في التراث 
ن طالألفاظ المستعممة )اصرار، معتصم، الحاكمون، وواشنالإنساني وذلك واضح من خلال 

( وبحكم أن الشاعر يكتب للأخرين وجب عميو إثراء  ةالفا لعموريأبا تمام، صحوة،  يا
الدينية والسياسية وغيرىا حسب ىوية النص فعل عمى حسو ينتقي القصيدة بمختمف المعارف 

إلى الطبيعة  لجؤهإلى  ةمفرداتو وأساليبو ونج ىذا متمثلا في قصيدة عروبة اليوم بالإضاف
باعتبارىا المتنفس الوحيد لكل الشعراء لمتعبير عن عواطفيم وخمجاتيم النفسية )أنجمنا، 

ج العناقيد، الزيتون، العنب( وكل ذلك ساىم في شمسنا، نارىا الحطب، قطاف الكرم، نض
 .تكوين معجمو الشعري 

 

 

 

                                                           

 .34، ص0992، 6حمد مفتاح: تحميل الخطاب الشعري، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طم  -(1) 
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البردوني "أو تمام وعروبة عبد الله قصيدة ل ناوتحميم من خلال كل ما تقدم من دراستنا      
 اليوم " نخمص إلى بعض النتائج نجمميا في النقاط التالية 

حيث ظيرت لو العديد من  القديم الأسموبوجود صعوبة في التعامل مع مصطمح  -
 التعريفات.

 عجز المفاىيم النقدية القديمة عن تقديم مفيوم جديد للأسموبية  -
أن الأسموبية وليدة عمم المغة، حيث اتخذت ىذه الدراسات المغوية من الأسموب عمما  -

 يدرس بذاتو.
لة إلى أن الأسموب ىدفو الوحيد ىو دراسة التغيرات الطارئة عمى الأسموب من حا -

 أخرى مستفيدا من الكثير من العموم الإنسانية كعمم النفس وغيرىا . 
سيقى الداخمية تجمت عند الشاعر في القصيدة بحسن استعمالو المحسنات و أن الم -

البديعية، فقد جاءت عفوية كما يبدوا من خلال السياق وليا اثرىا العميق في روعة 
 .كبير بين المفظ والمعنى ائتلافو، ففيا الأسموب وتقريب المعنى من القارئ ووجدان

 كما سادت في القصيدة تفعيمة واحدة لتحقيق وطأة الإيقاع الواحد. -
 قدرة الشاعر وتمكنو من استعمال المغة من خلال التقديم والتأخير. -
 .  الاحتلالتعدد وتنوع الحقول الدلالية في القصيدة أبرزىا حقل  -
بالشواىد استعمال الشاعر لمرموز التاريخية والمصطمحات العصرية لإثراء القصيدة  -

 الحية والتعبير عن فقدان الوطن وقسوة المحتل.
في القصيدة توظيف جيد لمتراث والتاريخ والأساطير مما منح القصيدة القوة والتنويع  -

 والجودة وكميا عوامل ساعدت في تكوين معجمو الشعري.
 يدة في جميع أبياتيا شكلا ومضموننا دون أن يعترييا ضعف .تماسك القص -
غمبة سمة الرفض عمى القصيدة وذلك لمتعبير عن الأوضاع المتردية التي ألت إلييا  -

 صنعاء.
 غناء القصيدة بالصور البيانية والأساليب الإنشائية يؤكد مقدرة الشاعر التعبيرية .   -

 

 



لحقــــــم  
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 وأكػذب السيؼ إف لـ يصدؽ الغضب          مػا أصدؽ السيؼ! إف لـ ينضو الكذب -1

 أيػد إذا غػمبت يػعمو بػيا الػغمب             بػيض الػصفائح أىػدى حيف تحمميا -2

 سوى فيـ كـ باعوا... وكـ كسبوا        وأقػبح الػنصر... نصر الأقوياء بلافيـ.. -3

 أنػصاؼ ناس طغوا بالعمـ واغتصبوا          عمـ يطمئف إلىأدىػى مػف الػجيؿ  -4

 شػيئاً.. كػما أكموا الإنساف أو شربوا           قػالوا: ىػـ الػبشر الأرقى وما أكموا -5

 عفواً سأروي.. ولا تسأؿ.. وما السبب          مػاذا جػرى... يػا أبا تماـ تسألني؟ -6

 كػيؼ احتفت بالعدى )حيفا( أو النقب                 لويػدمي الػسؤاؿ حػياءً حػيف نػسأ -7

 كلا وأخزى مف )الأفشيف( مػا صمبوا           مػف ذا يػمبي؟ أمػا إصػرار معتصـ؟ -8

( فاتحة -9  ومػوطفُ الػعَرَبِ الػمسموب والسمب          الػيوـ عػادت عػموج )الروـ

 نػصدُؽ.. وقػد صدؽ التنجيـ والكتب          مػاذا فػعمنا؟ غػضبنا كػالرجاؿ ولـ -11

 وشػمسنا... وتػحدى نػارىا الحطب             فػأطفأت شػيب )الػميراج( أنػجمنا -11

ّـ أو ىربوا                وقػاتػمت دونػنا الأبػواؽ صػامدة -12  أمػا الػرجاؿ فػماتوا... ثَ

ف          حػكامنا إف تػصدوا لػمحمى اقتحموا -13  تػصدى لػو الػمستعمر انسحبواوا 

 ويػدعػوف وثػوبػاً قػبؿ أف يػثبوا         ىػـ يػفرشوف لػجيش الغزو أعينيـ-14

 والػلامعوف.. ومػا شػعّوا ولا غربوا        حػكومتيـ» واشػنطف«الػحاكموف و -15

 قُرَبلػمػمعتديف ومػػا أجػدتيـ الػ              الػقػاتموف نػبوغ الػشعب تػرضيةً  -16

 ينتسب» بػابؾ الخرمي«ىػوىً إلػى       لػيـ شموخ )المثنى( ظػاىراً وليـ -17
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 أحػسابنا؟ أو تػناسى عػرقو الذىب؟       مػاذا تػرى يػا )أبا تماـ( ىؿ كذبت -18

 وجػودىا اسػـ ولا لػوف.ولا لػقب        عػروبة الػيوـ أخػرى لا يػنـ عمى -19

 ولػمػمنجـ قػالػوا: إنػنػا الػشيب                ية( اتػقدواتػسػعوف ألػفاً )لػعمور  -21

 نػضج الػعناقيد لػكف قػبميا التيبوا        قػبؿ: انتظار قطاؼ الكرـ ما انتظروا -21

 نػضجاً وقػد عصر الزيتوف والعنب          والػيوـ تػسعوف مػميوناً ومػا بمغوا -22

 إذا امػتػطاىا إلػى أسػياده الػذئب       تػنسى الػرؤوس العوالي نار نخوتيا -23

 نػسر وخػمؼ ضموعي يميث العرب       حػبيب( وافػيت مف صنعاء يحممني) -24

 مػميحة عػاشقاىا: الػسؿ والػجرب        مػاذا أحػدث عػف صػنعاء يا أبتي؟ -25

 ولػـ يمت في حشاىا العشؽ والطرب       بلا ثمف»وضػاح«مػاتت بصندوؽ  -26

 فػي الػحمـ ثػـ ارتمت تغفو وترتقب        كػانت تػراقب صبح البعث فانبعثت -27

 (حبمى وفي بطنيا )قحطاف( أو)كرب        لػكنيا رغػـ بػخؿ الغيث ما برحت -28

 ثػاف كػحمـ الػصبا... ينأى ويقترب       وفػي أسػى مػقمتييا يػغتمي )يمف( -29

 شػبابة فػي شػفاه الػريح تػنتحب    أنا؟تسأؿ عف حالي وكيؼ » حػبيب« -31

 أمػا بػلادي فػلا ظػير ولا غػبب        كػانت بػلادؾ )رحلًا(، ظير )ناجية( -31

 رعػتو ومػاء الروض ينسكب       كػانت  أرعػيت كػؿ جػديب لػحـ راحػمة -32

 أضػنى لأف طػريؽ الػراحة التعب       ورحػت مػف سػفر مضف إلى سفر -33

 رحمي دمي... وطريقي الجمر والحطب      لػكف أنػا راحػؿ فػي غػير ما سفر -34
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 فػي داخػمي... أمتطي ناري واغترب              إذا امػتػطيت ركػاباً لػمنوى فػأنا -35

 وحػولي الػعدـ الػمنفوخ والػصخب          قػبري ومػأساة مػيلادي عػمى كتفي -36

 لػكف لػماذا تػرى وجػيي وتكتئب؟        أنشده ىػذا صػداؾ اليوـ» حػبيب« -37

 إنػي ولػدت عجوزاً.. كيؼ تعتجب؟ مػاذا؟ أتعجب مف شيبي عمى صغري؟ -38

 والأربػعػوف عػمى خػدّي تػمتيب       والػيوـ أذوي وطػيش الػفف يعزفني -39

 دبوجػو الأديػب أضػاء الفكر والأ       كػذا إذا ابػيض إيػناع الػحياة عمى -41

 نػار )الػحماسة( تػجموىا وتػنتخب       وأنػت مػف شبت قبؿ الأربعيف عمى -41

 وأنػت تػعطيو شػعراً فػوؽ ما ييب             وتػجتدي كػؿ لػص مػترؼ ىػبة -42

 يػحثؾ الػفقر... أو يػقتادؾ الػطمب      شػرّقت غػرّبت مف )واؿٍ( إلى )ممؾ( -43

 فػيؾ الأمػاني ولػـ يػشبع ليا أرب نطفأتطوفت حتى وصمت )الموصؿ( ا -44

 ولادة مػف صػباىا تػرضع الػحقب              لػكػف مػوت الػمجيد الػفذ يػبدأه -45

 تػبدو... وتػنسى حػكاياىا فػتنتقب        مػازاؿ فػي عينيؾ أسئمة» حػبيب «- 46

 ستحيي وتضطربمػف رىبة البوح ت            ومػاتػزاؿ بػحػمقي ألػؼ مػبكيةٍ  -47

 ونػحف مػف دمػنا نػحسو ونػحتمب              يػكػفيؾ أف عػدانػا أىػدروا دمػنا -48

 يػوماً سػتحبؿ مػف إرعادنا السحب؟          سػحائب الػغزو تػشوينا وتػحجبنا -49

 )إف الػسماء تػرجى حػيف تحتجب(           بػارقنا» أبػا تػماـ«ألا تػرى يػا  -51
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 * المصادر:
أبو الفتح عثمان بن جني: سر صناعة الإعراب، دراسة وتحقيق حسن ىنداوي، دار القمم،  -1

 .1985 1،ج1دمشق، ط

أبي القاسم جار الله محمود بن عمر بن أحمد الزمخشري: أساس البلاغة، تح، باسل عيون  -2
 .1998، 1، ط1السود، دار الكتب العممية، بيروت لبنان، ج

. 4اسماعيل بن حماد الجوىري: الصحاح. تح عبد الغفور عطار دار الملايين. بيروت، لبنان، ط -3
1991. 

 .5عبد السلام المسدي: الأسموبية والأسموب، دار الكتاب الجديد المتحدة، ط -4

عبد القاىر الجرجاني: دلائل الإعجاز قرأه وعمق عميو محمود محمد شاكر مكتبة الخانجي  -5
 لمطباعة والنشر والتوزيع. القاىرة.

 .2119. 3فاضل صلاح السمراني: الجممة العربية، تأليفيا وأقساميا دار الفكر، عمان الأردن ط -6

ميدي المخزومي: في النحو العربي، نقد وتوجيو منشورات المكتبة، العصرين، بيروت د.ط  -7
1964. 

 المراجع:* 
 إبراىيم أنيس: الأصوات المغوية، مطبعة النيضة، مصر، دط، دت. -1

 .1952، 2إبراىيم أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأنجمو مصرية، مصر، ط -2

تأويل مشكل القرآن، شرحو ونشره السيد أحمد صقر، دار التراث  ابو محمد عبد الله بن مسمم -3
 .1973، 2القاىرة، ط

 ر العربي المعاصر، دمشق سوريا.أحمد محمد قدور: مبادئ المسانيات، دار الفك -4

 .1988. 2أحمد مختار عمر: عمم الدلالة، بيروت. ط -5
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ربي. جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي الغ -6
 .1992. 3بيروت، لبنان. ط

خفاجي محمد عبد المنعم: الصورة الأدبية ومفيوميا في رأي النقاد القدماء والمحدثين، مجمة  -7
 .1991التربية السنة السابعة والعشرون. 

خميل احمد عمايرة: في نحو المغة العربية وتراكيبيا، منيج وتطبيق عالم المعرفة، جدة المممكة  -8
 .1984. 1السعودية. طالعربية 

 .2117، 1الجزائر، ط NIRرابح بن خوية: مقدمة في الأسموبية، مطبعة نير  -9

ستيفن أولمان: اتجاىات جديدة في عمم الأسموب، مقال مترجم ضمن كتاب اتجاىات البحث  -11
 الأسموبي.

اعة، بيروت، لبنان، السعيد الورقي بيومي: لغة الشعر العربي الحديث، دار النيضة العربية لمطب -11
 .1984، 3ط

. 2. دار اليداية قسنطينة، الجزائر، ط2صبيح التميمي: ىداية السالك إلى الألفية بن مالك، ج -12
1991. 

جراءاتو، دار الشروق، القاىرة، ط -13  م.1998، 1صلاح فضل: عمم الأسموب مبادئو وا 

 . دط.د.ت.2ضياء الدين نصر الله ابن ابي الكرم: المثل السائر، أدب الكاتب والشاعر. ج -14

عبد الخالق محمود، شعر ابن الفارض في ضوء النقد الأدبي الحديث، دار المعارف، القاىرة،  -15
 م.1984، 3ط

 عبد العزيز عتيق: عمم البديع، دار النيضة العربية، بيروت، لبنان، دط، دت. -16

عبد العزيز عتيق: عمم العروض والقافية، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر بيروت، لبنان  -17
 .1987دط، 
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يع، عمان، عبد القادر عبد الجميل: الأسموبية وثلاثية الدوائر، البلاغية، دار صفاء لمنشر والتوز  -18
 .2112.1ط 

عبد المطيف شريف زبير شرافي: الإحاطة في عموم البلاغة، ديوان المطبوعات الجامعية.  -19
 د.ط.د.ت.

النحوي، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر والتوزيع بيروت دط عبدو الراجحي: التطبيق  -21
1988. 

عيود عبد الواحد العقيمي: الصورة الشعرية عند ذي الرمة، دار الصفاء لمنشر والتوزيع  -21
 .2111 1عمان.ط

فاضل بنيان محمد: المنيل الصافي في عمم العروض والقوافي، دار أسامة لنشر والتوزيع،  -22
 .2113 1مان طالأردن ع

 كمال بشر: عمم المغة، دار غريب، القاىرة، مصر، دط، دت. -23

 1المبدي)محمد سمير نجيب(: معجم المصطمحات النحوية والصرفية، دار الثقافة الجزائر، ط -24
 .1983د.ت 

 لويس ىورتيك: الفن والادب، تر. بدر الدين الرفاعي. -25

مجدي وىبة وكامل الميندس: معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب مكتبة لبنان،  -26
 .1984. 2بيروت. ط

محسن عطية: الأساليب النحوية، عرض وتطبيق، دار المناىج لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن،  -27
 .1ط

محمد بن يحي مفرج أل عجيم، سورة سيف الدولة في شعر أبو فراس الحمداني، بحث تكميمي  -28
لنيل درجة الماجيستير في الأدب والنقد. إشراف مصطفى حسين غنية كمية المغة العربية، جامعة أم 

 . 1429القرى السعودية 
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 1فرقان الأردن. طمحمد سمير نجيب المبدي: معجم المصطمحات المغوية والصرفية، دار ال -29
.1985. 

 .1985، 1محمد شكري عياد: اتجاىات البحث الأسموبي، دار العموم السعودية،ط -31

محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة: )حساسية الإنبثاقة الولى جيل الرواد والستينيات(  -31
 .2111، 3عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط

بلاغة والأسموبية: الشركة المصرية العالمية لمنشر، لونجمان، بيروت، محمد عبد المطمب: ال -32
 .1994، 1ط

، 1محمد عمي سمطاني: المختار في عمم البلاغة والعروض، دار العظماء، دمشق، سوريا،ط -33
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 .1991. 1محمود احمد نحمة: نظام الجممة في شعر المعمقات، دار المعرفة الإسكندرية، ط -34

 . د.ت. 1عثامنة: الدلالة المفظية المكتبة الأنجمو مصرية القاىرة. ط محمود -35

نعوم شومسكي: البنى النحوية، ترجمة يوسف عزيز، مراجعة مجيد المناشطة، منشورات عيون،  -36
 .1983، 2مطبعة النجاح الجديد، الدار البيضاء، المغرب،ط

ين السد: الأسموبية وتحميل الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث، دار ىومة، الجزائر نور الد -37
 .1998 1، دط ، ج

 .2117 1يوسف أبو العدوس الأسموبية، الرؤية والتطبيق دار الميسرة لمنشر والتوزيع عمان، ط -38

 :* الرسائل والمجلات
)رسالة ماجيستير، دمشق، 1المقداد الوجدان ناصرة: الصورة الشعرية عند محمد عمران. ط -1

، وانظر أيضا جواد خمود يحي: الرثاء في الشعر في العصريين الفاطمي والأيوبي 2111سوريا(
 .2111عة الاردنية رسالة دكتوراه الجام 236ص
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