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ّبي ــــــ ّم   ـــــــةّةد ب ــــــبثـــــــ ّلقــــــدّ اــــــ    ّ ل ّ ّّّّّ ةّ،ف ـــــــ  ّ ــــــ ل ّمـــــــ   ّأج  اــــــتّ لمأ ّ ـــــــةّة  
ـــــ ـــــّةج ـــــ بّ أد ب ـــــ  بـــــةّةهـــــ ّهـــــ  ّ أ   ـــــ ّ ل ّ ّ ع كاـــــةّلّمج مـــــ ّ، لم  د   ّ،فقـــــدّ ي ّـــــ ّ ل  

ـــــ ّ لدّ  ـــــفـــــ ّ ّ ـــــح  ّميـــــ ّ ه مـــــ  ّ ل ّ  دبةّ  اـــــ  ّ لا  ـــــ دّلك  ّ  لاّ  ـــــ ّمّيق مـــــةّ ل  ـــــ ّهـــــ ّ مث
ّةّفــــــ ّم  لجــــــةّ لمج مــــــ ّلمــــــ ّ مّكــــــتّمــــــ ّ ق بــــــ  ب ــــــ ل  ّّد  ــــــتة لمجمــــــ ّّ اــــــج ّ ليــــــد  ّّ 

ّّ. ل       لب  ّ
ـــــحّ ل ّ ّ ةهـــــ ّمـــــ ّّّّّّ ـــــةبم  ـــــرّاـــــ   ّ ل أ ـــــب  ّ  أّ  ب مـــــ  ّلحّ يـــــد  ّهمـــــ ّع  ـــــ  ّ عّ

ــــــهــــــ ّ ق ب ــــــةّ لم ــــــ  ّي ــــــ ّب ــــــد  ّّ    بــــــةّ،ف ّــــــرّ برــــــ  ّ ّ  ــــــ  ّفرــــــ  ّ ل ّ  دّ ل  ــــــ  ّ لا 

فــــــ ّ  ــــــ  ّحّ لم ــــــ  ّ  يــــــ  ّ ل ــــــأ  ّ،ّ فــــــ ّي  ــــــّ ،ّ ق ئ هــــــ يــــــد  ّ أم ّ اــــــج ّ لــــــحّ 
ّ د . ّ لاّ  لحم   ّ  ألفّ ل ّ غةّ ب ده ّ لم    ّّ  لّّ 

ــــــ لف لأ ــــــ  ّ بهــــــ  ّّّّّّ ــــــ ّ أــــــ ّمــــــ ّا  ــــــ ّل ــــــ  ّ،ّ لم ــــــ   ّّ  مــــــ ــــــ  ّ لحّ ع  د ّ ل  ب  ل

ةّ ل ـــــ ّ ل يّ ـــــ ّب ـــــاّ لج   ــــ ّ ل  ب ـــــ بّّ    ـــــ   ّب لــــدّ ّي  ل ــــ ّمـــــ ّأـــــن ّهــــ  ّ لبيـــــ ّة ّ 
ـــــة ل ّ  ظ  هـــــ ّ ـــــ  "ّ  ئب ـــــ ّل ـــــ ّي ـــــ  "فـــــ ّ     هـــــ ّّ"حي  ـــــ ّ،ّ" لم  ب ـــــدّ ث    ّلحمـــــ  ّد  اـــــة لق

هــــــ ّةّّــــــرّع،ي ــــــ ّ ق  ــــــ ّّ  ئــــــ  ل ّ  لم ــــــ  ّ   همــــــ ّةهــــــ ّ ل    ــــــ ّ ل  ــــــ  ّبةّفــــــ ّ ل  ــــــ  ّّ 
 ل ـــــ ّ ـــــ ّ ّليمـــــةّ،ّ ّ" لم  بـــــ ي ـــــ  ّ"  ـــــةّ ل ـــــ ّد   ّفـــــ ّ    ـــــ  ّ   بـــــةّمحم ـــــةّ  أ أ

  بــــــةّّ ل  ببــــــةّع مــــــةّفــــــ ّ ل ّ  لم ــــــ  ّّ مــــــ  ّفبــــــ  ّ لحّ   بــــــةّ،ع   ــــــ ّ ل ّ ّاــــــ دبةّمــــــ ّبــــــ ق 
ّ. ه ّإلاّ  ق  ّّ ّلا دبةّ ل ّ     ّ لاّ  ه ّ لةّأ  ةّم ّّ  لجح ئ ية

ّث ـــــــ ئ   لّيـــــــد  ّعـــــــ ّّ  اـــــــةّ؛ّلّ    ـــــــ ّفـــــــ ّم رـــــــ  ّهـــــــ  ّ لدّ  اـــــــ  ق    هـــــــ  ّمـــــــ ّّّّّّّ
ّة لجح ئ ي ـــــــ  ظب هــــــ ّفــــــ ّ ل   بــــــةّّفــــــ ّ ل   بــــــةّب ــــــ  ّعـــــــ  ّ،   ــــــفّ ــــــ ّ  لم ــــــ  ّ لحمــــــ  ّّ 

ة ــــ ّ ــــدة ّ،ّ"ي ــــ  ّ لم  بــــ "فــــ ّ     هــــ ّّ"حي ــــ ّلــــ  "ّ  ئبــــة ل ّ ب ــــ  ّأــــ  ّمــــ ّ ــــ  ّ
ّم ه :ّ    ،عّرّ ه   ّ أائّةّ ل  ّ    ّم ّةاب  ّ أ ب  ّ لم ر  ّ     د

 ّ؟"ّي   ّ لم  ب "م ه ّدلالةّ لحم  ّ  لم   ّف ّ   بة 
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 ّ لم ــــــ  ّفــــــ ّهــــــ  ّ لحمــــــ  ّّ ّث  ئبــــــةهــــــ ّ لأ   ــــــب  ّ ل ــــــ ّ م ــــــح ّ همــــــ ّةّمــــــ ه 

   بة؟ ل ّ 
 ّ بة؟ ق    ّف ّ ل ّ ه   ّ لّ ه ّبم  ّ لاا غ   ّع  ّ
  ّه بةّ لم   ؟م ّ ل ّف ّ ّ ّ م ّه ّ ل  ئد ّ لم ج 

ثمــــــ  ّّ،هـــــ    ئ  ّ  ـــــرـــــ   ّإفــــــ ّّةبرـــــ ّ  اـــــه ّ ـــــد ّ  ّ ّ ةّ ــــــ  دةاـــــ  ّّب ـــــ  ّعّـــــرّمـــــ ّ 
ـــــّهـــــ يمـــــ ّفـــــ ّ بـــــ  ّعمّ ّةجح ئ يـــــّةلك  بـــــجهـــــدّ أ ـــــ  ّ  دبةّأ  ـــــةّمأ ّـــــفّ ل ق بـــــ  ّ لا 

ج ّ ـــــ ّّهـــــ  ّمــــ ّ ، هــــ    ّ ل ق     ّج ـــــ ّهــــ  ّ لبيــــ ّمه مـــــ ّفي  ل ــــ  ق بــــةّ لحمــــ  ّ  لم ـــــ  ّ

ّ"ي ـــــ  ّ لم  بـــــ "ةّم ـــــ   ّفـــــ ّ   ب ـــــ أ ـــــ  ّع ـــــ   ّ لبيـــــ ّعّـــــرّ ل ـــــ  ّ ل  ل : ل رـــــ  ّ لحّ 
ّ."حي  ّل  ـ"ل

فجــــــ  ّ لمــــــدأ ّلّيــــــد  ّعــــــ ّ،ّ أ  مــــــةّ ف ــــــّ  ّمــــــدأ هــــــ  ّإلر:ّ ــــــ بيث  ّ لقــــــدّقاــــــمّّّ

م هبـــــةّ لحمـــــ  ّّ   ّفـــــ  ّ ل  ـــــ  ّإلـــــر ّ ل  ـــــ ّ أم هـــــ  ّ ل رـــــ  ّ   ـــــ ّمأ ّـــــفّة   عـــــت،ةمّ 
مــــــــــــ   ّمــــــــــــ ّ اــــــــــــ  ج  ّ  ا  ــــــــــــ   ّةهــــــــــــ ّ ل ق بــــــــــــ  ّ لم  ّقــــــــــــةّب ل رــــــــــــ  ّ لحّ  ة   عــــــــــــتّّ 

غــــــ  ّ لّّ  ــــــ ّم هــــــ  ّ لم ــــــ  ّفــــــ ّب دبــــــتّل ل  ــــــ ّ لثــــــ   ّفقــــــدّ   ّ  ف ّ،...  اــــــ ب    ا  د د
عنق ـــــــتّّ ل أ ـــــــب  ّ ةأ ـــــــ  مـــــــ  ّّ  لم ـــــــ  ّب لحّ ثـــــــ ّ   ق ـــــــ ّإلـــــــرّعنقـــــــةّّ  لا ـــــــ ني 

عـــــ ّّك ــــفّ لّ،ة ــــ ّ ـــــ ثـــــ ّع ج ــــ ّب ـــــدّ لــــ ّإلـــــرّة ــــ   ّ لم ـــــ  ّف  ــــد  ّة م  ـــــتّ،ّب لّغــــة
ّ أ  مــــــة لبيــــــ ّ ــــــ ّ ة ه  لم ــــــ  ّ لمغّ . لم ــــــ  ّ لم  ــــــ  ّّ ّدلالا ــــــتّب لاع مــــــ دّعّــــــرّث  ئبــــــة

ّاــــ لةب ل ّ ّ فق ــــ ةّ م   اــــة. لدّ فــــ ّهــــ  ّإل هــــ ّّ  ــــ  ل  ــــ  ّّ ف هــــ ّب ــــاّ ل  ــــ ئ ّ ل  ــــّ ــــ ةجمّ
ـــــــ  ـــــــةّ لبيـــــــ ّّفه اـــــــ ّلّم  جـــــــ ّ  لم ـــــــ د ّ لماـــــــ  مّةّف ـــــــفم  ب ـــــــ ّةل ـــــــ ّبياـــــــ ّبّ    ب  ئب

ّ ّم ّ ا ّ لمؤلف. ّ أ ّ  ليّ 
ـــــــ ّ ّّّّّ ة ّّ  ـــــــدّقرـــــــ ب  ّ ماـــــــ ئّت،ّ ـــــــ  ّلح مـــــــ ّعّ  ّم رـــــــ ع  ّ لبيـــــــ ّ   ـــــــدّ  ةمـــــــ  ّ  
ـــــــرّ لمح  جـــــــةّ  ـــــــ اـــــــّ ّم هجـــــــ ّق ئمـــــــ ّعّ ـــــــ ه ّ،ّ  ل ـــــــ  ّعـــــــد ّم  ـــــــ  ّة ّ ّ   لظـــــــ ه  ّّب ع ب

ّ ل يّ ّ ّ ا  م  ّ لم ه ّ ل    ّمم ّةدىّ   ّه  ّإلر ، بةّه ّظ ه  ّم قدّ  أدّ 
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 ت
 

م ــــح ّعـــــ ّ ّب ل ــــ ّ قــــ  ّ د  اــــةّ لــــ ّ قدبــــةّ  لمــــ ه ّ ل   ــــ  ّ لــــ  ّب ــــدّمــــ ّ لم ــــ ه ّ ل ّ ّ
عّــــــرّ ل ق بــــــ  ّ لاــــــ دبةّ   ــــــددّّلاي   ئهــــــ  اــــــ ّفــــــ ّ يّ ــــــ ّ ل   بــــــةّهمــــــ ّ أ ّ أ،ّ ّ لاــــــب  

ّحم ة.م ك ّ  أ أ

هـــــ ّ   بـــــةّ"ي ـــــ  ّ لم  بـــــ "ّّ ّ ل ئباـــــ   اـــــةّعّـــــرّ لم ـــــد ّ ع مـــــد  ّفـــــ ّهـــــ  ّ لدّ ّ ّ
ّ،ةم ّع ّ لم  ج ّفقدّ   ّةهمه ّ:"حي  ّل  "ـل

  عبةّ ل ر  ّ لا د ّف ّيا ّ جم  .ّّ
    بةّ ل  ّ لا د ّم ّم ظ  ّ ل قدّ أد  ّف ّيم دّليمد  ّّ
  ّ   بةّ ل   ّ ل   ئ ف ّّيا ّ لبي  ّ

 مـــــــ ّ لك ـــــــ ّ لم  جمـــــــةّ ل ـــــــ ّ اـــــــ   دّم هـــــــ ّ لبيـــــــ ّ  مد ـــــــتّبم ّ مـــــــ  ّ ث ـــــــ  ّيـــــــ  ّ
ّ    ّع   ّ لم   ّف ّ ل  ّ ل     ّه ّ  لآ  :

 .   ا ا   ّب  ن ّف ّجم لب  ّ لم 
   جم لب  ّ لم   ّف ّ    ّل  م.ّ
ةّفــــــ ّ   قــــــ  ّ لم  جــــــ ّاـــــــ   ّبّ   ــــــ ّلــــــ ّ جــــــدّ ـــــــ  اـــــــةّف  ّ   ثبقبــــــةّلّد ل جهــــــةّ لّةمــــــ ّ

ــــــ،أّ لم  جمــــــةّ ةّ ل  ببــــــة ــــــدّ ل ّ  دب  ّّ  ّم  جــــــ ّ لا  ــــــدّّ ل   ئــــــ ق ــــــرّد جــــــةّق ــــــ ف  ّ ل م 
 ّ اـــــــــه ّمب  ـــــــــ  ّفـــــــــ ّميـــــــــ  ّةّ  ـــــــــ ّ ا ـــــــــ  ّب رـــــــــه ّ ل ـــــــــ ّمـــــــــ ّ ـــــــــأ ه ّب ـــــــــ  ّع
ـــــد  اـــــ   . ،ّ مـــــ ّ ـــــ مـــــ ّلـــــتّفرـــــ ّعّ ّ  ـــــ  ّ جم ـــــ ّ ـــــ ّ  ة ّّ ـــــ تّيق ـــــ ّ  م ّهـــــ  ّ ّ 

 اــــ ّةكثــــ ّمــــ ّفــــ ّهــــ  ّ ل مــــ ّمــــ ّفرــــ ّ جــــ  حّ ل  قــــ ّفــــ ّ ــــ  ّيــــ  ّ  ّ ــــ ةظــــ ّة ّ 
ّ لــــــ  ّ ،ّن  ّ  اــــــة"عــــــ ل  رـــــ ّ"ّ:ّ أاــــــ   ّ لم ــــــ  ّإلـــــرّجهــــــ دّ   ج هــــــ  ّ أاـــــ   

مــــــ ّ ّفــــــ ّ ع بــــــةّهــــــ  ّ ل مــــــ ّأ ــــــ  ّب ــــــدّأ ــــــ  ...ّفــــــأ ج ّّ   ي ــــــتّ  ق ــــــتّررــــــي
ّع  .تّامب ّ لدّ   ي ،ّإ ّ ف ّ لدّ ّابي  تّ    لرّة ّبي ظتّ با د 



 ــةـــممقـــــــــدّ  

 

 ث
 

ـــــــّ ـــــــةّ  د  هـــــــ ّ ج م ـــــــةّ ّة ـــــــ  ّقاـــــــ ّ لّّ  مـــــــ ّة    ـــــــةّّ-غـــــــةّ ل  بب ـــــــ ّّ-م ّ ممـــــــثنّف
ة ـــــي  ّ ل رــــــ ّةّمـــــ ّةاــــــ    ّ ماـــــؤ ل  ،ّفجــــــح ه ّ ّأ ـــــ  ّعّــــــرّمـــــ ّبق مــــــ  ّبـــــتّمــــــ ّ

ّ ع بةّلّ ّ ،ّ م ّ   ل  تّم ّع  ّل ن ه .

ف هـــــ ّعـــــ ّّ ،ّ   ـــــ ف  فـــــ ّهـــــ  ّ لمـــــدّ ّمـــــ ّفـــــ ّ  ق   ـــــ ّ ـــــ ّ ّ   فـــــ ّ أأ ـــــ ّلقـــــدّقـــــدمّ
 لاـــــد دّّ اـــــأ ّ ّة ّبم ي ـــــ  جـــــ حّهـــــ  ّ ل مـــــ ّعّـــــرّ يـــــ ّمق ـــــ  ،ّّ  ث ـــــ ّمـــــ ّ ل ـــــؤ  ّلا
ّتّ   ّ لم ف .ا  ّ  ل   ،ّإ ّ ع ّمح ل ّ لّّ ّ  ب د ف ّ لق  ّ  ل   ،ّ ة ّ

لَيْهِ أُنِيبُ  "     لْتُ وَإِ  ِ عَلَيْهِ تَوَكا  (88" )هود: وَمَا تَوْفِيقِي إِلَّا بِاللَّا
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 ‌أ
 

ك ،ف دددددد ة بدددددد ل   دددددد    أج  اددددددت  ل أ ّ ددددددك نة  دب دددددد      ددددددك نابد ددددددبثدددددد  لقددددددا  ادددددد      ل        
دددد دددد كج دددد د  أابد دددد  دددددك نذدددد  ذدددد    أ   ددددر  ل     ع  اددددك لّ ج  دددد  ، ل   ا    ،فقددددا  ب ّددددر  ل  

دددددفددددك  ّددددد   لا    ددددك  ل  ددددد  هدددد    ثددددد   ّبقددددد ا ل      ددددم    بددددد   ذ  دددد    ل    ادك  لا   ادددد ر  لا 
 ك فدددددك    لجدددددك  ل ج  ددددد  ل ددددد    ّ دددددت  دددددة  ق دددددد رد ددددد ل  ّ ا  دددددتن ل ج ددددد    ادددددج   لبددددداد    
  . ل  بد   لد ر 
 ددددد ة لم  بدددددا   ذ ددددد  ع  ددددد    عّدددددر اددددد     ل أ دددددد ر   أ   ددددددكد ددددددم  ل     نذددددد   ددددد       

دددددذددددد   ق د دددددن ل  ددددد ة بدددددد  د دددددا ة      ددددددك ،ف ّدددددر  بلددددد ر   ددددد   فلددددد    ل   ك  ا  ل  ددددد ر  لا 
فددددددك   دددددد   م  ل  دددددد ة   بدددددد    ل ددددددأ   ،  فددددددك بد دددددد  ،  ق ئ هدددددد بددددددا    أ ة  اددددددج   لددددددم  
 . ا    لا   لم   ك د ألف  ل   غك بب اذ   ل    ك    لّ  

ددددد لف لأ دددددد    بهددددد          لدددددد   ،  ل  دددددد ةة     ددددد دددددد    لم  ع  ا   ل  بددددددك لدددددد  دأددددد   ددددددة ا 
ك  ل ددددك  ل بّددددد  ب ددددب  لج   دددد   ل  د دددد د      دددد    ب لددددا   ب  ل دددد   ددددة أدددد   ذدددد    لببدددد  نة  

ة لم ددددد   ا  ادددددك لقدددددا  ث  ددددد  ، " ل   دددددد  ب ددددد  "فدددددك    د هددددد   "مد ددددد  لددددد ر"   ئددددددك ل    ظ  هددددد  
ذددددد  نّدددددر ع،بدددددد   ق  ددددد     ئدددددك ل    ل  ددددد ة    ه ددددد  نذددددد   ل    ددددد   ل  ددددد دّدك فدددددك  لب ددددد     
 ل ددددك  دددد ّر لب ددددك ،   " ل   ددددد ب دددد   "  ددددك  ل ددددك ا  ر فددددك     ددددد     دددددك  م  ددددك   أ أ

  ددددددك   ل  بددددددك ع  دددددك فدددددك  ل    ل  ددددد ة    ددددد ة فبددددد ر  لم    ددددددك ،ع   ددددد   ل    اددددد ادك  ددددد  بددددد قك
 .به  إلا   ق    ك لا ادك  ل         لا   ذ   لنأ  ك  ة    لجم ئ دك
 ث دددددد ئد كلّبدددددداد  عددددددة    اددددددك ؛ لّ   ددددددد  فددددددك   لدددددد   ذدددددد    لا   ادددددد  ق    ذدددددد    دددددد        

 ك لجم ئ د دددددد  ظد هدددددد  فددددددك  ل   دددددددك  فددددددك  ل   دددددددك ب دددددد   عدددددد   ،  دددددددف  دددددد    ل  دددددد ة  لم دددددد ة   
نددددة بددددانر ، "ب دددد    ل   دددد "فدددك    د هددد   "مد ددد  لدددد ر"   ئددددك ل   ب ددد   أددد    دددة  دددد ف 

 :  ه      ،عّر  ذ     أائّك  ل ك    ر  ة ناب    أ د    ل  ل        ا

  ؟" ب     ل   د "  ذك الالك  لم  ة   ل   ة فك    دك 
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 ‌ب
 

  ل  ددددد ة فدددددك ذددددد    لم ددددد ة    ث  ئددددددكذددددد   لأ   دددددد ر  ل دددددك   ددددددمر به ددددد  ن ددددد ذك 
   دك؟ ل   
   دك؟ ق ددة فك  ل   ذ دة  ل ةذ  د  ة  لاا غ    ع   
   ه دك  ل   ف؟ ة  ل  فك         ذك  ل  ئا   ل  ج 

ث ددددد    ،ذددددد    ئك    دددددلددددد    إفدددددك  ندلددددد    اددددده  بدددددا     ة  ن  ددددد  انادددددب   ب ددددد   عّدددددر  ددددد   
دددد هدددد ب دددد  فددددك  ددددد ر ع ّ  كجم ئ ددددد كل   بددددجهددددا  أبدددد     ادك أ  ددددك  أ ّددددف  ل ق ددددد ر  لا 

ج ّ دددد   ذدددد    دددد   ،بهدددد  دة  ل ق د دة ج دددد  ذدددد    لببدددد   ه  دددد  فب  ل دددد  ق دددددك  لم دددد ة   ل  دددد ة 
 "ب دددد    ل   ددددد "ك   دددد  ك فددددك    د دددد ل لدددد    لم  : أ دددد   ع دددد  ة  لببدددد  عّددددر  ل دددد    ل دددد لك

 ."مد   ل ر"دل

فجددددد    ل ددددداأ  لّبددددداد  عدددددة ،  أ   دددددك  ف دددددّدة  ددددداأ :ذددددد   إلدددددر  ددددد ببث    لقدددددا قاددددد    
  ذدددددك  لم دددد ة      فدددد    ل  دددد   إلددددر   ل  دددد   أ  هدددد    ل لدددد      دددد   أ ّددددف ن   عددددت،ن   

  ددددد  ك  دددددة  اددددد  ج     ا  ددددد  ف   اددددد  ا انذددددد   ل ق دددددد ر  ل   ّقدددددك ب ل لددددد    لم   ن   عدددددت   
غدددددددد    لّ   دددددددد    هدددددددد    ل  دددددددد ة فددددددددك ب ادددددددددت ل ل  دددددددد   لثدددددددد  ك فقددددددددا       فددددددددك ،...  ادددددددد ب  

ع ق ددددددت   ل أ ددددددد ر  نأددددددد   دددددد ة    ل  دددددد ة ب لم  ثدددددد     ق دددددد  إلددددددر ع قددددددك    لا دددددد  بك
عددددة    ددددف  ل ،ندددددة  دددد ثدددد  ع ج دددد  ب ددددا  لدددد  إلددددر ن دددد     ل  دددد ة ف  ددددا   ن    ددددت ، ب لّغددددك

 بأ   ددددك لببدددد   دددد   ن هد. ل  دددد ة  ل غّدددد  ل  دددد ة  ل   دددد      الالا ددددت ب لاع  دددد ا عّددددر ث  ئدددددك
 اددد لكب ل     فق ددد ن   ددد .  ادددك لا  فدددك ذددد   إلدهددد     ددد  ل  ددد    كفدهددد  ب دددب  ل  ددد ئ   ل  ددد  ددد نج ّ

 ئددددددد  ببادددددد  ب    دبدددددد  نلددددددف   بددددددك  لببدددددد   فه ادددددد  لّ   جدددددد    ل  دددددد ا   ل ادددددد   ّك فددددددك
 .   ة  ا   ل ؤلفف  أ    لب  
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 ‌ت
 

نة    دددددددا قلدددددد د     اددددددد ئّت،  دددددد ة لم  ددددددد  عّد    لدددددد ع ر  لببددددددد     دددددددا   ن دددددد     ددددددد        
 لظددددددد ذ    ب ع بدددددد   نة   بدددددددة عدددددددا    دددددد ذ  ،   لددددددد اددددددّ    هجدددددد  ق ئ ددددددد  عّددددددر  ل م  جدددددددك  

  ل بّدّك  ا       ل  ه   ل   ك     ناى ب   ذ   إلر ،بدك ذك ظ ذ     قا   أا  

  ددددم  عددددة   ب ل ددددك  قدددد   با  اددددك  لدددد   قادددددك   ل دددد ه   لب ددددد    لدددد   د ددددا  ددددة  ل  دددد ذ   ل    
عّدددددر  ل ق دددددد ر  لاددددد ادك    ددددداا  لاب   ئهددددد  اددددد  فدددددك  بّدددددد   ل   ددددددك ه ددددد   أ   أ،    لادددددد  

 .م  ك   ة   أ أ

" ب دددد    ل   ددددد "ذدددد     دددددك     ل ئداددددك  اددددك عّددددر  ل  ددددا   ع  ددددا   فددددك ذدددد    لا     
 :،ن   عة  ل   ج  فقا   ة نذ ه  "مد   ل ر"دل

 عدك  ل ل    لا ا  فك باة  ج ك  .  
 ب دك  ل    لا ا   ة   ظ    ل قا  أابك فك ب دا لب ا  ك  
     ب دك  ل     ل   ئكفك  باة  لبب 

ب  ّ  ددددد ر  ثدددددد   بددددد       دددددار   دددددة  ل  ددددد   ل   ج دددددك  ل دددددك  اددددد   ا   هددددد   لببددددد   
 :ذك   لآ ك  ل   ئك     ع     ل   ة فك  ل   

 ا ا  ة ب     فك ج  لد ر  ل   ة. 
 ج  لد ر  ل   ة فك د    ل    ة. 
ك فددددددك    قدددددد    ل   جدددددد  ادددددد    ب    دددددد  لدددددد   جددددددا  دددددد  اددددددك ف      ثدقدددددددك لّا ل جهددددددك  ل ن دددددد  

ددددد،أ  ل   ج دددددك  ن  ل  بددددددك   ددددد ف    لدددددر ا جدددددك قددددددا   ل   ئدددددكقدددددا  ل    اد ر   ة    جددددد   لا 
ة  ادددددددده   ب  دددددددد   فددددددددك  بدددددددد   نّد دددددددد   ا دددددددد   ب لدددددددده   ل ددددددددك  ددددددددة  ددددددددأ ه  د دددددددد   ع
،   دددد   دددد  ددددة لددددت فلدددد  عّد   دددد ف بج ددددد   دددد    نة   دددد ت بقددددد  ب  دددد  ذدددد    ّ دددد.ا  ادددد   
 اددد  ن ثددد   ددد  فدددك ذددد    ل  ددد   دددة فلددد   جددد  م  ل  قددد  فدددك  دددك  بددددة     ددد نظدددة ن   

  لددددد    ، "      ادددددكعددددد" ل  لددددد    أاددددد   :   ل  ددددد ف إلدددددر جهددددد ا    جدهددددد ر  أاددددد   



 مقدمــــــــــــــــــــة

 

 ‌ث
 

 دددددة    فدددددأ ج  ... فدددددك  ع ددددددك ذددددد    ل  ددددد  أ ددددد   ب دددددا أ ددددد   ب  ب دددددت   ق دددددت رلدددددب
 .ع  ت ا د   لا    دة، إ   فك  لا    دا ا ابب  ت     لر نة دب ظت 

  ددددددث  فددددددك  - دّددددددك  -غددددددك  ل  بدددددددك   ا بهدددددد  بج   ددددددك ك ن دددددد   قادددددد   لّ    دددددد  ن   دددددد 
ن دددددب    ل لددددددّك  دددددة ناددددد       ادددددؤ لدة، فجدددددم ذ     أدددددد   عّدددددر  ددددد  دق  ددددد ة بدددددت  دددددة 

 . ع دك لّ ّ ،     دب ل  ت  ة ع ة ل  به 

فدهدددد  عددددة   ،    دددد ف  فددددك ذدددد    ل ددددا     ق  دددد  دددد  فددددك   دددد       فددددك  أأددددد  لقددددا قددددا  
 لاددددا ا   اددددأ     نة د  ب دددد  جدددد م ذدددد    ل  دددد  عّددددر  بدددد   قبدددد  ،    ثددددد   ددددة  ل ددددؤ ة لا
 .ت      ل  ف ا ة   ل   ، إ   عة  م ل   لّ    دب ا فك  لق     ل   ،  نة 

لَيْهِ أنُِيبُ  "      (88: هود" )وَمَا تَوْفِيقِي إِلَّا بِاللاهِ عَلَيْهِ تَوَكالْتُ وَإِ 



 

 



ـــــــل ـــــــــــــــــمـــدخ  

 

 
1 

إن قضية الفضاء كغيرها من القضايا التي واجهت صعوبات في بدايات ظهورها ، مماا لا        
،وقد اعترف الكثيرون من ( الفضاء ) بتشكيل نظرية واضحة في هذا المكون الروائي  يسمح لهاا

،قاال  سق الروائي الفضائي مان مماو ذا الن  بهذا النقص لما أحيط بهالغرب  نقاد العرب و نقااد
لنظريــم ملــمنم مــي  حــئييم لمئييــم ولمــي رنــئح   ــ  م ــئر لن لــ   وجـــود لا" :هناارم متاااران 

قااط سانقف عىاأ أها  الن   لهاذا 1."عنى رييم ن  م مت  عـم مر وم  دقم ممئ توجد م ئرات أخرى
 .مصطىح الفضاءتندرج تحت  التي يمكن أن  

 ي مفهوم ال حئء وأنواعه . 
 : ي مفهوم الفحئء .1
الحكي بخاصة لازالت في بدايتها  راسات الغربية التي أقيمت حول مكون الفضاء والد   إن         

الاستناد عىيه في و  إليهكون يمكن الر  ، محاولة بناء نموذج نظرم متكاملترتق لو ل  تتطور بعد و 
 .لحكائي يظل مجرد اجتهادات متفرقةفكل ما قد  حول الفضاء ا السردية، للأعمالالتحىيلات 

( spatuim)مـي لفظـم ( space)و (espace)ل د التق الفرن يوي والانجنيز مصـ نلي  "
الامتـــدادات الجزييـــم  ي يلـــوي مـــل  ملـــدود الـــ   اللاالامتـــداد و  الأصـــلاللاتينيـــم التـــي تعنـــي  ـــي 

ل عنـى لـم تظهـر  ـي لمـتهم منمـم تـد  ،إ  (الفحـئء)لفظـم غريـق الإ  ي ليي لم يعـر . الملددة
 2 .''وتعني موقع ( topos) فظمعر وا ل مئإن  ( الممئي)
فعل  حـئ يفحـو  حـوا  ـئض والفحـئء الخـئلي الفـئر  لاو  ،الأرضئلفحئء الممئي الوا ع مي  "

 .3"الأرض ع مي تالفحئء ال ئلم ومئ االأرض و الوا ع مي 

                                                             

53ص ، 0222 ، 3 ط ، البيضاء الدار ، العربي الثقافي المركز ، السردم النص بنية:  لحميداني حميد - 1  
 .05، ص0222ط،  .، د مغرب–ق ، دار مشر "دراسة سيميائية"لمسرحي الفضاء ا: أكر  اليوسف -2
 .195، ص0225، 4، دار صادر لىطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط11لسان العرب،   ج : ابن منظور -3
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 ،الأ عـئلو  الألـيئءالفحئء رو العئلم الف يح التـي تنـتظم  يـه المئينـئت و :" أن   يمكن القاولو     
 الإن ـئيتـئري   أي  مع الـزمي يتفئعـل مـع الفحـئء  ـل يممننـئ ال ـول  الإن ئيو  در مئ يتفئعل 

 .4"أ ئ ئرو تئري  تفئعلاته مع الفحئء 
حيث يقاول ،الحميمياةمان مواقاح حياتناا " لممـئيلـعريم ا"فاي كتاباه  "غئ توي  ئلـلار"وينطىق   

الإم ـئح  ـه ي يممننـئ الممـئي الـ    لأنـوا  مالإن ـئني  ت ل   ي تلديد ال يمـم  هئ أن  " عن دراسته 
ي ينجـ ب الممئي الـ    إي  ...الممئي ال ي نلب أي،نه حد ال وى المعئديم عيممي الد ئ   يال   و 

 5". ي  ى ممئنئ لا م ئليئ أينلوه الخيئل لا يممي 
تدفح ، ةجمالي  ة و ما حسي  بل يحمل قي   ، هندسية بعادأالمكان ليس مجرد  أن  وبهذا التصور نجد    

 المعادية التي تفتقد لىجاذبية والأفضية  هو بهذا يستبعد تىكف ،رالتذك التخيل وإلأ بنا 
 الغرفاة، ، البيات: مثال الإقاماةفضاية أبترناة ة المق  الرمزي الذا ركز في دراسته عىأ القاي  ب، الإنسا
 .ةمة الجمالي  دورها في تشكيل القي  و ....الكوخ

بحكا  جاذبيتهاا  الأرضايةارتبط البشر باالكر   الأزلمنذ و  ،شديد تعالق بفضائه الإنسانتعالق  إن  "
  6"أخرى به من عناصر الحيا  من جهة  رخبما تز ،لاستمراريته الأوحدالممد  هاولأن   ،من جهة

غير  الإن ئي إي  "  :القائل "مئر يليل غئ ر "استعار   إلأ "نجميل ي " إليه ذهبو لعل هذا ما 
 الأدبلتاالي تصابح العلاقاة باين الفضااء و وبا. 7"ه رـ ا الفحـئء  اتـه ن  إ ل ، منفصل عي  حئيه

عمال مان  أملا يخىاو إذ  ، ة عىاأ وجاه الخصاوصاد  الجوهرية لىكتابة الروائي ابل هو الم  ،وطيد 

                                                             

 .30، ص0222، 1ار البيضاء، بيروت، طالسردم، المركز الثقافي العربي، الد  شرعية الفضاء : حسن نجمي - 4
، 1994، 1مالاااب مىساااا، الملسساااة الجامعياااة لىدراساااات والنشااار، بياااروت، ط: حبالياااات المكاااان، ترجماااة: ماساااتون باشااالار -5

 .31ص
السارد، إفريقياا الشارق،  -الفضااء -الازمن - 0وائي، نماذج نحىيىياة مان النقاد العرباي ص الر  النقد البنيوم والن  : محمد سويرتي -6
 .67، د ت، ص0البيضاء، طار الد  
 .42شعرية الفضاء السردم، ص: حسن نجمي -7
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 إحدىه ن  ،إالمىفوظ الرئيس المشكل لنسيجهالأساس له و هذا المكون الذم يعتبر السند  استحضار
لا  عد  اختزالها أو إمفالهاهواياته التي لا يمكن   .العمل ناقصا ومبتورا،وا 

 ئء ــــالفح وا ـــــــــأن  .2

 :الجمرا يالفحئء   2-1

الجمرا يــم التــي تمــوي  يــه مجــرد ن  ــم  الإلــئراتمــي  أدنــىاوي ي ــدم لنــئ دايمــئ لــدا  ـئلر  "      
 8".جل تلريح خيئل ال ئرئأان لاق مي 

يــدرف  ــي ا ــت لال مئمــل عــي  أي  الفحــئء الجمرا ــي  ــي اللمــي يممــي "  وماان الخطااأ اعتبااار
يهمهـم مـي   هـلالاء لا ،مثنمئ يفعل الاقتصئديوي  ي درا م الفحـئء اللحـري، تمئمئ المحموي

 أي  همهم     يولمي  ،مئ  يلد   يهئ ولا ، ي ر ه ال رق مي  ي يرو  ي مي ر ه ال نئيئت 
 9." نيم الفحئء الخئلص يدر وا

م الملازمم لنفحئء والتي تموي عـئدة مرت  ـم ئري  حالل لالاتالد  تمثل " ئجوليئ مر تيف"ودعمت "
رلايــم خئصـم لنعــئلم  ورــ ا مـئ ن ــميه العصــر أو  عصـر مــي العصـور ليــ  ت ــود ث ئ ـم معينــم 

ومااان هناااا تعىااان الباحثاااة تعىاااق ،  10"يـــز تنـــح المرلنـــم ي يم  الـــ   ( Idéologéme)جيم وليايـــدي
يعااازل عناااه الفضااااء يااارتبط بالجواناااب التشاااكيىية فاااي العمااال  أن   رافاااي بالمضااامون لاغالفضااااء الج

 ،ةدسااة المعماري ااحاات و الهن  كالرساا  الن   الأخاارىة مااح الفنااون الفضااائي   الأخياارتااداخل هااذا و ي الأدباا
تنحات حاين يرسا  المشاهد والمكاان و  لالأدبة التداخل من خلال الخصائص الفضاائي  يتجىأ هذا و 

 .الشخصيات ويبني الكتاب معماريا
 ي عنى لمل خنيم مأ مئء منئ ق مت عمالأد ص م  ي الن  را ي  م حيم الجظهر الأمتتو "   

                                                             

 . 17، ص 1997، 23فضاء الحكي بين النظرية والتطبيق، مجىة دراسات أدبية ولسانية، العدد : حميد لحمداني -8
، 3،0222الاااد ار البيضااااء، ط بنياااة الااانص الساااردم مااان منظاااور النقاااد الأدباااي، المركاااز الثقاااافي العرباااي، :  حمياااد لحماااداني -9

 .54ص
 .56حميد لحمداني، المرجح نفسه، ص  -10
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و ه ا يمـوي "،11"... مداد ،يثرب :جزييم مثلأ حيم  أو  ي لمل... لاد المرب الأندلف،: مثل 
العمـراي المنظـر وين ـل  عي يص  الموحي ال   الأد العمل  تالممئي عينه والدة مي الموحوعئ

لـــمل و ـــق نـــو  مـــي ل ئ ـــيم  حـــيم الجمرا يـــم التـــي تتنه رـــ ه الأال ـــئرئ لتجـــول  ـــه وي ـــم
 12." ئللئلم اللعريم  " ئليري"  مئرئ أالتي  مالأ ئ ي  رو مي الم ومئت و ... ،نممئيل
 أعماااالوص جاااذورها فاااي غاااضااااربة فاااي القاااد  ت أصاااولالىمكاااان الجغرافاااي  أننىماااس مماااا سااابق و 

 ئلممـــئي الجمرا ـــي  "،المكاااان أشاااكاليااارتبط بشاااكل مااان  أن  مااان عمااال  لأم  لا باااد ،ناااهأالماضاااي و 
 ــي ال صــص العئلميــم ..... لصــلئرياد منــ  ال ــدم  ئلمئ ــئت والج ــئل و ئ يتــردجمئلي ــ  وغرا يــئ و 

 .13"التئري العر يم من   جر و 

 :صيـــئء الن  ـــــالفح  2-2

بالغاة  ةأهمي  ص ومح ذلك يكتسي صي مير مرتبط ارتباطا كبيرا بمضمون الن  الفضاء الن   إن       
يوجاه القاارئ نحاو فها   أنا يمكناه ماك ،ص الحكائي عمومافهو يحدد طبيعة تعامل القارئ مح الن  

لا  هلأن ـــ" اصااي فضااااء مكاني اااالفضااااء الن  " يـــد للمـــدانيمل"ربااي غاقاااد الممعااين لىعمااال ويعتباار الن  
ه ممئي ملدود لا علاقم لـه  ئلممـئي ن  أ غير،  عئدهوأم ئلم المتئب ، ع ر الم ئلم  إلا  يتلمل 

 حـئء  و  مـل   ـئ م إ يرـو ، هـو ممـئي تتلـرح  يـه عـيي ال ـئرئ  الأ  ـئل،ي يتلرح  يه ال   
 .14"المتئ م  ئعت ئررئ   ئعم 

                                                             

، 1966، 1، المركااز الثقااافي العربااي، الاادار البيضاااء، ط(البنيااات الحكائيااة فااي السااير  الشااعبية)قااال الااراوم : سااعيد يقطااين -11
 . 044-043ص
 .92-64، ص 1995واية، دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ، الهيئة المصرية لىكتاب، د ط، سيزا أحمد قاس ، بناء الر   -12
 . 175، ص1997ط، .، دار الشرق، الإصدار الأول، د (دراسات في الرواية العربية)إبراهي  السعافين، تحولات السرد  -13
 .57نص السردم من منظور النقد الأدبي، ص حميد لحمداني، بنية ال -14
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الإخاراج والكناياة التشاكيلات فاي ناو   ات كال  صي ياربط جمالي االن   الفضاء أن  يمكن القول  إذ     
يعتباااار الباحااااث  إذ ،تشااااغيل العناااااوينو حجمهااااا ورساااامها واتساااااعها وضاااايقها وتنظااااي  الفصااااول و 

الــدليل "هااذا  إلااأوينظاار ماان خلالااه  ،ةمسااتوى ثاااني لىمعطيااات الىغوي اا" ملمــد المــئرمي"المغربااي 
ي يلتويهمـئ الهند يم و لجمهئ و موقعهمـئ مـي الفحـئء الـ    ئأ عئدرمال  ئعي  ي  أوالخ ي 
ــى  صــي رــو الفحــئء الن  " :أن "يالمــئرم"وياارى  15."م أ ــئف تــأويني يهيــأ لمولتهــئ الرمزي ــعن

ليل الطبااعي عىاأ مكوناات الاد   مه يحتاو ن اأ أم،16"ليل الخ ـي ي يتم  يه ت ـجيل الـد  الفحئء ال   
 .الأولأبالطبح العنوان بالدرجة ، الهوامش و رالسط، الترقي ، ،البيضات عىأ نحو الحروف

  
 م ـــمرلاي/  ظورـــنـئء ممــــالفح  2-3

ــىيلــير رــ ا الفحــئء "   ــر   إل ــى عئلمــه  يهــيمي أي  اوي  وا ــ تهئ ال ري ــم التــي ي ــت يع ال عن
 إلياهوهاذا ماا ذهاب  ، 17"رموي عنى واجهم الخل م  ـي الم ـر يتل أ  ئلاللمئيي  مئ  يه مي 

ة تبرزها قدر  الكاتب عىاأ تطوياح وسيىة الهيمنة عىأ عال  الرلي   أن   نبي  في" لميد للمداني"الناقد 
لم المنهج أظر التي تلمم م وجهم الن   أي  ":"رنري جيمف"وائي فيرى لح العمل الر  صا إلأغة الى  

وهاذا  18،"ل الأو  ه يرويهئ ممئ يرارئ رو  ي الم ـئم ن  إلم ووحع ال ئحي مي ال صم أالدقي م م 
اوم الاار   أوظاار التااي يقاادمها الكاتااب تعتباارب بمثابااة زاويااة الن  ف ،"مري ــتيفئ جوليــئ " مااا تحاادثت عنااه

ــإالمــل  إلــىل رــ ا الفحــئء ملــو  " :حيااث تقااول  ،وائاايعالمااه الر   ووالــد   ــ  مراقــب ،ه والــد ن 
   ليـ  يمـوي الملالـ ،ظر الوليدة لنمئتب التي تهيمي عنى مجمـو  الخ ـئبجهم الن   وا  م و 

                                                             

 .61، ص1991، 1، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط(مدخل لتحىيل ظاهرتي)الشكل والخطاب : محمد الماركي -15
 .127: المرجح نفسه، ص: محمد الماركي -16
 .70بنية النص السردم، ص: حميد لحمداني -17
 .132بناء الرواية، ص: سيزا قاس  -18
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ــه متجمعــئ  ــي ن  ــم والــدة و  ــ  مــل   مئمن رــ ه ،و المئتب حالخ ــو  تتجمــع  ــي العمــق ليــ  ي 
 19 ."فوظئت  وا  تهم الملهد اللمئييالمنتنتج يي ال    لفئعنويا الأ  ئلالخ و  ري 

ظــر لــدي  ين نــق مــي رلايــم  لــح الممــئي وزاويــم الن   رــو"الحااديث عاان الفضاااء والمكااان  إذن   
 وا ـ م  الألـيئءي تر ـمه و ـق الوصـ  الـ    مـئي لـه ثـم  وصور اختراق الز  اوي التي يتخ رئ الر  

ئد المختنفــم لــول الل ــئيق الأ عــوالتــي تن ــل لنــئ صــور الممــئي مــي خــلال مــئ تلــمنه  مــمالن  
 20."وايملنر  
 لاليئء الد  ـــــــالفح – 2-4

يالدم فياه القاارئ دورا مهماا لفااك  ،تجاابلالي هاو اتجااب نحااو اللانحاو الفضااء الاد   تجاابالا إن       
نتاج د  معاني النص و  ي الهـد   ن ـ انزيـئ لمم اللعر  إلىاويم وعدول الر  "،لالات تحقق الفضاء ا 
 21".مم لمي يعرض مل منهئ وجهم نظره م ئلئت ملاي الأصواتلالات ومنح منه تمثي  الد  

صورة ي تلعررئ المتن ـي  لأو  يموي  ،ممئي له عنى الورق إ حئء"من خلال إلا  ذالك  تأولا يتأ
لالي ع الـد  ق ـئلمو  ،لاليالفحـئء الـد   أمئمـهيتمثـل ى لهـ ا الممـئي الـورقي لتـ لإنتئج ال عـد الأخـر

آي  ـي المملـوة وال الممتو ـم و صي المن وج مـي الـد  لنفحئء الن   أمهي  عنى  يئض الصفلم رو 
 22."والد

ينعات  أن  " جيـرار جينيـت"إلياه أوعازماا  وهذا أخرى،تكون بداية لصور   وهذب الصور  التي نتىقاها
ري  ي الوقت نف ه اللمل ( figure)الصورة  إي" :يقول إذ ،و  من الفضاء بالتصويرمهذا الن  

م ي ـالأد مم م الن  رمز  حئيي   هئإن  مم نف هئ له  ل ي تهب الن  ال    يءال ي يتخ ه الفحئء وري الل
                                                             

 .71، صالسردم بنية النص: حميد لحمداني - 19
، مفارقااات نقديااة، ماان منشااورات اتجاااب الكتاااب العاارب، دمشااق، د ط، االبناااء و الرلياا الروايااة العربيااة: ساامر روحااي الفيصاال -20

 .64، ص 0223
، 0229، 1بنااان، طرد العربااي المعاصاار، الانتشااار العربااي، بيااروت، لغااة فااي الس اامسااتويات الى  : محمااد سااال  محمااد الأمااين -21
 .70ص
 .05، ص 0229، 1بلامة المكان، الانتشار العربي، بيروت، لبنان، ط: فتيحة كحىوش -22
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ينادرج تحات المجااز  أن   إلاأقارب أه ن اأ إلألك مشيرا ق عىأ ذث  يعى   ،23"مع المعنى  ي علاقتهئ
لالي الفحـئء الـد  ":تىف عن المكان المىموس فاي قولاهلة معنوية تخمسأ إلا  في البلامة كونه ليس 

م لالـم المجئزي ـرت    ئلد  عنهـئ مـي  عـد يـ ة التـي تخن هـئ لمـم اللمـي ومـئ ينلـأالصور  إلىيلير 
 24." لمل رئم

ء ي عرفهاااا الفضاااء ماان فضاااء جغرافاااي ينطىااق ماان المكااان و الفضااااالت ااات وبالتااالي فالتساامي     
وفضاااء  ،وائاايىمىفااوظ الر  ل صااي يحاايط بالشااكل الكىااي  فضاااء ن  و ،غااة لالي الااذم يسااعأ نحااو الى  الااد  

 أخااارىلا يىباااث هااذا الفضااااء مااان جهاااات  الشخصاااية ثااا   اوم و م يتجىاااأ مااان خاالال الااار  ة الاااذ  الرلي اا
صاااف هاااذا الو  فبااااتشاااهد ظهااارب يى الفضااااء و ن يقاااو  باعتباااارب مكاااو  الوصاااف ماااان و ىتمساااها فاااي الز  ن

 .بعاد الفضاءلأالحامل  الآخر  يتجسد عىيها الوجه مرآهو من امتدادا لىفضاء و الز  

                                                             

 .71حميد لحمداني، بنية النص السردم، ص  - 23
 .70المرجح نفسه، ص ،حميد لحمداني  - 24
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 :مــاهيّـــة الـــــزّمـــــــــان .1
 لغــــــــة 1-1

الزمن كتيمة وكموضوع شغل بال العديد من المختصين في مختلف مجالات  إنّ 
نسان في شتى تعرجاتها ماديا ومعنويا ، همميت  واتصال  المباشر بحيا  اإنظرا لأاختصاصهم 

ضبط حركت  و طويق همذا الزمن تل وذلك توسل همذا الأخير بكل ما اتاحت  ل  الطبيعة من وسائل
 .ومفهوم  

ضبط  مسخر  للدلالة علي  مجموعة وفي مقدمة همذه الوسائل تأتي اللغة ، التي حاولت 
الأخير متلبسا بأثواب من الالفاظ والمفردات الاي تنوعت بتنوع التمظهرات التي تجلى فيها همذا 

 .لحظاتها 
ليل الوقت وكثيره ، والجمع ازمان وازمنة اسم لق'' لقد جاء في قاموس المحيط ان الزمن 

زمن الزاء ، والميم ، والنون '' : ، اما في معجم مقاييس اللغة فقد ورد تعريف  كالآتي  1'' وازمن 
: يقال . أصل واحد يدل على وقت من الوقت ، ومن ذلك الزمان وهمو الحين قليل  ، وكثيره . 

 . 2'' زمن ، همو الجمع أزمان ، وأزمنة 
زمان الرطب والفاكهة وزمان الحر والبرد ويكون '' جاء في لسان العرب ان الزمان  وكذا

الزمن شهرين الى ستة اشهر ، والزمن يقع على فصل من فصول السنة وعلى مد  ولاد  الرجل 
وما أشبه  ، وأزمن الشيء طال علي  الزمان ، وأزمن بالمكان أقام ب  زمن بمعنى مكث في  

 3''  كل الوقت وبقي في 

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
،  1592،  2قامووس المحيط ، شركة مصطفى البابي الحلبي وأولاده ، مصر ، ط: الفيروز أبادي ، مجد الدين محمد بن يعقوب  -1
 . 232،233، ص 3ج
 1551، دار الحبيل ، بيروت ، دط ،  3عبد السلام محمد هارون ، م: تح معجم مقاييس اللغة ، : أبو الحسين أحمد بن زكرياء  -2
 . 19، ص( باب الزاء والميم وما يثلثهما)، 
،  1552،  2علي يشري ، دار إحياء التراث العربي ، بيروت ، ط: ، نسقه ووضع فهرسته  6لسان العرب ، المجلد : ابن منظور  -3

 . 1ص. مادة ز م ن 
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 :معنيين  فالزمن يقتصر على

إن الـــزمن همــو كلمـــة نطلقهـــا علـــى مقـــدار معـــين مــن الوقـــت ســـواء كـــان قصـــيرا نقـــدره  :أولهمـــا 
 و كان ممتدا طويلا نقدره بالأعوام والسنوات ،أبالساعات 

 لالدائمة التي تجعل  متتابعا غير قابـ الاستمراريةبذور الحركة و ثناياه    يحمل فينّ أ: ثانيهما 
 .رصة ملاحظت  فينا ورؤيت  في الأشياء من حولنا مما يمنحنا ف، نتهاءللا
زمن  وهمذه المعاني التي تطرقنا اليها همي من بين الدلالات البسيطة التي يحيلنا عليها لفظ     
حركـة الحيـا  تتبطـأ  ي كـأنّ أ, التراخـي و التبـاطؤ '' وهمي في معظم حالاتها تحيـل علـى معنـي ،

لحظـة نعيشـها مـع همـذه الحيـا   يسـجل حضـوره مـع كـلّ  يمن الـذّ دورتها لتصـدق عليهـا دلالـة الـزّ 
 .4 ''ائمة باتجاه همدف مجهول التي تمضي في حركتها الدّ 

ذا ،إتعدد الألفاظ الدالة علـى الـزمن يتضح لنا مدى ، ومن خلال همذه التعريفات السابقة        
والأمــد ،والوقــت  ،ن والحــي،همر والزمــان والــدّ ،فهــو الــزمن ''غــة الألفــاظ الدالــة عليــ  تعــددت فــي اللّ 

 .وغيرهما من الألفاظ الدالة علي  في مختلف مظاهمره وأشكال  5 ''والسردوالأزل 
 :اصطلاحا   1-2

و ، وتعــددت فكانــت الفلســفية والعلميــة  ،لقــد تنوعــت ـ كمــا اشــرنا ســابقا ـ تعريفــات الــزمن     
فتعــددت بــذلك  6 '' همــاجس الــزمن فــي الآداب القديمــة و الأســاطير'' كمــا تجلــى ذلــك ،الأدبيــة 

وان كـان الحقـل الفلسـفي أكثرهمـا جـذبا لعنصـر الـزمن و اشـتغالا ، الأقطاب الجاذبة لفكر  الـزمن 
فمن يقلب النظر فـي المنـاهما الفلسـفية يجـدهما دور حـول اسـتفهامية تحـاول الكشـف عـن '' علي  

دائري أم خطـي ؟  الزمن مطلق أم نسبي ؟ الزمن... وعلاقت  الجدلية باإنسان  ،مفاهميم الزمن 
 .7'' الزمن موضوعي أم ذاتي ؟ الزمن همو  الماضي أم الحاضر أم  المستقبل ؟

ــ ـــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ  ــــــــــــــــ
الآداب ، الكويت ، في نظرية الرواية ، سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون و  :عبد المالك مرتاض  -2

 . 21، ص 1523-1551
 . 12، ص 2112،  1الزمن النحوي في اللغة العربية ، دار علي للثقافة والنشر والتوزيع ، ط :كمال رشيد  -9
 . 39الزمن في الرواية العربية ، ص: مها حسين القصراوي  -6
 . 17المرجع نفسه ، ص: مها حسين القصراوي  -7
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امات الفلاسفة فـي مناقشـاتهم إشـكالية الـزمن ـ حـول ثنائيـات مختلفـة كما انصبت معظم اهمتم ''
 ،والحركـةو الثبـات  ،والميلاد والمـوت،فالوجود والعدم  ، والانسان ، و الحيا  ، بالكون: متعلقة 

 . 8 ''و الزوال والديمومة  ،والغياب  والحضور

انطلاقــا مــن  9 ''ؤيــتهم للــزمن أن نقســم الفلاســفة فــي ر '' وكــان مــن وارد اخــتلاف همــذه الثنائيــات 
جـــوهمرا قائمـــا بذاتـــ  متصـــلا بـــالكون '' الفلســـفة اليونانيـــة التـــي كانـــت تنظـــر الـــي الـــزمن بوصـــف  

وتكملـة لفكـر  الثبـات  ،11 ''وفسرت الزمن كونـ  ثابتـا  ،والأشياء ، وخارجا عن النفس،ومنفصلا 
وهمـو  ،فكر  الحركة  ''ليضيف جاء ارسطو  ،التي كان افلاطون أحد الداعين اليها  والاتصال ،

ومـا لبـث مفهـوم الـزمن ان انتقـل  11 ''ولولاهما لبقي الزمن عقيما  ،يري ان الحركة اساس الزمن 
احــد الــذين " نيــوتن"فكــان  ،ومختبراتــ  بحيــث عقــدت لــ  النظريــات العلميــة  ،الــي حقــول العلــم 

 .ياضي حافظو على الفهم اليوناني للزمن من خلال توظيف  لبناء زمن  الر 
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 .المرجع نفس  ، ص نفسها : مها حسين القصراوي  -11
.، ص نفسها  المرجع نفس : مها حسين القصراوي  -11
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حيث ارتبط ''  ،" كانط "تأتي فلسفة  ،والثبات  ،ودحضا لفكر  الاتصال بالكون            
اذ طور مفهوم الزمن بنقل مفهوم   12'' يقا وصل حد الذوبان ثارتباطا و  باإنسانمفهوم الزمن 

 ،ومن همذا التصور '' ، 13'' باعتباره قائما بذات  خارج النفس الفردية الي كون  مرتبطا بالعقل '' 
فالمفهوم الفيزيائي ''  . 14'' فلا واقع ل  خارج الذات ، يحدد كانط فكر  الزمن تحديدا ذاتيا 

 . 15 ''للزمن ـ عنده ـ لا يكفي لتفسير تجربة المد  الزمنية 

يـــولى " مـــارتن همايـــدجر " فنجـــد أن أبـــرز أقطابـــ   ،أمـــا لـــدى فلاســـفة الفكـــر الوجـــودي          
والسـبب فـي ذلـك يعـود الـي  ،الحاضر أهممية قصوى أمثـر مـن اهمتمامـ  بـالزمن الماضـي الزمن 
 .16'' لذلك الحاضر  ،اي ان  انتهى  ،الماضي يمتد خلفنا الي ما لا نهاية '' كون 

ولا يفكــر الانســان فــي أحــدهمما  ،يــربط بــدوره بــين الـزمن و الوجــود '' ،" مــارتن همايــدجر "كمـا ان 
الوجود على اساس الزمن بمعني ان  اعتبـر " مارتن همايدجر "ويفسر ،  دون ان يفكر في الأخر

 17'' الزمن همو الأفق المتعالي الذي نظر من  السؤال عن الوجود 

حيـث يعـد  ،فقـد تعاملـت مـع الـزمن معاملـة خاصـة  ،" لأينشتاين"أما النظرية النسبية           
ن و الزمان يرتبطان ارتباطا وثيقا بدلا أن يكونا المكا'' فترى ان  ،الزمن فيها بعدا رابعا للمكان 

 .18'' منفصلين 
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 . 13البناء والدلالة في روايات عبد الرحمان منيف ، ص: صالح ولعة  -12
 . 12، صمرجع سبق ذكره : مها حسين القصراوي  -13
 . 12مرجع سبق ذكره ، ص: عة صالح ول -12
 . 21مرجع نفسه ، ص: صالح ولعة  -19
 .مرجع نفسه ، صفحة نفسها : صالح ولعة  -16
 . 13مرجع نفسه ، ص: صالح ولعة  -17
،  ، سلسلة عالم للمعرفة ، الكويتقؤاد كامل ، المجلس الوطني للثقافة والفنون : فكرة الزمن عبر التاريخ ، ت ر : كولن ويلسون  -12

 . 192، ص 1552دط ، 
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من خلال همذه الآراء الفلسفية المتضاربة يتضح لنا أن مفهوم الزمن لدى الفلاسفة 
اختلف من واحد لآخر ، حيث نجد أن منهم من أولى اهمتماما بالزمن الحاضر وأهممل الزمن 

ن قد الماضي ، ونجد منهم من رأى أن الزمن همو البعد الرابع للمكان ، وبهذا فإن مفهوم الزم
 .شهد اضطرابا وغموضا من خلال همذه الآراء 
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 :أنـــــــواع الزّمــــــــــــان .2

ولكــن  ،علــى اعطــاء تعريــف للــزمن وكيفيــة تصــوره  يتوقفــواالفلاســفة و الادبــاء لــم  نــرى ان    
 :جلهم حول تحديد انواع  وابرزهما من خلال نوعين اثنين همما  اتفقوا

 ( :الكرونولوجي)من الطبيعي الز     1 -2

ة قــا فعلامــالفصــل بينه لا يمكــنيعتبــر الــزمن أهمــم الركــائز والعمــود الفقــري للطبيعــة التــي       
كعلاقة النار بالدخان ولا يمكن بـأي شـكل مـن الأشـكال الفصـل  ،الزمن بالطبيعة علاقة وطيد  

في وجودهمما مع بعـ  لـذلك قلنـا ا فالطبيعة تعتبر الأم بالنسبة ل  وبذلك لا نستطيع أن ننمبينه
 .الزمن الطبيعي 

من الطبيعي همو زمن غير متتالي الوجود يسير دائما نحو الأمام بحثا فـي سـيلان  الزّ  نّ إ       
يمضــي دائمــا نحــو الأمــام بحركــة لا يلتفــت الــى ''  19فهــو عبــار  عــن جريــان منــتظم  الاتــيعــن 

  وعلـــى الــدوام كتــدقيق احـــادي الاتجــاه وغيـــر الخلــف ولا يمكنــ  العـــود  الــى الــوراء نتعامـــل معــ
 . 21'' عكسي شبي  بشارع وحيد الاتجاه 

عندما قـال باسـتطاعتي السـباحة مـرتين فـي "  همرقيلس"عن   ولعل همذا التدفق همو ما يعبر      
النهار الواحد لأن المياه تتدفق باستمرار وبلا تدفق مما يجعلنا عاجزين عن اعاد  اللحظة التـي 

 .ون رجعة تمضي د
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 . 62، ص 1557،  3تحليل الخطاب الروائي ، الزمن ، السرد ، التبئير ، المركز الثقافي العربي ، ط: سعيد يقطين  -15
 . 111، ص 2111، قسنطينة ،  1عة منتوري ، طالرواية والبنية في روايات طاهر وطار ، منشورات جام: إدريس بوديبة  -21
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فهــو  ،الــزمن الطبيعــي زمــن موضــوعي لا يمكــن ان نحــدده عــن طريــق الخبــر   نّ أ كمــا
مما يعطي  ويضفي علي  سمة الصدق التي تتعدى بـ   ،مستقل عن خبراتنا وتجاربنا الشخصية 

الذاتيــة للخبــر  لفيــة حقــة التــي تتخطــى بــ  همــواجس الخحــدود الــذات فينبــع مــن بوتقــة الطبيعــة ال
الانســانية فنكــون بــذلك قــادرين علــى ان نحــدده بواســطة التركيــب الموضــوعي للعلاقــة الزمنيــة و 

 .21 الطبيعية
الـذي يسـتعين بـ  بواسـطة السـاعات ( الوقـت ) وهمو الى جانب ذلـك زمننـا العـام والشـائع 

 .مما تجعلنا قادرون على قياس  بمعايير ثابتة  ،22والتقادم وغيرهما 

ويمكــن ان تمثــل فــي العديــد مــن المظــاهمر كتعاقــب الفصــول و ذرو   الليــل والنهــار وبــدء       
الحيا  من لحظة الاحتضار والموت فهو يتحرك ويتعاقب مجدد الطبيعة الارضية وهمـذا التجديـد 

ليعطــي للــزمن عمومــا صــفة ثالثــة تضــاف الــى ضــفي الحركــة فالــدوران ألا وهمــي  23يكــرر نفســ  
فــي كتابــ   ''عبــد المالــك مرتـا '' ولعـل التقســيم الــذي اورده الـدكتور ، والتكــرار  صـفة المعــاود 

فالزمن من عند همذا الأخير  ،يوضح وبكثير من الشرح والتفصيل ما أعني   ''في نظرية الرواية''
 :يأتي ممثلا في 

 :الزمن المتواصل    2-2-1

عـالم وامتــداد عمـره وانتهـاء مســاره الـذي يـرى بأنـ  الــزمن الشـرمدي المنصـرف التــي تكـون ال     
وهمــو فــي توصــل   25فهــو زمــن يســير نحــو المســتقبل مؤكــدا حتميــة المــوت  24حتمــا الــي الفنــاء 

وهمو بذلك زمن طولي فـي تواصـل  مـا  والانتهاءيمضي دون امكانية انفلات  من سلطان التوفيق 
 .عند نقطة ما  الانتهاءمن شك في ان  ما  حتما الى 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
تحليل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النقدية الحديثة ، دراسة في نقد النقد ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، : محمد غرام  -21

 . 161، ص 2113سوريا ، 
  22، ص 2112،  1لعربية للدراسات والنشر ، بيروت ، طالمؤسسة االزمن في الرواية العربية ، : حسين القصراوي مها  -22
 .مرجع نفسه ، صفحة نفسها : مها حسين القصراوي  -23
 . 212في نظرية الرواية ، ص: ينظر عبد المالك مرتضى  -22
. 161مرجع سابق ذكره ، ص: محمد غرام  -29
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 :الزمن المتعاقب    -  
من دائري مغلق على نفس  متعاقب متتابع الحركة الذي يسمي  أيضا الزمن الكوني فهو ز       

وهمذا ... يمسك بعض  بيد البع  آخر دون انفلات يتكرر في مظاهمر متشابهة أو متفقة 
 . 26الزمن لا تتقدم  و لا يتأخر و انما يدور حول نفس  

 :الزمن الغائب   -

ة وقبـل تكـون ر الناس حيث ينامون وحـين يقعـدون فـي غيبوبـاهمو زمن متصل ومتعلق بأطو     
أن  ''عبـد المالـك مرتـا '' وحسـب وجهـة نظـر الـدكتور  27 (الجنـين و الرضـيع)الوعي بـالزمن 

ورغــم اعتبارهمــا أزمنــة خارجيــة وبعيــد  عــن  ،همــذه الأزمنــة تنــدرج عمومــا ضــمن الــزمن الطبيعــي 
 حتى وان ظلت تلامس الذات من خلال الأثر الذي تتركـ  عليهـا الا ان الانسـان ،حدود الذات 

 . لا يمكن  التدخل في توجيهها بأي شكل من الأشكال 

 : (السيكولوجي ) الزمن النفسي   2-2

وهمو زمنية تتمخ  للعالم الروائي المنشأ وليس المقصود بزمنية الرواية زمنها الخـارجي 
 ،  فحسب وانما المقصود كـذلك زمنهـا البـاطني الخـاص الذي تصدر في  او تعبر عن( لمرجعا)

و مســاح حركتهـا و الاتجاهمـات المختلفــة و المتداخلـة لهــذه  بإيقـاعالزمنيـة التــي تحـدد أي بنيتهـا 
كما تتشكل بملامح احداثها و طبيعة شخصياتها و منطق القيم و العلاقات داخلهـا و  ،الحركة 

 ،تسييح سردهما اللغوي ثم أخيرا بدلالاتها النابعة من تشابك وتضافر وحد  همذه العناصر جميعا 
يعود للعمل الروائى مجرد موضوع فهو سيشـارك فـي الوحـد  للغرائزيـة ولمثـل همـذا قيـل  وبذلك لا

اذا كـان الحلــم يقتـرب مــن الخطــاب بسـبب طبيعــة الســردية فـان علاقتــ  مــع الرغبـة تضــع  فــي :"
همـل زمـن الحلـم " الحلـم"ومـن يهمنـا مـن المقولـة السـابقة همـو كلمـة  ،" سياج طاقـة الشـهر  العنيفـة

 زمن حقيقي ؟

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . 214في نظرية الرواية ، ص: عبد المالك مرتا   -26
 . 161مرجع سابق ، ص: محمد غرام  -27
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كــان ذلــك الــزمن طــويلا بالنســبة للنــائم الــذي يعتقــد انــ  امضــاه فــي حلمــ  لا يتجــاوز  نّ إ
 .ثواني محدود  

تي التشــــاب  بــــين الـــــزمن الســــيكولوجي الــــذاتي الخـــــاص للروايــــة وبــــين الـــــزمن مــــن همنــــا يـــــأ    
فكــلا الـزمنيين غيــر صــادق لأن الروائــي . الــذي يـرى فــي منامــ  حلمـا مــا  للإنســانالسـيكولوجي 

الســنوات وفــي حقيقــة الأمــر اننــا لــم نمضــي فــي تلــك  يــد قــد يحملنــا فــي رحلــة تمتــد عشــراتالج
 .28ي قراء  الرواية الرحلة سوى الوقت الذي امضيناه ف

وهمــو علــى عكــس الــزمن الطبيعــي لا يقبــل القيــاس ويفلــت مــن كــل معــايير التحديــد الخارجيــة  
ييسـها الموضــوعية كونــ  نسـيا خيوطــ  مــن تلـك التموجــات النفســية التـي تشــكل تيــار حياتنــا ابمق

 . 29الداخلية 
يمكــن الاســتغناء  لاونجــد ان الــزمن الطبيعــي والــزمن النفســي همــو كــل متكامــل كجســم الانســان 

 .طي نقص الثاني بسد ثغرات الأول فالأول يغ, على اي عضو من الأعضاء 

 :طبيعة الزمن الروائي   2-3

يعـــد الـــنص الروائـــي فـــي منظـــور النقـــد الحـــديث لعبـــة زمنيـــة تقـــوم علـــى تصـــريف زمنـــين داخـــل 
ام انتظـــام ا لان اللعـــب يحتـــاج قواعـــد تضـــبط حركـــة القـــائم بالفعـــل المطالـــب بـــاحتر  ،بعضـــهما 

 .31وتسلسل المراحل التي تضمن للمتخرج المتلقي التشويق 
وعلــى الــرغم مــن ان همــذه الدراســات قــدمت تصــنيفات عديــد للــزمن فــي الفــن الروائــي ال         

انها قد أجمعت على كون قضايا الزمن همي قضايا مركبـة فـي العمـل وعلـى همـذا الاعتبـار قـاموا 
 :بتقسيم الزمن الي نوعين 

 الزمن الداخلي  .                   
 الزمن الخارجي.                    
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 29إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة ، ص: أحمد حميد النعيمي  -22
 . 25الزمان ، ابعاده وبنيته ، ص: عبد اللطيف صديقي  -25
 19، ص 2111البنية السردية عند الطيب صالح ، دار هومه للطباعة والنشر والتوزيع ، الجزائر ، : عمر عاشور ابن الزيبان  -31
. 
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 : ويشمل كل من  :الزمن الداخلي   2-3-1   

قبــل الخطــابي اي مــن احــد  وهمــو زمــن المــاد  الحكائيــة فــي شــكلها مــا :زمــن القصــة  -      
 . 31الأخرى ها بالشخصيات القصة في علاقات

وهمو زمـن الـذي تعطـي فيـ  القصـة زمنيتهـا الخاصـة مـن خـلال الخطـاب : زمن الخطاب -     
 . 32الذي تبرزه العلاقة بين الراوي و المروي 

وهمو الزمن الذي يتجسد من خلال الكتابة التي يقوم بها الكاتـب فـي فتـرات  :زمن النص -     
زمــن "و " زمــن الكتابــة"او الخطــاب والتــي مــن خلالهــا يتجســد  زمنيــة مختلفــة عــن  زمــن القصــة

 33 "القراء 

 .كاتب وزمن القارئ ويشمل كل من زمن ال: الزمن الخارجي    2-3-1

بحيــث لا يمكــن لأحــد أن ينكــر لتــأثير المباشــر الــذي يمارســ  العمــر مــن : زمــن الكاتــب  -
بشـكل  اإبـداعيمسـاره وعلى حيات  من جانب آخر خاصـة فيمـا يتعلـق بتشـكيل روايتـ  و 

عـام مـع العلــم بـأن همنــاك اخـتلاف مــن مسـتويات التــأثير و التـأثر اذ انــ  لا يمكـن فصــل 
بـــالرغم مـــن أن المفـــاهميم  ،الأديـــب أو الكاتـــب عـــن معطيـــات العصـــر الـــذي يعـــي  فيـــ  

الطويلـة  ت الفكرية و الجمالية التي يؤمن بها الأديب في بداية مشواره خاصة بعد ممارس
" ميخائيل بخنين"ولعل ما توصل الي   ،ي ب  الى نضوج الخبر  وتطور الموهمبة التي تؤد

عنــدما ذهمــب الــى انــ  يحــدث انــدماج الأديــب فــي عصــره وتفاعــل فكــر همــذا الأخيــر مــع 
 .34معطيات ذلك العصر 
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ــ - ــار زم اذا كــان الكاتــب يخضــع لتــأثير العصــر الــذي يعــي  فيــ  فــأن القــارئ لا :  ن الق
يختلــف عنــ  فــي همــذا الخضــوع ذلــك ان القــارئ الــذي يتفاعــل مــع نفســ  ومــع الفتــر  التــي 

 ،اكتشف فيها 

ـــذي يفتـــر  وجـــود طبقـــة أو طبقـــات   ـــر ال فكـــل خطـــاب أدبـــي يعتبـــر شـــكلا مـــن اشـــكال التعبي
فجهـود القـراء تختلـف اختلافـا جوهمريـا لا يمكـن  35لوجيتها وتطلعاتهـا اجتماعيـة يعبـر عنهـا أيـديو 

 :التغاضي عن  ويرجع همذا  الى سببين اثنين همما 

 اختلاف الأذواق و المتطلبات الجمالية                – 1

وكذا طبيعة النشاط العلمي ونمط  ،التنوع الذي يعود للاختلاف النفسي بين شخص و أخر -2
 36.اإدراك يات التلقي والحيا  ومستو 
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  .مورفولوجية الزّمن الروائي  .1
             :وجيـــولــن الكرونـــــزمال 1- 3

ويبنــي آمالــ  علــى المســتقبل لكــن لا احــد يســتطيع تحديــد  ،كلنــا يحســب حســابات  بــالزمن        
طبيعــة الـــزمن أو تحديــد الفواصـــل التــي تـــربط بــين نقطـــة و أخــرى مـــن نقــاط الـــزمن المتسلســـلة 

وفي حالة النص القصصـي فـأن دراسـة الترتيـب الزمنـي تقـوم ،( الماضي و الحاضر والمستقبل)
و  ،فـي الحكايـة  الأحـداثو تتـابع ترتيـب همـذه  ،فـي الـنص  الأحـداثعلى المقارنـة بـين ترتيـب 

فقــد قــام اإنســان بمحــاولات  ،رغــم صــعوبة القــب  علــى معنــى محــدد للــزمن بــالمعنى الفلســفي 
 يسمى بالزمن العام أو الزمن الكرونولوجي  أو ما ،جاد  لتأطير الزمن الخارجي 

والجـدول الكرونولـوجي جــدول يبـين التـواريي الدقيقــة  ،تقســيم الـزمن '' : تعنـي" الكرونولوجيـا"ف 
" العـالم بالكرونولوجيـا "بمعني " الكرونولوجي"وهمناك . مرتبة حسب تسلسلها الزمني  ،للأحداث 

وفي حالة الرواية و الأدب عموما فأن مصطلح الكرونولوجيا يعني تعيين التواريي الدقيقة وشب  
وهمي عدد السـاعات التـي يسـتغرقها " المد  الكرونولوجية للكتابة" وهمناك ايضا ،الدقيقة للأحداث 

 . 37'' المؤلف في كتابة روايت  

فبناء الرواية يقوم من الناحية يقوم مـن الناحيـة الزمنيـة علـى مفارقـة تؤكـد طبيعـة الـزن  ''       
وبمــا أن القــاص يعلــم  ،قــد انقضــى  شــيءفمنــذ كتابــة أول كلمــة يكــون ككــل  ،الروائــي التخيلــي 

 .38'' نهاية القصة الراوي يحكي احداثا قد انقضت أي أن الماضي الروائي ل  حقيقة الحضور 

ازدادت أهممية الحاضر الروائي وأدى البحث عن تجسيده  ،ومع تطور الرواية الحديثة          
وتقنيـات جديــد  والـى ابتكـار اســاليب  ،الـى تطـور واضــح فـي طريقـة معالجــة الـزمن فـي الروايــة 

 .للتعبير عن  

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . 22-21إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصر  ، ص: احمد حمد النعيمي  -37
. 41بناء الرواية ، ص: سيزا قاسم  -38



 " حصار المرايا "الفضاء الزماني في رواية  :الأوّل الفصــــــــــــــل

 

 

20 

تراه على ان  لحظة حاضر  مترامية  و النظر  الحديثة للزمن من ،وتثبيت همذا الحضر ومده 
تعني الوجود " الحضور"و كلمة  ،يظهر فيها الماضي غير منظم وغير مرتب  ،الأطراف 

أي الحاضر الزمني أو ما همو كائن وقد يكون ازدياد أهممية  ،الملموس و الحي في نفس الوقت 
 ،منا واحدا وهمو الحاضر فالسينما لا ترف الا ز  ،الحاضر يرجع الى تأثير السينما في الرواية 

 ،ولا شك أن الاهمتمام الروائي بحيات  الشخصية الروائية النفسية أكثر من حياتها الخارجية 
 .فيتزامن الماضي والحاضر و المستقبل في النص 

ولكا كان للرواية من نقطة انطلاق تبدأ منها فـأن الروائـي يختـار نقطـة البدايـة التـي يتحـدد      
علــى خــط الــزمن مــن مــا  ومســتقبل وبعــدهما يســتطرد  الأحــداثضــع بقيــة وت ،منهــا حاضــره 

غيـــر انـــ  يتـــأرجح ويتذبـــذب بـــين الحاضـــر والماضـــي و  ،الـــنص فـــي اتجـــاه واحـــد فـــي الكتابـــة 
  .                     المستقبل 

 مستقبل                                        ماضي          حاضر         :خط الزمن    

 تقبل  حاضر  مستقبل  ماضي  ماضي حاضر  ماضي   مس:     ص النّ        

" ميشـال بوتـور"وهمو ما يسمي  . ماضي وحاضر و مستقبل : ومن همنا تأتي تقنية ترتيب الزمن 
فـي الـنص الروائـي  الأحـداثفترتيـب  ،تتابع الوحدات الزمنية في صـيغة تخضـع إيقـاع خـاص 

ا أو غير منتظم من الحاضر و الماضي و تتمثل همذه الذبذبـة يتذبذب في مسيرت  تذبذبا منتظم
 39.في ترتيب الجمل و الفقرات وفي تركيب الفصول و الابعاد الكبرى في النص الروائي 
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أي الذبذبة بين الماضي والحاضر تظهر أكثر ما تظهر في افتتاحية  وهمذه الحركة
الرواية فالرواية تبدأ وسط الأشياء و القطع في لحظة من حيا  الشخصيات في نقطة معينة 

ولا بد أن يعطي بع   ،فيبدأ القارئ من همذه اللحظة لا يعلم شيئا عما حدث أو عما سيحدث 
في الرواية أهممية كبرى تتمثل " الافتتاحية"ولوظيفة  ،ة المعلومات التي ستفسر ل  يسر القص
عالم الرواية التخيلي بكل أبعاده بإعطائ  الخلفية العامة  ،في إدخال القارئ في عالم المجهول 

التي تستنتا  الأحداثو التي بها ربط الخيوط و  ،لهذا العالم و الخلفية الخاصة لكل شخصية 
 . فيما بعد 

فقـد خـص الروائيـون " الماضـي والمكـان: "تتاحيـة مـن عنصـرين أساسـين هممـا و تتكون الاف     
فيبـدؤون فـي لحظـة مـن اللحظـات  ،صفحات في بداية الروايـة لوصـف المكـان وتقـديم الماضـي 

ربمــا لســنوات طويلــة بإعطــاء القــارئ الخلفيــة الأزمــة  ،حيــا  الشخصــيات ثــم يعــودون إلــى الــوراء 
دخال  عالم الرواية الخاص   .وا 

حيث أن الكاتب  ،ورغم أن الافتتاحية تركز على عر  الماضي إلا إنها لا تتفرد بذلك        
ليقـدم ماضـي  وخلفيتهـا ,  الأحـداثيحتاج إلى الاسترجاع كلما قـدم شخصـية جديـد  علـى مسـرح 

علـــى أنـــ  يمكننـــا أن نلاحـــظ أنـــ  كلمـــا تقـــدم الـــنص تزايـــدت مســـاحة الحاضـــر وتنـــاقص عـــر  
وبينما تبدأ الرواية بالحديث عن الماضي وحده يتزايد الحاضر كلما تقـدم .  الماضي واسترجاع 

 41.النص 

فنجــد  ،القــص و تطــوره ) يترتــب عنــ  مســار  ،وتمثــل الافتتاحيــة فــي الروايــة جــزءا همامــا       
قـــد اســـتغنوا عـــن همـــذه الافتتاحيـــة اســـتغناء تمامـــا حيـــث أن  ،مـــثلا " تيـــار الـــوعي"كتـــاب روايـــة 

منسـوج فـي الـذاكر   ،ي روايتهم جزءا لا يتجزأ من الحاضـر و لا ينفصـل عنـ  الماضي أصبح ف
 .لا بأول على غير نظام أو ترتيب تستدعي  اللحظة الحاضر  أو  ،الشخصية و مخزونا فيها 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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و يعــاد ترتيبهــا فــي  ،فــي تسلســلها الزمنــي فــي نهايــة القــراء   الأحــداثوبــذلك لا تكتمــل 
و  ،الماضية في كتلة نصية متكاملة لها خصائصها الفنيـة  الأحداثفلا تظهر  ،مخيلة القارئ 

و أصـبحت مهمـة جمعهـا فـي صـور  متكاملـة همـي  ،لكن نراهما انتشرت ونثرت علـى الـنص كلـ  
 .روائي مهمة القارئ لا ال

 :الترتيب الزّمني للأحداث 3-2

 ،فــي خــط متسلســل تسلســلا زمنــا مضــطردا  الأحــداثكــان القــاص البــدائي يقــدم لســامعي      
الوحدات الأساسية التي يتكون منها القـص فـي تسلسـل  غيـر  الأحداثو تمثل  ،وبنفس وقوعها 

مـن كلمـات عديـد  معقـد   ،أن القاص يواج  صعوبات أن اللغة تتكون سلسلة مختلفة الوحـدات 
حيث أن همذا الخط يقطع ويلتـوي علـى  ،على نفس النسق الخطي  الأحداثعند محاولة ترتيب 

وذلك أن ظهور  ،نفس  و يمط إلى الخلف حتى في أكثر النصوص القصصية بساطة وسذاجة 
وتــرك الخــط  ،أكثــر مــن شخصــية رئيســية فــي القصــة يقتضــي الانتقــال مــن واحــد  إلــى أخــرى 

 .ي الأول التعرف على ما تفعل  الشخصية الثانية أثناء معايشة الأولى لأحداثها الزمن

و يتطلــــب ظهــــور  ،يجــــب أن يتــــرجم إلــــى تتــــابع فــــي الــــنص  الأحــــداثفــــالتزامن فــــي          
شخصــية جديــد  فــي الــنص عــود  الــى الــوراء لكشــف بعــ  العناصــر المهمــة وربمــا الاحتفــاظ 

ولـذلك كـان التسلسـل النصـي للـزمن فـي الروايـة مـن  ، ببع  العناصـر لكشـفها فـي زمـن لاحـق
 من الأبنية الهامة للزاوية  ،تقديم وتأخير وحذف و غير ذلك 

 ،ومن الواضح أن دراسة الأبنية الزمنية للنص الروائي لا يمكن أن تكون دراسة شاملة        
أصـغرهما حجمـا حيث أن التعرجات الزمنية ظاهمر  في كل وحد  مـن وحـدات الـنص الروائـي مـن 

وذلك أن النص الروائي يتذبذب في كل  ،إلى أكبرهما اتساعا وهمي الرواية بأسرهما  ،وهمي الجملة 
 41 .لحظات  من الحاضر إلى المستقبل 
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لظاهمر فإن همناك بع  الخطوط العريضة التي يمكن تتبعها لاستكشاف ورغم همذا التعقيد ا
 .الأبنية الزمنية في الرواية 

فقد عرج الروائيون على اتباع خط مستقيم في التسلسل الزمني الرئيسي فـي بنـاء الروايـة        
ا الذي يجدد المستويات الأخرى ويسهل الى حد م "مستوى القص الأول: "نستطيع أن نسمي   ،

مثل استخدام  ،فيحرص الروائي على وضع معالم تساعد القارئ على تتبعها  ،تتبع  في الرواية 
و اإشار  إلى تواريي محدد  وفي بع  الأحيـان التـدخل المباشـر للـراوي لتنبيـ   ،ظرف الزمان 

حتي يتمكن القـارئ مـن وضـعها  ،سابقة و لاحقة لحاضر الرواية  الأحداثالقارئ على أن همذه 
 .من التسلسل الزمني للأحداث موضعها في

و لكونــ  ماضــيا لا  ،الماضــي لا يحــدد الحاضــر و المســتقبل بقــدر مــا همــو الواقــع الوحيــد       
إن تحطــيم الترتيــب الزمنــي همــو النتيجــة الأكبــر وضــوحا  ،يمكــن مســ  وهمــذا مــا يجعــل منــ  قــدرا 

فـإن مثـل همـذا الانتفـا   وبطبيعـة الحـال ،لانتفا  من الحاضر و المسـتقبل لصـالح الماضـي 
 الأحــداثلأن تحطــيم الترتيــب الزمنــي غالبــا مــا يأخــذ شــكل العــود  إلــى الــوراء إلــى الــذكريات أو 

 .التي تركت أثرا في نفس الشخصية 

 ،ويعد الاسترجاع من أكثر التقنيات السـردية الزمنيـة حضـورا أو تجليـا فـي الـنص الروائـي      
يل الراوي على تسلسل الزمن السـردي إذ ينقطـع زمـن السـرد ومن خلال  يتحا ،فهو ذاكر  النص 

فيصـبح جـزءا لا  ،الحاضر و يستدعى الماضي بجميع مراحلـ  و يوظفـ  فـي الحاضـر السـردي 
 42.يتجزأ من نسيج  

 ،تشــكل بالنســبة للســرد اســتنكارا يقــوم بــ  لماضــي  الخــاص  ،إن كــل عــود  إلــى الماضــي       
 43.سابقة عن النقطة التي وصلت إليها القصة  ويحيلنا من خلال  إلى أحداث 
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و إنما  ،يخضع لتسلسل كرونولوجي منسق فاسترجاع الماضي و استمراريت   في الحاضر لا 
يتم الاختيار و الانتقاء من الماضي وفق ما يستدعي  انفعال اللحظة لحاضر ومن ذلك نشأت 

 :أنواع مختلفة من الاسترجاع 

 :استرجاع خارجي   -  
يتنــاول الاســترجاع الخـــارجي حادثــة أســـبق مــن المنطــق الزمنـــي للمحكــي الأول و لـــذلك        

لأن  يحيل إلى أحداث روائية وقعت . كلها خارج سعة الحقل الزمني للمحكي الأول تظل سعت  
لا توشـك فـي أي لحظـة أن  ،لمجـرد أنهـا خارجيـة  ،الخارجية  اتالاسترجاعقبل بدء الحكاية و 

تتــداخل مــع المحكــي الأول لأن وظيفتهــا الوحيــد  همــي إكمــال المحكــي الأول عــن طريــق تنــوير 
 44. سابقة أو تلك الملتقي بخصوص همذه ال

ويمثل الاسترجاع الخارجي بعلاقة عكسـية مـع الـزمن السـردي فـي الروايـة الحديثـة              
شـغل الاسـترجاع الخـارجي حيـزا  ،فكلما ضاق الـزمن الروائـي ''  ،نتيجة لتكثيف الزمن السردي 

 45'' اكبر 

 :داخلي استرجاع -

قــد تــأخر تقديمــ  فــي الــنص فيتطلــب ترتيــب  يعــود إلــى مــا  لاحــق ببدايــة الروايــة           
حيـث يسـتلزم تتـابع الـنص أن يتـرك  ،المتزامنـة  الأحـداثوب  يعالا الكاتب  ،القص في الرواية 

 . 26 الشخصية الثانيةالشخصية الأولى ويعود إلى الوراء ليصاحب  

و تقـع ، و لكنها لاحقة لـزمن بـدء الحاضـر السـردي ،ويخص همذا النوع باستعاد  أحداث ماضية
بحيث يترك شخصية ،يلجا الراوي إلى التغطية المتناوبة  الأحداثو نتيجة لتزامن ،  في محيط 

 . و يصاحب أخرى ليغطي حركتها و أحداثها 
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 :استرجاع مزجي -

و يعتمد تقنيـة الاسـترجاع  بصـور  أساسـية علـى ''  و همو ما يجمع بين الصنفين السابقين      
طاقتهــا فــي طــب الواقعــة الماضــية و اســترجاعها فــي اللحظــة إذ تعمــل بأقصــى  ،فعاليــة الــذاكر  

و يـتم تقـديم الاسـترجاعات   فـي  47 ''الزمنية المناسبة علـى نحـو يلائـم الوضـع السـردي  القـائم 
مــن خــلال النظــر  المتعمقــة إعــلان اللحظــة المناســبة ،المنظومــة الســردية المشــكلة قــي الروايــة 

 .اع مكانا يكشف عن الهيمنة المطلقة للنسق اللغوي ليحتل الاسترج،لتنحي السرد عن دوره 

 :الاستباق -

خـــط  ،ســـواء حـــول الشخصـــية أو الحـــدث ،إذا كانـــت اإســـترجاعات تزودنـــا بمعلومـــات ماضـــية 
و  ،تظـل أقــل تـرددا مــن الاســترجاعات( الاســتقبالات أو الاستشــراقات" )الاسـتباق"فــإن  ،القصـة 

لقول المستقبل قبل وقت  و الاستباق بمعنى التلميح  يجب التمييز بين الاستباق بالمعنى الصارم
 .لواقعة مستقبلية

فالاســـتباق  ،إن الاســتباق يعنـــي أنـــ  مفارقـــة زمنيـــة ســـردية تتجـــ  إلـــى الأمـــام بعكـــس الاســـترجاع
تصوير مستقبلي لحدث سردي سيأتي مفصلا فيما بعد إذ يقوم الراوي باسـتباق الحـدث الرئيسـي 

و تــومل للقــارئ بــالتنبؤ و استشــراف مــا يمكــن حدوثــ  أو .للأتــي  فــي الســرد بأحــداث أوليــة تمهــد
 .يشير الراوي بإشار  زمنية أولية تعلن عن حدث ما سوف يقع في السرد

وتجـاوز  ، القفز على فتر  معينـة مـن زمـن القصـة''  :أن الاستباق همو " حسن بحراوي"و يرى -
لتطـــرق إلـــى مـــا سيحصـــل مـــن و ا الأحـــداثالنقطـــة التـــي وصـــلها الخطـــاب لاستشـــراق مســـتقبل 

 48''  مستجدات في الرواية
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فإنـ  تقنيـة يقـوم بوظـائف ،ا في تشكيل بنية الـزمن الروائـي و إن كان الاستباق يلعب دور 
يكـون الاستشـراف ''  إذ ، و نسـجها مـع البنيـة الحكائيـة امتزاجهاتخدم تشكيل البنية السردية في 

مجـــرد اســـتباق زمنـــي الغـــر  منـــ  التطلـــع إلـــى مـــا همـــو متوقـــع أو محتمـــل الحـــدوث فـــي العـــالم 
 .49''  ساسية للاستشرافات بأنواعها المختلفةوهمذه همي الوظيفة الاصلية و الا ، المحكي

و الشــكل الروائــي الوحيــد الــذي يســتطيع الروائــي فيــ  أن يشــير إلــى أحــداث لاحقــة فهــو 
حيــث يحكــي الــراوي قصــة حياتــ   ،شــكل الترجمــة الذاتيــة أو القصــص المكتوبــة بضــمير المــتكلم

و يسـتطيع الاشـار  إلـى ،لقـص و يعلم ما وقع قبل و بعد ففي لحظة بداية ا ،تقترب من الانتهاء
 .51الحوادث اللاحقة دون الاخلال بمنطقية النص و منطقية التسلسل الزمني

 :الاستباق كتمهيد-أ

ضـمنية ,يعد الاستباق التمهيدي بمثابة التوطئة لمـا سـيجري مـن أحـداث و ذلـك بطريقـة إيمائيـة 
أوليــة يكشــف عنهــا الــراوي إشــارات أو إيحــاءات '' و تتجلــى فــي،بعيــد  عــن المباشــر  الصــريحة ،
 51'' ليمهد لحدث سيأتي لاحقا،

 :الاسباق كإعلان -ب

في التمهيد لوقـوع الحـدث ،الايمانية ،فإذا كان الاستباق التمهيدي يعتمد على الطريقة الاحيائية 
يخبـــر '' بحيـــث ، فـــإن الاســـتباق الاعلانـــي يتخـــذ طريقـــا اخـــر للكشـــف عـــن همـــذا الحـــدث، لاحقـــا

لانــ  إذا ( صــراحة)و نقـول ،التــي يشـهدهما الســرد فـي وقــت لاحــق  حــداثالأصـراحة عــن سلسـلة 
 .52''أخبر عن ذلك بطريقة ضمنية يتحول إلى استشراف تمهيدي
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همو مجموعة العلاقات الزمنية السرعة التتابع البعدي بين المواقف والمواقع المحكية وعملية    
 . الحكي الخاصة بها وبين الزمن والخطاب المسرود و العملية المسرود 

ويعد الزمن إحدى اإشكاليات التي وقف بها الباحثون والنقاد والروائيون بحثا عن البنية      
 53. السردية للراوية ودلك باعتبار الزمن مفهوم مجرد

ويمثل الزمن محور الرواية ومحمود هما الفقري الذي يشد أجزائها كما همو محور الحيا        
دب مثل الموسيقى همو فن زماني لان الزمان همو وسيط ونسيجها و الرواية فن الحيا  فالأ

الرواية كما همو وسيط الحيا  وقد أكد الكثير من الدارسون ان الرواية همي فن يشكل الزمن 
 54.بامتياز

 '' حصار المرايا لزينب لوت''وبهده الاعتبارات فان بنية الزمن وجدت مرتعا لها في رواية     
 . الشخصياتع اجتماعي فر  ضغوط على سية وواقخاصة وسط صراعات نف.

وتأتي الرواية مشبعة بالدلالات الزمانية و التي سردت فهي المؤلفة جملة من القصص    
بعثرهما الزمان و عبثت بها دقائق الساعات فبداية الرواية حملت في طياتها  عضو ضعيفا و 

يصارع للخروج من قوقعة ألغازا ترمي إلى متاهمة الحيا  و مدى صعوبتها و كيف أن الانسان 
يثير حالة الفرار من الازمنة  ،إن المرور نحو  الذاكر :"الماضي و يتجلى ذلك في قول المؤلفة 

 55"كظل يعكس...أو الحاضر...بناء زمن الغائب  إعاد الحالة المقصود  
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كنت سأتوقف عن الكتابة لكنني أعلم أنها  ترسمني و ليس "تجلى كذلك في قولها و     
 56 ..."باستطاعتي الخروج من لوحة كنت اللون الاساسي فيها

ففي همذه الفقرات الاولى من الرواية يتضح لنا أن المؤلفة مزجت بين الخيال بدلالة 
ي الرواية و التي عانت الامرين في حياتها و الشخصية الرئيسية ف" مريم"و تعتبر ،واقعية 

 .حولها الزمان إلى إنسانة من حديد لا ترى سوى من المرايا همروبا من ماضيها الحزين

كما سردت المؤلفة قصصا لشخصيات أخـرى مرتبطـة بالشخصـية الرئيسـية فكانـت أولهـا 
ء لتجـد مـريم بصـدرهما البكمـا ابنتهـاصديقة مريم التي همربت من الحرب همي و أمها و  "جيهان "

الرحب تمسح دموعها فبعد همجران زوجها لها ضننت أنها نالـت الخـلاص و لكـن انتظرهمـا أسـوء 
ففي حفل لتكريمها نالت حتفها ،حيث ساعدتها مريم لنيل وظيفة عند عمها بالعلم أنها مهندسة ،

سـمعت توفيـت بعـدما  .في جريمـة بشـعة بكـل المقـاييس بعـدما قضـت مـد  شـهر فـي المستشـفى 
 ...إبنتها الصغير  التي وضعت لها سماعات تناديها ماما ماما

مـع خادمـة " صابر"التي خانها زوجها الأستاذ " زاهمية"و تأتي قصة أخرى همي لصديقتها 
في الجامعة حيث كانت زاهمية  ترى في زوجها أباهمـا و أمهـا و كـل عالمهـا خاصـة بعـدما وقـف 

ولكنهــا ســرعان مـــا تــداركت الموقــف وأرجعـــت .تهامعهــا فــي مأســاتها و التـــي كانــت بمــوت والـــد
ولكن همذا اليوم فقد أثبت تزويره  لشهاد  طلبة لم ينجحوا رغم أن  لـيس الفاعـل .     زوجها لها 

مـن  ابنتهـالتبـدأ حياتهـا همـي و ...... إلـى   "زاهميـة "و بهذا سـافرت .لأن  ختم الكلية ضاع من  
 .جديد

ية التي لبست السواد بعد موت خطيبها الذي دافع المحام" مريام"و كذلك قصة صديقتها 
 اكتشــفالـذي " عــامر "عنهـا فــي مشـاجر  و التــي تزوجـت فــي الأخيـر بــأا مـريم و همــو الـدكتور 

ل  فطلقها و كانت الصدمة أكبر عندما أنقذ خطيبت  التي تركها مـن أجـل "نورهمان"خيانة زوجت  
 .صرهما و لم تسامح عامر نورهمان من الموت في غرفة العمليات و لكنها فقدت ب

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . 13المصدر نفس  ، ص: زينب لوت  -56
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لتكشـف الماضـي حيـث أخبـرت الجميـع فـي "نورهمان"و كانت المفاجأ  أكبر عندما عادت 
أبــو مــريم "حــاكم"بــن الحــاج الرجــل الــذي خانــت عــامر معــ  همــو فــي الحقيقــة ا"شــاكر"المنــزل بــأن 

نورهمـان "فهدمت العائلة لهذا الخبر حيـث حملـت  ، الذي  ترك  في فرنسا بعد عودت  إلى الوطن
ـــة أخرجتهـــا مـــن المنـــزل وســـط .الـــدليل القـــاطع بشـــهاد  المـــيلاد التـــي تثبـــت ذلـــك " و لكـــن العائل

ر علــى الشــيي و ذلــك الخبــر أثــ.الجميــع بأنهــا ستســترجع حقهــا"نورهمــان"التهديــدات حيــث همــددت 
 .الذي توفي بعد أيام  -أبو مريم-حاكم 

 اســتهدفهاكمـا أن المعانــا  مــريم لــم تنتهــي حيــث طعنــت بخنجــر غــادر مــن رجــل مجنــون 
جارهمـا أبـو همدايـة و همـي تلميـذ  مـريم " ابراهميم"بعد خروجها من المدرسة و الذي أنقذ حياتها همو 

 .تعكس آلامنا و جراحنا دون أن تكسرناوتعتبر مريم أن المرايا ،و الذي تبرع لها بدم  .. 
و بهـذا فـإن  المؤلفـة مزجـت بـين الزمـان و المكـان فـي تركيبـة مميـز  و جسـدت ذلـك فـي   

 .قصص سردتها الروائية بكل روعة 
المكان  من أهمم المظاهمر الجمالية في بناء الخطاب الروائي التـي ،و تعد ثنائية الزمان "  

طير الحـــدث فحضـــورهمما ضـــروري و لا يمكـــن عزلهمـــا عـــن يســـعى مـــن خلالهـــا الـــراوي الـــى تـــأ
نشــخص جدليــة الواقــع فــي الحيــا  و نشــخص جدليــة الواقــع ،الســياق و العلاقــة بينهمــا أساســية 

و بالتالي فإن همذه الرواية همي من أروع الروايات من حيـث تركيبهـا الزمـاني   57"الروائي في ذات 
 .و المكاني
 :بنية المفارقات الزمنية .2

 : الاسترجاعتقنية   2-1
تقوم على  الأحداثيمثل تقنية زمنية يستطيع السارد من خلالها العود  إلى زمن سابق مرت ب  

عود  السارد الى حدث سابق وهمو عكس الاستباق ويسمى بع  الاسترجاع بالسرد الأحق أو 
 58.البعدي ويعتبرون  سيد أنماط السرد جميعا

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . 396، ص 1الرواية العربية واقع وآفاق ، دار ابن الرشيد للطباعة والنشر ، لبنان ، ط: محمد بوراد  واخرون  -57
  . 15البنية السردية في الرواية ، دراسة في ثلاثية حيز شلبي ، ص: عبد المنعم زكرياء القاضي  -58
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 ن خلال العديد من الزوايا وهمو يقسم إلى نوعين ويمكن النظر الى الاسترجاع م

 :الاسترجاع الخارجي 2-1-1

ويمثل الاسترجاع الخارجي استعاد  أحداث تعود إلى ما قبل بداية الحكي همدا الاسترجاع يرسم 
اإطار العام للحكاية ويحدد المد  الزمنية التي استغرقت  الكتابة ومكان تدوينها ويحدد الموقع 

 59.الاجتماعي للراوي

في قول الحاجة فيروز للحاج '' حصار المرايا''ويتجسد همدا النوع من الاسترجاع في رواية     
والله لنحب سوريا ...همده أهملنا...''حاكم في تذكير همالة لفضل أهمل الشام عليهم أيام الحا 

 61''...وأهملها في الحا كانوا خير الناس في العطاء تتذكر 

فهي تتذكر ''زوجة إبراهميم لزواجها من  . ''سهام''ي تذكر ويتجسد الاسترجاع كذلك ف     
 61''...زواجها وهمي ابنة الثامنة عاشر وهمو ابن العشرين يرجف من رجولت 

سليمة '' :في قول الروائية ب   لقائهاويظهر كذلك في تذكر سليمة زوجة إبراهميم يوم 
الى إبراهميم في البلدية همذه التي تدلل الجميع إرضاء وجودهما بينهم مطلقة حضرت يوما 

 62'' ... تترجاه 
تركت خطيبتك '' : معاتبا ل '' عامر''للطبيب '' موسى'' ويتجلى الاسترجاع في قول 

 .63''نسيمة التي انتظرتك ثلاث سنوات وفاجأت الجميع بنورهمان
'' صابر''للقائها الاول بزوجها الاستاد '' زاهمية''وكدا يظهر الاسترجاع الخارجي في تذكر   
تتذكر يوم التقائها كانت طالبة جميلة همادئة ومميز  وما لفت انتباهم  مناقشتها في ''

  64''...محاضرت 
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 19المرجع السابق ذكره ، ص: عبد المنعم زكرياء القاضي  -95
 . 31حصار المرايا ، ص: زينب لوت  -61
 . 92المصدر نفسه ، ص: زينب لوت  -61
 . 92، ص نفسهالمصدر : زينب لوت  -62
 . 71المصدر نفسه ، ص :زينب لوت  -63
 . 73، ص نفسهالمصدر : زينب لوت  -62
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ابنت  تدرس عند شقيقتي وهمو بالداخل '' : ويظهر كذلك في قول عامر للشرطة عن إبراهميم 
 65'' انق  حيا  اختي 

 : رجاع الداخليالاست 2-1-2

فهو عكس الاسترجاع الخارجي فان الاسترجاع الداخلي يستعيد أحداث وقعت ضمن زمن 
و الوقائع أما لسد ثغرات  الأحداثالحكاية أي بعد بدايتها حين يعود المؤلف الضمني إلى 

 .الأحداثسردية فيها أو لتسليط الضوء على شخصية من الشخصيات او لتذكير بحدث من 

ليس ل  صلة وثيقة بأحداث الحكاية أي غير المنتمي  ضمن الاسترجاع الداخلي ماوقد يت'' 
إليها ومال  صلة وثيقة بها أي المنتمي إليها ومال  صلة وثيقة بها أي انتمي إليها سعيا من  

 .  66 ''يق غاية فنية في بنية الحكايةفي الحالتين لتحق

والخوف ملحمة تعي  داخل ''وف في قولها ي تفسير المؤلفة للخوتجسد الاسترجاع الداخلي ف
 . 67 ''...أنفاس كل كائن خرافة عالقة مند الأزل

الحي ... اجل وطني للأسف ''يحدث ل  في قولها  لوطنها ما'' جيهان''وكذلك تجسد في تذكر 
 . 68 ''...فائد  الحيا  ودمشق تستحق فيها طوحين الموت  همناك مثل الميت ما

الداخلي في قول الدكتور عامر للشرطة بعد وقوع الاعتداء على مريم  ويظهر كذلك الاسترجاع
ابنة تدرس عند شقيقتي وهمو بالداخل انقد حيا  ''عن إبراهميم الذي كان شاهمدا على الجريمة –

 .69 ''أختي

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . 15المرجع السابق ذكره ، ص :عبد المنعم زكرياء القاضي  -65
 . 31حصار المرايا ، ص: زينب لوت  -66
 . 52المصدر نفس  ، ص: زينب لوت  -67
 . 54المصدر نفس  ، ص: زينب لوت  -68
 . 71المصدر نفس  ، ص :زينب لوت  -69
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 : الاستباقتقنية   2-2
أوان حدوثها  في السرد بحيث يتعرف القارئ على وقائع قبل الأحداثهمو إمكانية تنسيق 

 .الطبيعي في زمن القصة وهمكذا فان المفارقة إما أن تكون استرجاعها أو استباقها
ويمكن ان ننظر إلى الاستباق بوصف  آلية سردية على ان  مفارقة سردية تتج  نحو المستقبل -

ستحدث بعد '' بالنسبة للحظة الواهمنة تحترف الحاضر إلى المستقبل الحاج إلى واقعة أو أكثر
اللحظة الراهمنة أو بعد اللحظة التي يحدث فيها توقف للقص الزمني ليفسح مجالا للاستباق ول  

 71.''ول  أيضا سمات مسترجعة مشتركة مع الاسترجاع.مدى أو نطاق محدد من زمن القصة
 .فهو يخالف زمن السرد في ترتيب أحداث القصة سواءا بتقديم حدث قبل حدوث 

 .ببع  الاستباق نذكر منها'' مراياحصار ال''وقد حفلت رواية 
حين يتج  اإنسان إلى القطار تتملئ  رغبة المسافات الطويلة والارتماء في أدغال الحيا   -

 .71''وحواشيها وأنفاس المدن الصاخبة 
وكدا يظهر الاستباق في قول مريم لصديقتها زاهمية لتهدئ الوضع بعد اكتشاف زاهمية لخيانة  -

نعلم جميعا كم ... وغرض  من همدا التصرف في  خلل ما... همي موقف حاولي تتف'' زوجها 
 72.''يحبك ويحب أبناؤه وتعقلي أرجوك أنت ذات عقل راجح

بعد تلقيها فاجعة فقدان ابنها البصر  -أم نسيمة–وكدا قول الدكتور عامر للام فاطمة  -
 73.''...قاخالتي أنت مؤمنة بالله تعالى همناك عملية نستطيع القيام بها لاح''

ستواج  صدمة أخرى فقدانها الجنين أثناء الحادث قبل '' وفي قول  لها في نفس السياق 
 74.''وصولها الاستعجالات
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ساخد جيهان لعمي لعل  ويضفها '' ويظهر الاستباق كذلك في قول مريم لامها الحاجة فيروز 
 75.''كمهندسة أو يستفيد من خبرتها

قائلا سأنال منك '' عامر''للدكتور '' شاكر''ويتضح الاستباق كذلك في تهديد       
لا تحلف بشرفك لأن  بين أيدي الشرطة يا '' ورد علي  عامر '' ...بشرفي سأنال منك...دكتور

 76. هك اليوم لأنك ستشتاق إلى ضحكتك همذشطور اضح
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 . 113، ص المصدر نفس : زينب لوت  -76
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وائي فهذا ليس بالبعيد عن المكان بوصفف  للعمل الر  وح مان هو بمثابة الر  الز   إذ قلنا سلفا بأن      
تساسففيا فففي  لفف  كا م ففار باعتبففار  الحديثففة  ايففةو وهففو مففا ت ففار  إليفف  الر   ،ا يففلا ودلامكونففا بنيوي فف

 تهميتف  ليسف  قليلفة فسفوف نيفف ففي البدايفة عنفد هفذ  الأهميفة قبفل تن   لأن   و. لف  عثفاالمعنى وبا
 " حصار المرايا"ط تهم الوقفا  المكانية من  لال رواية تنواع هذا المكان ونستنب علىنعرج 

 :انـــوم المكــــــــمفه .1

 :ــــــةـــــلغــ 1-1  
هـو و  "مفعل"وزن  ىعل أي( ن.و.ك)غوي الجذع الل  و حد شظايا أالمكان كعلاقة لغوية هو "     

 1".بهذه الصيغة يعني موضع لشيء 
و نيصفد بف  تيضفا ،ي يحفيط بف ل في  والفضفا  الفذ  اي يوضف  فيف    المحفل الفذ  ونفهم من هذا تن    

 . الموض  الثاب  و المحسوس اليابل للإدراك
والمكان الموضع و الجمـع أمكنـة وأمـاكن  مكن في باب" لابن منظور"لعرب وجا  في لسان ا   
مكانـك ن مكانـك و قـم العرب تقول ك ن  يكون مكان فعالا لأ  أن  يبطل ": "ثعلب"جمع الجمع قال 2

 اإنما جمع أمكنة فعـاملو : ه مصدر من كان أو ضع منه قالن  أل هنا على فقد د  ، و اقعد مقعدك
 3"العرب تشبه الحرف بالحرف الجوهري ن  لأ  الميم الزائدة معاملة أصلية

لالا  وكففذا يحمففل العديففد مففن المعففاني و الففد  ( لغويففا)ومففن  ففلال مففا سففب  ينضففن تن المكففان     
المنزلففة هففو الموضفف  الم ففغول و   الكينونففة وبأن ففمعنففى الوجففود الحيففا  و  بالإضففافة إلففىالاحتمففالا  

وهففذا مففا لمسففنا  فففي اليففرقن الكففريم قبففل تن تتطففر  إليفف  ،التففي تففرتبط بالكيففان الإنسففاني ووجففود  
                                                             

،من فففففورا  الهيئفففففة العامفففففة السفففففورية (،المرفأ البعيفففففدحكايفففففا  بحفففففار الفففففدفل)حنفففففا مينفففففة،"المكفففففان ففففففي ثلاثيفففففة : مهفففففدي عبيفففففدي -1
 .02 -02 ، ص1،0211للكتاب،دم  ، ط

2  

، 1991، 1، ط2الن فر، بيفرو ، جلسفان العفرب، دار صفادر للطباعفة و : تبو الفضل جمال الفدين محمفد مكفرم ابفن من فور - 3
 .18ص
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فنْ مَ  : "راسا ، في قول  تعالىالد   المعاجم وباقي الكتب و ْ  يَفوْمَ يَنَفادع الْمَنَفادع مع  4" كَفان  قَرعيفب  وَاسْفتَمع
نْ تَهْلعهَا " : وقول  تعالى 5" وَرَفَعْنَاَ  مَكَانًا عَلعيًّا : "و قول  تيضا وَاذْكَرْ فعي الْكعتَابع مَرْيَمَ إعذع انْتَبَذَْ  مع
( ك، و، ن)يأ ذ منها ويعطيها لأن تصل مادت وعلي  فلا تتم الحيا  إلا في مكان  6"مَكَانًا َ رْقعيًّا 
 .على الحدثالتي تعني 

 :طلاحاـــاص 1-2     
 

 يــوري"  عرفف العلمففا  تيففنارسفين و تعفدد  دلالا  المكففان حيففث  فغل تفكيففر الكثيففر مففن الد        
المكان هو مجموعة من الأشياء المتجانسة مـن الظـواهر أو الحـالاو أو الوظـائف أو " "لوتمان

لمألوفـة العاديـة مثـل الاتصـال االأشكال المتغيرة تقوم بينهما علاقاو شـبيهة بالعلاقـة المكانيـة 
  مجموعة من الأ يا  المتجانسة و التفي تحكمهفا علاقفا  ن  ت فيرج  المكان إلى.  7..."والمسافة

 .ةابهة و مت ابكة ضمن العلاقة المكاني  مت 
فهفو فضفا   ،غفةيكفون دون الل   ي تدور في  تحداث العمفل الأدبفي ولا يمكفن تن  ز الذ  فهو الحي       

منسفجما مف  مفزاج يكفون المكفان ملائمفا و  لف ي ي تلف عن  في السينما تو المسرح كما يمكن تن  
البيئففة التففي يعففي  فيهففا يكففون هنففاك تبففادل بففين ال  صففيا  و    يجففب تن  طبففائ  ال  صففيا  لأن ففو 

عالم ك ا لكي ينمو ويتطوريصبح هذا الأ ير محتاجرد و وبهذا يصبح المكان ضروريا بالنسبة للس  
وهفو مصفحوب  ،فالحدث الروائي لا ييفدم إلا  المكانية مانية و العناصر الز   مغل  ومكتفي بذات  إلى

م أو يقـد   ارد أن  س ـوجود هذه المعطياو يسـتحيل علـى الومن دون بجميع إحداثياته الزمكانية ، 

                                                             

 .11: ، الآية" "سور   - 4
 .72: ، الآية"مريم"سور   - 5
 .12: ، الآية"مريم"سور   - 6
 . 29، ص1911، 0ر البيضا ، المغرب، طجماليا  المكان، ترجمة سيزا قاسم، دار قرطبة، الدا: يوري لوتمان - 7
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المكــان عبــارة عــن شــبكة مــن  أن  " "حســين بحــراوي" فففي حففين يففر ، 8"ة ي رســالته الحكائي ــيــ د  
ا يشــكل نــا أساســي  فالمكــان باعتبــاره مكو  ، ظــر التــي تنســجم فيــه الأحــدا العلاقــاو ووجهــاو الن  

ظم به العناصر الأخرى في تالكيفية التي تنقة و ينتظم بنفس الد  وائي عنصرا مهما في البناء الر  
ر عـن مقاصـد يعب ـ ة إضـافة أن  تهـا العام ـي مـن نفوذهـا وبني  واية لذالك فهو ي ثر فيها و يقـو  الر  

ة سـي دي بالضـرورة إلـى تغيـراو علـى مسـتوى الحكـي والمنحـى وائي ـالأمكنـة الر   الم لف وتغيـر
 9".ي يتخذهالدرامي الذ  

ــن" :ر"غاســتون باشــلا"ويعرففف        ــال ل ــدا المكــان الممســوك بواســطة الخي ــا محاي  ،يظــل مكان
بـل مـا للخيـال مــن  ،خاضـعا لقياسـاو وتقيـيم مسـار الأراضـي لقـد عـي  فيـه لا بشـكل وضـعي

ه يركــز للوجــود فــي حــدود وذلــك لأن ــ، وهــو بشــكل خــال فــي الغالــب مركــز اجتــذاب دائــم ،زتحي  
 10".تحميه

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             

 .19ص ، 1991ط، .المجلس الوطني للثيافة والفنون والآداب، الكوي ، د في ن رية الرواية،: عبد المالك مرتاض - 8
 .72، ص1912المعارف، د ط، واية العربية الحديثة، دار بانوراما الر  : سيد حامد السياج - 9

عالم كتاب الحديث، جدار  -نموذجا-الزمكانية وبنية ال عر المعاصر، تحمد عبد المعطي : حنان محمد موس حمود  - 10
 .00، ص0222، 1الكتب العالمي للن ر والتوزي ، عمان، ط 
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 :كانـــــــة المــــــــأهمي   .2
حفففد تي لا تتوقفففف ففففي كونففف  هفففذ  المكانفففة الت ففف ،وايفففة تهميفففة كبيفففر ب المكفففان ففففي الر  سفففيكت     

 ،وفيط تمارس عبر  ال  صيا و  ي يجري في  الحوادثعلى اعتبار  المكان الذ  ية تو عناصرها الفن  
ة بمففا فيهففا العناصففر الروائي فف ة إلففى فضففا  ي ففمل كففل    يتحففول فففي بعففض الأعمففال الروائي ففبففل لأن فف

وايـة فهـو يتخـذ أشـكالا ويتضـمن معــاني لـيس عنصـرا رائـدا فــي الر  "   حفوادث و   صفيا  لأن ف
 11".هه قد يكون في بعض الأحيان هو الهدف من وجود العمل كل  ن  إعديدة بل 

 وبففذلك يعففد   ،نحففدث لا يمكففن تصففور وقوعفف  إلا ضففمن إطففار مكففاني معففي   تي   ومففن الطبيعففي تن  
ففـي المكـان تولـد الشـخول وتتحـرك نحـو التعقيـد " ي يحوي الحفدث الروائفي المكان الوعا  الذ  

 وبحسـبك كـذالك أن   ،مكـان و يتحركـون فـي فـرا لاتتصور أشخاصا يولدون فـي ال بحسبك أن  و 
تحكـم بعـد تصـور  عليـك أن   فـي اللاشـيء ثـم   وتتنامى تتشابك فضلا عن أن   تنمتتصور أحداثا 

 12".ما يمثله المكان من أهمية
ـــرار جينـــو"ويفففذهب       ام ة المكفففان معترففففا بيرا تففف  تي فففمتحفففدثا عفففن تهمي ففف" G.Genette" "جي

فكــان ،(spatialité)أســاس مــن حيزيتــه  علــى يتمتــع بــهيتــذوا الأدب و ":الصففباح حيففث كففان
ــ ويصــعد فــي الجبــال ويمــرر بــين حــار ل فــي الب  يــركض بــين الســواقي ويســبه فــي الأنهــار ويتأم 

ه يـأتي ذلـك مـن خـلال البروج ويستمتع بمشاهدة الحقول و يتنزه بـين الحـدائا والأشـجار وكأن ـ
بـل بمـا كـان تـأثير جماليـة  ،ز ما أو تصفهة التي كانو تضطرب في حي  قراءته للنصول الأدبي  

أو قصـور أو  هـو دور حيـاز بمـاقامة في تلـك الأالحيز تسمو به إلى حد اعتبار قدرته على الإ
 13".قرى أو مدن

                                                             
 .88، ص1991، 1الثيافي المغربي، الدار البيضا ، المغرب، طبنية ال كل الروائي، المركز : حسن البحراوي - 11
 .18، ص1911، 1ة، الياهر ، طة في رسائل الغفران، دار الهداي  الأصول الروائي  : صفوان ال طيب - 12
 .188واية، صفي ن رية الر  : عبد المالك مرتاض - 13
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فف ة المكففان بالإضففافة إلففى اسففتبا  جففو  وتنبفف  تهمي فف        ة مففن دور  فففي مففن الواقعيففة علففى اليص 
 ن  أعلففى فهمهففا فالمكففان الجميففل يففوحي بففتكففوين الأحففداث وار هففار م ففاعر ال فف وص المسففاعد  

مففن مكففان إلففى الآ ففر  نتيففالالالمكففان تو تغييففر او  ،ي بففالحزنحالبطففل سففعيد والمن ففر الكئيففب يففو 
ة رحلـة فـي عـالم قـراءة الرواي ـ أن  " :"ميشـال بوتـور" يوحي تو يهيئ اليارئ لأحداث جديد  فييول

ي يفـته فيهـا القـارئ الكتـاب حظة الأولـى الت ـمختلف عند العالم الذي يعي  فيه القارئ فمن الل  
في مناطا مغايرة للواقع المكاني اوي يقع هذا العالم الي من صنع كلماو الر  ينتقل إلى عالم خي  

ففيكون اليفاص ففي قصفت  تو الفر  14,"ي يتواجد فيه القارئالمباشر الذ   ورا لففيلم اوي ففي روايتف  مص 
 .لةة من  لال وصف  الأماكن المت ي  تو قريبا من رسم لوحة فني  

يطفة المكان بالنسبة للعناصفر الأ فر  هفو الن   ياد والباحثين يتفيون على تن  الن   كل   لذا نر  تن      
 قيمت  تزداد كلما ازداد تدا ل  بالعمل الأدبيي يجم  بينهما الكاتب و الأبعاد والت   ئيسية لكل  الر  
 إلقاء لمفهوم الفضاء في الخطاب الأدبي أي   أن  " :بيول  "حسين نجمي"عن   رهو ما عب  و  
 15."وائيضمنه الخطاب الر  و  ة من هواياو الخطاب الأدبيهو قمع لهوي   

ــ علــى جــو  يضــفي  أن  " ن  أوبالتفالي فحسففن اسففتغلال المكففان مففن  فف    ه يمثــل لأن ــ ةة حيوي ــالقص 
ــالبطانــة الن   ص اليصصففي عديففد اليففرا ا  والاسففتثمار فففي ممففا يفففتح علففى الففن  ، 16" ةفســية للقص 

وايا  وتتعفدد ت تلف الر   ن مو  .تجعل من عنصر ي تلف نتيجة ل صائص  التي   ،أويلوق  والت  الت  
 .هذا يرج  إلى قدر  المبدع المتمثلة في ال بر  والممارسة في طريية تو يف  وكل  

 

                                                             
 .12بنا  الرواية، ص: سيزا قاسم - 14
ردي، المت يل والهوية في الرواية العربية، المركز الثيافي العربي، الدار البيضا ، س   عرية الفضا  ال: حسن نجمي - 15

 .79، ص0222، 1المغرب، بيرو ، لبنان، ط
 ، 1912نجيب محفو  واليصة اليصير ، دار ال رو  للن ر والتوزي ، عمان، الأردن، د ط، : إيفين فريد جورج يارد - 16

 .012ص 
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 :علاقة المكان بالآخر .3
 :علاقة المكان بالـز مــــان 3-1     

 منا لي وهما الز  ييوم وف  نواتين عمييتين في معمار  الد  ص الروائي يتأسس و الن   إن          
ة ت ففل هن مرافيفة مكاني فز فففي الفذ  تحف ف،منعبفر قنفا  الز   وائيفة وهفي تتجففانسغفة الر  الل   ن  والمكفان لأ 

ت فففغل  مانيفففة فكففر الفلاسففففة قبففل تن  الز  يفففال فيففد  فففغل  الحيييففة المكانيففة و عاليففة بالم بتعاريجهففا 
. قهره رويدا رويدا لا ثم  هو إثباو لهذا الوجود أو  ه هو وجودنا نفسه و فالزمن كأن  ".رس الأدبيالد  
من هنفا الفز   حيفث تن  17، "ئن الإنساني يتقصـى مراحـل حياتـهمنه الكامن موكل بالكائناو و الز   إن  

 : يتصف بأن  
 ."كهولة شيخوخة،شباب،طفولة" مده البقاء ياسا للعمر و ق -
  .ز به من دوراو متعاقبة لأحدا تجربة تتصف بالتواتر والتكرار لما يتمي   -

 إطـار الحيـاة وخبـر كـل   ي يتشـكل منهـا كـل  دة الت ـة المجـر  ادة المعنوي  تلك الم   فالزمن هو"  وعلي 
وجــوه  كــل  الموجــوداو و  فعــل و حركــة وهــي ليســو مجــرد إطــار بــل هــي جــزء لا يتجــزأ مــن كــل  

 .18"ومظاهرها وسلوكها حركتها

مففان قفففو  الز   منيففة ففففي المجففال الأدبفففي مففن حيفففث تن  وقففد حففاول الأدبفففا  اسففتثمار الييمفففة الز        
إذا رسفم   طفوط  وايفة لا تحمفل معنفى إلا  الر   ن  لأ،التعامل معف فاعلية وتساسية في فهم الوجود و 

  المحركففة لدحففداث فاالففدو الت ففوييية و يحففدد مجموعففة    مففن تهففم العناصففرمانيففة ولأن ففالتجربففة الز  
بفففي تد   الحفففدث لت فففكيل منتفففوجة و ال  صفففي  فهفففو متفففدا ل ففففي المكفففان و  ،ولفففيس لففف  وجفففود مسفففتيل

 .ةعناصر  الجمالي  متضامنا كل بنا  و 

                                                             

واية،صفي : عبد المالك مرتاض- .199ن ري ة الر  17 
زا  قسوم- .22،ص1912مفهوم الزمان في فلسفة تبي الوليد ان ر د، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،: عبد الر  18  
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من ا الز  م  أحدا  يها الأفي تقع ة الت  فالمكان يمثل الخلفي  " مان والمكان متدا لانالز   إن      
 ن  فإي تسير عليه الأحدا  من يمثل الخط الذ  ذا كان الز  ا  رها و و  مثل في هذه الأحدا  وتطتفي

ي تقع فيه طار الذ  لإا يحتويه فالمكان هوط و يصاحبه و المكان يظهر على هذا الخ
 ن  تر لح ة من حيات  دون تم   ن  تيمكن  نسان فلاطاران يحيا فيهما الإإفهما  .19"الأحدا 

تجسيد  ن  تر عن ال ئ الموجود غير مكانية تعب  ة الز  طار زماني و مكاني فالبني  إها في يضع
ي تجري في  الأحداث بينما يمثل الذ  طار المكان يمثل الإ ن  تمان ي تلف عن المكان حيث الز  
 .تطورهاو  مان في هذ  الأحداث نفسهاالز  

ي ييوم ب  م  دور  الذ  غير ملموس فهذا لاينفي عمل  و  من هو مجرد  ئالز   ن  تو بالرغم     
مان نفرقها فارتباط المكان بالز   ن  تفلا يمكن ،العكس المكان مكمل للزمان و  ن  تالمكان فنجد 
بالنسبة لصمودها همية بالغة تواية ذا من بالنسبة للر  وبذلك يصبح الز  .يجمالي نفسارتباط حسي 

 .و اندثارهات في الزمن بيائها

 :شخصيةعلاقة المكان بالـ 3-2

في  ثرتل  صيا  لحبك الحوادث مثلما   اص و ثير في تصوير الأأللمكان قدر  على الت     
واية في الر   مكنة وال  وص  ئ دائم ومستمربين الأفالتفاعل ، وايةصياغة المبنى الحكائي للر  

حيان يؤثر ر في بعض الأمثلما هو دائم و مستمر في الحيا  فتكوين المكان و ما يعرو  من تغي  
 .وائيةتأثيرا كبيرا في تكوين ال  صيا  الر  

هذا و المركزي و أبالمكان المحوري  بطةخرى تظل مرتأمكنة ألى إة مهما انتقلو فالشخصي  "  
لى إة يعي  فيها بقدر حاجته د رقعة جغرافي  لى مجر  إيحتاج  نسان لاالإ  ن  له دوافعه لأ  الانتقال

                                                             
 .197،ص1102، عبان81،العدد12بنا  المكان في سداسية الأيام الستةلايميل حبيبي،مجلة علاما  في النيد،من:حسني محمود - 19
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 :لذالك نجد من ييسم المكان الى قسمين.20"عن هويته وكيانه رقعة يضرب فيها بجذوره باحثا

دائمة ي تكون في  العلاقة بين  وبين المكان والبؤر  علاقة وهو المكان الذ  : المحيط القريب -
 .و متواصلة

مكان البؤر  علاقة طارئة ومحدود  والعلاقة بين وتكون علاقت  ب : المحيط البعيد -
طار إرد د المكان مجعلى علاقة تفاعل مستمر  فلم يال  صية والبيئة المكانية تيوم ع

ة كها من ناحي   صية ويحر  ح يؤثر في ال بصتة بل ال  صي   وتهندسي يتواجد في  البطل 
يحدث قطيع  ن روائي جوهري و لى مكو  إ ير ول في الأحلى الفعل فيتإيدفعها و الأحداث 

غرض وظيفته المباشرة الواضحة  لكل   ن  إ" "رميشال بوتو "م  مفهوم  كديكور فييول 
ولى و لأ الغرض يتحدى وظيفته ا ن هذاإية فاحية الفن  ليه من الن  إنا حين ننظر لكن  و 

 ."21جلها أي صنع من خرى غير الذ  أفة يكتسب وظي

 

 

 

 

 

ــــــغة انــــــة المكـــعلاق 3-3  :بالل ــ

    وايةالر   وائي وعنصر مهم من عناصرص الر  ئيسية للن  نا  الر  حد المكو  تغة هي الل   ن  إ       
وائي تها في ت كيل الفضا  الر  همي  تكما تتجلى ،  بداع ار ر ميدرت  و است دام الكاتب لها ي ه ن  ار و 

                                                             

وائيبنية الن ص - .181ص،1،0212دراسة الد ار العربية للعلوم نا رون،بيرو ،ط: الر  20  
 .18-10بنية النص السردي ، ص :حميد لحمداني -21
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   عن فهم انعكاس فلسفة الكتاب الحياتية راوية تعب  فلغة الر   ، غة من  لال الل  لا  إي لا يوجد الذ  
وهو يصور ،  وائيي يجسد  الر  فهي تت كل كموضوع للفكر الذ   ، المجتم نسان و و تطرق  للإ

ي سلوب الذ  فالأ "غة في الحيا ي يحمل  طابعا مطابيا لل  الذ  ص  و الحيا  بمفهومها ال امل في ن  
لى إلى الحاضر إاو تتحرك بكفاءة من الماضي لغته تجعل الشخصي  الكاتب و يستخدمه 

تجعلها تتحرك بحيوية في ياو و ة لهذه الشخصالفعالي  ة و ها تعطي الحركي  ن  أالمستقبل كما 
ائي ساسا في البناء الرو أ استخدام الكاتب للغة الوصف يعد   ن  ا  و  .مكنة التي تعي  فيهاالأ

 .22"يتسم بالثباو والديمومة ن هلتصوير المكان و تشكيله لأ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .87،82ص المكان في ثلاثية حنا من ة،:مهدي عبيدي- 22
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 :أنــــــواع المكــــان .4
،تد  هذا إلى  غل ئيي لعب  المكان في الن ص الرواالذ  تم ذكر  سلفا حول الد ور مما       

 ية ياط المتعل  راسة والتحليل والمناق ة،متوقفين عند العديد من الن  العديد من الافكار والآرا  بالد  

 .ي تطرقوا إليها هي المكان بأنواع نياط الت  ين هذ  ال  ومن ب ب  ،

تماكن مفتوحة وتماكن مغلية ،تين :تحديد تنواع المكان انطلاقا من قسمينمن قام بفهناك      
في تشكيلاتها أيضا إلى مقياس آخر مرتبط بالاتساع و " ت ض  الأمكنة من هذا المن ور

ن للمكان ضدتي يتينهذا المنطل  ت كل  ثنائ ، ومن "الضيا، والانفتار والانغلاا
 (.الضيية/المتسعة) و (المنغلية/المنفتحة:)هما

 "زينب لوو"ها وسنيف بنا  لهذ  التصنيف على تهم الأماكن المغلية والمفتوحة التي و فت    
 ."حصار المرايا"في روايتها 

 :ةـــــاكن المغلقــــــالأم 1-1

حي  يتخذ "،نسانيةوع من العلاقا  الإلن  إلا  ي لا يتس  الذ    ان ال اص الضي  هو المك     
فكاره وكذلك أكان كعالم خال به على حسب تشكيل ي يقطن بداخل هذا المالشخل الذ  

وضيا المكان يولد نوعا من .مشكل ي  أيعترضه  ن  أتسيير عواطفه ورغباته وميوله دون 
ة شخصي   ي بنتها كل  لبة الت  القوقعة الص  فس قد يكسر نفراد بالن  الإ لفة و الاحساس بعدم الأ 

ي وقو أحياته بطريقة سهلة و في  هو مايسمه له باسترجاع ذكرياته وو     هاحول نفس  
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  .23"رادأ

 :وتجسد روايتنا تماكن مغلية تهمها

 :وـالبــــــي   4-1-1

 طول من العنا  يوم دي يحمي  بعهو الملجأ الذ  و الإنسان ،  لبي  مكانا هاما في حيا يعتبر ا    
فكار أي تدمج هم العوامل الت  أواحد من  هو"  واصفا البي  " باشلار"حيث ييول  ،ال يا والتعب و 

البيو ينحى ....حلام اليقضةأساسه هما أمج و مبدأ هذا الد  و ، نسانيةحلام الإ والأ ذكرياوو 
ه البيو ن  إنسان كئيبا مفتتا مرارية لهذا فبدون البيو يصبه الإ ستالاعوامل المفاجأة ويخلا 

 24."رضهوال الأ أماء و يحفظه عبر عواصف الس  

عند " جيهان"،تين وصفت  لصدييتها "مريم"منزل هو  وايةعن  الر    ل منزل تحدثو  تونلمس   
مع  اسمعي ياجيهان ستبقين في غرفني":،حيث تيولنتهاهي وتمها واب وصولها من سوريا

ورار ي، يعني شرفة بين ستكفي وجودنا ،الحاجة في واسعة ولدي غرفة متصلة معها لابن
واية إلى زاوية ت ر  من البي  ، 25...."نتحد  بعد ما تستحمين من التعب  وهي كما ت ير الر 

يتبادلون  "جيهان"وتبوها و "مريم"تم جهان م  الحاجة والد   "سحر"كان  تجلس تين ،الصالون
الون تجلس في زاوية الص  " :،وهذا ما جا  على لسان الر اويةتطراف الحديث م  بعضهم البعض

 .26...."الذي يبدو مذهولا أمام حدي  الضيفة "حاكم"الحاج و " فيروز"مع الحاجة  "سحر"

 احضار" مريم"من " اكمالحاج ح"لك عندما طلب ن ذتبي  لإضافة إلى وجود مرقب في البي  و با   

                                                             

.120واية،صبنا  الر  :سيزا قاسم - 23  
.81،ص21،1912،طوالتوزي  ،بيرو  لدار الن ر غالب هيلسا، المؤسسة الجامعية:جماليا  المكان،تر :غاستون با لار- 24  
.71ص، 1،0217حصار المرايا،دارتم الكتاب للن  ر والتوزي  ،الجزائر ، ط:زينب لو  - 25  
 .77المصدر نفس ،ص: زينب لو  -26
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مريم تركو المفاتيه في  ": ييولت  الموجود  في المرقب المنزل،حيث الهاتف من سيار المفاتيح و 
 وهي تنير... ؟؟؟ لا بأس الحاج سأذهب ...أحضريه لأكل م عم ك تأخر عن العشاء...السيارة

 ه والدها بعضلكترونية قرب حافة جدار يضع فيإالمراب تشاهد ضوء خافتا من لوحة 
 27."دواو تصليهأمستلزماو البيو من 

،تين تصف   "مريم"جار  "ابراهيم" هو بي   ج على بي  ق ر تم الحديث عن  ووصفونعر     
قد والدته من فد الأسري،ولو برجل ي ت من بالتعد  ية الت  ئر بيته من البيوو الجزا"اوية وتعتبرالر  

  وشجرة ئواسعة وسط الحشاالمرض واكتفى بجلوس والده في الكرسي الخشبي،في باحة 
انا سنين العمر الذ ي رافا ة كأن ها تعالعنب الت ي تلف خاماو البيو،وتعانا جدرانه الخلفي  

ب  ذكر  من تمثلة عن البي  س وبالتالي فمن  لال ما. 28..."شحنة الز من ومويض المكان
 وتصوير دقي  للحيا  الاجتماعية والاقتصادية ل  صيةا لفيد مثل رمز  ، صفة  اصةالجزائري ب

  نوعا من يعبمثابة صور  مصغر  للوطن الذي ي التي هي، فسية دا ل كل  تسر  وكذا الن  
على غرار بعض البلدان العربية مار وال راب الاستيرار السياسي والهدو  بعيدا عن الحرب والد  

  ...سطين وسوريا،فل: مثل

 :الغرفـــــــة 4-1-2 

اته ويحمي يوفيها يمارس ح،ةكثر خصوصي  الأ نسان و كثر احتواء لل والأ "هو مكان ثاب      
 ي  ز ض  ها تتجاوز في كونها حي  ن  تونحن نصفها نيف ما نيول  عن الغرفة عندما و  29."نفسه

                                                             

.92حصار المرايا،ص: زينب لو  - 27  
.21الصدر نفس ،ص :زبنب لو   -28

  

،عالم الكتب الحديثة ،جدار الكتب -نموذجا–وبنية ال عر المعاصر،تحمد عبد المعطي  الزمكانية:حنان محمد موسى حمود -29
  .92،ص 1،0221 ر والتوزي  ،عمان، الأردن،طالعالمي للن  
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وحزن  وقلام  وقمال   ماضي   ص حكايت  و  ي يرمي في  كل  ها بات  المكان الذ  ن  ومحدود لأ
 "زاهية"نجد  عند د ول زوج  وبكل ما يتعل  ب ،فمنهم من يجعلها مكانا للنوم فيط ،وهذا ما

استلقى في "تينر إلى الغرفة فاقدا لوعي  نتيجة افراط  في  رب ال م -صديية ت ر  لمريم - 
التي " مريم"غرفة  لمسنا  في هذا ماو ،كثر بكثيرتلى ذلك إ ومنهم من يتجاوز.  30..."سريره ونام

عا   المعانا  الجسدية و الن فسية في حياتها،فجعل  غرفتها وما تحتوي  من تثاث مكانا ترمي 
في  تحزانها وقلامها بعدما سلب  الس عاد  من وجهها من طرف زوجها ، وبهذا جعل  الن افذ  

مرو ":اوية منهم ،حيث تيول الر  الكبير  الموجود  في غرفتها منفذا لدمل والأحلام التي حرم  
 ورها تحب الن  ن  ي خصصتها في غرفتها لأ ساعاو في جلوس مريم خلف نافذتها الكبيرة الت  

مرة  لة من الكوابيس المزعجة حين تستفيا كل  ها لي  ي تمسه عن  شعة الشمس الت  أل و  أوتتلقى 
عاد ومضة أبعد علاج دقيا .. ..ن تبقى فيه بعض شذراو الحرواإتلامس ووجهها 

هم في معالجة نفسية صاحبها، ومحاولة يعتبر الإنفراد في الغرفة مكانا يسا كما 31".وجودها
نلمس  م   وجه  من جديد،وهذا ماة على اعة والابتسامة والحيوي  حلول تعيد الر ضا والين   يجادإ

م   "صابر"الدكتوري  انها زوجها تلك المرت  الت   "ةزاهي  "ة واية هي   صي  الر  من    صية ت ر 
    اصة بعدوالأب والأم والصدي وجفي الز  " زاهية"كان  تر  عاملة تن يف في الجامعة ،بعدما 

حلا  إيجاددتها في حادث مرور،تين انفرد  في غرفة تطفالها تسترج  ذكرياتها وتحاول لوفا  وا
هذا في  ي هر كل  و  الضياعالحفا  على تسرتها من الت ت  و زواجها و  إنياذتستطي  من  لال  

ي ها الهزاز الذ  متكئة عل كرسي  " زاهية" طفال تجلسفي غرفة الأ" : وايةالميط  الآتي من الر  
 .32."...تتذكر يوم التقائهمافس ن  الاهتزو معه ذكرياتها ومراجعة 

                                                             

.12حصار المرايا،ص :زينب لو  - 30  
 .09-01المصدر نفس ،ص:زينب لو  -31

.122حصار المرايا،ص:زينب لو - 32  
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 :المســـتشفى 4-1-3

 لا يركنيتخذ المستشفى في الواقع شكل مكان للعلاج " ماكن المغلية حيثهو من الأ     
عله يعي  حركة تج،  تلفة بحثا عن الشفاء ثم يغادرونهمكنة مخمن أالم قتين يأتونه بزواره 

 33" مكان انتقال مفتور على الناس

ة طالمح فهو ، جل ال فا تمن  والاطمئناناحة ي ييدم الر  المكان الذ  " المست فى"مثل ا كم   
هو  المست فى ن  توبما ، حسن تلى حالة إ نتيالوالامريض يتطل  لل فا   ها كل  يلإي يصل الت  

وائي يحاكي المجتمعا  الفن الر  ، وبما تن   ة فرض  نفسها على واق  المجتمعا مؤسسة علاجي
ي يرمي في  لكون  الوحيد الذ  حداثها و   المست فى بوصف  مسرحا لأوايامن الر   افيد تناول  كثير 

حصار "واية لر  الأحداث  ساسيا في مسرحتوجاع  فيد مثل عنصرا تمراض  و تلام  و قنسان الإ
من المست فى لإجرا   )"مريم"ت و ( "عامر"عندما تم الاتصال بالطبيب  وي هر ذلك" "المرايا

تعرض  لحادث مرور تثنا  عودتها من  - "ابراهيم"ة ناب-عملية استعجالية لطفلة صغير 
واية يرن هاتفه المحمول في  حتى.... " :المدرسة وي هر هذا في الميط  الآتي من الر 

جلة لطفلة تعرضو عجراحة مست.....لة صدمو بنو صغيرةحاف...مر عاجل أالمستشفى 
عملية ":فييول" ابراهيم"بن   "هداية"عن  "مريم"الطبيب يمطمئن   رقوفي ميط  ،34 ...."لحاد 

مر أفاكتشفنا .....بجرور إلا  ين لكن الحافلة لم ت ثر عليها عرف قد تستغربأة ائدة الدوديالز  
 .35"...فسيةلكن تعرفين البنو تحتاج للرعاية الن  ..... باستئصال مرضها وقمو

تفيد الأمل في  بعد تن   فس،وفي ميط  ق ر مثل المست فى تيضا مكان يعيد إحيا  الن      
                                                             

بنية ال طاب الروائي،دراسة في رواية نجيب الكيلاني،عالم الكتب الحديث للن ر والتوزي ،الأربد، الأردن،  :ال ريف حبيلة-33
  .081، ص0212، ط.د

.02حصار المرايا، ص :زينب لو  - 34  
.82-09المصدر نفسة،ص :زينب لو  -  35  
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ب احنة  مباصطدامه ث مرور زوجها لحادو " نسيمة"، فبعد تفرض  ت ر لى الحيا  مر  إالعود  
فيد  "نسيمة" ، تمابسبب توقف قلب البضائ  بعد عودتها من منزل والديها تين توفي زوجها لنيل 
لها امتد   مس ساعا    عملية ناجحةبعد اجرا   " عامر"انياذها من المو  بفضل الطبيب تم 

سلكها شوفها حضرو ...تموو "نسيمة"رجوك بنتي ابني عامر أ"....:" فاطمة"تين تيول تم ها 
ة الشاحن   ن  إ":وفي ميط  ق ر ،36"...لزيارة والدها المريض في القرية ولدى عودتها مع زوجها

يخرج "...ساعا  من الانت ار وبعد مرور....و37..." ة عندما انقلبو أصابو جانب من السيار 
من ....يستطيع التنفس منهمك لا...بعد خمس ساعاو  "عامر"حين ظهر...بريا الأمل

راها ب ير  التي ..... برني ارجوك  "نسيمة"ماذا على ابنتي ":"فاطمة"تسأل  ،  38"....التعب
 39"....فاطمة

ثر من ذلك فهو تكست فى ليس مكانا للعلاج فيط بل الم ن  تواية ضا من  لال الر  تين تبي  و    
بعد تعرضها " زاهية"لي  الجثث فييوم بحف ها قبل دفنها مثلما حدث لوالد  إي تنيل المكان الذ  

نعم ... ؟؟نو زاهية أ...لو ماماأ" زاهية"بعد اتصال التي تليت   "نيلها للمست فى تم  لحادث مرور و 
ا اسمها مكتوب في الهوية ؟؟؟ هكذ"  جابر نورة"كيف تقربك هذه المرأة  ....من معي ؟

 لين تجد والدتها بين يدي رجاألى شارع المدينة الجديدة إ" زاهية"تصل .....لحاد تعرضو ...
نصهر يي بيض يغطي جسدها الذ  داء الأبعد ساعتين تخرج من العملياو وذلك الر  ....الاسعاف

 ونزيف داخلي لم..... تلك العملياو مل كل  تحجسدها لم ي....الحياة ليبتسم لراحة الموو من
 40...."ي ايقافهنستطع التحكم ف

ه ن  همومه لأ  كل   فيه ينتزع" فيد مث ل المكان الذ ي  الطبيب" عامر"ف لا المست فى بالنسبة تم    
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   سرتتوذلك لمكان يعاني  من م اكل دا ل 41...."وجاعهمأ همصواتأالمرضى و  هاوآيستنجد ب
 ". اكر" اسم    رقي قام  ب يانت  م  رجل بالضبط م  زوجت  الت  و 

 :المســــــجد 4-1-4

ما ضاق  لم كل  نسان المس  لي  الإإت  كما يلجأ ة عباد  دي  أمسلم لت ي ييصد  كل  هو المكان الذ      
ي يعانيها الت لص من الم اكل الت  تغفار والتوبة و الاسجل ال فا  و تنيا وهمومها وذلك من ب  الد  

لي  المكروب والعاصي إي يعود يضا الملاذ الوحيد الذ  تويعتبر  ،لى الله للاستجابةإوالدعا  
حيث نجد الراوية تصف .ر ادصح والإالن  ين يتم في  الصلح و ، تالمحتاج و  المجرموالتائ  و 

" مريم"صديية " جيهان"، هذا ما كان  تفعل  الت لص من الهموم احة و مكان للر    ن  تالمسجد على 
ن المسجد حيث تيول الحاجة التي جا   من سوريا،فلم تجد راحتها في تي  مكان سو  بين جدرا

تجد " صرعال" رفين ذهبو الى المسجد لتصلي تع"..... :عنها" مريم"عندما سألتها " فيروز"
 42...."ها تحن لوطنهان  إراحتها هناك 

 

 

 

 :المدرســــــة 4-1-5

مكان الذي فهو ال ،حيث استفتح بها عرض قصة حياتها ، فيها برز    صية البطلة    
طرف  من من المرضرار التي لحي  بها في الز   ر  كتعويض عن الأتحيا  " مريم"وجد  في  
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ل الذ   زوجها فتركها في تزمة تت بط في  نك وفر  نحو ال ارجمن الب   ي قام با تلاس تموالهاالأو 
سا ممرضا في تزمة مادية كبير ،تم ا زوجها الثاني فيد تحر  وجهها نتيجة ال ديد  التي بات  هاج

الخوف ملحمة داخل أنفاس كل خرافة " :حيات  ، هذا ما ت ار  إلي  الرواية في هذا الميط  
زوجها  "نحو الماضي " مريم"تتغير حينا تتلحف  ي لاها الوسادة الت  عالقة منذ الأزل إن   كائن

ل الذ   الخارج ، والثاني ي تركها في أزمة مادية بعد اختلاسه أموالها من البنك وفراره نحو الأو 
هو و  لا  إي لم تنتهي الممرضة، الت   هحرا و جهها من غيرتفأحترا بمرض هواجسه اي الذ  

المدرسة التي  "مريم"تين جعل  ." 43....يشوه وجهها البريء المضيء بنعمة الجمال والتعب
التي  فالأقسام"  ، ي تحتر  بدا لهاالمعانا  الت  ار ي تلجأ إلي  ليطفأ ن  تعمل بها المكان الوحيد الذ  

ما عالم كانو تسكنه لوحدها يتسع هذا العالم كل  و ، وها مريم تذكرها بصمتها الواسع تمر نح
 44".....احتجاجاكثر صمتا وسكونا و أاتسع صمتها كانو 

من وارتباط  واية فتفاعل  م  الز  دينية دا ل الر  بعادا ثيافية و تمل حي يفهو المكان الذ      
هذا الأب  "هداية"ابنت  و " ابراهيم"اية حككا  ت ر  يلى  ل  حكاإبال  صيا  يؤدي بنا 

قسم و ه إلى قسم ق ر "مريم"ي تدرس  ويلها من اليسم الت  تحبحيث قام راسة ابنت  ب لد  صالمتع
رجاعها بمساعد  من وجعلها تفعل المستحيل لإ "مريم"تثار غضب  ما ،هذا "تحمد"المعلم 

ر ل  المدير يثو عي وضع   طة محكمة جالت  المعلمة الجديد  في المدرسة،و  "رانيا"صدييتها 
إلى  "حمدت" ي تد  بالمعلم،الأمر الذ    يحذف من راتبو   غيابا تليجم  كل   ، "تحمد"على المعلم 

يجاد لإسل إليها يتو و  "مريم"ماح من الس   بي كان  في  ويطلليسمها الت   "هداية"التلميذ   إرجاع
من  هذ  الأحداث في المياط  التالية ونجد كل   .ييتط  من راتب  حل م  المدير حتى لا

واية قرب قسمها الجديد وهي " هداية"ي فنا  المدرسة تيف مريم وق  الاستراحة فت اهد ف"...:الر 
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وفي ميط  ق ر يتب ين لنا الحوار الذي  45....."ت تلس الن ر إليها، كأن ها تحاسب تركها إليها
في " :لمدير المدرسة ،حيث تيول رانيا" المعلم تحمد"، و"رانيا"، "مريم"دار بين مدير المدرسة ، 

أحمد ....لمشكل ؟؟؟ أجل ما....مدرسي تحضر فيها وجلاو لكل تلميذ ؟؟؟ المدرسة مطعم
                                           ئع غذائية والمتجر هو تاع أخبرني أن ك تصرف بعض الأقسام دون وجباو لتعيد بيع بضا

قاله عنك فهددته  سمعو ما "مريم"....موالاأوتقبض .....من يستلم تلك المواد" الحاج قويدر"
فاتهمها بأن ها تتودد لتلميذة  دخلنا في هذا ؟؟؟؟ وما....تشك في نزاهتك  تخبرك ،لأن ها لا أن  

حقير  يا...يثور المدير ويتجه إلى أحمد...."وفي ميط  ق ر  46"بالس ال عنهاتعرفها وتقوم 
وجدو راتبا  هل تتهمني بهذا حا الخير الآن سأجمع كل غياب وسأحذف راتبه هذا إن

هذه تلميذتك خديها ....يدخل أحمد إلى قسم مريم وهي تشرر دروسها ومعه هداية...أصلا
 47 ..."تفرفين أن ه سيقتطع كل غياب أتوسل إليك...وأخبر المدير بالحقيقة

 :وحةــــتفاكن المــــــالأم 1-2

   اصعلى الطبيعة تضم عدد كبير من الأ ماكن منفتحةتماكن المفتوحة تعتبر الأ    
 ،ر بين الب فكار را  والأوسيلة اتصال وتبادل الآفهي بمثابة ،  عمارهمتجناسهم و ت با تلاف

 .          بكل ما في 48" على العالم ال ارجي تنفتح"  فهي بذلكل والتجو   احة في الحركةفيكون للفرد الر  
 : كما يلي" حصار المرايا "ماكن المفتوحة التي كان لها دور مكثف في رواية ويمكن حصر الأ 

 :لةــارة والحافي ـــــالس 4-2-1
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يلة تواصل رئيسية بين وهي تعتبر وس،  هي متحرك ي هد حركة سير دائمة ومستمر      
 ر لتنيل من مكان لآل استعمالا كثريار  الوسيلة الأفيد كان  الس  ، ةوايدا ل الر  ، ال  صيا  

جيهان وتم  وابنتها إلى الجزائر وتوجههن نحو محطة حيث نجد تول استعمال لها عند وصول 
غة تتكلم الل   امرأةتجلس  "هواري بومدين"في مطار " :" مريم"اليطار للوصول إلى منزل 

اوي السيار  كمكان يذكر الر   و في نفس الصدد  49... "الثي ابورية مع سائا التاكسي رثة الس  
تصعد  ،لى الجامعةإتجه تسجيا وتحضر الولدين معهما لزاهية ترتدي ثوبا بنف" :متنيل مفتوح 

مهم في الرواية فيد كان مثلما كان للسيار  دورا ،و 50" ي ينتظرها عند بوابة العمارةالتاكسي الذ  
اس فهي ان مفتوحا على الن  كاوية كمين و فتها الر  تهمية ن لم يكن بنفس الأار و ،  يضاتللحافلة 
كما نجد الحافلة بمثابة المكان 51 "....توقفو الحافلة  لننزل...مريم" امكانية التنيل  تمنحهم

ل ي يحاو الذ   الأليم عالم الماضي،   رقلى عالم إا  ذهأحلام تت " مريم"الذي يبعث في نفسية 
خذها الحافلة طويلة أكانو المسافة التي ت" : نت ارالامحطة من محطا   ال هور في كل  
محطة  كان الماضي يقفز في كل   ،اكرة طراف الذ  أالتفكير الذي استوفى على وتمتد بامتداد 

 52...."فسهالصورة نامل أانتظار تت

 :الطــــــرا 4-2-2

نسان ليضا  ليها الإإفهو يعي  دوما حركة ن يطة يلجا  الطري  مكانا مفتوحايعتبر       
لكن هذ   ،وايا  بصفة كثير  وقد لا ترد لف ة  الطر  في الر  ، ماكن العمومية حاجت  من الأ
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لى إهاب و الذ  تلى المسجد إنسان للانتيال من البي   ذ بعدا كبيرا فهي سبيل الإأف ة تالل  
  ...محكمة و الت المست فى 

للمجرمين والمت ردين حيا  وال وارع فكان  وكرا الطر  كان  عمومية تي  في الأ ن  لأو    
مليا  على تين يتركونها ليها المجرمون عندما ينيضوا على فرائسهم إ أوعاد  ما يلج. والمجنونين
 زوجها الساب حدث لمريم تثنا  عودتها من المدرسة ، حيث قام  وهذا ما،طرافها تو تحوا يها 

السجن بطعنها طعنة تسيطها مبا ر  على الأرض،وتم نيلها إلى الذي  رج من " توفي  "
ي ف ه يدير الشاحنة الصغيرة باتجاهها حتى يلحظلكن  ... "": إبراهيم"المست فى من طرف جارها 

حتى ينادي من نافذة .... خريج السجون و "توفيا" كان  "مريم"غزارة المطر ما يلاحا 
ويسرع متجها بها إلى ...لكن الطعنة كانو أسرع...اهربي...انتبهي " مريم"يا " مريم"الشاحنة 
  53..."المستشفى

التي  لف   سائر  رهاب الطرقا  إما يسمى بي هر في الرواية جانب سلبي للطر   كما     
يرن هاتفه المحمول  حتى"...مادية وب رية  كثير   وهذا ما نجد  في هذا الميط  من الرواية 

نه أالغريب ":ق روفي ميط  54 ... "صدمو بنو صغيرة  حافلة....مر عاجل أفي المستشفى 
الشاحنة عندما  نأ السيئمر الأ...من الصدمة ...ي جرور لكن قلبه توقفأحد  له لم ي

 55 "...جالسة  نو الحالة التي بيننا ين كاأصابو جانب السيارة أانقلبو بالبضائع 

سعافليضا  الحاجا    التي تؤدي دورالننا لا نتجاهل تير غ    إبراهيمسرع أ" :  رواحالأ وار
..... يسرع متجها نحو المستشفى .....التي تنزف بين يديه  "مريم"النزول من شاحنته ونقل 
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وبالتالي رغم ما وجد  ،56..".مصابفيه بسرعة  إسعاف...ينادي هناك صارخا لدى وصوله 
 . ساهم  باستمرار الحيا   تنهامن تضرار إلا  فيها

 : الجامـــــعة 4-2-3

تعد الجامعة رمزا للعلم و الانفتاح نحو العالم ال ارجي،يكمل الطالب فيها الدراسا  العليا       
بعد مسير  من العطا  الدراسي،كما تعتب ر عن حضار  وتيدم الأمم من  لال الأبحاث التي تيوم 

 الجامعة السبب الر ئيسي للحصول على ال هاد  من تجل ت ذ مكانةواية كان  ففي الر   .بها
نيطة تول جذري في حياتها " زاهية"،وقد مثل  الجامعة بالنسبة ومحترمة في الجامعة مرموقة

ة من بين طلبة حصولها على رائدة الد فع"كل ها ، حيث نال   هاد  الماجستر بعد 
 إليها  يعجب محاولا التيرب" صابر"رسها الدكتور هذا التفو  والنجاح جعل مد،57..."الاستشراا

شهادة عليها في اليوم الثاني من قبولها من أجل التحضير ل"....والاهتمام بها ،حيث ناد 
عدة في بحوثك أو أي ذا احتجو للمساإ....الله يبارك فيك دكتور...زاهية مبروك...الماجستر 
 وسرعان ما .58..."هتم بتطوير مهاراتهاتعرفين مكتبي طالبة مثلك لابد أن ن....شيء آخر

تحول هذا الاهتمام إلى حب كبير جم  بينهما الزواج وهذا ما نلمس  في الحوار الذي دار بين 
يدا بابها ليس لإحضار هدية عيد ":زاهية و الدكتور صابر عند وصول  إلى منزل زاهية حيث 

جئو اليوم لأقدم ....ميلادها أو أكتب كانو تحتاجها أو فطور اشتهى أن يقدمه لها ساخنا 
بخير لو تقبلين الزواج ...هل أنو بخير دكتور؟؟...حياتك.....لك حياتي كل ها 
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سيحضر ...طبعا لا...خاتم خطوبة على الباب ....انتظري اخترو خاتم خطوبتنا ...معي؟؟
 59..."أهلي مساء

،تين تم است دام  تم  الانتياموفي ميط  ق ر من الرواية مثل  الجامعة تيضا مكانا للمكر     
التي تزوجها زواج عرفي ،  "  ديجة"من طرف عاملة التن يف في الجامعة  "صابر"الدكتور 

يجادمن  وتدمير   بالانتيامحيث قام   وذلك من  .60"رة يشفي غليل أنوثتها المسعو  "تذ  وار
 راسة بتزييف نتائج طلبة تخلفوا عن الد  " حيث تم اتهام   ... لال  طة محكمة نسجتها ل  

لكن علاماتهم موجودة ،بعدما وضع الختم في أوراا بيضاء ،وعند طبع النتائج هذا العام 
 61...."كانو فرصة سانحة لتحطيم نزاهة رجل منه طلابه علمه و روحه

 :وارعـــوالش الأحياء 4-2-3

والمرور باعتبارها تماكن عامة تمنح الناس حرية  للانتياليا  وال وارع تماكن تعتبر الأح
مكانية التنيل وسعة الإطلاع اس تعي  دوما حركة مستمر  ،فهي سبيل الن  ، والتبدل  الفعل وار
لأحداثها وذلك واية في تكثر من موض  باعتبارها مسرحا ليضا  حوائجهم ،وقد ورد  في الر  

تصل إلى شارع ....": "زاهية"تم     ل التي تعرض وصفها للحادث عند وائيةمن  لال قول الر  
تيضا  ،وفي ميط  ق ر ت ير إلي  62...."تجد والدها بين رجال الإسعاف المدينة الجديدة أين

أهلي سيحضر ....":واجطالبا منها الز   "زاهية"إلى منزل  "صابر"عندما حضر الدكتور 
ل على كل  هذا يد  .63..."أنو في حي شعبيطيب ارحل تعرف الجيران ...رعة بهذه الس  ...مساء

مجرد ،فكان   ضمنيادحيا  وال وارع بل كان ذلك ة لم تركز على الوصف الهندسي لتن  الروائي  
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والنفسي و  الاجتماعيالا تلاف  بإبرازبالإضافة إلى ذلك قام  الروائية مكان للمرور والتنيل،
،حيث ذكر   نالمترادفتيتين استعمالها للف الأيديولوجي اليائم بين كل المجتمعا  من  لال 

 تلاف في يية والاتحيا  المدينة ،ومر  ت ر  ذكرن الأحيا  ال عبية ،لتضعها في الصور  الحيي
 . وال وارع هي التي احتو  مع م الأحداث فالأحيا وبالتالي ...العي  بين الناس

 :المدن والبلدان 4-2-4

ضمن  الروائي ة في روايتها المدن و البلدان التي تعتبر من الأماكن المفتوحة على العالم  
ال ارجي ،وي هر ذلك في ذكرها لبلدها الجزائر وهو البلد الذي يضم مدينة من مدن  السياحية 

 "مريم"،هذ  الأ ير  هي الولاية التي تسكن فيها البطلة الرئيسية للرواية " وهران"وهي مدينة 
الذي يعي  حالة  " سوريا"وعائلتها،كما ذكر  الروائية تيضا بلدا ق ر من البلدان العربية هو 

" مريم"، حيث اتصل  ب"جيهان"البلد الذ ي قدم  من  صدييتها وهو ،الدمار ول راب والحرب 
غير بلد " زينب لو "ذكر   وقد،64..."جهان نتاع سوريا سوريا حبيبتي ":عند وصولها للجزائر

المادية بطريية الب رية و ئر وقام باستنزاف ثرواتها زاتلك البلد الذي استعمر الج" فرنسا" ميإسلا
التي لا نذكرها إلا في  وبطولاتناانتهو فرنسا مع ":لمد  قرن ونصف من الزمن غير  رعية
ذكر  بلد  كما". اكر"وت وها " نورهان"، كما مثل  البلد الذي عا   في  65"...المناسباو،

 يي  ق ر يعاني من الاحتلال الصهيوني الغا م الذي جعل ال عب الفلسطيني يعاني من  تى 
ارتفاع عدد ....اصابة شابان في طولكم...فلا فلسطين تنهدو من حرقتها"....:تنواع العنف

 66...."المعتقلين من اسرائيل في الضفة الغربية

                                                             
 .89زينب لو  ،حصار المرايا،ص- 64

 .21زينب لوت ، الصدر نفسه، ص - 65
 .21زينب لوت ، الصدر نفسه، ص - 66
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، البلدية ،المحكمة :ر  منها ذك وايةت ر  تم ذكرها في الر   ماكن مفتوحةتلى إ بالإضافة 
 ...      ،الفند  ، البحر،  ال اطئ

 

 

                               

ن الييمة الدلالية للمكان تستمد من  لال البنا  الفني الذي  توعلي  يمكن اليول ما سب  ذكر      
 اي تتميز بهتا  العن ا تلاف ضدية تعبرفي  كل ثنائيا   التعارض تييوم على مبد

 ت ي صور الذ    تلافوالاالتمايز  ، هذا حداثهاتصيا  عن  بعضهم البعض دا ل فضا  ال  
جل ت ر  وهذا من تبالانفتاح تار  والانغلا  تار   مكنة تتميزتة في عمل فني مزج بين ئيلنا الروا

 ر  وهذا ما تنكسار والانيياد من جهة متناس  تسود  الحرية  والتفتح من جهة والا عالم  ل 
  ."المرايا حصار"فنية في رواية جمالية  إنتاجساهم في 

 



 خــاتمــــــــــة 

 

 
1 

ن كان مفهوم كل  منهما  أن   تبين نصل من خلال دراستنا       ثنائية الزمن والمكان وا 
 مان والمكان هما وجهان لعملة ه يصعب الفصل بينهما فالز  أن   إل  مختلف عن الآخر 

حملت في ثناياها  التي "زينب لوت"ــ ل "حصار المرايا"هذا ما رأيناه في رواية واحدة ، و 
مستمرة ينشأ متصلة و " المرايا حصار"كما تعد أرضية رواية  ة كثيرةمكاني  دللت زمنية و 

كما ينعكس الفضاء المغلق من  ،الفضاء المفتوح فيها لما تحمله دللت الفضاء المغلق
 .خلال الفضاء المفتوح 

 :ليه في هذه الدراسةهم ما وصلنا إمن أ وهذا

 اعات والستباقاتسترجستعملت الروائية مفارقات زمنية عديدية مزجت فيها بين الا 
ل على ل على شيء فهو يد  هذا إن د  ها ترجع إلى الماضي كثيرا و حيث وجدنا أن  

 .لآلمها الدفينة  انعكاسارتبطت بها من الماضي و رأت في المرايا معاناة ا
 ليس له وجود مستقل  هكما أن،في كونه أهم العناصر التشويقية كتسب الزمن أهمية ا

 .أو الأشياء التي تشغل حيزاالشخصية  نستطيع إخراجه من النص مثل
  المحيط الذي عاشت  تأمثلة كثيرة مفتوحة وأخرى مغلقة صور  "زينب لوت"ضمنت

  .فيه شخصيات الرواية
  ما  بطريقة توحي للقارىء بأن   همع المكان بوعين كبير فاسثمرت "زينب لوت"تعاملت

 .ممكن يمر به خلال القراءة شيء حقيقي و 
 إقناع  استثمارها من أجلالكاتبة  استطاعتلقد ة والمساحات و الرواية غنية بالأمكن

 .بما تحتويه القارئ
  رجعت الروائية إلى أقوال فلاسفة و مفكرين أن الحياة و مظاهرها ككل و هذا دليل

 .تطلعها الواسع بالآداب الغربية واضح على ثقافتها و 
  الذي  الجتماعيجسدت الصراع النفسي الذي كانت تعانيه الشخصيات من الواقع

 .يعيشه الشعب الجزائري في دعمه للشعب السوري



 خــاتمــــــــــة 

 

 
2 

 الروائية السرد بطريقة مشوقة تجعل القارىء يتوقع مسار الحكي استعملت. 

ة طيبة تفتح الباب أمام دراسات أخرى في و في الختام نتمى أن تكون هذه الدراسة مبادر   
 .هذا المجال تكون أعمق و أكثر نضجا لإضافة لمسة أخرى لهذا العمل
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  :ةــــص الدراســــــملخ

      ّ ّ الفضاء الز ي یحیط ز الذّ مكاني هو الحیّ من خلال دراستنا توصلنا إلى أن
 ّ ّ .العام لها ،وهو كذلك الإطار  وایةبالر المكان العنصران الأساسیان مان و ویعتبر الز

 ّ ّ وایة وتحریك آلیّ في بناء الر حصار "،فكانت روایة  رد في موجة من التشویقة الس
ّ  "المرایا ّ  لزینب لوت المرتع الخصب لهذه الدراسة ،حیث وجدنا أن وایة قد هذه الر

 ّ  .تفاعل مع الأحداثالقارئ یجعلت مانیة والمكانیة و أبدعت في استعمال المفارقات الز
 ّ ّ الر ّ ووجدنا كذلك أن ات ي عانته شخصیّ فسي الذّ وایة قد صورت الاضطراب الن

وشخصیات أخرى  الجزائريكما رأینا شخصیات مقتبسة من المجتمع  ،وهيالروایة
وایة قصة سردت فیها الروائیة أحداث .في الجزائر السوریین  اللاجئینمن  ّ فكانت الر

ّ تعكسها  ن لنا مفهوما عن معاناة خرجت منها لتحاصرها المرایا التي ّ متسلسلة لتكو
  .دون أن تكسرها



Abstract: 

 

In this study, i concluded that the time and space concept 

engloded the novel and it consists its general framework as well, time 

and space are the basic elements of any given novel, these elements 

contribute in both developing the plot and creating suspens. 

In he novel entitled “ siege of mirrors”, the author Zineb lout 

was a perfect example of using time and space differences. The 

novelist excelled in making the reader  interact with events. She 

portrayed the psychological discorder suffered by characters. 

These characters are inspired from the Algerian Society, and 

some other characters are Syrian refugees in Algeria. 

The novelist tells the story in chronological order so was to 

highlight the misery and hardships encountered by characters. This 

misery broke out of the reflecting mirrors, yet, it did not break them. 
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