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يا رب علمني أن أحب الناس كلهم كما أحب نفسي ، << 
  .وعلمني أن أحاسب نفسي كما أحاسب الناس  

وعلمني أن التسامح هو أكبر مراتب القوة ، وأن الانتقـام هو  
أول مظاهر الضعف ، يا رب لا تجعلني أصاب بالغرور إذا  

نجحت ، ولا باليأس إذا أخفقت ، بل ذكرني دائما أن الإخفـاق  
  .هو التجربة التي تسبق النجاح  

يا رب إذا أعطيتني نجاحا فـلا تأخذ تواضعي ، وإذا أعطيتني  
تواضعا فـلا تأخذ اعتزازي بكرامتي ، وإذا أسأت يا رب إلى  

الناس فـامنحني شجاعة الاعتذار ، وإذا أساء إلي الناس  
  .>> فـامنحني شجاعة العفو  

  
اللهم لا سهل إلا ما جعلته سهلا ، أنت تجعل الحزن إن شئت  << 

  >>  سهلا  
  



  :شكر وعرفان
الحمد ߸ ا߳ي Էǫٔر لي درب العلم والمعرفة 
ه بˆسمٔى  lتوǫٔ ،̊انني ̊لى إنجاز هذا العملǫٔو
معاني Գم˗نان والتقد̽ر ҡٔس̑تاذي المشرف 

ا߳ي لم یب˯ل ̊لي  "نˌ̀ل بومصران"
  .بتوجيهاته ونصائحه

وǫٔسˆلٔ الله ǫٔن يجازیه ˭يرا وࠀ مني فائق 
Գ˨ترام، كما لا یفوتني ǫٔن ǫٔشكر اҡٔس̑تاذ 

ا߳ي اقترح ̊لي  "عبد القادر عزوز"المحترم 
  .هذا الموضوع المثير والش̑یق وǫٔتمنى ࠀ الشفاء

 



  

  
 َّ تج به بم بخ بح بج ئه ئم  ئخ ئح ئج :قال تعالى

.- 23- الإسراء الآية   
أهذي ثمرة السنين الطوال وتعب الأيام إلى من بأنفاسها أرسم آمالي وألوان 

  - سعيدة -أحلامي التي تسعى دوماً لرسم البسمة على شفاهي أمي الغالية
من تعب وسهر الليالي علينا، إلى من وهبنا كل الرعاية والحماية في هذه  إلى

  الحياة 
إلى القلب الكبير الذي زرع بي حب التفوق والنجاح أطال االله في عمره أبي 

  - الدوادي- العزيز
   - حفيزة، نبيلة، زهية، مروة –إلى أخواتي العزيزات 

   -محمد أمين- إلى أخي الوحيد 
نصفي الثاني وشريك حياتي والذي رافقني طوال السنوات الثلاث ودعمني في  إلى

  -نبيل –كل الأوقات 
  ...جهيدة، إيمان، صبرينة، خولة، خديجة : إلى صديقاتي ورفيقات دربي

الذي قبل الإشراف على  - نبيل بومصران –أتقدم بالشكر والامتنان للأستاذ الفاضل 
  .آرائه ونصائحههذا العمل ولم يبخل بتوجيهاته و

إلى كل من تعلمت منهم ولو العلم القليل، وأدعو االله أن يجمعنا مع أفضل الخلق 
سيدنا محمد صلى االله عليه وسلم في الفردوس الأعلى مع الذين أنعم االله عليهم من 

  .-آمين –التائبين والصديقين والشهداء والصالحين وحسن أولائك رفيقاً 
 



 
 

:الشكر ߸ تعالى ǫٔولا ثم إلى  
ٓ التي ر  ǫ ٔحشاؤهاني قلبها قˍل عی̱يها، وحضن˖نيǫ  قˍل یديها، التي سهرت

:ا̥لیالي وتحملت الصعاب من ˡǫٔلي  
"حوریة" ǫٔمي الحب̿ˍة الغالیة  

فعلت فلو حقك، فمهما قلت وࠐما  ǫٔوف̀كفˍˆئ لسان ǫٔشكرك وبˆئ كلمات 
.من ˡٔǫ߶ نة˭يرت فسˆتٔنازل عن الج   

 والتحمل، ا߳ي صبرا الكون، إلى من ̊لمني معنى الǫٔ̎لى من في هذ إلى
غرس في نفسي حب ا߱راسة، إلى المصباح المنير والجوهر ا̦ثمين، ا߳ي 

:حملت اسمه ˊكل اف˗˯ار وا̊تزاز  
"رش̑ید" العز̽ز الغالي ǫبئ  

  .في عمره جزاه الله ˭يرا وǫٔطال
ا߳̽ن نصحوني ووݨوني ̊لى العلم، إلى من كانوا عوԷ لي إلى من حفزوني 

.سليم ،زوبير، سف̀ان، ̊ادل، عصام، الیاس: و̊لموني معنى الكفاح إخوتي   
.ى دنورة و̠ريمة وه: فاضلات الكريماتوǫٔخواتي ال  

بلجیكا التي تجلب ب ى المقيمة بدԹر الغربة دإلى الجوهرة الفریدة ابنة ǫݯٔ ه
.السعادة ˨ين مجیئها  
و قلبي بت߶ الضحكات البریئة إلى زهور النرجس وعطور الربیع، ا߳̽ن ǫٔضاؤ 

 الصغار، سراج ا߱̽ن، ǫٔماني، رԵجا̠یت ˗البریئة، إلى الك  وԳب˖سامات
.ǫٔيمن  

اتنا إلى صدیقاتي ا̥لواتي عرفتهن وسرنى دون ǫٔن ... معا لتحق̀ق ǫٔمالنا وطمو˨
.م̲ال ، خوߦ وعصماء:  ǫ̮ٔسى   



  
  
  



  :مقدمـة
 

 
 أ 

  :مقدمة
بسم االله والصلاة والسلام على رسول االله وعلى آله وصحبه ومن اتبعه إلى يـوم  

  :الدين، أما بعد
الدراسات الصوتية من يعد علم الصوت من أهم العلوم اللغوية المعاصرة لما نالته 

اهتمام من قبل الباحثين وللدراسة الصوتية دور رئيسي في حياة الإنسان من أجل استخدام 
الأصوات في الكلام الذي يعد إحدى وسائل التعبير في التعاملات المختلفة في الحياة، ويعد 

  .النظام العلمي للغة
الذاتية إضافة إلى فطنة  بدأت الدراسة الصوتية عند العرب وصفية تعتمد الملاحظة

  .الدارس وثقافته والتزامه
فالدراسة الصوتية حظيت باهتمام كبير منذ القديم وحتى الوقت الحالي، فمن القدماء 
الذين اهتموا بهذا المجال نجذ الخليل بن أحمد الفراهيدي، سـيبويه، ابـن سـينا، وفـي     

  .إبراهيم أنيس، رمضان عبد التواب: المحدثين نجذ
قنا في هذا البحث إلى دراسة المستوى الصوتي والـذي يعـد الركيـزة    وقد تطر

) 1995ت (الأساسية لهذه الدراسة المتمثلة في دراسة قصيدة البردة للإمام البوصـيري  
  .دراسة صوتية

  .وفي ضوء هذه الدراسة سنحاول دراسة دلالة الأصوات وما يتميز به كل صوت
رغبة الشديدة في البحث في مجال علـم  ويعود سبب اختيارنا لهذا الموضوع هو ال

الصوتيات لأنه موضوع شيق والسبب يعود لما له من أهمية بالغة فـي مجـال التعبيـر    
والتواصل فالإنسان لا يستطيع أن يعيش منعزلا فهو بحاجة إلى التواصل إما عن طريـق  

  .الكتابة أو التلفظ
  :ومن يجدر بنا طرح الإشكاليات الآتية

  ماهية الصوت؟ -
  كيف نشأ علم الأصوات؟ -
  كيف قسم العلماء الأصوات؟ -



  :مقدمـة
 

 
 ب 

من خلال  وللإجابة عن هذه التساؤلات فإننا اعتمدنا في بحثنا هذا على المنهج الوصفي
والمنهج ... وصف الظواهر الصوتية كتحديدينا لبعض المفاهيم كمفهوم الصوت والمخرج

  .بعض دلالات الحروف داخل القصيدة التحليلي من خلال تقديمنا
مقدمة وفصلين، تليها خاتمـة، حيـث   : في وقد تطرقنا في بحثنا هذا إلى خطة تمثلت

إلى مخارج الأصوات  بالإضافة  تناولنا في الفصل الأول مفهوم الصوت ونشأته وأنواعه
إلـى  أما في الفصل الثاني فكان حول دراسة القصيدة حيث تطرقنا فيه . وأمراض النطق

  :الإيقاع الخارجي وتضمن العناصر التالية

 الوزن -

 البحر -

 الزحافات والعلل -

 القافية -

 الروي -

  :أما الإيقاع الداخلي فتناولنا فيه
 الجهر والهمس -

 وةالشدة والرخا -

 النبر والتنغيم -

 التكرار -

  .خاتمة
سـر صـناعة   : واعتمدنا في بحثا هذا على جملة من المصادر والمراجـع أبرزهـا  

كلسان العرب : جني والأصوات اللغوية لإبراهيم أنيس، وكذا بعض المعاجم الإعراب لابن
  .لابن منظور

والتواصـل بـين أعضـاء     الانسجامأما الصعوبات التي واجهتنا فكانت أبرزها عدم 
  .البحث واتساع حلقة البحث بالإضافة إلى ضيق الوقت

  .التوفيق والثباتوفي الأخير نتمنى أن نكون قد وفقنا في بحثنا هذا ونسأل االله 
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  :تمهيد
غيـر   الأخـرى إن اللغة ظاهرة صوتية تختلف اختلافا كليا  عن سائر الرمـوز  

اللغوية، ومن تم فإن دراستها دراسة علمية تستوجب البدء بالأصوات بوصـفها وحـدات   
مـا نـود    أنمميزة تنتج عنها ألاف الكلمات ذات الدلالات المختلفة، وتجدر الإشارة إلى 

  الحديث عنه في هذا السياق هو الصوت 
  مفهوم الصوت :أولا 

  :للصوت دلالات لغوية ودلالات اصطلاحية
  :لغة -1

الجرس : الصوت: "  "ابن منظور" في كثير من المعاجم العربية فقال" صوت"وردت كلمة 
كله نـادى  : وقد صات يصوت ويصات صوتا وأصات وصويت به... المعروف، مذكر 

صوت يصوت تصويتا فهو مصوت وذلك غذا صوت بإنسان فدعاه ويقال صـات  : ويقال
حمـار  ... يصوت صوتا فهو صائت، معناه صائح، يقال به صـوت وصـيت أي ذكـر   

  . )1("جاب وأقبل وهو انفعل من الصوت أي أ فإنصاتشديد الصوت وقولهم دعي : صائت
ورجل صيت  ،صوت به: صوت: "وعرفه الزمخشري في أساس البلاغة في قوله
بريق سيغ : كيف رأيتموني؟ فقالوا: وصوت صيت وساب المخيل الزبرقان فقال لأصحابه

  .)2(" وذهب صيته فيهم: وله صوت في الناس وصيت ،وصوت صيت
: " فـي قولـه  " مقاييس اللغـة "في معجمه  "رسابو الحسين أحمد بن فـا "وعرفه 

أصلا صحيحة وهو الصوت وهو جنس لكل ما وقر فـي   ،الصوت الصاد، الواو، والتاء
وصـائت إذا   ،وهذا رجل صيت، إذا كان شديد الصوت ،أدن السامع يقال هذا صوت زيد

دعي فانصات فهو من ذلك أيضا كأنه صويت به فأنفعل من الصـوت  ( صاح فأما قولهم 
  .)3()ذهب صيته : الذكر الحسن في الناس يقال: وذلك إذا أجاب والصيت

                                                             
خالد : تح لسان العرب، : الأنصاري الرويفعي الإفريقي ابن منظورمحمد بن مكرم بن علي أبو الفاضل جمال الدين  .1

   .)ص و ت(مادة. 401ص  ،2006 ،1ط ،7ج، اديوسفت ، بيروت، لبنان،دار الصبحرشيد القاضي، 
 1جان،ـدار الكتب العلمية، بيروت، لبنمحمد باسل، : أساس البلاغة، تح: د الزمخشريأبوا القاسم جاراالله محمو . 2
  .)ص و ت( ، مادة562ص، 1997، 1ط
يروت، دار الفكر، بمحمد عبد السلام، هاروس،  :معجم مقاييس اللغة، تح: زكرياءأبوالحسين أحمد بن فارس بن  . 3

  .)ص و ت(مادة 319، 318 ص ،1979دط،لبنان، 
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 الأصواتمن خلال التعريفات السابقة للصوت لغة نخلص إلى ان القدماء جمعوا بين 
ت غير حيوانية كصوت الجرس مثلا كما ورد فـي  الحيوانية ويدخل فيها الإنسان وأصوا

  .تعريف ابن منظور
  : اصطلاحا -2

بما ان للصوت معان لغوية فبالضرورة له معان اصطلاحية حيث عرف عند الكثير مـن  
  :العلماء اللغويين ومن بين تلك التعاريف نذكر

 هو الة في النطق وهو الجوهر الذي يقـوم بـه  :" الصوت بقوله "الجاحظ  "عرف 
ولن تكون حركات اللسـان لفظـا ولا كلامـا موزونـا إلا      ،التأليفالتقطيع وبه يوجب 

  .)1("بظهوره
فالصوت اللغوي هو الصوت الصادر عن جهاز النطق الإنساني، فالمنطوق منـه  

فضلا على انه يعـد المـادة الخـام للكـلام      الأدبييعد أصغر وحدات اللغوية في النص 
  .الإنساني

الصوت يحصل من مقابل القرع وذلـك قلـع لأن   :" في رسالته "اابن سين"ويعرفه 
القرع هو قرب جرم من جرم مقاوم له قربا تابعا له تاليا مماسه عنيفة بسـرعة حركـة   
تقريب وقوته، ومقابل هذا بعد جرم عن جرم مماس له منطبق أحدهما على الأخر، بعـدا  

ا هنا يظهر صوت من غيـر  سته تفرقا بقوة وسرعة حركة في التبعيد وهريتفرق من مما
   .)2("يكون قرعا أن

السبب القريب للصوت تموج الهواء دفعـة   أنمن خلال هذا التعريف نخلص إلى 
القلع فيه ممكن ألا يكون سببا كليا للصوت  أمرواشتراط  ،وبسرعة وقوة من أي سبب كان

  .بل سببا أكثريا، وإن كان سببا كليا فهو سبب بعيد
مادي في الهواء يتمثل في قوة التقطيع وبه  اضطراب :"أنه وعرفه خليل إبراهيم ب

  .)3( "يوحد التأليف ولن تكون حركات اللسان فظا ولا كلاما موزونا إلا بظهوره
                                                             

 1ط ،1ج، بيروت، لبنان،ةدرويش جويدي، المكتبة العصري: البيان والتبيين، تح: عمر بن بحر الجاحظأبو عثمان  . 1
  .58ص، 2003

محمد حسان الطيان ويحي مير علم، مطبوعات  :ن سينا، أسباب حدوث الحروف، تحاالله بن بن عبد يأبو علي الحس . 2
  .103ص ،)د ط(مجمع اللغة العربية، دمشق، 

  .06ص، 1993، )د ط(، بغداد البحث الصوتي عند العرب، منشورات دار الجاحظ للنشر،: العطية إبراهيمخليل  . 3
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  :الأصواتنشأة علم  -3
  :عند الهنود -3-1

تعد جهود القدماء من الهنود في الدراسات اللغوية أقدم ما وصل إلينا لأنها تعـود  
تبدأ بالقرن السابع قبل الميلاد وقد اهتم باللغة السنسكريتية لغة الهند القديمة  إلى الفترة التي

وكان سبب اهتمامه بحقل الصوتيات هو حرصه على حفظ كتابهم المقدس الفيـدا، ومـن   
ومن خلال تحليلـه الوصـفي للغـة     ،في القرن الرابع قبل الميلاد" بانيني"أشهر علمائهم 

" يعد بانيني معلما من أعظم معالم الذكاء الإنسـاني  :" ...وبلونفيد حين قال. السنسكريتية
وهي دراسة تعتمد على المـنهج   ،وقد قدم لها الهنود الكثير من الدراسات الدقيقة المنظمة

لى نحو ما ورد فـي  الوصفي الذي اهتم بالنظر في الاستعمال اللغوي وتسجيله وتحليله ع
  . )1("الغوص في التعقيدات والتعليلات الفلسفية والمنطقية أوالنص دون الإغراق في الجدل 

والأداء الصوتي للأحكام مثلما فعل المسلمون فيمـا   ،كما كان لهم اهتمام بالتجويد
 الصحيح في تلاوة القرآن الكريم والتجويد، ومن أهـم مـا   الأداءبعد بغية المحافظة على 

احتوته تلك الدراسة هي فكرة الصوت اللغوي والتفريق بينه وبين الصوت بمعنـاه العـام   
وتقسيم مخارج الأصوات بحسب مخارجها، وقد اهتم بمخارج الحروف بأكثر من صفاتها 
السمعية فدرسوا الصوت المفرد وقسموه إلى علل وأنصاف علل وسواكن فقسموا العلـل  

مخارجها، ولم يكتفوا بالحديث عن الصوت المفرد بل  إلى بسيطة ومركبة والسواكن حسب
  . )2(عن المقطع الصوتي بشكل منفصل أيضاتحدثوا 

والتنوع بمعظـم   ،مما سبق نستنتج أن دراسة الهنود كانت غاية في الدقة والتنظيم
جوانب الدراسة اللسانية فقد كان التفكير اللغوي الهندي من أهم الروافد في التفكير اللغوي 

ديث حيث تأثر بهم علماء الغرب حينمـا اكتشـفوا فـي القـرون المتـأخرة اللغـة       الح
  .ي سجلها علماء الهنود في دراستهمالسنسكريتية، واستفادوا من تلك الدراسات الت

  :عند اليونان -3-2
لقد كانت اليونان أيضا محاولات في مجالات الدراسات الصوتية إلى جانب دراسـات  
الهنود فقد كانت لهم أراء متناثرة في محاولة أفلاطون في وضع تفسير للعلاقة بين الاسم 

                                                             
  .17-16ص ،2000 ،1، طالإسكندريةمنهج البحث اللغوي، دار المعرفة الجامعية، : محمود سليمان ياقوت . 1
  .6ص ،2001 ، 1عربية، مكتبة التوبة، الرياض، طالصوتيات ال: منصور بن محمد الغامدي . 2
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الصوتية أنها تقوم في جنتهـا   أرائهمويلاحظ على  ،لأرسطوومعناه في الشعر والخطابة 
، وقد تمكن اليونان القدماء من تقسـيم  الأذنية التي تتركها في السمع الآثارعلى ملاحظة 

تبعا للمخارج ) صوائت(وأصوات علل ) صوامت(إلى أصوات صحيحة ساكنة  أصواتهم
الصحيحة الساكنة أصوات مغلقة، بينما الأصـوات   الأصوات إنوموضع النطق وعندهم 

أشباه الصـائتة   أنمادا على متوسطة بين الحركات المغلقة اعت) شبه العلل(شبه الصائتة 
تنطق وحدها وبالجملة  أنيمكن  أنهاوإن لم تكن مقطعة دون الاستعانة بحركة الصائت إلا 

اليونان القدماء في مجال علم الأصوات كانت متواضعة وغيـر ذات قيمـة    إسهاماتفإن 
سـابقة  يضاف إلى تلك الإسهامات الصوتية ال أنمقارنة بإسهامات الهنود القدماء، ويمكن 

  :أمران
نظام للكتابة بلغتهم قبل حوالي الألف الأول قبل الميلاد، وفي  أولقيامهم بتطوير   -1

قعـدوا   أنهـم هذا النظام مثلوا جميع أصوات لغتهم الصحيحة الساكنة والعلل، كما 
 .للنبر في لغتهم ورمزوا إليه برموز خاصة به

 .)1(التي يتركب منها اللفظ والمعنى الأصواتهناك علاقة بين  أنتخيلوا  أنهم  -2
مما سبق ذكره فإن محاولة اليونان في مجال علم الأصوات لم تكـن فـي المسـتوى    

  .المطلوب مقارنة بإسهامات الهنود القدامى
  :عند الرومان -3-3

اليونانيين كما قلدوهم فـي   أساتذتهمأما الرومان فقد كانوا مقلدين في هذا الميدان عن 
: كثير من المسائل الفكرية والثقافية، وقد حملت كتابات علمـائهم النحـويين مـن أمثـال    

بعض أرائهم الصوتية التـي أثـرت   " ماروس فيكتورينوس "و" ثرنتيانوس"و" بريسكيان"
  .)2(عنهم

  .إذا كانت هذه وقفة مع جهود الرومان
 :عند العرب -3-4

لاشك أن الاهتمام بالأصوات ليس جديدا على الثقافة العربية فالعرب المسـلمون قـد   
أسهموا بنصيب وافر في مجال الدراسات اللسانية للغة العربية من نواحي علـوم اللغـة   

                                                             
  .20، ص)د ت( ،)د ط(الخوارزم العلمية، جدة، ، علم الصوتيات العربي: ي المباركييحي بن علي بن يح . 1
  .الصفحة نفسها :لمرجع نفسها . 2



  علم الأصوات                              :                     الفصل الأول
 

 
8 

المعروفة، ومنه الدراسة الصوتية لأصوات لغتهم التي أصبحت لغة مقدسة بعـد نـزول   
  .)1(القرآن الكريم بها

العرب أمم كثيرة في دراسة لغتهم دراسة صوتية وصفية أدهشـت علمـاء   وقد سبق 
الغرب والشرق فأقروا انه لم يسبق العرب زمنيا سوى الهنود القدماء الذين درسوا لغتهم 

فقد بدأت دراساتهم الصـوتية وصـفية تعتمـد    " . الفيدا"السنسكريتية لغة كتابهم المقدس 
  .الدارس وثقافته والتزامه وأمانته العلميةالملاحظة الذاتية بالإضافة إلى فطنة 

الرؤيـة   الأسـود  أبـو تفكير صوتي وصل إلينا من علماء العربية اعتماد  أولويعد 
البصرية المرتكزة على وصف كلمات القرآن الكريم وصفا دقيقا صوتيا أسس فيما بعد مع 

  .)2(طالب الدرس اللغوي العربي كله أبيغويين علي بن لما أخد عن إمام النحات وال
الدؤلي مثل محاولة نصر بـن عاصـم    الأسودوقد أتت محاولات أخرى بعد أبي 

الليثي الذي وضع نظام للتفريق والتمييز بين الحروف المتشابهة مثل الباء والتاء والثـاء،  
 ـ محـاولات  ر الهوقد جاء بعده إمام النحاة العرب الخليل بن احمد الفراهدي الذي قام بأش

وأكثرها دلالة على الوعي الصوتي حيث تميز الدرس الصوتي عنده بالتحليل الموسـيقي  
وتحديدها مخرجا وصفة من أجل معرفة جماليات الصوت  الأصواتالذي قام على تحليل 

  .التعبيرية
بدأ ترتيب الخليل للأصوات في معجمه العين بأصوات الحلق جعلها أقسـاما ثـم   

م أوسط الفم، ثم أدنى الفم، ثم الشفتين، فجـاء ترتيبـه للأصـوات    أصوات أقصى الفم، ث
/ ت-د-ط/ ز-س-ص/ ض-ش-ج/ -ك-ق/ غ-خ-ه-ح-ع:اللغوية على النحو الأتـي 

الحروف بحسب  تذوقء، فكان الخليل سباقا في / ي-أ-و/ م-ب-ف/ ن-ل-ر/ ث-ذ-ظ
ه أنه كان يفتح فاه وإنما كان ذواقه إيا: " الليث بن المظفر تلميذهمخارجها حيث يقول عنه 

أب، أت، أح، أع، أغ، فوجد العين أدخل الحـروف فـي   : بالألف، ثم يظهر الحرف نحو
 ألاوبذلك كان ينطق الصوت ساكنا مـن أجـل   " الحلق ، فجعلها أول الحروف في الكتاب

                                                             
  .20ص  ،علم الصوتيات العربي :يحي بن علي بن يحي المباركي  . 1
  .6ص ،1995، 1الفنولوجيا، دار الفكر، بيروت، لبنان، ط - علم وظائف الأصوات اللغوية: يندعصام نورال . 2
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يختلط بغيره ويلتبس على الناطق معرفة كيفية صدوره ومخرجه الدقيق وهـذه الطريقـة   
  .)1(إليه المحدثون من علماء الأصوات تقرب ما يدعوا 

بالإضافة إلا انه درس وظيفة الصوت اللغوي عندما سبقه صوت آخـر أو تبعـه   
صوت ما وكفى يتأثر هذا الصوت ويفقد بعض صفاته أو خصائصه التي كـان يملكهـا   

  .)2(ويتصف بها لحظة كان مفردا، معزولا ومجردا ثم كيف يغير الصوت معنى الكلمة
ة إلى الصلة بين اللفظ ومدلوله وقد ورد قول الخليل في هـذا الجانـب   وهنا إشار

أن هـذا   اعلـم : "قوله" أشباه المعاني الألفاظ أمساس"لك في كتاب الخصائص من باب ذو
 والاعترافوتلقته الجماعة بالقبول له  وسيبويهموضع شريف لطيف، وقد نبه إليه الخليل 

صر : توهموا في صوت الجندب استطالته ومدا فقالوا) العرب(كأنهم : بصحته قال الخليل
  . )3("صرصر  اوتوهموا في صوت البازي تقطيعا فقالو

وهذا يعني انه التفت إلى وجود الصلة بين صوت الجندب والفعل الذي يذل عليـه  
صر.  

لخليـل، ومـنهج أبـوا    وقد جاء بعده تلميذه سيبويه الذي سار على خطى أستاذه ا
تحدث عن الأصوات العربية ووصفها وصفا تفصيليا، كمـا   إليالأسود الدؤلي من قبل، 

تحدث عن صفاتها على شكل قضايا كثيرة تتصل بالدراسة الصوتية حيث علل كلامه على 
لتعرف ما يحسن فيه الإدغام وما يجـاز  " صفات الحروف ومخارجها بأنه إنما فعل ذلك 

  .)4("يحسن فيه ذلك ولا يجوز فيه، وما تبدله استثقالا كما تدغم فيه، وما لا 
وكأن دراسة مخارج الحروف وصفاتها إنما هي توطئة لدراسة الإدغام، كما تنبـه  
سيبويه إلى الجانب الدلالي وذلك في إشارته إلى مظهر من مظـاهر الدلالـة الصـوتية    

  .المتمثلة في دلالة الصيغ والأوزان

                                                             
                                                                  .15م، ص1997، 3لغوي، مكتبة الخانجي، القاهرة، طال مدخل إلى علم اللغة ومناهج البحث: رمضان عبد التواب . 1
  .7ص علم وظائف الأصوات اللغوية،:ينعصام نور الد . 2
 1989، 1بي، دار الفكر، عمان، طعلم الدلالة والمعجم العر :شريفة وحسين لافي وداود غطاشة عبد القادر أبو . 3
  .22ص
   .339ص ،)د ت(، )د ط( العراق، ،دار الرشيد ،الدراسات اللهجية والصوتية عند ابن جني: حسام سعيد النعيمي . 4
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 رد والزجـاجي لات أخرى لعلماء العربية في هذا المجال كالمبوبعده جاءت محاو
القرآنية كابن الجـوزي، وعلمـاء    والقراءاتالزمخشري، ابن دريد، وكذا علماء التجويد 

  . البلاغة كالرماني وابن سينا بالإضافة إلى الجاحظ وغيرهم
القديمة كـالهنود واليونـان    الأمم إسهاماتوإذا ما قارنا جهود العلماء العرب مع 
القدماء من علمائنا العـرب كانـت لهـم     إنوالرومان التي اشرنا إليها سابقا أمكننا القول 

  .انجازات شملت معظم فروع علم الأصوات المعروفة
  :أنواع الأصوات  -ثانيا

  .الصوائت: الصوامت والثاني: الأول: لأصوات اللغوية إلى قسمين رئسيينتنقسم ا
 نأالعربية التي يطلق عليها لفظ الصوامت والصـوائت يجـب    الأصواتنحدد  أنوقبل 

  ين القسمين؟ إلى هذ الأصواتالذي بني عليه تقسيم  ساسالأ ما: نتساءل
يحدث الصوت الصائت في الكلام الطبيعي بأنه الصوت المجهور الذي يحدث في 

ل الأنا معهمـا أحيانـا   يندفع الهواء في مجرى مستمر خلال الحلق والفم وخلا أنتكوينه 
تضييق لمجرى الهـواء   أويكون ثمة عائق يعترض مجرى الهواء اعتراضا تاما  أندون 

  .)1(من شأنه أن يحدث احتكاكا مسموعا
أي  ; وأي صوت في الكلام الطبيعي لا يصدق عليه هذا التعريف يعد صوتا صامتا

الصامت هو الصوت المجهور أو المهموس الذي يحدث في نطقه أن يعترض مجرى  نأ
يمنع الهواء من  أنكاملا كما في حالة الياء أو اعتراضا جزئيا من شانه  اعتراضاالهواء 

  )2(.ينطلق من الفم دون احتكاك مسموع كما في حالة الثاء والفاء أن
بين الصوائت والصوامت  لأساسياالفرق  أنويتضح من خلال التعريفين السابقين 

هو أن الصوامت يصاحبها تقارب بين عضوي نطق كاللسان والحنجرة مما يؤدي غلـى  
الصوائت فإن درجة اقتـراب   أمااضطراب فيه،  وأوقف تام للهواء الخارج من الرئتين 
العربية  والأصوات .نطق الصوامت لك الحاصل فيذعضوي النطق من بعضهما أقل من 

الفتحة والضمة : التي يصدق عليها تعريف الصائت هي ما سماها نحاة العربية بالحركات

                                                             
  .148ص م، 2001، 1مكتبة التوبة، الرياض، ط ،الصوتيات العربية: منصور بن محمد الغامدي . 1
  .صفحة نفسهاال :المرجع نفسه.  2
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الصوامت  في اللغة العربيـة   أماوالواو والياء  الألفوالكسرة وحروف المد واللين وهي 
  . )1(... فهي الباء والتاء والثاء والجيم

الصوائت جميعا مجهورة، أما الصوامت فمنها ما هو مجهور ومنها ما  أنونستنتج 
  .هو مهموس

  :تقسيم الصوامت حسب طريقة النطق أي حسب حالة ممر الهواء عند موضع النطق -أ
  :التي تمتاز بها الصوامت هي الأقسامإن 

 .الانفجارية أو المتفجرة -1
 .الاحتكاكية أوالانفجارية  -2
 .الغناءة والأنفية -3
 .المنحرفة -4
 .المكررة -5
 .المفردة وأالمستلبة  -6
 .الاحتكاكية -7
 .المتمادة غير الاحتكاكية  -8
 .)2(أنصاف الصوائت أوأشباه الصوائت   -9

  :تصنيف الصوائت -ب
مما سبق ذكره فإن أصوات أي لغة بشرة تتكون من صوامت وصـوائت ويكـون   

وثمانية وعشـرين  عدد الصوائت أقل من عدد الصوامت، ففي العربية نجد ستة صوائت 
  :وتتميز الصوائت العربية بخاصيتين ،صامتا

 الكمية أوالأمد   -1
 الكيفية -2

 ٌـ/، /ـــً  : / فمن حيث الأمد يكون الصائت إما طويلا  ٍـ/، / ـــ أو / ـــ
الصوائت الطويلة أطول من أمد  أمد أنوهذا يعني / ـــِ/، / ـــُ/، /ـــَ: /قصيرا

                                                             
  .152، ص)دت(، )د ط(علم اللغة، مقدمة للقارئ العربي، دار النهضة العربية، بيروت، : محمود السعران . 1
  . صفحة نفسهاال :المرجع نفسه . 2
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عند نطق  أطولتبقى أعضاء النطق في وضع واحد لفترة  أخرالصوائت القصيرة بمعنى 
  .)1(الصوائت الطويلة منها عند نطق الصوائت القصيرة 

كتب وكاتب أن الصائت الأول في الكلمة الأولى قصير : فالفرق بين نطق الكلمتين
بينما نظيره في الكلمة الثانية طويل، ولدينا في العربية ثلاثة صوائت قصيرة يقابـل كـل   

د منها صامت طويل له تقريبا صفات الصائت القصير نفسه أي ينطق بالطريقة نفسها واح
  .فمتغير الأمد أماتقريبا فالكيفية هنا شبه ثابتة 

أما الخاصية الثانية التي هي الكيفية فهي ذات علاقة بشكل التجويف الفموي لان الهواء 
لصوتيتين في توليد رنين وهذا الموجود داخل التجويف الفموي يستجيب لتدبدب الرقيقتين ا

العود والفانون فالأوتـار  : الموسيقيتينالعزف  لآلتين يشبيه بالهواء في الصندوقين الخشبي
الهواء الموجود في الصندوقين فيولد الـرنين، وقـد    أمافيهما تقوم بتوليد تردد الأساس، 

الصوت النـاتج لكـل آلـة     أنواحدة وطريقة العزف عليها كذلك واحد إلا  الأوتارتكون 
  . )2(مختلف والسبب في ذلك يعود لاختلاف شكل وحجم الصندوق الهوائي

 ت تصنف حسب مخارجها وطريقة نطقهـاالصوام أنونلاحظ من خلال ما سبق 
  .الصوائت فإنها تصنف بناء على وضع اللسان داخل الفم أما

  :الأصواتمخارج  -ثالثا
هناك اختلافـا   أنإن من يتتبع الدراسات الصوتية من القديم إلى يومنا هذا يلاحظ 

عـددها، فمـن    أوترتيبها  أوصفاتها  أو الأصواتملحوظا سواء فيما يتعلق بمخارج هذه 
الخليل بن احمد الفراهيدي قسمها إلى  سبعة عشر مخرجـا، وقسـمه    أنحيث العدد نجد 

لا تتجاوز في الدراسـات الحديثـة    أنهاخرجا في حين بويه وابن جني إلى ستة عشر ميس
 الأصـوات علماءنا القدامى قد رتبوا مخـارج   أنعشرة مخارج ومن حيث الترتيب نجد 

من أقصى الحلق إلى الشفتين وذلك خلافا للدراسات الحديثة التي تبـدأ   أيترتيبا تصاعديا 
  .من الشفتين وتنتهي عند الحنجرة

  
  

                                                             
  .72ص ، الصوتيات العربية : منصور بن محمد الغامدي . 1
  .73ص :المرجع نفسه . 2
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  المخرج  -1
  :لغة -1-1

  .)1(برز : مخرجا من موضعه خروجا، خرج،
  .)2( والمخرج موضع خروج الحرف من الفم وظهوره وتميزه عن غيره

  :اصطلاحا -1-2
هو موضع النطق وهو النقطة التي يتم فيها أو عندها إعاقة مجرى الهواء حبسا أو 

 سمع نتيجة لهذا الحبس أو التضـييق الجرس الذي ي وأتضييقا، والحرف هو ذلك الصدى 
  . )3(مشددا  أووأختار مخرج الحرف محققا بالتلفظ بهمزة الوصل بالحرف بعدها ساكنا 

النطق ليمـر   أعضاءهو النقطة التي يلتقي عندها عضوان من : " "وفاء كامل فايد"وعرفه 
   )4(."هواء الزفير بينهما، ويحدث الصوت

أما عنـد   المحبس أووقد عرف عند بعض الدارسين العرب القدامى باسم المجرى 
  .)5(علماء الأصوات الغربيين فيطلق عليه موضع النطق

نشدده ثم ندخل عليه همزة الوصل محركة بـأي   أوويتم تحديد مخرج الصوت بأن نسكنه 
العربية في تحديـد   الأصواتحركة، فإن انتهى به الصوت فهو مخرجه واختلف دارسوا 

 عشر ، وسبعة عشـر مخرجـا  رجا، وستة عشر مخ أربعةالمخارج فهناك من قال بأنها 
 ـوقال علماء التجويد أنها سبعة عشر مخرجا على رأي الخليل بن أحمد الفراه دي فـي  ي

ووافقه في ذلك علمـاء   نكتابه العين وتبعه في هذا المذهب المختار جمهور القراء الأقدمي
  .وتمام حسان أنيسإبراهيم  أمثالاللغة والصوتيات المحدثون 

  
  

                                                             
   .158ص، )د ت(، 12ط المشرق،بيروت، لبنان،منجد الطلاب ، دار ): فرامفؤاد إ(البستاني  . 1
  .920، ص)د ت(، 8دار المشرق، بيروت ، لبنان، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ط: الأبجديالمنجد  . 2
  .43ص ، 1972د ط،  ،1ج، لبنان،الألسنية العربية، دار الكتاب اللبناني، بيروت: ريمون طحان . 3
، 1عالم الكتاب، القاهرة، طدراسة في الفعل الثلاثي المضعف،  ،الأصواتالباب الصرفي وصفات : كامل فايد وفاء . 4

  .17، ص2001
 ،)د ط( ،الإسكندرية ،طةاللغوي، المكتبة الجامعية الأزاريمباحث في علم اللغة ومناهج البحث : نور الهدى لوشن . 5

  .103ص، 2000
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 :عند علماء العربية القدماء الأصواتمخارج  -2
تطرقت أغلب الكتب اللغوية إلى مخارج الحروف العربية ويعتبر الخليل بـن أحمـد   

 الأصـوات اللغويين الذين تناولوا تلك القضية المتمثلة فـي تصـنيف    أقدمدي من يالفراه
وفقا لمخارجها معتمدا في ذلك على حسه وعلمـه الواسـع    أوالعربية حسب النطق بها، 

تسعة وعشـرون  :" الحروف التي الفت منها العربية هي أنموسيقى فقال صاحب العين بال
ــا  ع ح ه خ غ، ق ك، ج ش ض، ص س ز،ط د ت،ظ ذ ث، ر ل ن، ف ب م،=حرفـ

  .)1("ي فهذه تسعة وعشرون حرفافهذه الحروف الصحاح و أ 
  .)2(يج الحروف عند الخليل احمد الفراهيدوالجدول التالي يوضح مخار

  مخارجها  الحروف

  من الحلق مبدأهان حروف حلقية لأ  ع ح ه خ غ
  حرفان لهويتان لأن مبدأهما من اللهاة  ق ك

ن مبدأها من شـجر  حروف شجرية لأ  ج ش ض
  الفم أي مخرج الفم

سلية لأن مبـدأها مـن أسـلة    احروف   ص س ز
  اللسان وهي مستدق طرف اللسان 

ن مبدأها مـن نطـع   حروف نطعية لأ  ط د ت
  الأعلىالغار 

  ةن مبدأها من اللثلثوية لأحروف   ظ ذ ث
  

حروف دلقية لأن مبدأها من دلق اللسان   ر ل ن
  وهو تحديد طرفي دلق اللسان

  حروف شفوية لأن مبدأها من الشفة  ف ب م
  

                                                             
، منشورات مؤسسة مرائياالس وإبراهيممهدي المخزومي  :العين، تح: دييالفراهحمد أبو عبد الرحمان الخليل بن أ . 1

  .58ص  ،1988 ،1ط ،1ج المطبوعات، بيروت، لبنان، –الأعلم 
  .الصفحة نفسها  ،المرجع نفسه . 2
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حروف هوائية في حيز واحد لأنهـا لا    ي و أ ء
يتعلق بها شيء فنسب كل حرف إلـى  

  مدرجته وموضعه الذي يبدأ منه
  

فالخليل في ترتيبه لأصوات العربية ابتدأ بأصوات الحلق ثم أصوات أقصى الفـم  
  .وأوسط الفم وأدنى الفم ثم الشفتين 

فتقسيم الخليل للأصوات العربية إلى مجموعات لا يختلف كثيرا عما قـرره علـم   
ترتيب المجموعات على هذا السلم، وكذلك ترتيب بعـض الحـروف    أما:" اللغة الحديث

مجموعة الواحدة فيختلف نوعا ما عن ما يقرره علم الأصوات ومن يدري لعله لو داخل ال
التي يسرها لنا العصر الحديث لكان  الأصواتكان قد أتيح له للخليل أن يشتغل في معالم 

من هذا وإن لنزداد إكبارا له حين نعلم انه قد سبقنا إلى ذلك بنحو  أدققد وصل إلى نتائج 
  .)1(ماناثني عشر قرنا من الز

 الأدبـاء ويعد أبوا الفرج مسلمة بن عبد االله بن دلال المعافري الجزيري من بـين     
  :الذين نظموا ترتيب الخليل للأصوات بقوله 

  يا سائلي عن حروف العين دونكما                     في رتبة ضمها وزن وإحصاء 
  أكفاءالعين والحاء ثم الهاء والخاء                            والغين والقاف ثم الكاف 

  والجيم والشين ثم الضاد يتبعها                          صاد وسين وزاي بعدها طاء
  والدال والتاء ثم الطاء متصل                           بالظاء ذال وثاء بعدها راء

ن ثم الفاء والباء                             والمـيم والـواو والمهمـوز    واللام والنو
  .)2(والياء

بويه وابن جني في القرن الرابع للهجرة، وقـد  يوقد اقتفى أثر الخليل فيما بعد تلميذه س
ء ه : بويه للأصوات العربية مخالفا لترتيب الخليل وجاء على النحو التـالي يكان ترتيب س

                                                             
 1ط المعاجم العربية مع اعتناء خاص بمعجم العين للخليل بن أحمد الفراهيدي، مطبعة الرسالة،: عبد االله درويقي . 1

  .75، ص1956
ة العصرية صيدا ، المكتبوآخرون المزهر في علوم اللغة وأنواعها، شرح وتعليق محمد جاد المولى بك: السيوطي . 2

  .89ص، 1986، 1ط ،2ج،بيروت، لبنان
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 ف ب م و/ ظ ذ ث/ز س ص/ ط د ت / ل ن ر / ج ش ي ض/ ق ك/ غ خ/ ع ح / أ
  فللحلق منها ثلاثة: المخارج فقسمها بهذا الترتيب قائلا فسيبويه عد

 .ء ه أ: فأقصاها مخرجا -
 ع ح : ومن أواسط الحلق مخرجا -
 غ خ : وأدناها مخرجا من الفم -
 .افمخرج الق الأعلىومن أقصى اللسان وما فوقه من الحنك  -
 .مخرج الكاف الأعلىومن أسفل من موضع القاف من اللسان وما يليه من الحنك  -
 .ج ش ي: مخرج  الأعلىومن وسط اللسان بينه وبين وسط الحنك  -
 .ومن بين أول حافة اللسان وما يليها من الأضراس مخرج الضاد -
ومن حافة اللسان من أدناها منتهى طرف اللسان ما بينها وبين ما يليهـا مـن الحنـك     -

 .وما فويق الثنايا مخرج النون الأعلى
لانحرافه إلـى الـلام مخـرج    ومن مخرج النون غير أنه أدخل في ظهر اللسان قليلا  -

 .الراء
 .ومما بين طرف اللسان وأصول الثنايا مخرج ط د ت  -
 .وفويق الثنايا مخرج ز س ص طرف اللسانومما بين  -
 .الثنايا مخرج ظ ذ ث وأصولومما بين اللسان  -
 .لى وأطراف الثنايا العليا مخرج فومن باطن الشفة السف -
 .وين الشفتين مخرج ب م  ومما ب -
 .)1(ومن الخياشيم مخرج النون الخفيفة -

 :عند علماء العربية المحدثين الأصواتمخارج   -3
ومـن   ،بالنسبة للمحدثين فقد جاء مخالفا لترتيب القـدامى  الأصواتأما ترتيب مخارج 

الذي رتب مخارج الحروف بدءا من الحروف الشفوية حتى الحروف  أنيس إبراهيمبينهم 
  :)2(الحنجرية وكان ترتيبه لمخارج الحروف على النحو التالي

                                                             
 1الأردن، طعمان، ساحة الجامع الحسيني،  صوات العربية، دار عمار،المدخل إلى علم الأ: مدحقدوري الغانم  . 1

  .68ص ،م2004
  . 47، ص)د ت(، )د ط(مصر،  ،مكتبة النهضة ،الأصوات اللغوية :أنيس إبراهيم  - 2
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  مخارجها  الحروف
التيـار الهـوائي   أصوات شفوية لأن في بنائها تنطبق الشفتان أمام   ب م و

والواو عند النطق بها تنظم الشفتان إلـى  ) ب م(الخارج من الرئتين
  .بعضها في وضع استداري

صوت شفوي أسناني لان في بنائه تتصل الشفة السـفلة لأطـراف     ف
  الثنايا العليا 

 أطـراف أصوات أسنانية لان في بنائها يوضع طرف اللسان بـين    ث ذ ظ 
ك ممرا ضيقا للهواء الخارج من الرئتين عبر الثنايا العليا بحيث يتر

  .الصوتية الأوتارالحنجرة حيث لا تتدبدب 
ز ص س ض د ط 

  ت
يحدث عن طريق التصـاق  ) د ض (أصوات أسنانية لثوية فصوتا 

العليا حيث يندفع الهواء من الـرئتين   والأسنانمقدمة اللسان باللثة 
الصوتية وعند انفصال اللسان مـن   الأوتارمرورا بالحنجرة فتهتز 

أصول الثنايا العليا يكون الصوت، ويتكون حرف التـاء باتصـال   
سان بأصول الثنايا العليا ومقدمة اللثة وطريقـة خروجـه   لطرف ال

الوترين الصوتيين عند خروجهم لا  أنتشبه طريقة خروج الدال إلا 
الـرئتين   يتدبدبان، الطاء يتكون هذا الصوت حين يندفع الهواء من

الصوتية فيندفع مـؤخر اللسـان    الأوتارمرا بالحنجرة دون تدبدب 
 يتخـذ في بناء هـذان الحرفـان   ) س ص(و الأقصىباتجاه الحنك 

الهواء الخارج بين الرئتين مجراه عبر الحنجـرة حيـث لا يهتـز    
الوتران الصوتيان ومن ثم إلى الحلق إلى نقطة التقاء طرف اللسان 

ضـيق   منفذسفلى واقترابهما بحيث لا يتوافر إلا بالأسنان العليا وال
فالنطق به يندفع الهواء من الرئتين مارا ) ز.   (جدا لمرور الهواء

مسار لـه عبـر    يتخذالصوتية ثم  الأوتاربالحنجرة حيث تتدبدب 
الحلق والفم حتى يصل غلى نقطة التقاء طرف اللسان فـي اتجـاه   

  .ومقدمته مقابل اللثة العليا الأسنان
تتكون هذه الأصوات عن طريق اتصال طـرف  : أصوات اللثوية  ل ر ن
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  .اللسان باللثة
  .تخرج من وسط الحنك لأنهاأصوات غارية   ش ج ي
  )أقصى الحنك(تخرج من الطبق اللين لأنهاأصوات طبقية   ك غ ت

صوت لهوي يتشكل حين يرتفع أقصى اللسان حتى نقطـة التقائـه     ق 
  بأدنى الحلق واللهاة 

  صوتان حلقيان لأنهما يخرجان من الحلق   ع ح
  ن مخرجهما من الحنجرة صوتان حنجريان لأ  ه ء

  .47، ص)تد(، )طد(مصر،  ،مكتبة النهضة ،الأصوات اللغوية :أنيس إبراهيم: المصدر
  :الجهاز الصوتي -رابعا

هو مجموعة الأعضاء التي تشترك في عملية إحـداث الأصـوات اللغويـة     :تعريفه -1
  :)1(ويتألف هذا الجهاز من الأعضاء التالية

 .وتي بالهواء اللازم لإحداث الصوتالجهاز الص إمدادوينحصر عملهما في : الرئتان -
 . وتسمى القصبة الهوائية، وهي قناة غضروفية تصل ما بين الرئتين والحنجرة:الرغامة -
 الأماموهي حجيرة غضروفية على شيء من اتساع يدعى جزءها البارز من  :الحنجرة -

 .في عملية التصويت هما الوتران الصوتيان أجزائهاتفاحة أدم، واهم 
وهما عضلتان مرنتان تشبهان شفتان، تمتدان في داخل الحنجرة أفقيـا مـن    :الوتران -

 .)2(، حيث تلتقيان عند ذلك البروز الذي يدعونه تفاحة آدم الأمامالخلف إلى 
 .وهو الفراغ الذي بين الوترين:المزمار -
تكـون   نأوهو زائدة لحمية تكون فوق المزمار، ووظيفتها الأصـلية  : لسان المزمار -

حماما يحمي طريقة التنفس أثناء عملية البلع، إذ تتراجع هذه الزائدة إلى الخلف فتسد فتحة 
في عملية التصـويت، ولا   أحياناتتدخل  أنهاالمزمار حين مرور الطعام إلى المرئ، غير 

 .صوات الحلق كالعينسيما في أ
 .هو الجزء الذي بين الحنجرة والفمو :الحلق -

                                                             
 3ط،  1ج العربي، بيروت، لبنان،المحيط في أصوات العربية ونحوها وصرفها، دار الشرق : الأنطاكيمحمد  . 1
  .12، ص)تد(

  .نفسها الصفحة :المرجع نفسه . 2
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عة عضلية شديدة المرونة ويعد أهم عضو في الجهاز الصـوتي كلـه   وهو قط:اللسان -
فبأوضاعه المختلفة التي يتخذها أثناء التكلم تتباين الأصوات اللغوية وتتمايز وقد قسـمها  

: وسطه، والثالـث : أول اللسان بما في ذلك طرفه والثاني: أولها: العلماء إلى ثلاثة أقسام
 .أقصاه

أمامي صلب يدعى : الأول: الفم أيضا، وينقسم إلى قسمينويسمى سقف :الحنك الأعلى -
 .خلفي رخو يدعى الطبق: الغار، الثاني

 .زء الخلفي الرخو من الحنك الأعلىوهي الزائدة اللحمية والتي ينتهي بها الج :اللهاة -
 .والسفليةوهي قسمان العلوية :الأسنان -
 .وتسمى اللثة أيضا :الأسنانأصول  -
 .وهو الفراغ الذي يندفع خلاله النفس أثناء انغلاق طريق الفم:الأنفيالفراغ  -
 .)1(وهما عضلتان مستديرتان ينتهي بها الفم: الشفتان -
  :الصوت اللغويتعريف  -2

هو الأثر السمعي الحاصل من احتكاك الهواء بنقطة من نقاط الجهـاز الصـوتي   
الهواء الخارج من الجوف مـن  في هذه النقطة انسداد كامل أو ناقص ليمنع  عندما يحدث

حرية المرور مثل الباء التي هي نتيجة انسداد كامل في الشفتين، ومثل السين التـي هـي   
  .)2(نتيجة انسداد ناقص في أطراف اللسان

  :عيوب النطق -خامسا
البحث في عيوب النطق ليس من اختصـاص   أنيرى أغلب الدارسين المعاصرين 

علم النفس وحقل الطب، وعلى الرغم من هذا فإن  أبحاثعلماء الأصوات ولكنه يدخل في 
الدراسات الصوتية تبقى ضرورية لهذا النوع من البحث لأن البحث في عيـوب النطـق   

  .وفهمه إنتاجهوعلاجه يستوجب منا معرفة واسعة لطبيعة الصوت اللغوي وكيفية 
وتنتشر عيوب النطق بين الصغار والكبار، وهي تحدث في الغالب لدى الصـغار  

الأصوات من مخارجها، كما تحدث لدى بعض الكبار أيضا نتيجة  إخراجفي  أخطاءنتيجة 

                                                             
  .12ص، في أصوات العربية ونحوها وصرفها المحيط: الأنطاكيمحمد  . 1
  .13ص : نفسهالمرجع   . 2
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الكلام بصعوبة وعناء، ويحدث  إنتاجإصابة في الجهاز العصبي المركزي فيؤدي ذلك إلى 
  .ات اللغةمن أصو أكثر أوذلك في نطق صوت معين 

علماء التجويد كانوا قد درسـوا   أنوبعد تتبع كتب علم التجويد ودراستها يظهر لنا 
 ألـف موضوع عيوب النطق وكيفية علاجها وألفوا في ذلك كتبا مستقلة مند ما يقرب من 

 أخـر عبد الوهاب القرطبي الذي كتب فصلا موجزا عن عيوب النطق في : سنة من بينهم
  .)1("جويد الموضح في الت"كتابه 
علي الحسن بن أحمد بن عبد االله البغدادي الـذي ألـف كتابـا     أبووهو  "وابن البناء"

التي  الأدواتبيان العيوب التي يجب أن يجتنبها القراء وإيضاح "مستقلا في عيوب النطق 
  .لقضيةوغيرهم من الدين تناولوا هذه ا )2("بني عليها الإقراء 

  :أمراض الكلام  -1
وهـي الترديـد فـي التـاء     : التمتمة: النطق وذلك مثل آلةوهي الناشئة عن خلل في 

أنها تعدل : الكلام عند إرادته، واللثغة تعذروهي : وهي الترديد في الفاء، والحبسة: الفأفأةو
  .)3(أشد منها:تشرب الحرف صوت الخيشوم، والخنة  أن: بحرف إلى حرف، والغنة

ان عيوب في الكلام قد تصعب عليه إيصال الكـلام إلـى   من خلال هذا نلاحظ أن للإنس
  .المستمع وبالتالي يصعب على المستمع فهم معناه

 :عيوب الأصوات-2
النطق وإنما بسـبب عـادات    آلةوهي العيوب التي يقع فيها المتكلم لا بسبب خلل في 

وهـو  : نطقية منحرفة للمتكلم يسهل علاجها بالتنبيه عليها وذلك مثل الترعيد ومثل اللكـز 
  )4(.الحرف بالنفس عن شدة إخراج له بهخاص بالهمز وهو دفع 

تحرج إخراجا سهلا على تؤدة من غيـر   أنإن الهمزة يجب :" وقد قال علماء التجويد
  . )5("لكز ولا اعتماد عليها

                                                             
 481 ص ،م2007، 2ط ، عمان، الأردن،الدراسات الصوتية عند علماء التجويد، دار عمار: غانم قدوري الحمد . 1
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التي يقع فيها المتكلم ناتجة في الغالـب عـن    الأصواتعيوب  أنمن خلال هذا نستنتج 
اللغة العربية الفصحى في المخاطبات والمحادثات والاعتماد على العاميـة بصـفة    إهمال
  .دائمة

 :عيوب الجوارح والهيئات -3
مـن   بزعزعـة وذلك مثل تحريك الرأس عن يمين وعن شمال، كالالتفات وتحريكـه  

لا في المخاطبات ومنه عبوس  أوالأسفل إلى الأعلى أو الأعلى إلى الأسفل كالإيماء بنعم 
 أوفكل ذلك ناتج عن أمـراض نفسـية    )1(الوجه، وتقطيبه ونحو ذلك من هيئات الجوارح

 الأصـابع بسبب الخوف والارتباك وعدم الارتياح من أمر مثل قضم الأظافر وتحريـك  
 .والضغط عليها

  :نحرافات النطق اللهجيةإ -4  
واخـتلاط   ،تعد انحرافات النطق اللهجية من عوامل التي أدت إلى فساد الألسـنة   

  .الكشكشة، والتلتلة، والطمطانية، والعفعنة: اللغات وذلك مثل
إن علماء التجويد الدارسون لموضوع أمراض الكلام الناشئة عن نقص آلة النطق 

  .)2(وحاولوا علاجها ،بوا إلى أبعد من ذلكبل ذه ،لم يكتفوا بوصف العيوب فقط
وصف العـوارض باللسـان   "عن " بيان العيوب"في كتابه  باباً "ابن البناء"وقد عقد 

نقله عن ابن المنادي وهذا مقطع مما ورد في ذلك " والحيلة في إذهاب بعضها من الإنسان
فإن كان القارئ إرثا، وهو الذي يدعم حرفا في حرف، فإنه يجب أن يصر حـين  :" الباب

وليعل في صوته قليلا من تعاهد  القطع ليتمكن من مدافعة النفس علوا، ثم يأخذ في قراءته
حسن وإقدام على درسه، وإن كان تمتاما، وهو الذي يكرر التاء فإنه يسـتعمل مثـل مـا    
ذكرناه من الإرث وزيادة بحسب قوة العارض من كل ما يدفعه به، فيشدد صوته، ويمـد  

  ")3( ...نفسه، ويصلب فكيه

                                                             
  .483 ص، الدراسات الصوتية عند علماء التجويد: غانم قدوري الحمد . 1
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فإن جاهـد ذلـك   :" بقوله كلامه في معالجة أمراض الكلام "ابن المنادي"وقد ختم 
وليجهر بما  ،بطول السعي وتكرير التثقيل فانتفع به، وإلا فلا بد له من الدنو إلى الصواب

  ")1(وإن كان كذلك فهمسه أصلح من جهره ،للعليل زيادة في علته تجويدهسواه، فإن 
بناءا على سبق وجب الالتزام في نطق الأصوات العربية بمخارجهـا الصـحيحة   

  .لأي لبس أو خطأ فيهاتجنبا 
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  الإيقاع الخارجي :أولا
يعد الإيقاع من السمات التي تميز الشعر عن بقيـة الفنـون الأدبيـة التعبيريـة      

 موسيقى أو إيقــاع  غات فلا شعر بلاالأخرى، وقد لازم الشعر في كل العصور وكل الل
  .الشعر نشأ مرتبطا بالغناء أنذلك 

  :مفهوم الإيقاع -1
بقوله " الإيقاع كلمة تستعمل كثيرا في مجال الموسيقى والشعر، وقد رفعه ابن سينا    

الإيقاع تقدير ما لزمن النقرات، فإن اتفق أن كانت النقرات منغمة كان الإيقاع لحنيا، وإذا 
ومن هنا  )1("محدثة للحروف المنتظم منها كلام كان الإيقاع شعريااتفق أن كانت النقرات 

نأتي إلى تعريف النقرة التي تعد أساس تشكل الإيقاع وهي صوت إما عن آلة موسيقية أو 
  )2("عن جهاز النطق، فإذا صدر عن آلة موسيقية وفق أزمنة متساوية ومتفاضلة كان لحنا

في  لاشتراكهالا يرتبط بالشعر و الموسيقى فقط،بل يرتبط بسائر الفنون الأخرى  فالإيقاع
فهو نظام معين يكسب الفنون المتعـة  .صفة المتعة و الجمالية،وهما من خصائص الإيقاع

  .في درجة وضوحه من فن لأخر اختلافالجمالية،ونظام معين يتوفر في كل الفنون معا 
  : مفهوم البحر -2

هي الأوزان الخاصة التي يجري عليها نظم أبيات القصيدة وعددها بحور الشعر و
ستة عشر بحرا، وضع الخليل أصول خمسة عشر منها وزاد الأخفش الأوسط بحرا سماه 

، فأصبح بذلك عدد البحور ستة عشر بحـرا منهـا   )3(المتدارك لأنه تدارك به فات الخليل
  .الصافية ومنها الممزوجة

  ري جاءت على وزن بحر البسيط يصوبردة البو
  على حبيبك خير الخلق كلهم      مولاي صل وسلم دائما أبدا         

  ر لخلق كل لهمعلى حبيبك خي      أبدن مولاي صل لي وسل لم دائمن 
/0/0//0  /0//0   /0/0//0 ///0      //0//0    ///0    /0/0//0  //0  

  متفعلن     فعلن     مستفعلن   فعو      فعلن مستفعلن   فاعلن    مستفعلن 
                                                             

.247، ص 1990، 4ط ،، قبرصحمفهوم الشعر، مطبوعات فر :جابر عصفور - 1  
.159- 158، ص 1996 ،1ط ، الجزائر،ض والإيقاع الشعري، شركة الأيامفي العرو :صلاح عبد القادر - 2  
   .74، ص 1989، 1كتاب العروض، دار القلم للنشر والتوزيع، الكويت، ط :أبي الفتح عثمان ابن جني -3
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  :مفتاحه
  نإن البسيط لديه يبسط الأمل          مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعل

ري البحر البسيط للتعبير بكل أريحية لأن البحر البسـيط مـن البحـور    استعمل البوصي
صـلى االله  المتداولة بكثرة في الشعر العمودي، فالشاعر في هذه القصيدة يمدح الرسـول  

  .عليه وسلم لذلك فإن البحر البسيط الخيار الأمثل الأكثر تماشيا مع المدح
  :الزحافات والعلل -3
يعرفه العروضيون بأنه تغيير يحدث في حشو البيت غالبا وهو خاص بثواني  :الزحاف -أ

الأسباب من ثم لا يدخل الأوتاد ودخوله في بيت من القصيدة لا يستلزم دخوله على بقيـة  
  .)1(أبياتها

  خبن                     ك ـبـعلى حبي   متفعلن              مستفعلن
                               //0//0            

                       
  خبن             بك خيــــرحـبـيـفاعلن                    فعلن  
                                         / / /0   

استعمل الشاعر هذا النوع من الزحاف بالتحديد ليستطيع أن ينظم أبيات قصـيدته  
دون حدوث أي خلل، فلجأ إلى استعمال هذا الزحاف تماشيا مع البحر البسـيط لأن هـذا   

سلك البسيط في الشعر العمـودي مسـارات متعـددة،يمكن    الزحاف خاص ببحر البسيط 
يظهر ذلك من خلال ملاحظـة  .الخروج تصنيفها ضمن بنية الخضوع وأخرى ضمن بنية

وبـديلتها  )0//0/0/مسـتفعلن (جملة من العناصر العروضية ففي مطلع القصيدة استعمل 
  كما في البيت الأول     على حبيبك)0///0/، مستعلن0//0//متفعلن(

يتبين لنا من خلال هذا أن ) 0///فعلن (وبديلتها ) 0//0/فاعلن (كما استعمل تفعيلة 
والتي لجأ إليها كل من كتب على بحـر  ) 0//0//متفعلن (إلى استعمال تفعيلة الشاعر لجأ 

) 0///0/مسـتعلن  (البسيط، بيد أن القاسم المشترك بينهم هو الابتعاد عن استعمال تفعيلة 
كما نلاحظ أن بحر البسيط لدى البوصيري يخـرج عـن   . فهذه التفعيلة نادرة الاستعمال

                                                             
.173- 170، ص م1987 ،)د ط( علم العروض والقوافي، دار النهضة العربية، بيروت، :عبد العزيز عتيق - 1  
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بخروجه عن بعض القوانين العروضية، يظهر هذا مـن  مساراته عند الشعراء الآخرين، 
  ).0///فعلن (والتي أصبحت ) 0//0/فاعلن (خلال قطع تفعيلة 

وهو كل تغيير يطرأ على تفعيلة العروض أو الضرب، وإذا ورد هذا التغيير  :العلل  -ب
ن في بعض أنـواع البسـيط إذا   الخب ،)1(في أول البيت في القصيدة التزم في جميع أبياتها

  : أصله بحسب نظام الدوائر
  مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن       مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن

  :بتحريك العين ويصبح الوزن هكذا" فعلن"وتصبح فيه العروض والضرب بعد حينها 
  مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن    تفعلن فاعلن مستفعلن فعلن    مس

  :الشاعر يقول 
  يوم تفرس فيه الفرس أنهم قد أندروا بحلول البؤس والنقم

  
  نقميـدرو بحلول لبؤس ونـقد ان      م ـنهـنه لفرس أيـس فرريومن  تف

/0/0 //0 / / /0 /0/0/  /0 // 0       /0/0 //0 ///0 /0/0//0  ///0  
  مستفعلن   فعلنمستفعلن  فعلن       فعلن    مستفعلن    فعو     مستفعلن  

  
  :تعريف القافية -4

تعتبر القافية عنصرا صوتيا صارخا تحتل في كيانها نغمة إيقاعية جذابة، وتعتبـر   
القافية جزءا مهما في الشعر باعتبارها وحدة صوتية مطردة إطرادا منظمـا فـي نهايـة    
الأبيات فهي بمثابة فواصل موسيقية يتوقع السامع ترددها ويستمتع بتكرارها بين فتـرات  

  .زمنية محددة
  :لغة  -4-1

من قفى أثـره يقفـو   :" في قوله" محيط المحيط" يعرفها بطرس البستاني في كتابه 
سـميت  ... قفوا وقفوا تبعه، وفلان ضرب قفاه وقذفه بالفجور صريحا ورمى بأمر قبـيح 

  .وتطلق القافية لغة على القصيدة 2"قوافي الشعر لأن بعضها ينبع أثر بعض
                                                             

.173-170ص ، علم العروض والقوافي :عبد العزيز عتيق - 1  
).ق ف ى( مادة، 751، 750ص  ،)د ت(، )د ط(مكتبة لبنان، بيروت، لبنان،  محيط المحيط، :ينبطرس البستا - 2  
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  : اصطلاحا -4-2
  :وجهات نظر العلماء فيها وهذه أهم تعريفاتها تعددت تعريفات القافية بتعدد

الحرفان الساكنان اللذان في آخر البيت :" يرى الخليل بن أحمد الفراهيدي أن القافية هي-
مع ما بينهما من الحروف المتحركة، ومع الحرف الذي قبل الساكن الأول، وتكون بـذلك  

  . )1(مرة بعض كلمة ومرة كلمة ومرة كلمتين
آخر كلمة في البيت أجمع وأنها سميت قافيـة  :" يرى أنها ) ه 211 (أما الأخفش 

  .)2("لأن تقفوا الكلام أي تجيء في آخره
  
  :أنماط القافية -4-3

 بية المتأثرة بالغربيين هـي نفسـها  إن الأنماط القافوية المعتمدة في الدراسات العر
ويكمن الاختلاف في التسميات أي في الاصطلاح، وفي هذا السياق يعتمد شـربل داغـر   
أنماطا للقافية في دراسته للمنجز النصي في الشعرية العربية وذلك بالعودة إلى العروض 

  :الفرنسي وهذه الأنماط هي
وهـي التـيس   ) آآآآآآ(هي التي تأتي على الشكل  :continues القوافي المستمرة  -أ
حيـث يـأتي   ) أأأأأأ(ماها الباحث حسن الغرفي بالقوافي المتراسلة، وهي تتم وفق نظام س

  .التماثل متواتر في الصوت والصيغة غالبا في نفس المقطع
وهي متنوعة ومتتالية، ...) أأ، ب ب( وهذه من النوع :  platesالقوافي المستوية  -ب

التي تتحد في كل بنيتـين  " وهي  وقد دعاها حسن عوني عبد الرؤوف بالقافية المزدوجة
في حين أن حسن العرفي يدعوها بالقوافي المتواليـة، وقـد    ،)AA.bb.cc)3 »متاليتين، 

  .دعاها محمد بنيس أيضا بالقافية المتوالية
الـذي   Rimes croises وهي التي ترجمة للمصطلح الفرنسي : القوافي المتقاطعة -ج

يرد في معجم الشعرية لأوكيان التي تدعو هذا النمط القافوي أيضا بالقوافي المتناوبة التي 

                                                             
.154ص  ،)د ت(، )د ط( ،1آدابه ونقده، جوالعمدة في محاسن الشعر  :ابن رشيق القيرواني- 1  
  .147، ص 1989، 2الشافي في العروض والقوافي، دار الفكر العربي ودار الوسام، بيروت، ط :هاشم صالح مناع-2
 2ط مكتبة دار المعرفة، القاهرة،/الأكاديمية الحديثة للكتب الجامعي القافية والأصوات اللغوية، :عوني عبد الرؤوف-3

  .10ص  ،2006
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ويقفـع   )b )1و aتناوبا بين  abab تشكل بقافيتين متناوبتين بنية تكرارية، وبين التقاطع 
  .هذا النمط القافوي عند عوني عبد الرؤوف تحت تسميته القافية المتعامدة

 abbaوهي التي تـتم وفـق النظـام    :  Rimes Embrasses المتعانقـة القافية  -د
تكـون قافيـة   و2وحددتها أوكيان بأنها التي تأتي في الرباعية، تكون قافية السـطر الأول، 

  .abbaول مثل الرابع والثاني مثل الثالث السطر الأ
  .وقد أضاف محمد بنيس نمطا سماه القوافي المتواطئة

القافية التي تنادي على توأمها في البيت المـوالي  :" والمقصود بها :القوافي المتواطئة -ه
  .والتوأم هنا تعني التماثل التام بين كلمتين أو كلمات القافية ،)3(أو الأبيات الموالية

  : أنواع القافية -4-4
  .تنقسم إالى نوعين مقيد ومطلق وهذا التقسيم راجع إلى حركة الروي

  .فالقافية المقيدة هي ما كان حرف الروي غير موصول :القافية المقيدة  -أ
  .)4(هي ما كان حرف الروي موصولا :القافية المطلقة -ب

  نوع القافية  الكلمة
  كللهم: كلهم-

        /0//0  
  منقسم: منقسم

       /0//0       
  بلا قدمن: بلا قدم

        /0///0  
  مكتتمي: مكتتم

       /0///0  

  مقيدة
  

  مقيدة
  

  مطلقة
  

  مطلقة
  

                                                             
.10، ص القافية والأصوات اللغوية :عوني عبد الرؤوف ـ 1  
.15، ص المرجع نفسه . 2  
.148ص  ،)د ت(، )د ط(، 3ج ، الشعر المعاصر،الشعر العربي الحديث :محمد بنيس . 3  
 3تحقيق الحساني عبد االله، مكتبة الغانجي، القاهرة، طفي،اكتاب الكافي في العروض والقو :الخطيب التبريزي .4

  .146ص  م،1994
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  من نعمي: من نعم
        /0///0  

  مطلقة

  الكتابة العروضية 
  .على حبيبك خير الخلق كلهم      أبدامولاي صلي وسلم دائما           

  ر لخلق كل لهمعلى حبيبك خي      مولاي  صل لي وسل لم دائمن  أبدن 
/0/0//0    /0//0  /0/0//0 ///0       //0 //0/ //0/ 0/0/ /0//0  

  فعومتفعلن فعلن  مستفعلن           مستفعلن     فاعلن   مستفعلن  فعلن
  .كلهم: من خلال الكتابة العروضية نستنتج أن القافية هي كلمة

   :تعريف الروي -5
لا شك أن أقل ما يمكن أن يراعى تكراره، وما يجب أن يشترك في كل القوافي في 

الذي تبنى عليه الأبيات فلا يكون الشـعر مقفـى إلا   القصيدة العمودية، هو ذلك الصوت 
  .باشتماله على ذلك الصوت المكرر في أواخر الأبيات وهو الروي

  :لغة -5-1
هو الجمع والاتصال والضم، وفي ذلك الرواء هو الحبل، الذي يشد بـه المتـاع    
   .)1(والأحمال

  : اصطلاحا -5-2
إليه فيقال قصيدة ميمية أو همزية   هو ذلك الحرف الذي تبنى عليه القصيدة، وتنسب

ولأهميته سميت بعض حروف القافية بحسب موقعيتها منه  ،)2(ويلزم في أثر كل بيت منها
فسمي الوصل وصلا لأنه يصل الروي وسمي كردف ردفا لأنه يلي الروي قـبلا فكأنـه   

الـروي  يردفه وسمي الدخيل كذلك لأنه يقع بين الروي وألف التأسيس، وحول تحليل اسم 
سمي رويا لأن أصل روي في كلامهم للجمع و الاتصال والضم منه "قال صاحب الكافي 

وكذلك هذا الحرف الروي ينضـم  . الرواء الحبل الذي يشد على الأحمال والمتاع ليضمها
فسبب شيوع أصوات معينة رويا فـي الشـعر   ، )3(ويجتمع إليه جميع حروف البيت رويا

                                                             
.37، ص 2003 ،)د ط( العروض وإيقاع الشعر العربي، دار الفجر للنشر والتوزيع، :يعبد الحميد ترماس - 1  
  . 150-149كتاب الكافي في العروض والقوافي، ص  :الخطيب التبريزي -2

.الصفحة نفسها: المرجع نفسه - 3  
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في أواخر الكلمات المكونة للخطاب الشعري، وقـد قسـم    العربي يرجع إلى كثرة دورها
الدكتور إبراهيم أنيس الحروف الهجائية ورودها رويا بحسب الكثـرة والتوسـط والقلـة    

ويمكن أن تقسم حروف الهجاء التي تقع رويا إلى أقسـام أربعـة حسـب    :" والندرة قائلا
  :شيوعها في الشعر

ل  ر :ة شيوعها في أشعار الشعراء وتلكحروف تجيء بكثرة رويا وإن اختلفت نسب -أ
  .م ن ب د س غ

  .ك ح ط ي ج :حروف متوسطة الشيوع وتلك -ب
  .ص ط  ه  ت  ث : حروف قليلة الشيوع -ج
  . )1(وذ غ ش ز ض  :حروف نادرة في مجيئها رويا-د

ويرى أن سبب شيوع بعض الحروف وقلة أخرى راجع إلى كثرة ورودهـا فـي   
  .للخطاب الشعريأواخر الكلمات المكونة 

ري قصيدة ميمية فالميم صوت شـفوي لأن  يصقصيدة التي بين أيدينا بردة البووال
بنائها تنطبق الشفتان، أمام التيار الهوائي الخارج من الرئتين وقد ليوظفي على القصـيدة  
مزيدا من الروعة والحلاوة لأن الميم من الأصوات التي تتميز بالوضوح والسهولة فـي  

صوت رخو فقد استعمله الشاعر دون غيره للتعبير عن مدى حبه للنبي صلى النطق فهو 
  .االله عليه وسلم، ولاستيعاب مواقف المدح والإطراء للرسول عليه الصلاة والسلام

فالصوت كلما كان مخرجه قريبا إلى الشفتين كلما زاد حظه من الاستعمال رويـا  
الأوفر في الاستعمال أكبر مـن بقيـة   وبما أن الميم من الأصوات الشفوية فلها النصيب 

  .الأصوات
  .الميم: حرف الروي

   :الإيقاع الداخلي:  ثانيا
  .ويقصد به الإيقاع الناتج عن مخارج الحروف وتآلف الكلمات

  
  

                                                             
.247ص  م،1965، 4دار القلم، بيروت، ط موسيقى الشعر، :سـ إبراهم أني 1  
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 :الجهر الهمس-1
قسم علماء اللغة الأصوات الصامتة إلى مجهورة ومهموسة بحسب وضع الوترين  
  :هما الصوتية

  :الجهر -1-1
   . )1(الإعلان والظهور :لغة-أ

  :اصطلاحا-ب
الصوت المجهور هو الذي يهتز معـه الـوتران الصـوتيان    :" يقول إبراهيم أنيس   

وذكر ابن كيسان في ألقاب  )2("د ر ز ض ط ع غ ل م ذ و يج ب : وحروف الجهر هي
 حروفه، وحبس النفس أن يجري معه انقضاءالمجهور ما لزم موضعه إلا "الحروف بأن 

فالصوت المجهور هـو الصـوت الـذي     )3("فصار مجهورا، لأنه لم يخالطه شيء يغيره
 .يتذبذب الوتران الصوتيان عند النطق به

 -الـلام  –الضـاد   -الباء -الجيم –القاف –الغين  -الهمزة، العين :الحروف المجهورةف
  .الياء –الواو  -الميم –الذال  –الطاء  –الزاي  –الدال –الطاء  –الراء  -النون

  النسبة  عدد التواتر  الحروف
  %5.96  271  الهمزة
  %4.77  217  العين
  %1.14  52  الغين
  %3.17  144  القاف
  %1.60  73  الجيم
  %6.87  312  الباء

  %0.60  44  الضاد
  %17.99  817  اللام

                                                             
.143ص  ،م2004 ،4، طمكتبة الشروق الدولية مصرمعجم اللغة العربية، : المعجم الوسيط - 1 
 1ط الجزائر،ة، ا، دار النشر قسنطينـالشعري، تائية الشنفرى أنموذج الجمال الصوتي للإيقاع: هارون مجيد -2

  .68ص م، 2014
  ).ج ه ر(مادة  ،17، صلسان العرب: ابن منظور -3
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  %9.25  420  النون
  %7.81  355  الراء
  %1.16  53  الطاء
  %4.42  201  الدال
  %0.72  33  الزاي
  %0.59  27  الظاء
  %0.85  39  الذال
  %16.43  746  الميم
  %7.13  324  الواو
 %90.7  412  الياء

  99.89%  4540  الإجمالية 

  
نلاحظ من خلال هذا أن الشاعر استعمل الأصوات المجهورة بشكل كبير ومن بين 

 ....الراء–الباء –الياء –الراء-اللام : هذه الأصوات نجذ
له قابلية انحراف في المخرج والصفة ووهو صوت منحرف أي فيه الصفة  :اللام

  :و الميل،وقد وظف البوصيري هذا الصوت بهذا المعنى فقال للانحرافشديدة 
  )1( .لت استفق يهمإن قفما لعينيك إن قلت أكففا همتا           وما لقلبك        

إلـى   ارجعان وما لقلبك إن قلت له تكف تهما عن البكاء لاو المقصود فما لعينيك أن زجر
  .ا ليس  ما عنك من حبطريق الهدى يعصيك و يظل هيمان فهذ

يسـتقر عنـد    الشاعر صوت الراء لأنه تكراري أي أن طرف اللسان لا استعمل :الراء
 اسـتعمله النطق به بل يرتعد ففي صوته دبدبة تمر في المخرج دون ضغط أو شدة فقـد  

ذهن وقد ذل صـوت  البوصيري لغرض تكراري أي بهدف تكرار المعاني وتثبيتها في ال
  :الراء في هذا البيت

  
                                                             

 .5ص ،)د ت( ،)د ط(القاهرة، مكتبة الصفاء، البردة، :محمد بن سعيد بن حماد الصنهاجي البوصيريشرف الدين  -1
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  )1(كالزهر في ترف و البدر في شرف             و البحر في كرم والدهر في همم

الغرض من وكالدهر قوة و كالبحر كرماو كالبدر شرفا وعلوا،دل على أنه كالزهر ليلا، و
  .هانالتشبيه هو تقريب المعنى للأذهذا 

  :الهمس-1-2
  .السر والخفاء :لغة -أ

   :اصطلاحا-ب
فالصوت المهموس  )2("الهمس و الحس الخفي الضعيف:" عرفه بن أبي طالب القيسي بقوله

الذي لا يهتز معه الوتران الصوتيان ولا يسمع لهمـا  "أضعف من الصوت المجهور وهو 
  .والمراد به سكون الوتران الصوتيان معه )3("رنين حين النطق به

هـي   :الحروف المهموسة -فالمهموس قد يكون شديدا، وقد يكون رخوا والمجهور كذلك
  الفاء -الثاء  -الصاد -التاء –السين  -الشين –الكاف –الحاء –الهاء 

  النسبة  عدد التواتر  الحروف
  %6.56  298  الهاء
  %3.52  160  الحاء
  %3.08  140  الكاف
  %1.38  63  الشين
  %4.33  197  السين
  %8.30  377  التاء

  %1.80  82  الصاد
  %0.37  17  الثاء
 %4.40  200  الفاء

  %33.74  1534  الإجمالية
                                                             

 .13ص ،البردة :شرف الدين محمد بن سعيد بن حماد الصنهاجي البوصيري -1

عالم  في الصوتيات العربية والغربية، أبعاد التصنيف الفونيتيقي ونماذج التنظيم الفنولوجي، دار: بوعناني مصطفى -2
  .69، ص 2006، 1دن، طرالكتب الحديث، الأ

. 68ص ، الجمال الصوتي للإيقاع الشعري :هارون مجيد - 3  
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الحـاء  : فالشاعر هنا استعمل الأصوات المهموسة ومن بين هذه الأصوات نجـذ 
  ...، الثاء الفاء، ،لتاءا السين،

فما يعرف عنه أنه أكثر الأصوات مناسبة لغرض المـدح كمـا أن هـذا    :الحاء-
الصوت ينبع من الحلق أي من أعماق الشاعر أي من صميم فؤاده وهذا يكشف عـن أن  

ونجد هذا في  الارتياحصوت الحاء يعبر عن معناه بنفسه وهو غالبا ما يوحي بالهدوء و 
  :قوله

  )1(الحجارة كشحا مشرق الأدموشد من شغب أحشاه وطوى             تحت 

بأن لا يدري كيف يكون ذلك وينام لـيلا و يلهـو نهـارا    فالشاعر هنا أراد القول 
حبـه   ادعىوطاب وكم من جائع ليس له من يدي سوى الطعان والذي  لذ ويتناول كل ما

  .نيا رأس كل خطيئةوضغط الحجر الصلب أعضاءه و حب الدشد الجوع أحشائه 
الشاعر حرف السين في قصيدته لأنه من الأصوات المهموسة وقد  استعمل :السين

  :وظفه البوصيري بقوله
  .)2(والنار حامدة أنفاسي من أسف           عليه والنهر ساهي العين من سدم

عدم عبادة النـار فمـن   و ود وهو عبادة االله الواحد القهارستعمله لغرض محدوقد ا
ات ملائمة ومناسبة لغرض الوصف نظرا لإيقاعه المعروف عن السين أنه من أكثر الأصو

  . الخاص والمتميز فهو يعتبر من الأصوات الصفيرية ذات تردد العالي
نستنتج من هذا كله غلبة الأصوات المجهورة على الأصوات المهموسـة، وهـذا   و

الجهر لأنه يدل على عكس الهمس الذي يدل علـى السـر    انسجاما مع رغبة الشاعر في
  .على البروز والوضوحوالخفاء 

  :الشدة والرخاوة-2
قسم علماء العربية الأصوات الصامتة، إلى شديدة ورخوة، ووضعوا لها تعريفـات  

  .سواء في الجانب اللغوي أو الاصطلاحي
  
  

                                                             
 .09ص البردة، :شرف الدين محمد بن سعيد بن حماد الصنهاجي البوصيري -1

 .14ص :المرجع نفسه -2
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  : الشدة -2-1
  .القوة :لغة -أ

   :اصطلاحا -ب
الشدة تسمى أيضا الانفجار، وهي آلية نطقية تقوم على التحام تام بين عضوين من 

 أن ينفصل العضوان انفصالا فجائيـا أعضاء النطق بحيث لا يسمح الهواء بالنفوذ إلا بعد 
:" ويعرف سيبويه الصـوت الشـديد بقولـه   . )1("فيندفع الهواء عندئذ في شكل فرقعة قوية

الصوت أن يجري فيه وهو الهمزة والقاف والكاف والجيم والطاء والشديد هو الذي يمنع 
  .)2("والتاء والدال والباء وذلك أنه لم قلت ألحج ثم مددت صوتك لم يجر ذلك

 .ومن خلال هذا نلحظ بأن الشدة هو انحباس جريان الصوت أثناء النطق بالحرف
  الباء -الدال -التاء–الطاء  –الجيم  –الكاف  –القاف  –الهمزة  :الحروف الشديدةف

  النسبة  عدد التواتر  الحروف
  %17.25  271  الهمزة

  %19.85  312  الباء
  %23.99  377  التاء
  %12.79  201  الدال
  %3.37  53  الطاء
 %8.91  140  الكاف
  9.16%  144  القاف
  4.64%  73  الجيم

  99.96% 1517 الإجمالية
  

ين هذه الأصوات كبير ومن بنلاحظ هنا أن الشاعر وظف الأصوات الشديدة بشكل 
  ...الباء، القاف،الدال،: نجذ

                                                             
.15ونحوها وصرفها، ص  المحيط في أصوات العربية :ـ محمد الأنطاكي 1  

 3ط ،4جالكتاب، تحقيق عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة،  :بشر عمرو ابن قنير سيبويهأبو  -2
  .432، ص 1996
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لأنه من الأصوات الشديدة الذي يذل على بكثرة  الشاعر هذا الحرف استعمل :الباء
  :القوة حيث يقول في قصيدته

  .)1( نبذا به بعد تسبيح ببطنها       نبذ المسبح من أحشاء ملتقم
براحتيه عن السلام فكـان نبـذا مـن    والمقصود بهذا أنه حيث كان الحصى يسبح 

 الحصى من كفه و هو يسبح كإلقاء حوت سيدنا يونس عليه السلام من جوفه وهو يقول لا
  .إله إلا أنت سبحانك إني كنت من الظالمين

من الأصوات الدالة على الشدة والقوة بالإضافة إلى ما تتميز به من قلقلـة  :القاف-
  :الشاعر في قوله استعملهاقد 

   .)2(أقسمت بالقمر المنشق إن له           من قلبه نسبة مبرورة القسم
أنه أقسم بالقمر الذي انشق له انشقاقا محسوسا كمـا شـقا   والمراد من هذا البيت 

القمـر نسـبة لا    انشـقاق قلبه و  انشقاقلشريف شقا حقيقيا،أقسم أن بين جبريل صدره ا
  .ممرات فيها

  :الرخاوة -2-2
   :لغة  - أ

الصحاح بأنه شيء رخو ورخو بكسر الراء وفتحها، أي هـس، ورخـى   جاء في 
  .)3(، إذا صار رخوا، وفرس رخوة، أي سهلة مسترسلةاالشيء يرخي، ورخوا أيضا يرخو

   :اصطلاحا  - ب
الرخاوة تسمى الاحتكاك أيضا، فهي آلية نطقية تقوم على تقارب بين عضوين من 

بينهما فرجة ضيقة تسمح للهـواء بـالمرور   بل يتركان ، أعضاء النطق بحيث لا يلتحمان
الرخو هـو الـذي يجـري فيـه     :" ، ويعرفه ابن جني بقوله)4(وإحداث نوع من الحفيف

وإنما  إن الهواء لا ينحبس انحباس محكماإذن فعند النطق بالأصوات الرخوة ف .)5("الصوت
                                                             

 .15البردة،ص :شرف الدين محمد بن سعيد بن حماد الصنهاجي البوصيري -1

 .الصفحة نفسها :المرجع نفسه -2

)ر خ و( مادة  ،326،ص)د ت(،)دط(،الصحاح في اللغة :الجوهري - 3  
 .15ص ،ي أصوات  العربية ونحوها و صرفهاالمحيط ف :محمد الأنطاكي -4

 م1985، 1ط ،1ج ق،ـلم، دمشـالق حسن هنداوي، دار: ة الإعراب، تحـعسر صنا :أبو الفتح عثمان ابن جني -5
   .61ص 
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 ـ  ماها يكتفي بأن يكون مجردا ضيقا، ومن أكثر الأصوات رخاوة هي الأصوات التـي س
  .السين والزاي والصاد: القدامى بأصوات الصفير وهي

 –الـزاي   -الضاد–الصاد  –الشين  –الخاء  -الغين –الحاء –الهاء  :الحروف الرخوةف  
  .الفاء –الذال –الثاء  -الظاء -السين

  النسبة  عدد التواتر  الحروف
  %23.19  298  الهاء
  %12.45  160  الحاء
  %4.04  52  الغين
  %5.68  73  الخاء
  %4.90  63  الشين
  %6.38  82  الصاد
  %3.42  44  الضاد
  %2.56  33  الزاي
  %15.33  197  السين
  %2.10  27  الظاء
  %1.32  17  التاء
  %3.03  39  الذال
  %15.47  200  الفاء

 %99.96  1285  الإجمالية
  ...ستعملها الشاعر بكثرة نجد الفاء و الصاد و الشينومن بين الأصوات الرخوة التي ا

يعتبر هدا الصوت من الأصوات الرخوة التي تخرج من بـاطن الشـفة السـفلى    :الفاء-
وأطراف ثنايا العليا فهذا الصوت جاء ملائمة معا رغبة الشاعر حيث نجده في قصـيدته  

  :بشكل كبير فيقول
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  .)1(والنفس كالطفل إن تهمله شب على            حب الرضاع وإن تفطمه ينفطم
ويقصد هنا إنما ذلك إلا نفس الإنسان كالطفل الصغير إن أهملتها صارت في طريق الشر 

كما أنك إذا طاوعت الطفل كلمـا طلـب    امتنعتوإن زجرتها ومنعتها طبعها  يلاءمالذي 
  .الرضاع كبر وهو مكب عليه وإن فطمته انفطم ورجع

ات الرخـوة الـذي   استعمل البوصيري هذا الصوت في قصيدته لأنه من الأصو :الصاد
يجري فيه الصوت فهو يعتبر من الأصوات الصفيرية الذي يخرج مما بين طرف اللسان 

  :و فويق الثنايا و يظهر ذلك في قوله
  .)2(أن توليه إن            الهوى ما تولى يصم أو يصمفاصرف هواها وحاذر 

هوى نفسـه ملـك   والمراد به في هذا البيت هو التحذير من هوى النفس فمن سار وراء 
  .أوضاع شرفه وكلاهما أمر عظيم

لن عمر وأضاف : خمسة يجمعها قول: وهناك أصوات متوسطة بين الشدة والرخاوة وهي
  بعضهم الياء والواو

من خلال ما سبق نستنتج أن الشاعر جمع بين صفتي الشدة والرخاوة، مما أكسب 
الشديدة والرخوة دور كبير فـي  الكلام نوعا من القوة والوضوح كما كان لهذه الأصوات 

  .تغيير معاني الكلمات من معنى إلى آخر
  :ر والتنغيمنبال -3

يعتبر النبر والتنغيم أحد العناصر الهامة التي يستمر منها السامع معلومات قيمـة   
  .تتعلق بمدلولات الكلام

  :ر نبال -3-1
   :لغة -أ

مقطع من مقاطع الكلمـة  بمعنى البروز والظهور في الدرس الصوتي بمعنى نطق 
 .)3(بصورة أوضح وأجلى تسببا من بقية المقاطع التي تجاوره

  
                                                             

  .7البردة، ص : شرف الدين محمد بن سعيد بن حماد الصنهاجي البوصيري -1

 .الصفحة نفسها: المرجع نفسه -2

.70الجمال الصوتي للإيقاع الشعري، ص  :هارون مجيد - 3  
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  :اصطلاحا -ب

إنه لـيس مـن السـهل    "اختلف العلماء حول تعريفه مما حدا ببعضهم إلى القول  
ازدياد وضوح جزء من أجزاء مـن أجـزاء   : حيث عرفه تمام حسان بأنه"تعريف النبر 

درجة أو قوة "أما السعران فيعرفه بأنه  ،)1("الكلمة في السمع عن بقية ما حوله من أجزائها
أنه نشـاط ذاتـي   :" وعرفه أحمد مختار بقوله. )2("عالنفس التي ينطق بها صوت أو مقط

للمتكلم ينتج عنه من البروز لأحد الأصوات أو المقاطع بالنسبة لما يحيط به، أمـا الأثـر   
إذن فالنبر يتحقق عند تتابع العلو والانخفـاض فـي   . )3("السمعي المرتبط بالنبر فهو العلو

  .ركاتالصوت، ويعد المسئول الأول عن المماثلة بين الح
  :جاء النبر في هذه الكلمات

 )4(.دلالة على الملل: السأم -
 )5(.دلالة على الشجاع: القدم -
 )6(.دلالة على المرض: السقم -
  )7(.دلالة على القوة والعنف: اللجم -

  :التنغيم -3-2
  :لغة -أ

نغم، النغمة جرس الكلمة، وحسن الصـوت فـي القـراءة    : جاء في لسان العرب 
 :وغيرها وحسن النغمة والجمع نغم، قال ساعدة بن جؤية

  

  
                                                             

  .158ص  ،2004، 1الكتب الحديث، الأردن، إربد، طأثر القوانين الصوتية في بناء الكلمة، عالم  :فوزي الشايب -1
.188الأصوات اللغوية، ص  :أنيس إبراهيم - 2  
.الصفحة نفسها: لمرجع نفسها - 3  

 .19، ص البردة: شرف الدين محمد بن سعيد بن حماد الصنهاجي البوصيري -4

 .18ص : المرجع نفسه -5

 . 15ص : م ن -6

 .7ص : م ن -7
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  .)1(ولو أنها ضحكت فتسمع نغمها                رعش المفاصل صلبة متحنب 

  : اصطلاحا -ب
، فهو )2(المزدوجهو مؤتلف درجات الصوت وما تقوم به من التراكيب المفرد أو 

مرتبط بالارتفاع والانخفاض في نطق الكلام نتيجة لدرجة الوترين الصوتيين مما يـؤدي  
ارتفاع الصوت وانخفاضه في أثنـاء  "ويعرف كذلك بأنه .  )3("إلى اختلاف الوقع السمعي

  .)4("الكلام
بـالنبر إلا أن  ريف السابقة للتنغيم يتضح لنا أن هذا الأخير ذا صلة وثيقة اومن خلال التع

الفرق بينهما يكمن في أن النبر ضغط على الكلمة المفردة في حـين أن التنغـيم تشـكيل    
  .صوتي للجملة

  .)5( واستفرغ الدمع من عين قد امتلأت       من محارم وألزم حمية الندم       
والمقصود بها ألزم حماية الندم لك عن المحـارم  " ألزم حمية الندم"جاء التنغيم في 

  .والمراد من الندم التوبة المستكملة للشروط الشرعية
  .)6( وخالف النفس والشيطان واعصهما       وإن هما محضاك النصح فاتهم       

والمقصود بها إذا أمرتك نفسك والشيطان بشيء ما أو نهتك نفسك والشيطان عـن  
لأنهـا أضـر منـه،    شيء فلا تطعهما وخالفهما لأنهما عدواك وقدم النفس عن الشيطان 

 .وفتنتها أعظم من فتنته
   :التكرار -4

يعد التكرار من علامات الخلل والاضطراب المهمة، فهو يحدث في الألفاظ المعتلة 
 :الوسط، وله عدة تعريفات نذكر منها

                                                             
.641 ، ص)ن غ م(لسان العرب، مادة  : ابن منظور - 1  
 1ن، الأردن، ط، دار الصفاء، عماالدلالة الصوتية والصرفية في لهجة الإقليم الشمالي: عبد القادر عبد الجليل -2

  .79ص  ،1997
.الصفحة نفسها: المرجع نفسه - 3  
.243، ص م2004، 1، طإلى علم أصوات العربية، دار عمانالمدخل  :غانم قدوري الحمد - 4  

  .8، ص البردة: شرف الدين محمد بن سعيد بن حماد الصنهاجي البوصيري -5

  .الصفحة نفسها:  المرجع نفسه -6
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  )1(.أصله الكر بمعنى الرجوع :لغة  - أ
  : اصطلاحا -ب

ويتمكن من قلبه، ويعرف كذلك هو تكرير الكلام وإعادته بحيث يتعلق بذهن السامع 
بـأن  :" أما المحموي فيعرفـه  ،)2("ارتعاد رأس اللسان وابتعاده عن النطق بالحرف:" بأنه

  :يشمل التكرارف .)3("يكرر المتكلم اللفظة الواحدة باللفظ والمعنى
حبيبك، طلل، محمد، صـمم،  : ومن أمثلته :تكرار الأصوات المفردة في الكلمة الواحدة -

الهتم، الدسائس، استقمت، الضرورة، ملتمس، كواكبها، مختتم، شقاق، تخترق، اللمم، مدد، 
  .مكتتم

  أما تكرار حرفان في كلمة واحدة فنجذها في كلمة مستمسكون
ويكون في اللفظة بأكملها وقد يكون في المعنى والمبنى وأمثلته ذلـك   :التكرار اللفظي -

 13(الخلق  ،)مرات 4(الحب ،)مرات4(الدمع  ،)مرات 9(استعمال الشاعر لكلمة مولاي 
الشـيب   ،)مـرات  4(النـار   ،)مرات3(الماء ،)مرات3( البحر ،)مرات (05الدنيا ،)مرة

  .)مرات3(
  : لجمل والعبارات وأمثلة ذلكويتم بتكرار ا :التركيب التركيبي -
  )مرات 9( مولاي صلي وسلم دائما أبدا         على حبيبك خير الخلق كلهم  -
  )مرتين(يارب بالمصطفى بلغ مقاصدنا     فاغفر لنا ما مضى يا واسع الكرم  -

مما سبق نستشف أن التكرار يكون في تكرار حرف في كلمة واحـدة، أو تكـرار   
  .، كما أنه قد يكون في اللفظة بأكملها أو في الجمل والعبارات كذلكحرفين في كلمة واحدة

  
  

                                                             
   .767، ص م1986، 2مجمل اللغة، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط :بن فارس بن زكريا اللغويين أحمد أبو الحس -1

.60ص  ،2008، )د ط(مكتبة اقرأ، قسنطينة، الجزائر،  مذكرة في أحكام التجويد، :شدـ عبد الكريم مقي 2  
.449، ص 2001، 1ط ،2مج  لبنان، ،غاية الأرب، دار صادر، بيروتخزانة الأدب و :ـ الحموي 3  
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  :خاتمة
دراسة " دة للبوصيريالبر"يعد هذا البحث المتواضع والبسيط في دراسة قصيدة 

  :توصلنا من خلاله إلى النتائج التالية صوتية كنموذج
  بعناية فائقة من قبل العلماء العرب والغرب، فكان الهنود لقد حظي الدرس اللغوي

وذلك للحفاظ على اللغة السنسكريتية لغة كتابهم  ةهم السباقون إلى هذه الدراسة الصوتي
أما العرب فقد اهتموا بهذا المجال من أجل الحفاظ على اللغة العربية أي " الفيدا"المقدس 

مستويات اللغة التي لا يمكن الاستغناء عنه  يعد الصوت مستوى من .لغة القرآن الكريم
 .في الدراسات اللغوية

  تميز الدرس الصوتي عند الخليل وعلماء العربية الذين جاؤوا بعده بالتحليل
الموسيقي الذي قام على تحليل الأصوات وتحديدها مخرجا وصفة من أجل معرفة 

يدي أول من أعطى لترتيب بن أحمد الفراه جماليات الصوت التعبيرية، حيث يعد الخليل
قع صوت ما ثم بحسب مدى و لإصدارلأصوات طابعا جديدا، فرتبها بحسب مخارجها ا

 .هذه الأصوات على الأذن
 ري دراسة مهمة في الكشف عن خفايا يصالدراسة الصوتية لبردة البو تعد

 سول صلى االلهرالأصوات، فاستعمل الشاعر الأصوات المجهورة بكثرة للتعبير عن حبه لل
 .عليه وسلم
  من العناصر المكونة للإيقاع في القصيدة ظاهرة التكرار الصوتي الذي يضفي

 .على النص إيقاعا متميزا، إضافة إلى تأكيده للمعاني وتقويتها
  في عرض المدائح النبوية حيث حظيت تعتبر قصيدة البردة من أشهر ما قيل

  .الله صلى االله عليه وسلمباهتمام كبير عند عامة الناس لكونها مديحا لرسول ا
إذن كانت هذه أبرز النتائج التي توصلنا إليها من خلال هذه الدراسة، وفي الأخير 

من االله العزيز القدير أن نكون قد وفقنا في إنجاز هذا البحث، إن أصبنا فبفضل االله  نرجو
 .وإن أخطأنا فمن أنفسنا
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   :والمراجع المصادر -1
 د ت(، )د ط(الأصوات اللغوية مكتبة النهضة مصر،  :أنيس إبراهيم(.  
 تد (، )د ط(، 1آدابه ونقده، جوالعمدة في محاسن الشعر : ابن رشيق القيرواني.( 
 دمشـق  حسن هنداوي، دار القلم، : سر صناعة الإعراب، تح: أبو الفتح عثمان ابن جني

  . 1985 ،1، ط1ج
 الكتاب، تحقيق عبد السـلام محمـد هـارون، مكتبـة     : أبو بشر عمرو ابن قنير سيبويه

  . ،1996، ، 3ط، 4جالخانجي، القاهرة، 
 وإبـراهيم مهـدي المخزومـي   : العين، تح: أبو عبد الرحمان الخليل بن أحمد الفراهيدي 

  .1988، 1ط،1جالمطبوعات، بيروت، لبنان،  –السامرائي، منشورات مؤسسة الأعلم 
 درويش جويدي، المكتبة العصـرية : حالبيان والتبيين، ت: أبو عثمان عمر بن بحر الجاحظ 

  .2003، 1ط ،1ج بيروت، لبنان،
 محمد حسان الطيـان  : أسباب حدوث الحروف، تح :علي الحسين بن عبد االله بن سينا أبو

  . )د ت(، )د ط(ويحي مير علم، مطبوعات مجمع اللغة العربية، دمشق، 
  د ت(، 12منجد الطلاب ، دار المشرق،بيروت، لبنان، ط): فؤاد إفرام(البستاني( .  
 1990، 4ط ،قبرص مفهوم الشعر، مطبوعات فرح، :جابر عصفور.  
 د ( ند ابن جني، دار الرشيد، العراق،اسات اللهجية والصوتية عالدر: حسام سعيد النعيمي

  .  )د ت(، )ط
 2001، 1، ط2مج  خزانة الأدب وغاية الأرب، دار صادر، بيروت، :الحموي.  
 لحساني عبد االله، مكتبـة  كتاب الكافي في العروض والقوافي، تحقيق ا: الخطيب التبريزي

 .1994 ،3ط القاهرة، الفانجي،
 ر، بغدادـت دار الجاحظ للنشالبحث الصوتي عند العرب، منشورا: العطية خليل ابراهيم 

  .1993، )د ط(
 اهج البحث اللغـوي، مكتبـة الخـانجي   مدخل إلى علم اللغة ومنال: رمضان عبد التواب 

  .                                                                  م1997، 3القاهرة، ط
 د ط(، 1ج نية العربية، دار الكتـاب اللبنـاني، بيـروت، لبنـان،    الألس: ريمون طحان( 

  .م1972
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 تعليق محمد جاد المولى بك وآخرونالمزهر في علوم اللغة وأنواعها، شرح و: السيوطي 
  .1986، 1ط ،2ج المكتبة العصرية صيدا، بيروت، لبنان،

 البـردة، مكتبـة الصـفاء   : البوصيري شرف الدين محمد بن سعيد بن حماد الصنهاجي 
 .)د ت(، )د ط(القاهرة،

 1996، 1في العروض والإيقاع الشعري، شركة الأيام ، الجزائر، ط :صلاح عبد القادر.  
 2003 ،)د ط( ،وإيقاع الشعر العربي، دار الفجر العروض :عبد الحميد ترماسي.   
 1987 ،)د ط( علم العروض والقوافي، دار النهضة العربية، بيروت، :عبد العزيز عتيق.   
 علم الدلالة والمعجـم العربـي، دار   : عبد القادر أبو شريفة وحسين لافي وداود غطاشة

  . م1989، 1الفكر، عمان، ط
 دار الصـفاء الدلالة الصوتية والصرفية في لهجة الإقليم الشمالي: عبد القادر عبد الجليل ، 

  .1997، 1لأردن، طعمان، ا
 د ط(، مكتبة اقـرأ، قسـنطينة، الجزائـر،    مذكرة في أحكام التجويد :شدعبد الكريم مقي (

  .م2008
 المعاجم العربية مع اعتناء خاص بمعجـم العـين للخليـل بـن أحمـد      : عبد االله درويقي

  .1956الفراهيدي، مطبعة الرسالة، 
 ولوجيا، دار الفكر، بيروت، لبنـان الفن -علم وظائف الأصوات اللغوية : عصام نورالدين 

  .1ط
 القافية والأصوات اللغوية :عوني عبد الرؤوف.  
 المدخل إلى علم الأصوات العربيـة، دار عمـار، سـاحة الجـامع     : مدري الحغانم قدو

  .م2004، 1الحسيني، عمان، الأردن، ط
 الأردن، إربـد  الكتب الحديث، أثر القوانين الصوتية في بناء الكلمة، عالم  :فوزي الشايب

  .م2004، 1ط
  ق العربـي  المحيط في أصوات العربية ونحوها وصـرفها، دار الشـر  : الأنطاكيمحمد

  .)د ت(، 3ط ،1ج بيروت، لبنان،
 148ص  ،)د ت(، )د ط( ،3محمد بنيس، الشعر العربي الحديث ، الشعر المعاصر، ج.   
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 د ط(علم اللغة، مقدمة للقارئ العربي، دار النهضة العربية، بيـروت،  : محمود السعران( 
  .)ت د(
 1، طالإسـكندرية منهج البحث اللغوي، دار المعرفة الجامعيـة،  : محمود سليمان ياقوت 

  .م2000
 نيتيقي ونمـاذج  في الصوتيات العربية والغربية، أبعاد التصنيف الفـو  :مصطفى بوعناني

  .م2006، 1دن، طردار عالم الكتب الحديث، الأ :لفنولوجيالتنظيم ا
  8ر، طـدار المشرق، بيروت ، لبنان، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائ: الأبجديالمنجد 

  .)د ت(
 م2001 ،1الصوتيات العربية، مكتبة التوبة، الرياض، ط: منصور بن محمد الغامدي.  
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  .2000، )د ط(، الإسكندريةالأزاريطة، 
 دار النشـر   الجمال الصوتي للإيقاع الشعري، تائية الشـنفرى أنموذجـا،   :هارون مجيد

  .2014، 1طقسنطينة، الجزائر، 
 ـ  ي، الشافي في العروض والقواف :هاشم صالح مناع   امـدار الفكـر العربـي ودار الوس

  .1989، 2بيروت، ط
 دراسة في الفعل الثلاثي المضـعف الأصواتالباب الصرفي وصفات : وفاء فايد كامل ، 
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 على حبيبك خيــــر الخلق كلهم… دائماً أبداً … مولاي صلّ وسلّـــــم 

 مزجتَ دمعــا جرى من مقلَة بِدمِ   أمن تَــذَكِّرِ جيرانٍ بــذي ســلَم 

 وأومض البرقُ في الظَّلمـاء من إضمِ   هبت الريح من تلقــاء كــاظمة أَم 

 وما لقلبِك إن قلتَ اسـتَفقْ يهِــمِ   فـما لِعينـيك إن قُلتَ اكْفُفَـا همـتَا 

ــمنكَتم الحب أن بســب الصـطَـرِمِ    أيحضــجِمٍ منه وممنس ما بين 

 ولا أَرِقْتَ لِــذكْرِ البـانِ والعلَـمِ    وى لم تُرِقْ دمعـــا على طَللِ لولا اله

 به عليـك عدولُ الدمـعِ والسـقَمِ     فكيفَ تُنْكـر حبا بعدمـا شَــهِدت

 مثلَ البهـارِ على خَديـك والعنَـمِ   وأثبتَ الـوجد خَـطَّي عبرة وضـنَى 

 والحب يعتَـرِض اللـذات بالأَلَـمِ    من أهـوى فـأَرقَني نَعم سـرى طيفُ 

 منِّي اليـك ولَو أنْصفْـتَ لَم تَلُـمِ     يــا لائِمي في الهوى العذْرِي معـذرةً

 عن الوشــاة ولا دائي بمنحســمِ    عدتْـــك حالي لا سـري بمسـتَترٍ

 إن المحب عنِ العــذَّالِ في صمـمِ    كن لَســتُ أسمعه محضتَني النُّصح ل

 والشَّـيب أبعـد في نُصحٍ عنِ التُّهمِ    إنِّي اتَّهمتُ نصيح الشَّـيبِ في عذَلِي 

 من جهلـها بنذير الشَّـيبِ والهـرمِ    فـان أمارتي بالسـوء مــا اتَّعظَت

ىولا أعرعلِ الجميلِ قالف نتْ مـمِ     ــدحتشم برأسـي غير أَلَـم يفض 

هقِّرأنِّي مــا أُو ا لي منه بالكَتَمِ    لــو كنتُ أعلـمــدا بـركتمتُ س 

 كما يرد جِماَح الخيــلِ بالُّلُـجمِ    من لي بِرد جِمــاح من غَوايتهــا 
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ما فـلا تَرتهشـهو ـري شــهوةَ النَّهِمِ    بالمعاصي كَسقوي الطعـام إن 

 حب الرضاع وإِِِن تَفْطمه ينفَطــمِ   والنَّفس كَالطّفلِ إِن تُهملْهُ شَب علَى 

 هلِّير أَن تُورِف هواهــا وحاذمِ   فاصصمِ أو يصلَّى يالهوى مـا تَـو إن 

ةٌوراعفي الأعمال سـائِم يـا وهـمِ     هرعى فلا تُسالم لَتاستَح يه وإن 

 من حيثُ لم يدرِ أَن السم في الدسـمِ     كَـم حســنَتْ لَـذَّةً للمرء قاتلَةً

 فَرب مخمصة شَـــر من التُّـخَمِ   واخْشَ الدسائِس من جوعٍ ومن شبعٍ 

 من المحـارِمِ والْزم حميـةََ النَّـدمِ    واستَفرِغِ الدمع من عينٍ قَـد امتَلأتْ 

 وإن همـا محضـاك النُّصح فاتَّهِـمِ    وخالِف النفس والشيطان واعصهِـما

 فأنت تعرفُ كيـد الخَصمِ والحكَـمِ   فلا تُطع منهما خصما ولا حكَمــا 

 لقــد نسبت به نسلا لذي عقـم   االله من قول بــــلا عمل  أستغفر

 ومــا استقمت فما قولي لك استقم   أمرتك الخير لكن ما ائتمرت بـــه 

 ولم أُصل سوى فرض ولم أصـــم   ولا تزودت قبل الموت نافــــلة 

 ا شَممِعن نفسـه فـأراها أيمـــ    وراودتْــه الجبالُ الشُّـم من ذَهبٍ 

تُــهفيها ضرور ههدت زمِ    وأكَّــدصو على العالضرورةَ لا تعــد إن 

 لولاه لم تخرج الدنيا من عدم   وكيف تدعو إلى الدنيا ضرورة من 

 والفريقـين من عـربٍ ومن عجـمِ    محمد سـيد الكــونينِ والثقَلَـينِ

 أبـر في قَــولِ لا منـه ولا نَعـمِ   لا أَحــد نَبِينَـا الآمر النَّــاهي ف
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 تُهى شـفاعالــذي تُرج و الحبيبمِ   هقتَحن الأهـوالِ ملٍ مولكُــلِّ ه 

 مستَمسـكُون بِحبـلٍ غيرِ منفَصـمِ     إلى االلهِ فالمسـتَمسـكُون بِـه  دعـا

 ولم يـدانُوه في علــمٍ ولا كَـرمِ     خُلُـقفــاقَ النَّبيين في خَلْـق وفي 

 ـسلتَمن رسـولِ االلهِ مم مـمِ   وكُــلُّهيالد نشفَاً مالبحرِ أو ر نفَا مغَر 

تُهوصور معنــاه الـــذي تَم وــمِ     فَهالنَّس حبيباً بارِيء ثم اصطفـاه 

ــنفي محاس عـن شـريك هنَـزمـمِ    همنقَس سـنِ فيه غيرالح رـوهفج 

 واحكُم بما شئتَ مدحاً فيه واحتَكـمِ   دع مــا ادعته النصارى في نَبِيهِـمِ 

بوانس  فن شَـرما شـئتَ م هب   إلى ذاتظَـمِ وانسن عما شئتَ م رِهإلى قَد 

 فَيعـرِب عنـه نــاطقٌ بِفَمِ حـد    فَــإن فَضلَ رســولِ االلهِ ليـس له

 حرصـاً علينـا فلم نرتَـب ولم نَهِمِ     لم يمتَحنَّــا بمـا تَعيــا العقولُ بـه

 في القُربِ والبعـد فيه غـير منفَحمِ    أعيـى الورى فَهم معنــاه فليس يرى

دــعن بنِ مللعينَي رـمِصغيرةً وتُ    كـالشمسِ تظهن أَمفَ مـلُّ الطَّـرك 

 في الدنيــا حقيقَتَه ــدرِكلُمِ   وكيفَ يلَّوا عنه بـالحتَس ــامين مقَــو 

شَــرــلمِ فيه أنــه بلَغُ العباالله كُـــلِّهِمِ    فم خلْـق خير وأَنَّــه 

 تَملٌ بالبِشْـرِ متَّسـمِبالحسـنِ مشـ     أكــرِم بخَلْـق نبي زانَــه خُلُـقٌ

رِهيــبِ عنصعن ط همولِد ختَتَـمِ     أبــانمنه وم ابتَـدم يبيـــا ط 

ـمأنَّه فيــه الفُرس ستَفَر ــومؤسِ والنِّقَمِ     يلُولِ البوا بِحرقَــد أُنـذ 
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 عدنْصم وهى وسـرك انلتَئِمِكَشَـملِ    وبـاتَ إيوم ى غيرسـرأصحابِ ك 

ـفن أَسةُ الأنفـاسِ مدخـام مِ    والنارـدن سنِ ميسـاهي الع عليه والنهر 

 ورد وارِدهـا بــالغَيظ حين ظَـمي   وسـاء سـاوةَ أن غاضتْ بحيرتُهـا 

 ـالماء ما بـالنار من ضـرمِحزنَـاً وب   كــأَن بالنـارِ ما بالمـاء من بلَـلٍ 

 والحـقُّ يظهـر من معنى ومن كَـلمِ    والجِن تَهتفُ والأنــوار ســاطعةٌ

 بــأن دينَـهـم المعـوج لم يقُـمِ   من بعـد ما أخبر الأقوام كــاهنُهم 

 فـقَ مـا في الأرضِ من صنَمِمنقَضة و   وبعـدما عاينُوا في الأُفقِ من شُـهبٍ 

 زِمنهحيِ مالو ـزِمِ   حتى غَــدا عن طـريقنهم ن الشـياطينِ يقفُو إثْــرم 

ـةهرــا أبطــالُ أببرم هي    كــأنَّهمر ـهتَين راحى مصبـالح سكَرأو ع 

 سبحِ من أحشــاء ملتَقـمِنَبـذَ الم   نَبذَا به بعــد تسـبيحٍ بِبـطنهِمــا 

 تمشـي إليه على سـاق بــلا قَدمِ   جاءت لِــدعوته الأشـجار سـاجِدةً 

 فُروعهـا من بـديعِ الخَطِّ في الَّلـقَمِ   كــأنَّما سـطَرتْ سـطرا لِما كَتَبتْ 

 وطيـسٍ للهجِــيرِ حمي تَقيـه حر    مثلَ الغمــامة أَنَّى سـار ســائِرةً 

 وكُــلُّ طَرف من الكفارِ عنه عمي     وما حوى الغـــار من خيرٍ ومن كَرمِ

 وهم يقولون مـا بالغــارِ من أَرِمِ   فالصدقُ في الغــارِ والصديقُ لم يرِمـا 

 لم تَنسـج ولم تَحمِخــيرِ البريـة    ظنُّوا الحمــام وظنُّوا العنكبوتَ على 

 فَةــاعضن مةُ االلهِ أغنَتْ عالأُطُمِ   وِقَـــاي نوعِ وعن عــالٍ مرالد نم 
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 ـاهؤين رم يحـــرِ الونَـمِ   لا تُنكالعينـانِ لم ي تاً إذا نــامقَلْب لَه إن 

 ــــهتون نُبلُــوغٍ مب ن   فذاك حيني ــمِفليسحتَلحـالُ م فيه ـكَر 

 ولا نــبي على غيــبٍ بمتَّهـمِ   تبــارك االلهُ مــا وحي بمكتَسـبٍ 

 تُهـاً باللمسِ راحبصأَتْ ورمِ   كَــم أباللم ن رِبــقَةــاً موأطلَقَتْ أَرِب 

 تُهعود ــنَةَ الشَّــهباءيت السوأَح   كَتْ غُرـمِحتى حهرِ الدةً في الأَعص 

 سـيب من اليم أو سـيلٌ من العرِمِ   بعارِضٍ جاد أو خلْتَ البِطَـاح بهــا 

 ظهور نـارِ القرى ليـلا على عـلَمِ    دعني ووصفي آيـــات له ظهرتْ

 وصـوف بالقـدمِقــديمةٌ صفَةُ الم    آيــاتُ حقٍّ من الرحمنِ محدثَــةٌ

 عنِ المعـــاد وعن عـاد وعن إرمِ    لم تَقتَرِن بزمـــانٍ وهي تُخبِرنــا

ةعجِزتْ لدينـا ففاقَتْ كُــلَّ ممِ    دامتْ ولَم تَـدإذ جــاء النَّبيين نم 

 ملقي السلَمِأَعـدى الأعـادي اليها    ما حورِبت قَطُّ إلا عــاد من حربٍ 

 رد الغَيورِ يـد الجــاني عن الحرمِ     ردتْ بلاغَتُهــا دعوى معارِضهـا

دـدجِ البحرِ في مــانٍ كَموعمِ    لها ميسـنِ والقفي الح رِهوهوفَـوقَ ج 

 الإكثــارِ بالسأَمِولا تُسـام على      فَمـا تُـعد ولا تُحـصى عجائِبهـا

تُـهن تَـكُن برسـولِ االلهِ نُصرا تَجِمِ     ومهفي آجــام ـدالأُس إن تَلْقَه 

ــهلَّتزِ مـرفي ح تَـهــلَّ أُممِ    أَحي أَجالأشـبالِ ف علَّ مح ثكاللي 

 برهان من خَصمِفيه وكـم خَصم ال   كَـم جدلَتْ كَـلماتُ االله من جدلٍ 
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 في الجاهـلية والتــأديب في اليتُمِ     كفــاك بـالعلمِ في الأُمي معجزةً

 يلِ بِـهبمديــحٍ أســتَق تُهممِ    خَددى في الشِّعرِ والخضر ممع ذُنوب 

 ـهبما تُخشَـى عـواق يانإذ قَـلَّد    نم يدا همِكــأنني بِهِــمالنَّع 

 من النَّبِي ولا حبـلي بمنصـــرِمِ    إن آت ذَنْبـاً فمــا عهدي بمنتَقضٍ 

 محمداً وهو أوفَى الخلق بــالذِّممِ    فـــإن لي ذمةً منــه بتَسـميتي 

 واغفر لنا ما مضى يا واسع الكرم     يا رب بالمصطفى بلغ مقاصدنا
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