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 مقدمة
 

 أ‌
 

إن الأسموبية ىي من أىم ما تمخض عن الدراسات المسانية الحديثة وقد ظير مصطمح 
 في الدراسات المغوية الغربية، ولكنو لم يتحدد مفيوميا العممي 19الأسموبية خلال القرن 

 عمى يد الباحث الأسموبي تمميذ سوسير شارل بالي، الذي 20المؤسس إلا في بداية القرن 
 . م1902أرسى قواعده من خلال كتابو بحث في الأسموبية الفرنسية سنة 

لقد استطاعت الأسموبية أن تشق طريقيا وسط المناىج النقدية المعاصرة في مقاربتيا 
لمنص الأدبي ،وقد قدر ليا بفضل جيود مجموعة من الدارسين أن تستقر منيجا ييدف إلى 
دراسة الخطاب الأدبي دراسة أدبية متوخيا الموضوعية والعممية، بعد أن حامت حوليا كثير 

من الشكوك في شرعية وجودىا فغدت بذلك طريقة تستكشف الخطاب الأدبي من خلال 
جيده المغوي ،ساعية بفضل طرائقيا وأدواتيا إلى استخراج ما يكتنزه النص من قيم جمالية 

 .وفنية 

  تعد الدراسات الأسموبية رافدا ميما لاستكمال البحوث في مجاليا النظري لذلك اتجيت 
الكثير من الدراسات الأسموبية إلى الولوج في عوالم النصوص، واكتشاف السمات الأدبية 

لمغة النص، وفحص الوسائل التعبيرية والإيحاءات التي يبدعيا الأديب والتي ترتقي بمستوى 
 .الكلام وقدرتو عمى التأثير

وعمى ىذا فإن الشعر الجزائري رغم كثافتو من حيث الكم وكثرة شعرائو ونتاجيم سواء 
من حيث التنوع أم من حيث تعدد الأغراض الشعرية، لم يمق العناية الشافية والدراسات 
الكافية من قبل الدارسين والنقاد ،ومن ىذا المنطمق ارتأيت أن تكون دراستي عمى أحد 

، واخترت من قصائده قصيدة في "عبد الله بن عمر البسكري"النماذج الفريدة وىو الشاعر 
 .حنينو وتشوقو لممدينة المنورة ووصفيا

إن اختيار ىذا الموضوع لم يكن صادرا عن صدفة أو اعتباط ،بل لو دواعي تحفز 
لتناولو ذلك لأنو يحمل في طياتو ما يجعل النفس تميل، إليو ولعل ىذا الحافز من أقوى 



 مقدمة
 

 ب‌
 

الدواعي التي جعمتني أتأثر بقصيدتو، وخاصة أنيا في حنينو لأطير البقاع وتشوقو لرؤية 
 :أفضل الخمق غير أن ىذا السبب لا ينفي وجود أسباب أخرى منيا

أن عبد الله بن عمر البسكري لم ينل حقو من الاىتمام في الدراسات الأدبية سواء 
 .القديمة أم الحديثة

ولقد كانت ىذه الأسباب والمبررات جميعيا دافعا إلى اختيار ىذا البحث، والغوص في 
أعماق ىذا النص الشعري واكتشافو وكذا الوقوف عمى الأسرار التي جعمت ىذه القصيدة من 
أجمل وأروع القصائد التي قيمت في سيدة البمدان، وىي من أجود كلام العرب الذي قيل في 

ىذا المجال فقد عبر الشاعر عن مشاعره وأحاسيسو لممدينة المنورة البقعة المباركة فيي 
وحدىا التي يرنوا ليا نبض قمب كل مسمم خاصة، وأنيا رمز الإسلام ،وىي موطن النور 
الذي يشع في طرقات أىل ىذه الدنيا، يسمك الناس طريق كتاب الله وسنة الرسول الكريم 

الرمز الخالد لرسالة ىي من أسمى الرسالات ،فيذا الذي رسم بحروفو وقال أجمل ما يمكن 
 .أن يقال وىو الشيء الذي يشرف دنيا الشعر

ىذا المنطمق استطعت تحديد موضوع دراستي التي ضبط عنوانيا عمى الشاكمة  ومن
قصيدة عبد الله بن عمر البسكري في  تشوقو لممدينة المنورة ووصفيا دراسة أسموبية "التالية 

 وىذا ما جعمني أتساءل 

 كيف كان الأسموب عند البسكري؟

 ىل مصطمح الأسموب، يممك مفيوما محددا، أم أنو واسع المفاىيم؟

 . كيف كان مفيومو عند العرب والغرب؟

أم أن كل واحد ينظر   ىل اتفقت جيود الدارسين والنقاد عمى مفيوم واحد للأسموب؟
 .إلى مفيوم الأسموب وفق نظريتو؟



 مقدمة
 

 ت‌
 

ومن الدراسات السابقة التي تناولت ىذا الموضوع نجد عبد الحميد ىيمو البنيات 
 .الأسموبية في الشعر الجزائري المعاصر

وللإجابة عن ىذه الأسئمة المطروحة قمت بتقسيم البحث إلى مقدمة البحث يمييا فصل 
 .نظري ثم جانب  تطبيقي تمحور في ثلاث فصول إضافة إلى خاتمة وممحق

وخصصت الفصل النظري لتقديم مفاىيم نظرية حول الأسموبية وقد ركزت ىذه المفاىيم 
عمى ثنائية الأسموب والأسموبية ومفيوميا عند العرب والغرب،وحددت علاقتيا بأىم العموم 
الأخرى كالبلاغة والمسانيات، مع ذكر طرائقيا واتجاىاتيا المختمفة وأىم روادىا أما الجانب 

التطبيقي فقد خصصتو لدراسة مستويات التحميل الأسموبي، المستوى الصوتي ثم ثانيا 
المستوى التركيبي ويميو ثالثا المستوى الدلالي حيث تطرقت في المستوى الصوتي إلى ما 

 :يأتي

وتناولت في دراستو مطمع القصيدة والبحر وعلاقة : الموسيقى الخارجية -1
 .البحر بالقصيدة والقافية وتحديد الروي وحرف الوصل والردف

اليمس والجير )ودرست فييا تكرارا الحروف مفردة : الموسيقى الداخمية -2
 .وتكرار الأسماء وتكرار حرف المد وتكرار حرف العطف  (والشدة والرخاوة

أما المستوى التركيبي فتناولت فيو دراسة الجممة الاسمية والفعمية والأزمنة الواردة في     
 .القصيدة

 . تناولت أيضا الظاىرة الأسموبية درست فييا التقديم والتأخير والحذف -

 أساليب الكلام وقد تناولت فييا الأسموب الخبري والأسموب الإنشائي -

 .وغرض كل منيما

 أما المستوى الدلالي فقد تناولت فيو ما يأتي -

 تعريف الدلالة لغة واصطلاحا -



 مقدمة
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الصورة الشعرية تطرقت إلى تعريفيا ودراسة أنواعيا من تشبيو واستعارة وكناية  -
 .ومجاز

المحسنات البديعية تطرقت فييا إلى الجناس والتصريع والترصيع والسجع  -
 .والطباق

 .نظرية الحقول الدلالية حيث تناولت فييا أىم الحقول الدلالية في القصيدة  -

 .التناص في القصيدة ثم محمق يتضمن القصيدة المدروسة والتعريف بكاتبيا -

 .وينيي البحث بخاتمة تكشف عمى أىم النتائج التي توصل إلييا البحث -

أما المنيج المعتمد في دراسة ىذه المدونة فقد كان المنيج الأسموبي الإحصائي، الذي      
من شأنو دراسة سمات الأسموبية في النص والكشف عنيا، ومعرفة استعمالات الشاعر لمغة 

دراك الدلالات التي ينشدىا  .وا 

وقد اشتممت ىذه الدراسة  الالتماس بمادة البحث من مصادر ومراجع كثيرة شممت كتب      
متنوعة منيا، النقد، البلاغة، العروض، النحو كما كانت متنوعة بين القديمة والحديثة 

وفاء الوفاء بأخبار ;:والغرض من ذلك ىو الاستفادة من مجيودات القدامى والمحدثين منيا
دار المصطفى لعمي بن عبد الله السميودي ومنو أخدت القصيدة لأني لم أجد لعبد الله بن 

ليوسف أبي العدوس ،والأصوات  (الرؤية التطبيق)عمر البسكري ديوان مطبوع الأسموبية
المغوية لإبراىيم أنيس إلى غير ذلك من المصادر والمراجع المعتمدة والمثبتة في نياية 

 .البحث في قائمة المصادر والمراجع

وككل بحث عممي فإن بحثي لم يخل من الصعوبات منيا غياب الديوان وندرة المراجع       
 .التي تدرس شعر البسكري عموما وىذه القصيدة عمى وجو العموم 

أيضا الصعوبة التي واجيتني أثناء إنجاز ىذا البحث أن الأسموبية عرفت  -
دراسات شتى، مما يجعل أي دارس يواجو صعوبة في الإلمام بمختمف ىذه الدراسات 



 مقدمة
 

 ج‌
 

لكثرة المراجع التي تتطمب وقتا كبيرا لإطلاع عمييا ،واجتباء المادة العممية اللازمة 
 .منيا

وفي الأخير أغتنم الفرصة لأوجو خالص شكري وامتناني لكل من أمدني يد العون كما         
أتقدم بالشكر واحترامي الكبير للأستاذ الفاضل الدكتور علاوة كوسة، عمى قبولو الإشراف 

عمى إنجاز ىذه المذكرة ،وأتمنى أن يكون ىذا الجيد إضافة إلى تمك الجيود التي قدمت في 
 .سبيل دعم البحوث الأسموبية في مسارىا التطبيقي

كما أتقدم بالشكر مرة أخرى للأستاذة قسم المغة والأدب العربي بالمركز الجامعي ميمة      
عمى مجيوداتيم التي يبذلونيا في سبيل الرقي بمعيد الآداب والمغات والمضي بو نحو 

 .الأفضل 

وتجدر الإشارة إلى أن ىذا البحث ما ىو إلا مجرد لبنة صغيرة أضيفت لخدمة الأدب         
العربي عامة والجزائري خاصة، وآمل أن يكون قد أضاف قطرة عذبة إلى ىذا البحر من 

 .الدراسات الأدبية
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إف تحديد المصطمحات أمر لابد منه في مجاؿ البحث العممي، لأنه الكسيمة التي       
يستطيع مف خلبلها الكصكؿ إلى تحديد دقيؽ لممفاهيـ التي نناقشها، كمف ثمة الكصكؿ إلى 

درجة المعرفة، كالمصطمحات في المجاؿ الأدبي تتقارب أحيانا كتتدافع ك تتخالؼ أحيانا 
 .أخرل كهذا ما حدث بيف مصطمحي الأسمكب كالأسمكبية 

 :مفهوم الأسموب/ 1
مف الصعكبة تحديد مفهكـ الأسمكب فهدا المفهكـ يختمؼ مف حقبة إلى أخرل كمف المفيد قبؿ 

 .الخكض في تحديدات الأسمكب أف نمتمس الجدر المغكم
 لغة - أ

 عند العرب: 
 لـ يتجاهؿ المعجـ العربي الإشارة إلى مفهكـ الأسمكب فقد شغؿ هذا المصطمح اهتماـ       

 :العديد مف المفكريف كالنقاد فقد كرد عف

كَيُقَاُؿ لمَسَطر مف النخيؿ أُسمكبُ ككُؿُ طَريؽ مُمْتَدْ :" قكله" لساف العرب"ابف منظكر في - 
أنتـ في أُسْمُكب سُكء، كيَجْمَعُ أَسَاليبَ : فهك أُسْمُكبُ فالُأسْمُكبُ الطَريؽُ كالكجْهَةُ كالمَذْهَبُ يقاؿ

كالُأسْمُكبَ الطَريؽُ تأخذ فيه، كالُأسْمُكبُ بالضـ الفَفُ يقاؿ أَخَدَ فُلَبفُ في أَسَاليب مف القكؿ أم 
 . 1"في أفانيف منه، كأف أنفه لفي أُسْمُكبُ إذا كاف متكبرا

سَمَبَهُ ثكبه كهك سَميبُ كأخذ سَمْبَ القتيؿ كأَسْلَببُ ": في أساس البلبغة"الزمخشرم "يقكؿ -
القتمى كلبست الثكمى السلببَ، كهك الحداد كسمكت أُسْمُكبَ فُلَبفْ طَريقَتُهُ ككَلَبمُهُ عمى أَسَاليْب 

 2".حسنة، كشجرة سَميبْ أخد كرقها كثمرها، كشجرة سَمبُ، كناقة سَمكبُ 
الُأسْمُكبُ الطَريؽُ كيُقَاؿُ سَمَكْتُ " الفيركزم أبادم"لصاحبه  (القامكس المحيط)تناكله معجـ - 

كيُقاؿ أخدنا في : أُسْمكبَ فُلبف في كدا طَريقَتُهُ كمَذهَبُهُ، كطَريقَةُ الكَاتبْ في كتَابَاته كاَلْفَفُ 
 .3"فُنُكفَ كالسَطْرُ مف النخيؿ كنحكو كالجمع أَسَاليْبَ : أَسَاليب مف القكؿ

                                                           
 6،تعميؽ راشد خالد القاضي، دار الصبح، بيركت، ج (س،ؿ،ب)لساف العرب،مادة : جماؿ الديف بف مكرـ بف منظكر- 1
.  266ـ، ص2006، 1ط
، تح محمد باسؿ عيكف السكد،  (س، ؿ، ب)أساس البلبغة، مادة : جار الله محمكد بف عمر بف أحمد الزمخشرم- 2

 .  103،ص ـ1998، 1، ط1دار الكتب العممية، بيركت، لبناف،ج
.  441ص ،ـ4،2004، جمهكرية مصر العربية، القاهرة، ط (س،ؿ،ب)القامكس المحيط، مادة : الفيركزم أبادم- 3
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 .نستنتج مف خلبؿ هذو الأقكاؿ أف كممة أسمكب لا تخرج عف معنى الطريؽ كالسبيؿ
 عند الغرب: 

كهك يعني  (Stylos)كرد مصطمح الأسمكب عند الغرب مشتقا مف الأصؿ اللبتيني 
كتعني عمكدا ،ثـ انتقؿ مفهكـ الكممة إلى معاف أخرل  (stylos)ريشة ك مف الإغريقي 

عف طريؽ المجاز ،كهي معاني تتعمؽ كمها بطريقة الكتابة اليدكية الدالة عمى 
 تعني في stylosلكف كممة  )...المخططات ثـ أخد يطمؽ عمى التعبيرات المغكية الأدبية

 .1"المغة الإغريقية عمكدا
يتضح لنا مف خلبؿ القكؿ أف الأسمكب في المعاجـ الغربية يعني طريقة الكتابة أك فف 

 .الكتابة
 :الأسموب اصطلاحا/ ب

    تختمؼ دلالات الأسمكب اصطلبحا مف دارس إلى آخر مما أدل إلى صعكبة تحديد 
 .دلالة كاضحة له

 عند العرب: 
    لقد بدؿ العرب القدامى جهكدا إذ قدمكا مباحث أسمكبية شتى بدءا بكيفيات أداء المعني 

كالتمايز بيف الأدباء في أساليب، كتصنيؼ الأسمكب عمى أساس الجنس الأدبي كالخطاب في 
 .2"حد ذاته، إلا أف ذلؾ لـ يبمكر نظرية أسمكبية متكاممة في المجاؿ التنظيرم أك التطبيقي
     كلقد درسكا هؤلاء الأسمكب انطلبقا مف دراساتهـ في خصائص الأساليب الشعرية 

كخصائص أسمكب القرآف، التي اندرجت تحت مباحث إعجاز القرآف كخصائص أسمكب 
 :كمف بيف هؤلاء نجد . 3"الحديث النبكم

                                                           
جراءاته )عمـ الأسمكب: صلبح فضؿ- 1 . 93ـ، ص1998، 1،دار الشركؽ، القاهرة، ط (مبادئه كا 
ـ، 1994، 1البلبغة كالأسمكبية، الشركة المصرية العالمية لمنشر، لكنجماف، بيركت، لبناف،ط: محمد عبد المطمب- 2

. 172ص
. 13ـ، ص2007، 1مقدمة في الأسمكبية، مطبعة نير، سكيكدة، الجزائر، ط: رابح بف خكية- 3
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،حيث تتعمؽ النظرة إلى " دلائؿ الإعجاز"في كتابه   (ق471ت)عبد القاهر الجرجاني -
الأسمكب في التراث البلبغي القديـ، مع أطركحات عبد القاهر الجرجاني إذ نجدو ساكل بيف 

 :النظـ كالأسمكب حيث يقكؿ
كالأسمكب ضرب مف النظـ كالطريقة يعمد فيه الشاعر إلى ذلؾ الأسمكب فيجيء به      " 

في شعرو كيشبه قطع مف أديمه نعلب عمى مثؿ نعؿ قطعها أصحابها فيقاؿ قد إحتدل عمى 
 .1"مثاله

 .     مف خلبؿ هذا القكؿ يتضح أف الجرجاني قد ربط مفهكـ الأسمكب بمفهكـ النظـ 
تأكيؿ "فحاكؿ ضمف مباحث الإعجاز في كتابه  (ـ 276.ق 213)" أما ابف قتيبة     " 

إنما يعرؼ :" ،أف يعطي لمفظة أسمكب مفهكـ محدد كنمتمس ذلؾ في قكله" مشكؿ القرآف
فضؿ القرآف مف كثر نظرو كاتساع عممه،  كفهـ مذاهب العرب ، كافتتانها في أساليب ، كما 

خص الله به لغتها دكف جميع  المغات، فالخطيب مف العرب إذا ارتجؿ كلبما في نكاح 
أحماله أك تحضيض أك صمح أك ما أشبه ذلؾ ، لـ يأت به كاد كاحد بؿ يفنف فيختصر تارة 
إرادة التخفيؼ كيطيؿ تارة إرادة الإفهاـ ، كيكرر تارة إرادة التككيد، كيخفي بعض معانيه حتى 

يغمض عمى أكثر السامعيف، كيكشؼ بعضها حتى يفهمه بعض الأعجمييف كيشير إلى 
الشيء ، كيكنى عنه كتككف غايته بالكلبـ عمى حسب الحاؿ،  ككثرة الحشد، كجلبلة 

. 2"كلك جعمه كمه بحرا كاحدا ليخصه بها كسمبه ماءو...المقاـ
     نلبحظ أف ابف قتيبة في تحديدو لمفهكـ الأسمكب ربط بيف الأسمكب كطرؽ أداء المعنى 
التي تنكعت كاختمفت بتنكع كاختلبؼ المقاـ بحيث جعؿ لكؿ مقاـ مقاؿ، حيث ربط الأسمكب 

 .بالمتمقي لا بالمبدع 

 
                                                           

دلائؿ الإعجاز، قراءو كعمؽ عميه محمكد محمد شاكر،  مكتبة الخانجي لمطباعة كالنشر، : عبد القاهر الجرجاني- 1
. 469، ص5القاهرة،ط

تأكيؿ مشكؿ القرآف، نشرو كحققه كعمؽ عمى حكاشيه السيد أحمد صقر، دار إحياء، الكتب العربية، : ابف قتيبة- 2
. 11-10، صـ1954القاهرة،
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 عند الغرب: 
        ناؿ الدرس الأسمكبي حظه الكافر في الدراسات الغربية كنستخمص جهكد هؤلاء 

 :الدارسيف عند 
الفرنسي هك أكؿ مؤسس لدراسات " شارؿ بالي"حيث يكاد يجمع عمى أف "شارؿ بالي -  "

" دم سكسير"عمى يد أستاذو  ( ـ1902سنة  )،الذم نشرو" عمـ الأسمكب"الأسمكبية في كتابه 
العمـ الذم يدرس كقائع التعبير : "كتأثرو بآرائه في كصؼ نظاـ المغة كقد عرؼ الأسمكب بأنه

 .1"المغكم مف خلبؿ المغة ككاقع المغة عبر هذو الحساسية
في حديثه عف الأسمكب جعمه يتمحكر في " بالي"     انطلبقا مف هذا القكؿ يتضح أف 

 .العاطفة أم التعبير الكجداني في المغة إذ نجدو حصرها في ميداف المغة العامة 
 استخدـ المنهج العممي في تحديد (ـ2006-1924)ميشاؿ ريفاتير: "مف جهة أخرل نجد-  

قكة ضاغطة تتسمط عمى حساسية " الأسمكب" مفهكـ الأسمكب كالأسمكبية كانتهى إلى أف 
القارئ بكاسطة إبراز بعض عناصر سمسمة الكلبـ ، كحمؿ القارئ عمى الانتباو إليها بحيث 

ذا حممها كجد لها دلالات تتميز به ، خاصة بما يسمح أ داإ غفؿ عنها  تشكو النص،  كا 
. 2"بتقرير أف الكلبـ يعبر كالأسمكب يبرز

عمى فكرة التكاصؿ التي تحمؿ طابع شخصية المتكمـ، فهك يرل بأف " ريفاتير"      لقد ركز
 .الأسمكب يككف مصحكبا بشحنات ناجمة عف قكة الضغط إلي تمارسها المغة

مف العلبمات البارزة كالجهكد المتميزة الذيف  (ـ1981-1896)ركماف جاكسبكف"كما يعد -  
أسهمكا في تحديد معالـ هذا المنهج حيث تأثر بالنزعة الكصفية التي أتى بها أساتذو شارؿ 

البحث عما يتميز به الكلبـ : "الأسمكبية أكعمـ الأسمكب بقكله" جاكسبكف"، فقد عرؼ "بالي
 .3"الفني عف بقية مستكيات الخطاب أكلا كعف سائر الفنكف النثرية ثانيا

 
                                                           

. 37، ص2007، 1، دار المسيرة، عماف، الأردف،ط(الرؤية كالتطبيؽ )الأسمكبية: يكسؼ أبك العدكس- 1
 . 37ص المرجع نفسه ،-  2
.  12،ص1،2003الأسمكبية مفاهيمها كتجمياتها، دار الكندم لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط: مكسى ربابعة- 3
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 :مفهوم الأسموبية- 2
 : عند العرب - أ

في المغة الفرنسية  (stylistique)     الأسمكبية مف حيث المصطمح ترجمة عربية لمفظة 
في المغة الفرنسية ،كلقد  (suence de style )كيقابؿ عمـ الأسمكب في العربية لفظة 

 :اشتغؿ بهذا العمـ ثمة مف الدارسيف العرب
في المقدمة مف خلبؿ  (ـ1945)"عبد السلبـ المسدم"يأتي الباحث كالمساني التكنسي -  

الذم عد مصدرا هاما لكؿ دراسة أسمكبية نظرا لدقته كغزارة " الأسمكبية كالأسمكب"كتابه  
حامؿ لثنائية أصكلية، فسكءا انطمؽ مف الداؿ " أسمكبية"مادته كيرل لهذا الباحث أف مصطمح 

اللبتيني كما تكلد عنه في مختمؼ المغات الفرعية أك انطمقنا مف المصطمح الذم استقر 
 ”ique“( ية)كلاحقة (style)ترجمة في العربية كقفنا عمى داؿ مركب جدرو أسمكب

كخصائص الأصؿ تقابؿ إنطاقا أبعاد لاحقة، فالأسمكب دك مدلكؿ إنساني ذاتي كبالتالي 
نسبي كاللبحقة تختص بالبعد العمماني العقمي كبالتالي المكضكعي كيمكف في كمتا الحالتيف 

 لذلؾ تعرؼ 1."عمـ الأسمكب"تفكيؾ الداؿ الاصطلبحي إلى مدلكلية بما يطابؽ عبارة 
الأسمكبية بداهة بالبحث عف الأسس المكضكعية لإرساء عمـ الأسمكب، لذلؾ نجد الأسمكبية 

هي نظرية عممية في طرؽ الأسمكب بؿ أنها تسعى إلى بمكرة  نظرية في " المسدم"في نظر 
تعريؼ الخطاب الأدبي، كالأسمكبية إلى جانب ذلؾ عمـ لساني يعنى بدراسة مجاؿ التصرؼ 

 .2"في حدكد القكاعد البنيكية لانتظاـ جهاز المغة
     كتعرؼ الأسمكبية في البحكث الأسمكبية كالدراسات المغكية بأنها عمـ يدرس المغة ضمف 
نظاـ الخطاب، كلكنها أيضا عمـ يدرس الخطاب مكزعا عمى مبدأ حرية الأجناس كلدا كاف 
مكضكع هذا العمـ متعدد المشارب كالمستكيات كالاهتمامات، كمتنكع الأهداؼ كالاتجاهات 

                                                           
. 33،34ص ،ـ 1982، 2الأسمكبية كالأسمكب، الدار العربية لمكتاب، تكنس، ط: عبد السلبـ المسدم - 1
. 56المرجع نفسه، ص- 2
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كما دامت المغة ليست حكرا عمى ميداف إيصاؿ دكف آخر، فإف مكضكع عمـ الأسمكبية ليس 
 .1"حكرا أيضا عمى ميداف إيصاؿ دكف آخر 

يعرفها بككنها عمما تحميميا تجريديا يرمي إلى إدراؾ المكضكعية في " محمد عزاـ"كما نجد - 
 .2"حقؿ إنساني عبر منهج عقلبني

هي عمـ لغكم حديث يبحث في الكسائؿ المغكية التي تكتب :" بقكله" عدناف ذريؿ" يعرفها- 
الخطاب العادم، أك الأدبي خصائصه التعبيرية كالشعرية كتميزو عف غيرو إنها تتقكل 

ظاهرة، هي في الأساس  (الأسمكب)بالمنهجية العممية المغكية كتعتبر  (الظاهرة الأسمكبية)
 . 3"لغكية قد درستها في نصكصها كسياقاتها

في تسميتها بالأسمكبيات هي الكشؼ عف مكامف الأسمكب " عبد المالؾ مرتاض"كما نرل - 
  .4"تصؼ الأسمكب مف الخارج...كالهدم إلى خصائص نسجه

ف تعددت      انطلبقا مف هذا كمما سبؽ نجد أف تعريفات الأسمكبية في البحكث العربية كا 
فإنها تمتقي في نقطة كاحدة، ككنها عمـ لغكم يهدؼ إلى كصؼ النص الأدبي في لغته التي 

 .تحمؿ خصكصية تميزو عف غيرو مف النصكص 
 :عند الغرب - ب

مؤسس " دم سكسير"      إف الأسمكبية عمـ قائـ بذاته ارتبط بالدراسات المغكية التي قاـ بها 
شارؿ "عمـ المغة الحديث، كهك ما فتح المجاؿ أماـ أحد تلبميذو ليؤسس هذا المنهج كهك 

فكضع عمـ الأسمكبية، كجزء مف المدرسة الألسنية كأصبحت هي الأداة الجامعة بيف " بالي
عمـ المغة كالأدب كما تهتـ بتحديد دراسة الخصائص الشعرية التي تحيد به عف الكلبـ 

 :العادم كمف هذا المنطمؽ 

                                                           
. 29ـ، ص1،1990مقالات في الأسمكبية، منشكرات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ط: منذر عياشي- 1
. 11ـ، ص1990، 1 الأسمكبية منهجا نقديا، منشكرات دار الثقافة،دمشؽ، ط:محمد عزاـ- 2
. 140ـ، ص1980المغة كالأسمكب، منشكرات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، دط، : عدناف بف ذريؿ- 3
الكتابة مف مكقع العدـ، مساءلات حكؿ نظرية الكتابة، دار الغرب لمنشر كالتكزيع،دط، دت، : عبد المالؾ مرتاض- 4

. 95ص
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بأنها البحث عما يتميز به الكلبـ الفني عف بقية  (ـ1981-1896)"جاكسبكف"عرفها - 
حيث تحمؿ أبعاد جمالية تككف  .1"مستكيات الخطاب أكلا كعف سائر الفنكف الإنسانية ثانية

ملبزمة لمسمات التي تميز العمؿ الأدبي كتمكنه مف أداء كظائفه التأثيرية كالجمالية، كما هي 
هنا يؤيد الدارسيف الذيف يعتبركف الأسمكبية فرع " جاكسبكف"فف مف أفناف شجرة المسانيات ك

 .مف فركع المسانيات
إف الأسمكبية اليكـ هي أكثر أفناف المسانيات صرامة عمى ما ": "ستيفف ألماف"كما يقكؿ - 

يعترم غائيات هذا العمـ الكليد كمنهاجه كمصطمحاته مف تردد كلنا أف نتنبأ بما سيككف 
 .2"لمبحكث الأسمكبية مف فضؿ عمى النقد كالمسانيات معا

 .       نستنتج أف الأسمكبية تمخضت مف رحـ المسانيات
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
. 40الأسمكبية مفاهيمها كتجمياتها، ص: مكسى ربابعة-1
. 20الأسمكبية كالأسمكب، ص: عبد السلبـ المسدم- 2
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 :اتجاهات الأسموبية: ثانيا
كمفهكمهـ        تعددت اتجاهات الأسمكبية بتعدد ركادها كاختلبؼ منطمقاتهـ الفكرية

لمظاهرة، فهناؾ مف قارب الظاهرة الأسمكبية بدءا بعلبقة المبدع بالنص، كهنا انصب جهدهـ 
عمى دراسة مدل انعكاس شخصية المبدع في نصه كتصبح الرسالة المغكية حينها تعريفا 

لشخصية المبدع، مما يدخؿ في إطار عمـ النفس المغكم إذ اعتبرنا هذا الأخير أحد المناهج 
المقاربة الأسمكبية، كما أننا نجد بعضهـ الآخر قد حشد اهتمامه في دراسة النصكص 

كعلبقتها بمتمقيها إذ يهتـ بمدل استجابة القارئ لمنصكص كأهمية ذلؾ، حيث يعد المتمقي مف 
خلبؿ ملبحظاته منطمقا طبيعيا لفحص الرسالة المغكية الحاممة لمنص كهناؾ فريؽ آخر 

أقصى كؿ مف المبدع كالمتمقي في مقاربته في النصكص الإبداعية، كأبقى عمى النص كحدو 
إذ يرل أف النص هك الكحيد الذم باستطاعته إلى حد ما الكشؼ عف دلالته مف خلبؿ 

كؿ . 1"خكاصه المغكية التي تميز نصا عف نص آخر أك يتميز بها كاتب عف كاتب آخر
هذو النظريات كالتصكرات حكؿ ظاهرة الأسمكبية ترجمت في شكؿ هياكؿ كمدارس نقدية 

فعالة عمى مستكل البحث النقدم أدل إلى تنكع اتجاهات الأسمكبية، كما تبعه مف تنكع في 
 :مناهجها لدراسة بنية النص كانت تقكـ عميها تحميلبتهـ كمف أكبر هذو الاتجاهات

 (stylistique de lexpression): الأسموبية التعبيرية -1
شارؿ بالي "      كتعرؼ أيضا بالأسمكبية الكصفية كيجمع الدارسكف عمى أف 

( 1913،1857 ("ديسكسير"المؤسس الفعمي لهذو المدرسة فهك خميفة (1865،(1947
أف الخطاب نكعاف، حامؿ لذاته غير مشحكف البتة لأف الخطاب حامؿ " كتمميذو يرل

لمعكاطؼ كالخمجات ككؿ الانفعالات، كلأف المخاطب عندما يتكمـ يضفي عمى الفكر لكنا 
 .2"مطابقا لمكاقع بإضافته عناصر عاطفية عمى كلبمه

                                                           
، مجمة التراث العربي، اتحاد الكتاب  الأسمكب بيف التراث البلبغي العربي كالأسمكبية الحداثية: محمد بمكحي- 1

. 9ـ، ص2004العربي،دمشؽ، سكريا،
. 259البلبغة كالأسمكبية، ص: محمد عبد المطمب- 2
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للؤسمكبية المغكية الجماعية الكصفية حيث شؽ الطريؽ لمتفريؽ "شارؿ بالي"       فقد ركج
بيف أسمكبيف، أحدهما ينشد التأثير في القارئ كالثاني لا يعنيه إلا إيصاؿ الأفكار بدقة فصكرة 

تعبيرية بحتة، كلا تعني إلا إيصاؿ المألكؼ كالعفكم كنستبعد " بالي"الأسمكبية التي صممها 
بالتكسع في دراسة التعبير الأدبي باعتبارو كسيمة " بالي"كؿ بعد جمالي أك أدبي، حيث قاـ 

مف الكسائؿ التي يمجأ إليها المنشأ لاجتذاب اهتماـ القارئ ،كيقصد بهذا طاقة الكلبـ التي 
يحممها المتكمـ بعكاطفه ك أحاسيسه، فيحاكؿ أف يشحف بكـ كبير مف الدلالات دكف النزكؿ 
إلى خصكصيات المتكمـ، كخاصة المؤلؼ الأدبي إذ يرفض أف يتساءؿ كما يطرح السؤاؿ 
نفسه ليعرؼ فيما إذا كاف التمييز مناسب لمسمات الشخصيات كالمكاقؼ كالمهجة كالخطاب 

كهذو الأمكر يعتبرها قضية مف قضايا جماليات الأسمكب كالأدب كليس للؤسمكبية كذلؾ 
 . 1"حسب مصطمحاته

 .هي المغة كليست أسمكبية الأدب" بالي"انطلبقا مف هذا يتبيف أف أسمكبية 
إذ " الأسمكبية"كما نجد أيضا هذا الرأم كاضحا جميا عند الدكتكر مكسى ربابعة في كتابه

يتميز هذا النكع مف الأسمكبية التعبيرية بجممة مف الخصائص كالمميزات، منها أف الأسمكبية 
التعبيرية عبارة عف دراسة علبقات الشكؿ مع التفكير أم التفكير عمكما كهي تتناسب مع 

 .تعبير القدماء
      إف أسمكبية التعبير لا تخرج عف إطار المغة أك الحدث المساني المعتبر لنفسه تنظر 
أسمكبية التعبير إلى البني ككظائفها داخؿ النظاـ المغكم، كبهذا تعتبر كصفية ،إف أسمكبية 

 .2"التعبير أسمكبية للئثراء تتعمؽ بعمـ الدلالة كبدراسة المعاني
 :الأسموبية الإحصائية- 2

    يعد المنهج الإحصائي مف أبرز المناهج الأسمكبية كيعني بدراسة المقاييس الإحصائية 
مف حيث الجانب الكمي، مف خلبؿ إحصاء العناصر المغكية في النص كنستطيع الاعتماد 

                                                           
 .67 ص،ـ 1994 ،2الأسمكبية ترجمة منذر عياشي، دار الحاسكب لمطباعة، حمب،ط: بيرجيرك- 1
. 42،ص1،2002الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، مركز الإنماء الحضارم،حمب،ط: منذر عياشي- 2
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في دراسة الأساليب اعتمادا عمى التكجه " بكزيماف"في هذا عمى المعادلة التي قدمها 
التعبير بالحدث : الإحصائي، كتقكـ هذو المعادلة عمى مظهريف مف مظاهر التعبير الأكؿ

 .كنقصد به الكممات التي تعبر عف حدث أك فعؿ 
التعبير بالكصؼ بمعنى الكممات أك الألفاظ التي تعبر عف صفة أم التي تصؼ : الثاني

الشيء كصفا كميا لا كيفيا، كما يميز الأسمكبية الإحصائية أنها تككؿ أمر تحديد الظاهرة 
 .1"إلى منهج مكجه محاكلة بذلؾ التحمي بالمكضكعية

تعتمد الأسمكبية الإحصائية إلى إحصاء عدد الكممات في النكع الأكؿ كالثاني لتخمص إلى 
إيجاد حاصؿ قسمة المجمكعة الأكلى عمى المجمكعة الثانية، عدد الأفعاؿ فينتج لنا قيمة 

عددية هذو الأخيرة هي التي تحدد لنا أدبية الأسمكب، كتحكـ في التفريؽ بيف أسمكب كاتب 
كأسمكب كاتب آخر كهذا ما يمكف أف الأسمكبية الإحصائية تستطيع إثبات شرعية المسانيات 
التاريخية، كمنه إذا كاف الكصؼ الشامؿ هك الأساس المعتبر في فحص الظاهرة الأسمكبية 

فإف التشخيص الإحصائي للؤسمكب لا يمكف أف يستغني فيه أك به عف التشخيص 
 .2"الإحصائي لمباني المغة كذلؾ في إطار الظاهرة المدركسة

 :(أسموب الكاتب)الأسموبية النفسية -3
     مف أهـ منطمقات الأسمكبية النفسية اهتمامها بالمبدع أك المؤلؼ كشخصيته كطريقة 

رائدها الأكؿ كصاحب  (1960. 7188(تفكيرو انطلبقا مف إبداعه كيعد الألماني اليكسبييتزر
، كلها مسميات عديدة مف بينها أسمكبية الكاتب الأسمكبية "دراسة في الأسمكب"كتاب 

التككينية، كقد اهتمت الأسمكبية النفسية بالمغة الأدبية عمى عكس ما ذهبت إليه الأسمكبية 
التعبيرية التي أهممت هذا الجانب كصبت اهتمامها عمى المغة المنطكقة كالكلبـ العادم، 

أف الإنتاج كؿ متكامؿ كركح " ليكسبيتر" فكانت بذلؾ منافسة للؤسمكبية التعبيرية كيرل
                                                           

الأسمكب في النقد العربي الحديث، دراسة في تحميؿ الخطاب، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر :  بدرمففرحا- 1
. 19، صـ1،2003كالتكزيع،ط

ـ، 1996، 1في النص الأدبي، دراسة أسمكبية إحصائية عف الدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية،ط: سعد مصمكح- 2
. 25ص
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المؤلؼ هي المحكر الشمسي الذم حكله بقية الككاكب، كلابد مف البحث عف التلبؤـ 
يربط الإنتاج الأدبي بالمبدع، فنفسية المبدع هي " ليكسبيتزر"كانطلبقا مف هذا نجد. 1"الداخمي

التي تحدد كتساعد المتمقي في كثير مف الأحياف عمى استيعاب كفهـ ككامف إطلبعنا عمى 
 .بيئته كمحيطه لأف كؿ مؤلؼ يعيش ركح أمته

لأف العمؿ  (تفاعميا)أف النقد الأسمكبي ينبغي أف يككف نقدا تعاطفيا " ليكسبيتزر" كما يرل 
كقد اهتـ النقاد العرب بالأسمكبية . 2"كؿ متكامؿ كيجب التقاطه في كميته كجزيئاته الداخمية

" صلبح فضؿ"النفسية كاهتمامهـ بباقي الاتجاهات الأخرل، كمف أهـ النقاد الذيف اهتمكا بها 
جراءاته"في كتابه  نستنتج مف خلبؿ هذا أف الأسمكبية النفسية هي " .الأسمكب مبادئه كا 

 .أسمكبية تعبر كتكشؼ عف شخصية الكاتب مف خلبؿ نصه
 ( stylistique structural)الأسموبية البنيوية -4

 كتعرؼ بالأسمكبية )1896(مف أبرز أعلبمها الناقد المغكم الركسي ركماف جاكبسكف
الكظيفية كذلؾ لأنها ترل أف المنابع الحقيقية لدراسة الأسمكبية ليست فقط هي المغة بمفردها 

بؿ أيضا في كظائفها، هي بذلؾ تهتـ بكظائؼ المغة عمى حساب أم اعتبارات أخرل 
كينطمؽ التحميؿ الأسمكبي مف كحدات بنيكية مككنة لمنص الأدبي كعلبقات التكامؿ "

كتتضمف بعدا ألسنيا قائما عمى المعاني .كالتناقض بيف الكحدات المغكية كالدلالية كالإيحائية
فالمسانيات لما عمدت إلى دراسة الأسمكب اتخذت مف . 3"عمـ الصرؼ، عمـ التراكيب

مصطمح البنية أساسا لها، لإبراز أف القيمة الأسمكبية لمعلبمة لابد مف أف تنتهي إلى بنيتيف 
كانطلبقا مف هذا نستنتج أف الأسمكبية البنيكية تحاكؿ الكشؼ عف . 4"بنية القانكف بنية الرسالة

الجذكر الحقيقية لمظاهرة الأسمكبية، ك مما تقدـ نستخمص أف الأسمكبية تعتبر منهجا بمعنى 

                                                           
. 102، صق1426،ػ1،طؿعمـ الأسمكب، مفاهيـ كتطبيقات، جامعة السابع مف أفرم: محمد كريـ الككاز- 1
. 103المرجع نفسه ، ص-  2
. 82، ص1الأسمكبية كتحميؿ الخطاب،دراسة في النقد العربي الحديث، دار هكمة، الجزائر،ج: نكر الديف السد- 3
. 17، صـ 1،2011السمات الأسمكبية، في الخطاب الشعرم عالـ الكتب الحديث، الأردف،ط: محمد بف يحي- 4
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أنها مجمكعة مف الإجراءات التي تمارس بها مجمكعة مف العمميات التحميمية التي ترمي إلى 
 .دراسة النص الشعرم لمعرفة القيمة الفنية كالجمالية فيه

 :الأسموبية وعلاقتها ببعض العموم:ثالثا
     إف الأسمكبية أك عمـ الأسمكب لـ تنبثؽ إلى الساحة الأدبية مف فراغ بؿ كانت كليدة 

عمكـ سابقة مهدت لظهكر هذا العمـ الذم تفردت مكانته بفضؿ الدراسات المتتالية له، كتعتبر 
العمكـ المغكية الحديثة إحدل أهـ العمكـ التي شاركت كبشكؿ كبير في إنتاج عمـ الأسمكب 

 ".المسانيات"ك" البلبغة"كمف أهـ هذو العمكـ
 :الأسموبية والبلاغة-1

     لقد أدل الاتصاؿ الكثيؽ بيف الأسمكبية كالبلبغة ببعض الباحثيف كالدارسيف إلى إقامة 
عبد السلبـ " الأسمكبية عمى أنقاض البلبغة، بؿ كجعمها الكريث الشرعي لها كهذا ما يؤكدو

ذا تباينا مسممات الباحثيف كالمنظريف كجدناها تقرر أف الأسمكبية كليدة : "بقكله" المسدم كا 
كمعنى هذا أف الأسمكبية قامت بديلب عف البلبغة كهذا ما نجدو .1"البلبغة ككريثها الشرعي

الذم يؤمف بأف الأسمكبية كريثة البلبغة، كهي بلبغة جديدة ذات شكؿ " بيرجيرك"عند 
 .2"مضاعؼ إنها عمـ التعبير كنقد أساليب الفردية

كمما سبؽ يمكف القكؿ بأف العلبقة القائمة بيف الأسمكبية كالبلبغة هي قياـ الأسمكبية عمى 
 أنقاض البلبغة 

كلاشؾ أف دارس عمـ الأسمكب سعيد الحظ إذ يجد : "حيث يقكؿ" شكرم عياد"هذا ما أكدو 
هذو الحصيمة الكافرة المنظمة مف الملبحظات حكؿ التراكيب كالألفاظ كدلالتها التي تتجاكز 

 .3"الدلالات المعجمية كالنحكية

                                                           
. 47الأسمكب كالأسمكبية، ص: عبد السلبـ المسدم- 1
. 62، ص(الرؤية كالتطبيؽ)الأسمكبية : يكسؼ أبك العدكس- 2
. 35، صـ3،1996مدخؿ إلى عمـ الأسمكب، أصدقاء الكتاب، القاهرة،ط: محمد شكرم عياد- 3
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    لقد استطاعت الأسمكبية أف تستفيد مف النتائج كالملبحظات التي خمفتها البلبغة، فإذا 
كانت البلبغة المعيارية لـ تستطع أف تكشؼ عف خبايا كأسرار النصكص تمؾ الأحكاـ 
 .1"كتنظر إلى كؿ نص مف خلبؿ جميع زكاياو كبنياته المغكية التي تنشأ الإثارة في المتمقي

    كلذلؾ فإنه مف الممكف القكؿ أف الأسمكبية كالبلبغة يكملبف بعضهما البعض كلكف رغـ 
إف الأسمكبية ": المسدم" التمازح الكبير بيف الأسمكبية كالبلبغة، إلا أنهما يختمفاف حيث يقكؿ

اهتداء لمبلبغة كنفي لها في نفس الكقت كهي لها بمثابة حبؿ التكاصؿ كخط القطيعة في 
 .2"نفس الكقت أيضا

     كما أف البلبغة فصمت بيف ثنائية الشكؿ كالمضمكف المتمثلبف في المفظ كالمعنى في 
حيف أف الأسمكبية ترل أف النص يشكؿ لحمة لغكية كاحدة تجمع الداؿ كالمدلكلات كلا تفصؿ 

إف البلبغة : "هذو الفكرة بقكله" المسدم"بينهما، لأنهما يكملبف بعضهما البعض كقد أكد 
اعتمدت فصؿ الشكؿ عف المضمكف في الخطاب المساني، فميزو في رسائمها العممية بيف 

الأعراض كالصكر، بينما ترغب الأسمكبية عف كؿ المقاييس ما قبؿ كترفض مبدأ الفصؿ بيف 
الداؿ كالمدلكؿ، إذ لا كجكد لكميهما إلا متقاطعيف كمككنيف لمدلالة فهما لها بمثابة كجهي 

 .3"كرقة كاحدة
نما      إضافة إلى ذلؾ أف البلبغة لـ تكف تهـ بكؿ الجكانب التي تتناكؿ النص الأدبي كا 

اقتصرت عمى بعض القضايا كالمظاهر معتمدة في ذلؾ عمى استشهادات معينة، كهي بذلؾ 
تعكس الأسمكبية التي تهتـ بجميع الجكانب كتنظر إلى النص الأدبي نظرة شمكلية كتكاممية 

إف البلبغة العربية تمتمؾ الأدكات الفنية : "هذو الفكرة بقكله" يكسؼ أبك العدكس"كقد أكد 
اللبزمة لتناكؿ النص كاملب كلكف المتعامميف مع البلبغة هـ الذيف لـ يستخدمكا هذو الأدكات 

في هذا الاتجاو كلعؿ هذا يعكد بدكرو إلى طبيعة الدراسات البلبغية القديمة التي لـ تكف 
                                                           

، رسالة ماجستير، جامعة الحاج لخضر  ، دراسة أسمكبية سجينيات أبي فراس الحمداني: نبيؿ قكاس- 1
. 28، ص2008،2009باتنة،

. 32الأسمكب كالأسمكبية، ص: عبد السلبـ المسدم- 2
. 53، صالمرجع نفسه- 3
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نما كانت تتناكلها في  تتناكؿ النصكص الأدبية بغية إيضاح كؿ جكانبها الفنية دفعة كاحدة كا 
الأغمب لأجؿ الاستشهاد عمى بعض القضايا كالأطركحات البلبغية المجردة كهذا لا يستدعي 

 .1"النصكص كاممة
    كلكف هذا لا يعني الاستغناء عمى أحد الطرفيف عمى حساب الآخر إذ أف الانتساب إلى 
البلبغة كحدها كرفض الأسمكبية لا يحقؽ لمبلبغة نصرا، كما أف استيعاب الأسمكبية كحدها 

لا يكسبها أفضمية دائما فالجمع بينهما هك الذم يحقؽ ذلؾ التكامؿ كالاتساؽ كالانسجاـ 
ككحدة النص كتماسكه، لأنهما يكملبف بعضهما فلب يمكف الاستغناء عف أحدهما دكف 

 .الآخر
 :الأسموبية والمسانيات-2

     تعتبر حقيقة العلبقة القائمة بيف الأسمكبية كالمسانيات في أبعادها كحدكدها هك الارتباط 
التككيني الذم يعكد إلى أصؿ نشأة المعرفة المغكية في مطمع القرف العشريف، كما انبثؽ منها 

 .مباشرة مف سعي إلى تأسيس عمـ أسمكب الخطاب المغكم عامة
 " دم سكسير "      فظهكر الأسمكبية ارتبط بنشأة الدراسات المسانية عمى يد مؤسسها 

 :كقد اختمفت كجهات النظر في طبيعة هذو العلبقة بيف الدارسيف كقد انقسمكا إلى اتجاهيف
 الاتجاو الأكؿ: 

. 2"      يرل أصحاب هذا الاتجاو أف البحث الأسمكبي ينبغي أف يككف فرعا مف عمـ المغة
أف " كهذا الرأم بدكرو يؤكد انتماء الأسمكبية إلى المسانيات كأنها فرع منها أما أريفام فيرل

" ركماف جاكسبكف" كلقد شارؾ 3"الأسمكبية كصؼ لمنص، حسب طرائؽ مشتقة مف المسانيات
 .4"أف الأسمكبية فف مف أفناف شجرة المسانيات: "عمى النحك نفسه حيف قاؿ

                                                           
. 83، ص(الرؤية كالتطبيؽ )الأسمكبية: يكسؼ أبك العدكس- 1
. 50، صـ1،2008الأسمكبية، مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، دار الآفاؽ، القاهرة، ط: فتح الله أحمد سميماف- 2
 .48الأسمكبية كالأسمكب، ص: عبد السلبـ المسدم- 3
. 48المرجع نفسه، ص- 4
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لكف عند بعض الباحثيف الأسمكبية تعرؼ بأنها فرع مف فركع المغة لكف امتلبكها لكجهة نظر 
خاصة ميزتها عف بقية فركع الدراسات المغكية، فالأسمكبية كليدة رحـ عمـ المغة الحديث فهي 

 1".مدخؿ لغكم لفهـ النص
ككلدت البنيكية التي احتكت بالنقد " شارؿ بالي"أسمكبيات " دم سكسير"لقد أنجبت لسانيات 

هي تيارات " ريفاتير"كأسمكبيات " تكركدكؼ"ك" جاكسبكف"الأدبي فأخص معا تعريفات 
" في كتابه" ميشاؿ ريفاتير" كمدارس استمدت رصيدها المعرفي مف المسانيات، لدل يذهب

 .2"إلى أف الأسمكبية منهج لساني" محاكلات في الأسمكبية
     كانطلبقا مف هذو الآراء فإف أصحاب هذا الاتجاو يقركف باف الأسمكبية كليدة المسانيات 

 .كفرعا مف فركعها 
 الاتجاو الثاني: 

 (المسانيات)أف الأسمكبية ليست مجرد فرع مف عمـ المغة "     فيرل أصحاب هذا الاتجاو 
 .3"لكنها نظاـ مكازم يفحص نفس الظاهرة مف كجهة نظر خاصة

     فهـ يركف أنه إذا كانت الأسمكبية قد انبثقت مف المسانيات فهذا لا يذهب كلا يفقد لها 
عمـ الأسمكب " كجكدها الخاص، حيث تكجد بينها كبيف المسانيات فركقات جكهرية حيث أف 

يمكف أف يقسـ إلى نفس مستكيات عمـ المغة ،كلك تقبمنا الرأم القائؿ بحصر مستكيات 
الصكتي، كالمعجمي كالنحكم لأصبح بكسعي التحميؿ : التحميؿ المغكم في ثلبثة هي

الأسمكبي أف يندرج عمى نفس النمط، عندئذ نبدأ مف عمـ الأسمكب الصكتي الذم يبحث في 
كظيفة المحاكاة الصكتية كغيرها مف الجكاهر المكجهة التعبيرية، كما يصبح لدينا عمـ 

ثـ يأتي عمـ  (...)الأسمكب المعجمي لمبحث في الكسائؿ التعبيرية لمكممات في لغة معينة 
 .4"أسمكب الجمؿ ليختبر القيـ التعبيرية لمتراكيب

                                                           
. 40الأسمكبية الرؤية كتحميؿ الخطاب، ص: يكسؼ أبك العدكس- 1
. 47-46ط، دت، ص  دأسمكبية كتحميؿ الخطاب، مديرية النشر، جامعة باجي مختار، عنابة،: رابح بحكش- 2
 .50الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، ص: فتح الله سميماف- 3
جراءاته )عمـ الأسمكب: صلبح فضؿ- 4 . 159، ص (مبادئه كا 
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مندر "      كتتميز الأسمكبية عف المسانيات في أف لها فركقا جكهرية كقد أشار إليها الباحث 
لقد كاف الظف بالأسمكبية أنها عمـ لف يمبث حتى يحضى بالاستقلبلية : "قائلب" عياشي

كينفصؿ كميا عف الدراسات المسانية، كذلؾ لأف هذو تعني أساسا بالجممة كالأسمكبية تعنى 
بالإنتاج الكمي لمكلبـ كأف المسانيات تعنى بالتنظير إلى المغة كشكؿ مف أشكاؿ الحدكث 

المفترضة، كأف الأسمكبية تتجه إلى المحدث فعلب، كأف المسانيات تعنى بالمغة مف حيث هي 
مدرؾ مجرد تمثمه قكانينها، كأف الأسمكبية تعنى بالمغة مف حيث الأثر الذم تتركه في نفس 

 .1"المتمقي كأداة مباشرة هذا إلى جممة فركؽ أخرل
    كانطلبقا مف هذا يتضح أف العلبقة بيف الأسمكبية كالمسانيات هي المغة بيد أف الأسمكبية 
تنطمؽ في عممية التحميؿ مف النص باعتبارو كحدة كمية بينما تنطمؽ المسانيات في تحميمها 

 .عمى عممية الكصؼ كالتحميؿ مف الجممة 
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  (طرائقها في التحميل الأسموبي)مناهج الأسموبية : ثانيا
اعتمدت الأسمكبية في تحميمها لمنصكص المغكية كالأدبية عمى عدة مناهج كطرائؽ لغكية       

 :شكمت محكر اهتماـ اغمب الدارسيف في مجاؿ الأسمكبيات، كمف بيف الطرائؽ نذكر
 :الطريقة الحدسية- 1

فأتى بفكرة الحدس، إذ أنها مف المصابيح التي يهتدم بها " ليكسبيتزر"     تبنى هذو الطريقة 
الناقد الأسمكبي مف أجؿ الكصكؿ إلى أغكار النص كاكتشاؼ حقيقته المركزية، كيرجع 

هذا كمه أك هذو القدرة إلى اتساع ثقافة الناقد كثركته المعرفية كاشتغاله عمى الأهـ " سبيتزر"
عراضه عف التافه كهذو الطريقة تعتمد عمى الدربة كالمراس تكجد عند قميؿ مف . 1:كالمهـ كا 

 :2"الناس، كتتمثؿ الخطكات الإجرائية عند سبيتزر في
الكقكؼ عند الجزئية الأكلى كالشعكر بأنها ذات علبقة جكهرية بالعمؿ الفني : 1

 .كيجب البحث عف جكاب هذو الملبحظة الأكلية كالتي تمت عف طريؽ القراءة الأكلى
إف لـ نصؿ إلى النتيجة عف طريؽ القراءة الأكلى نعيد القراءة مرة أخرل ببصر : 2

 .كثقة حتى نصؿ إلى درجة التشبع
 .تسجيؿ الملبحظات: 3
 .تصنيؼ الملبحظات: 4
 .التحقؽ مف صحة الملبحظات كذلؾ عف طريؽ القياس: 5

 :منهج الدائرة الفيمولوجية- 2
     يهتـ هذا المنهج بدراسة علبقة التعبير بالفرد آك الجماعة التي تبدعه كهك مرتبط بالنقد 

أسمكبية الكاتب أك الأسمكبية الأدبية أك الأسمكبية :" الأدبي كيطمؽ عمى هذا المنهج أيضا

                                                           
            ـ، 1،1992الاتجاو الأسمكبي البنيكم في نقد الشعر العربي، دار ابف كثير، دمشؽ، سكريا،ط: عدناف حسيف قاسـ- 1

. 282 - 281ص
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كمنهج الدائرة الفيمكلكجية يقكـ . 1"ليكسبيتزر"النقدية أك الأسمكبية الفردية كمف أشهر ركادو 
 :2"بدراسة العمؿ الأدبي عمى ثلبث مراحؿ هي

أف يقرأ الناقد النص مرة  بعد مرة حتى يعثر عمى سمة معينة في الأسمكب : 1
 .تتكرر بصفة مستمرة

 .يحاكؿ الناقد أف يكتشؼ الخاصية السيككلكجية التي تفسر هذو السمة: 2
يعكد مرة أخرل إلى النص لينتقب عف مظاهر أخرل لبعض الخصائص العقمية : 3

 "شارؿ لكيس" كركاية" ديدر"فهذو المراحؿ الثلبثة تشكؿ عمى أعماؿ 
 :دورة بيتسون-3

الناقد "كقد طرحها في كتابه . 3"بيتسكف"     كهذو الطريقة نسبة إلى مؤلفها الناقد الإنجميزم
مف الأكائؿ الذيف نكهكا إلى القيمة الإجرائية لهذا المنهج " شكرم عياد"ككاف الدكتكر " العاـ

في التحميؿ، كما أنه قدـ كاقترح تعديلب لها، كالآليات المستعممة في هذا التحميؿ كالمتعمقة 
 :بحقؿ الكاتب هي

 فكرة لا يعي الكاتب إلا كعيا جزئيا: 1
 رمز اتحاد الصكرة كالفكرة: 2
 تجسيد لفظي في كحدات متكررة بحسب النكع الأدبي المناسب: 3
مراعاة العرؼ في متف المغة كنحكها، ككثيرا ما يككف التعبير المغكم صامتا  : 4

 .كذلؾ عف طريؽ الكلبـ الباطني
كجانب " النص"     إضافة إلى جانب آخر متعمؽ بالحمقة المكجكدة بيف الكاتب كالقارئ كهك 

 :متعمؽ بالقارئ لكحدو كهك يتمثؿ في النقاط التالية
 

                                                           
. 89، ص(الرؤية كالتطبيؽ )الأسمكبية: يكسؼ أبك العدكس- 1
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 .معاف متعارفة كمترجمة: 1
 .معرفة النكع الأدبي كالاستجابة المناسبة لمكحدات المتكررة: 2
 .انفكاؾ عف الرمكز المفظية التي يمكف أف يصنعها القارئ: 3

كتبقى هذو الطريقة غامضة كغير مفهكمة بالرغـ مف التعديلبت التي قاـ بها بعض النقاد 
 .1"أمثاؿ الدكتكر شكرم عياد

 :الطريقة الإحصائية- 4
    كتهتـ بتتبع معدلات تكرار الظكاهر الأسمكبية في النص، ليقيـ تحميلبته بالاعتماد عمى 

فهي تهتـ مثلب بإحصاء تكرار الحركؼ كالجمؿ في نص أدبي ما .2"ذلؾ التكرار كثرة أك قمة
 .لمعرفة دلالة ذلؾ التكرار

     ككانت هذو الطريقة محؿ اهتماـ الدارسيف كالباحثيف العرب مف خلبؿ تطبيؽ أسها 
كقكاعدها عمى النصكص الشعرية مف أجؿ معرفة سماتها الأسمكبية، كقد استخدمت الدكتكرة 

 .3"لمسياب" النهر كالمكت "هذو الطريقة في مقاربتها لقصيدة " خميدة سعيد"
     كترجع أهمية هذو الطريقة إلى أنها تحقؽ بعدا مكضكعيا يمكف بكاسطته تحديد الملبمح 
الأساسية للؤساليب، كالتمييز بيف السمات كالخصائص المغكية التي يمكف اعتبارها خكاص 

 .4"أسمكبية
 (البنيوية): الطريقة الوظيفية-5

    أم طريقة رسـ هيكمة البنية كترل هذو الطريقة أف المنابع الحقيقية لمظاهرة الأسمكبية 
نما أيضا في كظائفها كعلبقاتها، كأنه لا يمكف تعريؼ  ليست فقط في المغة كنمطيتها كا 

                                                           
. 270الاتجاو الأسمكبي البنيكم في نقد الشعر العربي، ص: عدناف حسيف قاسـ: - 1
. 89، ص(الرؤية كالتطبيؽ)الأسمكبية: يكسؼ أبك العدكس- 2
. 268الاتجاو الأسمكبي البنيكم في نقد الشعر، ص: عدناف حسيف قاسـ- 3
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" ك" جاكسبكف"الأسمكبية خارجا عف الخطاب المغكم بكصفه رسالة كمف أشهر ممثميه 
 :، ففي هذو الطريقة يمكف أف نعرض مكضكعيف أساسييف هما1"ركلاف بارت" ك" ريفاتير

 هيكمة البنية الدلالية لمنص: أكلا
الهيئات التركيبية المغكية لآليات إنتاج البنية الدلالية كغالبا ما يدمج المحؿ الأسمكبي : ثانيا

 .2"هذيف المكضكعيف، كيندمجاف عمى نحك يغدك فيه تناكؿ احدهما للآخر
الشكؿ كالكظيفة كالسياؽ هذو هي الأبعاد : كهذو الطريقة تنطمؽ مف ثلبثة منطمقات كهي

الثلبثة،  التي يتـ عمى أساسها تحميؿ النص الأدبي مف اجؿ معرفة كتحقيؽ نظرية 
 .الاتصاؿ

 :كمف مميزات هذو الطريقة نذكر
تقدـ هذو الطريقة أك المنهج الكظيفي قراءة شاممة كمتكاممة لمنص الأدبي ففي هذو : 1

 :الطريقة يمكف أف نعرض مكضكعيف أساسييف هما
 .يساعد عمى تحميمه تحميلب كافيا، محيطا بجميع الجكانب

يهتـ بالبنية السطحية كالبنية العميقة لمنص أم الاهتماـ بالمعنى الكاضح : 2
 .كبالمعنى العميؽ

يقدـ تحميلب شاملب لمنص الشعرم مف حيث هندسته كمفرداته كتراكيبه مف خلبؿ : 3
 .الصيغ الغالبة في النص، كبهذا نميز الكظائؼ الأساسية لمكممات الكثيرة

 .تهتـ بالجانب الدلالي لمكممات كعلبقاتها كأثرها في البنية الشكمية لمنص : 4
الكظيفة الشعرية هي الكظيفة المركزية المنظمة لمكلبـ كهي مطابقة لجدكؿ : 5

 .3"الاختبار كالتكزيع

                                                           
. 249الاتجاو الأسمكبي البنيكم في نقد الشعر العربي، ص: عدناف حسيف قاسـ- 1
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      كرغـ الانتقادات كالسمبيات التي كجهت إلى هذو الطريقة إلا أف لها إيجابيات كثيرة 
تجعمنا نعتمد عميها،كعمى أسسها في تحميؿ النصكص الشعرية كمعرفة خكاصها المغكية 

 .كالأسمكبية كمقاصدها الأدبية
 :الطريقة الوصفية-6

       كهي تدرس العلبقة بيف المغة كالفكر كتهتـ بالأبنية المغكية ككظائفها المختمفة كيطمؽ 
كقد تكسع في دراسة هذو الطريقة " شارؿ بالي"عميها أسمكبية التعبير كمف أشهر ركادها 

 .1"ألماف" ك " بييرجيرك" ك" ماركزك" ك" كريسك"
 كانبثقت هذو المدرسة مف المسانيات الحديثة التي ترأس دعائمها ذم سكسير

 :رواد وأعلام الأسموبية* 
مف أهـ الركاد الأكائؿ الذيف ساهمكا في بناء هذا البحث النقدم الأسمكبي في أكركبا طائفة 

 :مف النقاد الدارسيف كالمنظريف منهـ
 .1707-1788( buffon )الفرنسي بكفكف  -1

 .1865-1947( charles bally )لساني سكيسرم شارؿ بالي  -2

 (.j/marouzou )جيؿ ماركزك  -3

 .1960-1887( léospitzer)النمساكم ليك سبيتزر  -4

 1960-1887( m.reffatere)لساني أمريكي ميشاؿ ريفاتير  -5

 1896( roman jakobson)المساني الركسي ركماف جاكسبكف  -6

 .(بيار جيرك ): كمف الأسماء التي ساهمت في تكاصؿ مسيرة هذا العمـ نجد
 :جهود الأسموبيين العرب* 

     مند شيكع الأسمكبية كعمـ لغكم قائـ بخد ذاته حاكؿ المغكيكف العرب إرساء قكاعد 
هذا العمـ في الدرس المغكم العربي، كسبر أغكارو متحرييف الدقة سكاء التأليؼ أك الترجمة 

إلى " الأسمكبية في النقد العربي الحديث"كقد قسـ الباحث فرحاف بدكم الحربي في كتابه 
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قسميف أساسييف، الأكؿ يعني بالتنظير بينما الثاني يهتـ بالتطبيؽ كالكتب مكضكع البحث 
مف حيث مضمكنها، يتجه بعضها إلى المفاهيـ كالتعاريؼ كالتأريخ، بينما يتجه البعض 

الآخر منها إلى التطبيؽ كالتحميؿ كقد ضـ القسـ المعنى بالدراسات التنظيرية الكتب التي 
 :أثمرتها جهكد الأسمكبييف العرب كالمتمثمة في

 .الأسمكبية كالأسمكب لمدكتكر عبد السلبـ المسدم -1

جراءاته لمدكتكر صلبح فضؿ -2  .عمـ الأسمكب مبادئه كا 

 .الأسمكب دراسة لغكية إحصائية لمدكتكر سعد مصمكح -3

 .مدخؿ إلى عمـ الأسمكب لمدكتكر شكرم محمد عياد -4

 .البلبغة كالأسمكبية لمدكتكر محمد عبد المطمب -5

 .النقد كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ لمدكتكر عدناف بف ذريؿ  -6

مقالات في الأسمكبية دراسة لمدكتكر محمد عياشي كتمي الدراسات  -7
 .التنظيرية

 :الكتب التي تضمنت دراسات تطبيقية في الأسموبية ومن أهمها* 

 .أساليب الشعرية المعاصرة قراءات أسمكبية في الشعر الحديث لمحمد عبد المطمب- 
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     لقد تمكنت الأسمكبية مف أف تحقؽ كجكدها فهي تعتمد عمى الأسمكب في بناء نظريتها 
 .العامة كترتبط ارتباطا مباشرا بالنظاـ المغكم لمعمؿ الأدبي

       كبالرغـ مف تعدد تعريفات الأسمكبية، إلا أنها تمتقي في نقطة كاحدة سكاء كاف عند 
العرب أـ عند الغرب فكانت أراء العرب لا تخرج عف المفاهيـ الغربية عمى أنها تستخدـ في 
الكشؼ عمى الأبعاد النفسية كالقيـ الجمالية كالكصؼ كالتحميؿ، كترتكز عمى طكؿ الجممة 

 .كقصرها كتحصي الأفعاؿ كالأسماء كذلؾ الأصكات كالأكزاف كغيرها

     يمكف أف تكصؼ الأسمكبية عمى أنها الكجه الجديد لمبلبغة أك البلبغة هي الأسمكبية 
الحديثة نفسها لاشتراكهما في نقاط عديدة، فالأسمكبية استفادة مف مباحث البلبغة بشكؿ 

كبير كلعؿ أبرز نقاط الاختلبؼ بينها كمعيارية البلبغة كعممية الأسمكبية كما أف هذو الأخيرة 
تمتقي مع المسانيات في عديد مف النقاط، لككف المسانيات المنطمؽ الذم أنتج لنا الأسمكبية 

 .ككلبهما يهتـ بتحميؿ النصكص الأدبية

        لقد اختمفت اتجاهات الأسمكبية باختلبؼ تكجهات النقاد كالمدارس الأسمكبية كؿ 
 .حسب نظرته

         تتميز الأسمكبية بتداخؿ مفاهيمها مع عمكـ كثيرة مثؿ البلبغة كالمسانيات

        اعتمدت الأسمكبية  في تحميمها لمنصكص المغكية كالأدبية عمى عدة مناهج كطرائؽ 
 .لغكية شكمت محكر اهتماـ أغمب الدارسيف في مجاؿ الأسمكبيات
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       يعتبر المستكل الصكتي مف أىـ المباحث في الأسمكبية، إذ يعد مف أىـ المستكيات 
التي أقامت الأسمكبية تحميلاتيا عمييا، كيعكس ىذه القيمة العناية الكبيرة التي تكلييا البحكث 

آلة المفظ كالجكىر الذم يقكـ بو التقطيع كبو "الصكت بأنو " الجاحظ"الأسمكبية بيا كقد عرؼ 
يكجد التأليؼ، كلف تككف حركات المساف لفظا كلا كلاما مكزكنا كلا منثكرا إلا بظيكر 

 .1"الصكت
في القصيدة سنحاكؿ تكظيؼ التحميؿ الصكتي ككسيمة مف كسائؿ تكضيح التشكيؿ المكسيقي 

في أسمكبو، كقد كاف التركيز في ىذا الجزء منصبا عمى دراسة مكسيقى القصيدة الداخمية 
كالخارجية، كذلؾ بتحميؿ الملامح الصكتية البارزة فييا باعتبارىا عناصر أسمكبية تميز عمؿ 

 .مبدع عف آخر
 :الموسيقى الخارجية- أولا

      تعد المكسيقى إحدل الكسائؿ التي تشكؿ البناء الشعرم لمقصيدة فلا يمكف الاستغناء 
فالمكسيقى تعد طريؽ السمك بالأركاح لما ليا مف سحر "عنيا في عمميتي الإبداع كالتمقي، 

عمى قمكب السامعيف فالمكسيقى تقكـ عمى تقسيـ الجمؿ إلى مقاطع صكتية تختمؼ طكلا 
كقصرا إلى كحدات صكتية معينة، ككذلؾ شأف العركض فالبيت في الشعر يقسـ إلى كحدات 

صكتية معينة، أك إلى مقاطع صكتية تعرؼ بالتفاعيؿ بغض النظر إلى بداية الكممات 
كنيايتيا فقد ينتيي المقطع الصكتي أك التفعيمة في آخر الكممة كقد ينتيي كسطيا كقد يبدأ 

 .2"مف نياية كممة كقد كينتيي ببدء الكممة التي تمييا
 :دراسة مطمع القصيدة-1

        المطمع ىك أكؿ ما يمقاه القارئ في النص الشعرم كىك الإشارة الأكلى التي يرسميا 
الشاعر ليجدب كيثير اىتماـ المتمقي مف خلاؿ تقديمو في صكرة معبرة كمؤثرة، تشد إلييا 

كذلؾ لأف "ىذا المتمقي فمطمع القصيدة يكحي لؾ عما بداخميا مف معاني كتعبيرات كدلالات 
                                                           

. 174، ص1998، 7مكتبة الخانجي القاىرة، ط- تح كشرح عبد السلاـ ىاركف،البياف كالتبيف: الجاحظ - 1
 .12عمـ العركض كالقافية، دار النيضة العربية، بيركت، لبناف،دط، دت، ص: عبد العزيز عتيؽ- 2
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المطمع يمثؿ خيطا أساسيا يربطنا بالنص الشعرم فنتذكّقو كنفيمو كقد عني النقاد بو عناية 
فائقة، فكجيكا أنظار الشعر إلى أف يبذلكا غاية جيدىـ إلى الإجادة فيو إدراكا لقكة الأثر الذم 

 .1"يتركو ىذا المطمع في النفس كما يحدثو مف جذب لسامع 
كبيذا أصبح المطمع سمة أسمكبية حرص عمييا الشعراء كىـ يعتبركف الإجادة فيو تدؿ عمى 

 .خبرة الشاعر كحذقو في صناعة الشعر
 2:افتتح عبد الله بف عمر البسكرم قصيدتو بالمدح في قكلو

 ذِكـراىــا وتـَحِـنُّ مــن طــربٍ إلـــى         تـيــواىــا دارُ الـحـبـيـبِ أحــــقُّ أن
 ىذا يدؿ عمى شكؽ الشاعر إلى مدينة الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ فيك شكؽ لا يعادلو     

شكؽ، كشاعرنا ىذا ذابت ميجتو في محبة ىذه المدينة الطاىرة فكتب ىذه القصيدة ليرسـ 
ليفتو لرؤية ىذا المكاف الأثير كىك بعيد عنيا، إذ يقكؿ أف خير الديار ىي المدينة المنكرة 

كىي أفضؿ الديار التي يحؽ لممرء أف ييكاىا كيحف إلييا، فمف خلاؿ مطمع القصيدة نلاحظ 
كىك ما كاف عركض البيت فيو تابعة لضربة تنتقص بنقصو " أف الشاعر استعمؿ التصريع

 3".كتزيد بزيادتو
فالتصريع في القصيدة كاف معبرا عف إحساس الشاعر في رسـ تجربتو الشعرية فتكظيفو        

يككف لو طلاكة، كمكقع في النفس لاستدلاليا بو عمى قافية القصيدة قبؿ " في مطمع القصيدة
الانتياء إلييا لمناسبة تحصؿ ليا، بازدكاج صيغتي العركض كالضرب كتماثؿ مقطعيا لا 

 .4"تحصؿ ليا دكف ذلؾ

                                                           
ـ، 1984، 1 بيركت، لبناف، طالأندلس، ىػ، دار 7ىػ، 6اتجاىات النقد خلاؿ القرنيف : محمد عبد المطمب مصطفى - 1

. 166ص
 1ط ،4كفاء الكفاء بأخبار دار المصطفى، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف،ج:عمي بف عبد الله السميكدم - 2

 .228ص،ق1419
 .156صـ، 1،2003ط ، دار صادر، لبناف،العمدة في نقد الشعر: ابف رشيؽ القيركاني- 3
ـ 1986، 3ط منياج البمغاء كسراج الأدباء، تح محمد الحبيب بف خكجة الإسلامي، بيركت،: حازـ القرطاجني- 4

 .266ص
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ىذه الكسيمة الإيقاعية فكردت في مطمع قصيدتو متمثمة في لفظتي " البسكرم"     لقد استغؿ 
كعمى ىذا فإف التصريع يعد حمة جمالية تميز القصيدة،كمنو فالبسكرم افتتح  (ذكراىا-تيكاىا)

قصيدتو بالتصريع ليؤدم كظيفتيف احدىما جمالية كأخرل إيقاعية تتمثؿ في الجرس 
" البسكرم"المكسيقي الذم تستأنس بو الأذف،كالثانية تأثيرية تتمثؿ في جذب لسامع لأف

يعرض إحساسو المتمثؿ في الشكؽ كالحنيف الذم يعيشو اتجاه ىذه البمدة الطاىرة دار 
 .الحبيب المصطفى صمى الله عميو كسمـ

الذم يدؿ عمى اليمس  (الياء)      ما نستنتجو أيضا في مطمع القصيدة ىك تكرار صكت
فالشاعر بصدد اليمس عف حالتو كحنينو، كما يختمج قمبو مف حب لمحبيب المصطفى صمى 

يثير ذات المتمقي مع ىذه التجربة الشعرية  (الياء)الله عميو كسمـ فاستخداـ الشاعر صكت 
يرسـ الشاعر لمطمع القصيدة إيقاعا رائعا مثيرا، يدفع الذات  (ذكراىا- تيكاىا)كبتكرار لفظتي 

المتمقية إلى الاندماج مباشرة مع القصيدة لأنيا تضفى مسحة جمالية تمفت انتباه كتشد أذف 
 .السامع

 :بحر القصيدة ووزنيا- 2
لقد عبر الشاعر عف مشاعره كأحاسيسو لممدينة المنكرة البقعة المباركة فألؼ قصيدة في 

ثمانية كأربعيف بيتا يصفيا كيمدحيا، كقد اتخذ لقصيدتو إيقاعا يسير كفؽ بحر الكامؿ الذم 
 .يتناسب كالتجربة الشعكرية التي عاشيا

 1:نمثؿ ليذا البحر بالبيت الثاني

 يـا ابـن الـكـرامِ ومـيـك أن تغشـاىـا    بــزورَةٍ  وومـى الججـونِ إذا ىمـمـتَ 
 ف إذا ىممت بزكرتف        يبف لكراـ عميؾ أف تغشاىا كعممجفك

///0//0///  0//0///  0//0/     0/0//0///  0//0/  0/0/0 

 مُتْجَاْوِلْ    مُتَجَاْوِمُنْ  َ اْوِمُنْ تْ مُ **  مُتَجَاْوِمُنْ     مُتَجَاْوِمُنْ  مُتَجَاْوِمُنْ 

                                                           
 .228كفاء الكفاء بأخبار دار المصطفى، ص: عمي بف عبد الله السميكدم- 1
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     مف خلاؿ الكتابة العركضية لمبيت كالتقطيع نلاحظ أف الشاعر انتقى لقصيدتو بحرا 
 :سماه الخميؿ الكامؿ كمفتاحو

مكَاؿكَ مـُ ؾكَ  كْرِ الكامِؿمُ  مِفكَ ؿكَ الْجكَ  1.فمُ  ممُتكَفكَاْعِؿ  ممُتكَفكَاْعِممُفْ   ممُتكَفكَاْعِممُفْ  ** الْبمُحمُ
تتكرر ثلاث مرات في الصدر  (متفاعميف)مف البحكر الصافية مبني عمى تفعيمة كاحدة "كىك

كثلاثة في العجز مف كؿ بيت، كيسمى كاملا لتكامؿ حركاتو كىي ثلاثكف حركة كليس في 
 2"الشعر شيء لو ثلاثكف حركة غيره

ثلاثة تعاريض الأكلى صحيحة كليا ثلاثة أضرب الأكؿ صحيح "     البحر الكامؿ 
ليا أربعة ( متفا)عكض ( فِعْممُفْ )كالثالث أحد مضمر  (ممُتكَفكَاْعِؿمُ )كالثاني مقطكع (ممُتكَفكَاْعِممُفْ )

 3(فكَعِلاتمُف)كمقطكع      (ممُتكَفكَاْعِممُفْ )كتاـ   (ممُتكَفكَاعِلافِ )ممُذيؿ  (ممُتكَفكَاعِلاتمُفكَ )أضرب ممُرفؿ 
بحر الكامؿ ىك بحر مف البحكر التي حضت بشيرة كبيرة في الشعر القديـ أستخدـ في 
 أغراض مختمفة كالفخر كالمديح، كظؼ الشاعر ىذا البحر لاف لو علاقة كثيقة بحالتو 

 4:كيمثؿ لغرض المدح بالبيت السابع كالثلاثيف إذ يقكؿ
 كَثُرَتْ مَحَاسِنُوُ َ أوْجَزَ حَصْرَىَا     َ غَدَتْ وَمَا تَمَقَى لَيَا أَشْبَاىَا

 كثرت محاسنيك فأعجز حصرىا        فغدت كما تمقى ليا أشباىا
// ///0///   0//0///   0//0///     0//0///   0//0/     0/0/0 

 َ اْوِلْ تْ مُ      مُتَجَاْوِمُنْ     مُتَجَاْوِلُ   **مُتَجَاْوِمُنْ    مُتَجَاْوِمُنْ   مُتَجَاْوِمُنْ 

     ففي ىذا البيت كظؼ الشاعر بحر الكامؿ لمدح كالفخر بشخصية الرسكؿ صمى الله 
 .عميو كسمـ

                                                           
 1دار الكتب العممية، بيركت، لبناف،ط،المعجـ المفضؿ في عمـ العركض كالقافية كفنكف الشعر : إميؿ بديع يعقكب- 1

 .106، صـ1991
 .58ىػ، ص1415الكافي في العركض كالقكافي ،تح الحساني عبد الله، مكتبة الخانجي، القاىرة،: الخطيب التبريزم- 2
 ، دار البيركني ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، ضبطو كعمؽ عميو علاء الديف عطية،: السيد أحمد الياشمي- 3
 .55،صـ3،2006ط
 .230 كفاء الكفاء بأخبار دار المصطفى، ص:عمي بف عبد الله السميكدم- 4
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 1:كقكلو أيضا في كصؼ جماؿ المدينة المنكرة
 وظممتَ  ترتعُ  ي ظِـلال رُباىـا    ***  لانـتَ أنـتَ إذا حممـت بطيبـةٍ 
  كظممت ترتع في ظلاؿ رباىا   *** فلانت أنت  إذا احممت بطيبتف 

///0/ /0///  0// 0///  0//0///          0//0///    0//0///    0/0    
 مُتَجَاْوِلْ    مُتَجَاْوِمُنْ     مُتَجَاْوِمُنْ    ***مُتَجَاْوِمُنْ      مُتَجَاْوِمُنْ    مُتَجَاْوِمُنْ 

في ىذا البيت نجد الشاعر يصؼ المدينة المنكرة بظلاليا الكافرة كجماليا الخلاب الذم      
 .يسحر عيف الناظر ليا فكاف البحر الكامؿ ممجأ الشاعر لتعبير عف شعكره كأفكاره

 :زحا ات وومل بحر الكامل* 
تتكرر ست مرات في البيت " متفاعمف"      إف التفعيمة المستخدمة في بحر الكامؿ ىي

فالتفعيمة الرابعة كالتي تمثؿ ضرب الكامؿ جاءت متْفاعمف، كىي في الأصؿ ممُتفاعمف كقد 
كحذؼ السبب  (التاء)طرأ عمييا التغييركىك زحاؼ الإضمار كىك تسكيف الثاني المتحرؾ 

الخفيؼ مف آخر التفعيمة فأصبحت متفاعؿ بكتد مجمكع كسبب خفيؼ كالأصؿ فييا 
 .ممُتفاعمف

 :2كمثالو مف القصيدة قكؿ البسكرم
     يا ابن الكرامِ  وميـك أن تغشاىـا    ***وومى الججونِ إذا ىممـتَ بـزورَةٍ 

 كعممجفكف إذا ىممت بزكريف             يبف لكراـ عميؾ أف تغشاىا
///0//0///  0//0///  0//0/         0/0//0///   0//0/     0/0/0 

 مُتْجَاْوِلْ      مُتَجَاْوِمُنْ     مُتْجَاْوِمُنْ     ***مُتَجَاْوِمُنْ    مُتَجَاْوِمُنْ   مُتَجَاْوِمُنْ 
لتصبح متْفاعمف " متفاعمف"     فيذا البيت يكضح التغيير الذم طرأ عمى التفعيمة الأصمية 

 كىك زحاؼ ممُتكَفكَاْعِؿْ كىك زحاؼ الإضمار تسكيف الثاني المتحرؾ أيضا ،متْفاعمف تصبح 
 .( مرة48)الكؼ حذؼ السابع الساكف كقد كرد ىذا الزحاؼ في القصيدة 

                                                           
 .228 ، صالمصدر السابؽ- 1
 .228المصدر نفسو، ص- - 2
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 :ولاقة بحر الكامل بالقصيدة-3
     إف علاقة بحر الكامؿ بقصيدة البسكرم ىي علاقة الكزف بالقصيدة إذ ذىب فريؽ إلى 
أنو مف غير الصكاب أف نربط كؿ بحر بمكضكع لا ينبغي أف يتجاكزه إلى غيره، فيناؾ مف 

يرل أنو لا علاقة لمكزف بالمكضكع كىناؾ مف يخالؼ ىذا الرأم بحجة أف المكضكع ىك الذم 
فإذا أراد كؿ شاعر بناء قصيدة " إبف طباطبا"يفرض الغرض المناسب لو، كىذا ما أيده 

محص المعنى الذم يريد بناء الشعر عميو في فكره نثرا، كأعد لو ما يمبسو إياه مف الألفاظ 
 1".التي تطابقو كالقكافي التي تكافقو كالكزف الذم يسمس لو القكؿ عميو

    انطلاقا مف ىذا القكؿ يتضح لنا أف الشاعر ىك المسؤكؿ عف اختيار كزف القصيدة 
:" انطلاقا مف مكضكعيا، كما أثار حازـ القرطاجني في كتابو منياج البمغاء كسراج الأدباء

ذ قصد إلى مكضع قصد  فإذا أراد الشاعر الفخر حاكى بالأكزاف الفخمة الباىية الرصينة، كا 
في مكضع ىزليا أك استخفافيا كقصد التحقير شيء أك العبث بو، حاكى ذلؾ بما يناسبو مف 

كمف ىنا يتضح أف الأكزاف تعتبر 2"الأكزاف الطائشة القميمة البياء، ككذلؾ في كؿ مقصد
 .كسيمة يعتمد عمييا الشاعر في ترجمة عكاطفو كحالاتو

     نظـ البسكرم قصيدتو عمى بحر الكامؿ الذم يتسع لاستعاب كثير مف المعاني كلأنو 
بحر ملائـ لأحكاؿ الشعراء العاطفية كالكجدانية المختمفة كما أف ىذا البحر أستخدـ لمتعبير 

عف حالات نفسية، كىذا يتطابؽ كالحالة النفسية لمشاعر فغرضو مف استخداـ ىذا البحر ىك 
الشكؽ كالحنيف كالكصؼ كالفخر فيك يصؼ المدينة المنكرة كجماليا كما انو يفخر بشخصية 
الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ فالتجربة الشعكرية التي مر بيا الشاعر، جعؿ مف بحر الكامؿ 
ممجأه إذ أفرغ فيو كؿ ما اختمجو ،فصكر عف طريؽ شكقو كحنينو أما الجانب الفني الذم 
جعؿ البسكرم ينتقي ىذا البحر عمى سائر البحكر الأخرل فيك محاكلتو خمؽ نظاـ إيقاعي 

ا يتناسب كمكضكعو فقد استطاع مف خلاؿ ىذا البحر أف يجد ملاذا لمتنفيس عف تجربتو
                                                           

 .19، ص2عيار الشعر، تح عباس عبد الستار، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف،ط: ابف طباطبا- 1
 .256منياج البمغاء كسراج الأدباء، ص: حازـ القرطاجني- 2
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الشعكرية، صانعا منو إيقاعا كجرسا مكسيقيا يتماشى مع إيقاع القصيدة أعطى ليا بعدا دلاليا 
ساىـ في لفت نظر كسماع المتمقي، إذ تؤثر فيو كتأسره كما أباف ىذا البحر تمكف الشاعر 

 .مف عمـ العركض كالقافية
 :القا ية- 4 

" ابف رشيؽ"لقد حضت القافية باىتماـ كبير لدل دارسي الشعر العربي ،كيقكؿ في ذلؾ       
 كالقافية ىي آخر كممة مف البيت ،كىي تمتد مف 1"لقافية شريكة الكزف في الاختصاص"ا

 .آخر حرؼ في البيت إلى أكؿ ساكف الذم يميو مف قبمو حركة حرؼ الذم قبمو الساكف
 2:كمف أمثمة القافية في القصيدة

 ذِكـراىـا وتـَحِـنُّ مِــنْ طَــرَبٍ إلِى ***  ىْـوَاىــاتَ  حـبـيـبِ أحقُّ أنلدارُ ا
 دار لحبيب أحقؽ أف تيكاىا        كتحنف مف طريف إلى ذكراىا

/0/0//0///  0//0/ 0/0///          0//0///  0//0/  0/0/0 
 (راىا)تجمت القافية في ىذا البيت في لفظو 

 3:كمف أمثمة القافية كذلؾ
  يَا ابْنَ الكِراَمِ  وَمْيـكَ أنْ تَغْشَاىَـا   *** ووَمَى الجُجُونِ إِذَا ىَمَمْـتَ بـزُورَةٍ 

 كعممجفكف إذا ىممت بزكرت         يبف لكراـ عميؾ أف تغشاىا
///0//0///  0//0///  0//0/        0/0//0///  0//0/  0/0/0 

 (شاىا)كردت القافية في ىذا البيت في 
     استخدـ الشاعر القافية المطمقة كذلؾ لمناسبتيا لمحالة الشعكرية التي يحس بيا اتجاه 
حبو كشكقو لممدينة المنكرة، ىذه الأخيرة التي تعمؽ قمبو بيا فرأل أف القافية المطمقة ىي 

                                                           
. 132العمدة في نقد الشعر، ص: ابف رشيؽ القيركاني- 1
 .228كفاء الكفاء بأخبار دار المصطفى، ص: عمي بف عبد الله السميكدم- 2
 .228المصدر نفسو، ص- 3
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الأنسب لتكظيفيا في ىذه القصيدة فقد ساعدتو القافية المطمقة في إسماع صكتو كأتاحت لو 
 .فرصة التعبير عف شعكره

ركيا لقصيدتو كالجدكؿ المكالي يمثؿ بعض الكممات التي تحدد " الياء" لقد اختار البسكرم
 :القافية في القصيدة

 رمزىا العركضي القافية الكمـ الأخيرة مف البيت رقـ البيت
 (9)البيت 
 (19)البيت 
 (30)البيت 
 (44)البيت 
 (46)البيت 

 (48)البيت )

 بفناىا
 بنكاىا
 بشراىا
 أنماىا
 زكاىا

 يرضاىا

 ناىا
 كاىا
 راىا
 ماىا
 كاىا
 ضاىا

/0/0 
/0/0 
/0/0 
/0/0 
/0/0 
/0/0 

فالبسكرم اختاراىا لأنيا مف أجكد القكافي " الياء"      فالملاحظ في آخر حركؼ القافية ىك 
 .لسيكلة مخرجيا كقكة معناىا

كالقافية في نظر الدارسيف عنصرا أساسيا لبناء القصيدة مف حيث ككنيا تميز نياية البيت 
متجانس يجمب انتباه الأسماع بمتعة "كتيبو كحدتو بركم كاحد يتكرر في نغـ صكتي 

". 1الإيقاع، الذم تستريح لو النفس خلاؿ مسافات زمنية منتظمة تحدد نياية كؿ بيت
فالقكافي إذف يجب أف تتفؽ مع الغرض الذم ينظـ فيو الشاعر لأنيا قد تصمح في مكضع 

 .كلا تصمح في مكضع آخر
 
 
 
 

                                                           
 .470-469، صـ2010، 1الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، دار صفاء، عماف، الأردف،ط: عبد القادر فيدكح- 1
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 :الروي -5
الحرؼ الذم تبنى عميو الأبيات كيسميو أىؿ العركض بالركم، فلا يككف "      الركم ىك

 كما يمثؿ الركم 1"الشعر مقفى إلا بأف يشمؿ ذلؾ الصكت المكرر في أكاخر الأبيات
 .الصكت الذم تنسب إليو القصائد عادة

كقد استعمؿ الشاعر حرؼ " الياء"      بالنظر في القصيدة نجد أف حرؼ الركم فييا ىك 
كىك حرؼ ميمكس رخك مستقؿ منفتح، كما أف طبيعة المكضكع تقتضي منو أف " الياء»

يستعمؿ مثؿ ىذه الحركؼ لأنو ىنا في حالة مدح كتغزؿ ،كبالتالي فيك مضطر إلى 
، كقد أضفى (المحبكبة )استعماؿ مثؿ ىذه الحركؼ مف اجؿ اليمس بصفات المدينة المنكرة

ىذا الركم عمى جك القصيدة إيقاع خاص فأحدث فييا جرسا مكسيقيا متناسقا كنغما بديعا 
 2:كمثاؿ حركؼ الركم في القصيدة قكلو

  الياء=الركم   و التِي سَمَبَتْ  قُمَوبَ العَاشِقِينَ حَلَاىَا*** مَغْنَـى الجَمَـالِ مِـنَ الخَوَاطِـر 
  3:كقكلو أيضا

 الياء=الركم      ىَيْياتَ أَيْن المِسْـكُ مِـن رِيَاىَـا*** لا تَحْسَبِ المِسْكَ الذَكـيّ كَتُربِيـا 
      كعمى ىذا يعد الركم مفتاح لمقصيدة كبالتالي الحرؼ الذم تبنى عميو كتنسب إليو 

 مرة فالياء ألقت بظلاليا عمى 48"الياء"كيمكف أف نطمؽ عمييا ىائية حيث تكرر حرؼ 
النص الشعرم بقكة، لتترؾ الأثر في المتمقي فيبقى راسخا في ذىنو فحركة الركم تفسر نفسية 

 .الشاعر بيف حنينو كشكقو لممدينة المنكرة
 :حروف الوصل- 6 

حرؼ مد ساكف ينشأ عف إشباع "      مف الحركؼ المشكمة لمقصيدة حرؼ الكصؿ كىك
ناتجة  عف حركة الفتحة كبذلؾ يككف نغمة في " بألؼ" كقد أشبع ركم القصيدة 4"حركة الركم

                                                           
 .245مكسيقى الشعر، ص: إبراىيـ أنيس- 1
 .228كفاء الكفاء بأخبار دار المصطفى، ص: عمي بف عبد الله السميكدم- 2
 .228المصدر نفسو، ص- 3
 .231ص ،ـ 2011 ،1ط عمـ العركض، دار المسيرة، عماف، الأردف،: ياسيف عياش خميؿ- 4
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إيقاع القصيدة جعمت نفس الشاعر طكيلا كصكتو ممدكدا كىذا ما يكافؽ حالة الشاعر 
 .اليائمة في حب كعشؽ المدينة المنكرة دار الحبيب المصطفى صمى الله عميو كسمـ

 :حرف الرّدف- 7
حرؼ مد يككف قبؿ الركم "القافية مطمقة مردفة كالرّدؼ ىك "    سبؽ الإشارة إلى القكؿ أف 

 .1"سكاء كاف ىذا الرّكم ساكنا أك متحركا
    تتمثؿ أحرؼ الردؼ في الألؼ كيشترط عمى الشاعر التزاـ الرّدؼ في القصيدة كميا إذ 
بدأىا بقافية مردفة الألؼ، كىذا ما أضفى عمى القصيدة نغمة ليا أثار دلالية لاف النّفس 

 .تستريح مع حرؼ المد الطكيؿ، كما أف الشاعر يريد أف يسمع صكتو
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .175عمـ العركض كالقافية، ص:عبد العزيز عتيؽ - 1
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 :الموسيقى الداخمية-ثانيا
     عمى الرغـ مف أىمية المكسيقى الخارجية في صياغة  الشعر لا يمكننا أف نيمؿ دكر 
عطائيا طابعيا المميز، كىي تمثؿ الطابع  المكسيقى الداخمية في تشكيؿ مكسيقى القصيدة كا 
الخاص الذم يميز أسمكب شاعر عف غيره في صياغتو كتشكيمو، كذلؾ مف خلاؿ استخدامو 

 .لكممات كحركؼ تتماشى مع مكضكع القصيدة
 :التكرار -1

      التكرار ظاىرة أسمكبية يشكؿ حضكره في الخطاب الشعرم فاعمية كبيرة حيث يؤثر في 
فالصكرة "المتمقي، كيمفت انتباىو إلى الصكرة المكررة كما تمنحو مف عطاءات إيحائية 

المكررة في الشعر تتعدل الدلالة الأكلى إلى دلالة ثانية بمجرد خضكعيا لمتكرار، حيث نقرأ 
في الصكرة المكررة شيئا آخر غير الذم سبؽ، كىذا التكرار يسيـ في عممية الإيحاء كتعميؽ 

 .1"آثر الصكرة في نفس القارئ
لذلؾ فالتكرار ىك الذم يساعد في فيـ الصكرة كتكضيحيا في ذىف القارئ، كبالتالي إستعابو 

 .لمصكرة كدلالتيا
     فالدراسة الأسمكبية ترتكز في دراستيا عمى الظكاىر الفنية التي تتكرر أك التي يككف ليا 
أثر لافت في البناء المغكم لمنص، سكاء أكاف التكرار عمى مستكل الحركؼ أـ الكممات، أـ 
الجمؿ، كلمتكرار ىدؼ يمكف مف إعطاء الألفاظ أبعاد تكشؼ عف حالة الشاعر النفسية، كما 

أنو يكسب الألفاظ قكة تأثيرية، لذلؾ فالتكرار مرتبط بالحالة النفسية كالتجربة الشعكرية 
 .لمشاعر

مف خلاؿ إحصاء الأصكات " عبد الله بف عمر البسكرم"    يتجمى التكرار في قصيدة 
 .متبكعة بالدراسة كالتحميؿ

 
                                                           

 ىيمومطبعة  ، (نمكذجاالشباب شعر )البنيات الأسمكبية في الشعر الجزائرم المعاصر : ىيموعبد الحميد - 1
 .46، ص1،1998ط،الجزائر
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 :تكرار الأصوات مجردة* 
يمثؿ الجدكؿ التالي الأصكات المفردة في القصيدة كعدد تكرارىا كنسبتيا المئكية مع ذكر 

 .أمثمة مف القصيدة
 

 الأصكات
عدد 
 تكرارىا

نسبتيا 
 المئكية

 أمثمة مف القصيدة

 3.29%  50 اليمزة
-أراكـ-أرىب-مأكاىا-أؼ-الأراضي-أحرؼ-فأدـ-أحؽ

 إنساف-أعز-دائما-أسأؿ-فتأممكا

 %  4.55 9 الباء
-قبر-حبيا-بدت-قريبة-البلاد-طيبة-الطرب-الحبيب

 السبيؿ-بركات-طلاب-أبصرت-منبر

 % 5.40 82 التاء
-اختارىا-تقررا-زكت-سمبت-ىممت-تحف-تيكاىا
 .تافي-قناعة-جماعة-مكة-المدينة-ىجرة-خصت

 الكثير-إثر-الثرل-ثراىا- لثـ % 0.52 8 الثاء

 % 1.45 22 الجيـ
-جزعا-مكجعا-شجي-يجمك-جاىا-أجميـ-بيجرة-الجفكف

 .جاىا-جكد-جاء-ميتجى-فجر

 % 1.91 29 الحاء
-محمد-حمكؿ-الصحيح-لا تحسب-حلاىا-حممت-تحت

 .حاؿ-محاسنيا-حيا-حباىا-حكاىا-حاز-حاشا

 % 1.18 18 الخاء
-خلا-خبر-خصت-اختارىا-كاختصيا-الخبر- الخكاطر

 خفتمكا

 % 2.24 34 الداؿ
-فغدت-بدت-القدس-البلاد-قدرا-محمد- المدينة- فأدـ

 .مدح-محددا-عدد-جكد-دائما-يدرم-فؤادم-مكدع
 بذمة-الذكي-ذكراىا % 0.92 14 الذاؿ
-الخكاطر-رباىا-ترتع-الكراـ-بزكرة-ذكراىا-طرب-دار % 4.35 66 الراء
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 ثراىا
 يزعجكـ-جزعا-مزية-زكا-زكت-حاز-منزؿ-بزكرة % 0.85 13 الزام

 % 2.96 45 السيف
-رسكؿ-سماىا-الساعات-المسؾ-لا تحسب-سمبت

 .النفس-السلاـ

 % 1.12 17 الشيف
-لشيكة-شجي-شرحيا-شرفا-كابشراىا-العاشقيف-تغشاىا

 فالعيش
 .أبصرت-صدقكا-المصطفى-خصت-كاختصيا-الصحيح % 1.085 13 الصاد
 .يضاىي-رضاؾ-ضرا-فضيمة-الفضؿ-الأراضي % 0.72 11 الضاد
 فيظؿ-ظيرت-الظلاـ-كظني % 0.46 7 الظاء
 المصطفى-لطيفة-الخكاطر-طيبة-طرب % 1.18 18 الطاء

 % 3.10 47 العيف
-الجميع-أعظـ-كدعا-الساعات-العاشقيف-ترتع-عميؾ

 مكجعا-مكدع-عمت-كنعـ
 يطغى-فغدت-تبغي-مغنى-تغشاىا % 0.46 7 الغيف

 % 3.95 60 الفاء
-لا فرؽ-كأحرؼ-بفناىا-شرفا-كفى-يا فتى- الجفكف

 فلانت

 % 2.24 32 القاؼ
-فرؽ-قريبة-القدس-قدرا-تقررا-قمكب العاشقيف- أحؽ

 قسما-قبر-صدقكا

 % 3.03 46 الكاؼ
-كمؼ-زكت-مكة-كؿ-الذكي-المسؾ-الكراـ-ذكراىا

 .بركات

 % 9.30 141 اللاـ
-لثـ-حلاىا-قمكب-سمبت-الجماؿ-ظلاؿ-ظممت-حممت

 يجمك-البلاد-حمكؿ-منزؿ
-منبر-سناىا-ذكرف-منزؿ-سكناىا-ابف-الجفكف-تحف % 6.13 93 النكف
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 ناحؿ
 أجميـ-بيجرة-أختارىا-ىييات-ىممت-ذكراىا-تيكاىا % 7.58 115 الياء

 % 4.35 66 الكاك
مأكاىا -صدقكا-مكدع-تكقع- كأجميـ-كظني-حمكؿ

 دعكاىا-لشيكة-بنكاىا

 6.72%  102 الياء
-تقضي-السبيؿ-يبايعكنؾ-يرضاىا-الكريـ-الحبيب

 يضاىي-ميجتي

 % 6.00 91 الميـ
-المدينة منزؿ-لثـ-فأدـ-المسؾ-الجماؿ-الكراـ-ىممت

 .اسـ- أعظـ-محمد
  % 86. 81 1516 المجمكع

 صكت 1516     يبيف ىذا الجدكؿ الأصكات المغكية الكاردة في القصيدة الذم بمغ عددىا 
كلكؿ صكت مف ىذه الأصكات مخارجو كصفاتو التي يتميز بيا، كبعد إحصاء ىذه 

كىي أصكات شفكية  (ب،ك،ـ)الأصكات تبيف أف الأصكات الأكثر تكرار في القصيدة ىي 
 .(ر،ف ،ؿ )كما نجد الأصكات المثكية كاف ليا حضكر في القصيدة كأكثرىا تكرارا ىي 

 :الأصوات الشجوية *
كيتككف  (متكسط)صكت شفكم مجيكر لا ىك بالشديد كلا بالرخك " كىك: صكت الميـ - 

بمركر اليكاء في الحنجرة، فيتذبذب الكتراف الصكتيتاف فإذا كصؿ إلى مجرل الفـ ىبط 
أقصى الحنؾ فسد مجرل الفـ فيتخذ اليكاء مجرل التجكيؼ الأنفي محدثا مركره نكعا مف 

الحفيؼ، ثـ تنطبؽ الشفتاف فيسمع لمميـ الخفيؼ غدت في درجة كسطى بيف الشدة 
 كمف أمثمة ذلؾ %6 مرة بنسبة تقدر 91كلقد تكرر ىذا الصكت في القصيدة . 1"كالرخاكة
 2":عبد الله بف عمراف البسكرم" قكؿ 

بيا شَر ـاً حمـول محمـدٍ بِجِنَاىـا *** لا كالمدينـةِ مـنـزلٌ و كـجـى 
                                                           

 .46الأصكات المغكية، ص: إبراىيـ أنيس- 1
 .228كفاء الكفاء بأخبار دار المصطفى، ص: عمي بف عبد الله السميكدم- 2
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 مرات كىذا دليؿ عمى أف الشاعر يحاكؿ لفت أنظار 4      نلاحظ أف صكت الميـ تكرر 
المتمقي، كبما أف صكت اليـ يتصؼ بالجير فإف تكظيفو في القصيدة يكحي بقكة المعاني 

 .الآتية بعده كذلؾ بيدؼ الإصغاء كفيـ حالة الشاعر
صكت انتقالي صامت أك نصؼ حركة أك شبو صكت ليف أك نصؼ عمة : "صكت الكاك- 

أك صكت صائت قصير أك طكيؿ يخرج مف أقصى المساف شفكم مجيكر ذك طبيعة 
مزدكجة، لو قابمية التحكؿ إلى صكت صائت خالص ممتد ينتج مف أقصى الحنؾ الأعمى 

حيث تنظـ الشفتاف إلى بعضيما البعض في كضع استدارم حيف النطؽ بو، كتتذبذب كبنائية 
ىذا الصكت تقكـ حيف تتخذ أعضاء النطؽ، كضعا تكيفيا لنكع مف الضمة كفي حينيا 

 .1"تتجاكز ىذا الكضع بنكع مف التسارع التمييزم إلى تحقيؽ صكرتو
 كتكرار ىذا %4.35 مرة أم بنسبة 66كقد كرد صكت الكاك في القصيدة بكثرة إذ بمغ 

الصكت في القصيدة دليؿ عمى براعة الشاعر في السرد كالكصؼ، في صكرة متسمسمة مرتبة 
كفؽ معاف معبرة فيك ينتقؿ مف صكرة إلى أخرل دكف أف يشعر المتمقي بالممؿ كأمثمة ذلؾ 

 2:قكلو
 وأَجَمَيُـم قَـدْراً و أوْظَـمِ جَاىَـا*** خُصْت بِيِجرةِ خَيْرِ مَن وَطْئ الثَرَى 

 3:كأيضا في قكلو
  وَ ضَائِـلُ المُخْتـَارِ لا تَتَنَـاىَـى     ***     ورأيتُ َ ضْـلَ العَالَمِيـنَ مُحَـدَداً 
  نَجَـزَت و ظَنِـي أنُـو يَرضَاىَـا     ***      والحَمْـدُ لله الكَـرِيـمِ و ىَــذِه 

كاف بيدؼ سرد الأحداث " الكاك"مف خلاؿ ىذه الأبيات نلاحظ أف تكرار الشاعر لحرؼ 
كبيف كيفية انتقالو مف مكاف إلى أخر دكف أف يخؿ بنظاـ القصيدة، فكاف ذلؾ دليؿ عمى 

 .براعتو في استخداـ الأصكات كجعؿ منيا جزءا مف عممو الإبداعي

                                                           
 .174ـ ،ص 2010 ،1طالأصكات المغكية، دار صفاء لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف،: عبد القادر عبد الجميؿ- 1
 .228كفاء الكفاء بأخبار دار المصطفى، ص: عمي بف عبد الله السميكدم- 2
 .228المصدر نفسو، ص- 3
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كذلؾ بأف تنطبؽ الشفتاف انطباقا تاما كينحبس ،صكت شفكم شديد مجيكر : "صكت الباء- 
 .1"اليكاء عندىما، ثـ تنفرجاف كيسمع صكت الباء

 كفي تكرار ىذا الحرؼ %4.55 مرة أم بسبة 69ىذا الصكت " البسكرم"      لقد استعمؿ 
في القصيدة بعد دلالي، يتمثؿ في أف الشاعر يريد أف يعبر عف شكقو كحنينو ،مف خلاؿ 
التعبير كالكصؼ، فاستعمؿ الكصؼ الشفكم ليعبر عف شعكره في أسمكب بديع قكم ، كما 
انو كظؼ ىذا الصكت ليصؼ صكر الحب بينو كبيف المدينة المنكرة، كحبو لمرسكؿ صمى 

 2:الله عميو كسمـ، كتجمى ذلؾ في قكلو
ثَرَاىَـا    أدِمْ ومَى السَاوـاَتِ لُثـْمَ   ***طَابَتْ  انْ تَبْغِي لِطَيْبٍ  يـاَ َ تَـى 

 إن الإلــوِ بطَيْـبَـة سَـمَاىَـا ***  وَابْشِر َ جِي الخَبَر الصَحِيحِ تَقَـرَر
 وَاَخَتارَىَـا وَدَوَـا إلـى سُكْنَاىَـا*** لطَيْبِـيَـا  واخْتَصَيَـا بالطَيِبِيـنَ 

كيمدحيا فقد ،       فالملاحظ مف خلاؿ ىذه الأبيات أف الشاعر يتغزؿ بالمدينة المنكرة
 فالشاعر يصكر فضميا ،اختارىا الله مسكنا لطيبيف مف عباده كفضميا عمى سائر البمداف

كمنزلتيا عمى العالميف كيبشر ساكنييا كيؼ لا كىي أحب البلاد إلى قمب الرسكؿ صمى الله 
 فمف خلاؿ ىذا يمكف القكؿ بأف الشاعر كفؽ في استخدامو ليذا الصكت في ،عميو كسمـ

 .قصيدتو فجاءت أبياتو متناغمة فقد كاف ليذا الصكت جزء في كماؿ العمؿ الأدبي
 :الأصوات المثوية *
اللاـ مف "  قاؿ سيبكيو ،صكت لثكم مجيكر متكسط بيف الشدة كالرخاكة: صكت اللاـ- 

الحركؼ الرخكة، كلكنو انحرؼ بو المساف مع الصكت إلى الشدة فمـ يعترض مع منع خركج 
الصكت اعتراض كلا خرج معو الصكت كمو، خركجو مع الرخكة، فنسمي منحرفا لانحرافو 

 .3"عف حكـ الشديدة كعف حكـ الرخكة فيك بيف صفتيف

                                                           
 .129،صـ 2013، 1الأصكات المغكية، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع كالطباعة، عماف، الأردف،ط: عاطؼ فضؿ محمد- 1
 .228كفاء الكفاء بأخبار دار المصطفى، ص: عمي بف عبد الله السميكدم- 2
 .435ـ، ص1975الكتاب، تح عبد السلاـ ىاركف، دار الجبؿ، بيركت، لبناف،دط، : سيبكيو- 3
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 1:كمف أمثمة ذلؾ قكؿ الشاعر %9.30 مرة أم بنسبة 141كتكرر ىذا الصكت في القصيدة 
وظممتَ  ترتعُ  ي ظِـلال رُباىـا***  لانـتَ أنـتَ إذا حممـت بطيبـةٍ   

 مرات في بداية القصيدة بصكرة تمفت الانتباه ، كىذا 7     نلاحظ أف صكت الميـ تكرر 
جباره عمى الإصغاء، كفيـ حالتو  دليؿ عمى أف الشاعر يحاكؿ لفت أنظار المتمقي كا 

يتصؼ بالجير فإف تكظيفو في المطمع يكحي لنا بقكة " اللاـ"الشعكرية كبما أف صكت 
المعاني الآتية بعده، كىي معاني آتية مف تجربة الشاعر عاشيا كأحس بيا، ليقدميا في 

صكرة متحركة معبرة عف نفسيا فالشاعر يصكر لممتمقي مزية طبية كمحاسنيا كيحببيا إلى 
قمب المتمقي فمف خلاؿ تكراره لصكت اللاـ في القصيدة ،فيك بذلؾ يحاكؿ إبراز محاسف 

: 2المدينة المنكرة، كتجمى ذلؾ أيضا في قكلو
 حَلَاىَا و التِي سَمَبَتْ  قُمَوبَ العَاشِقِينَ *** مَغْنَـى الجَمَـالِ مِـنَ الخَوَاطِـر 

منحرؼ المخرج كىذا ينطبؽ مع ما يقكلو الشاعر حيث " اللاـ"       ككما سبؽ أف حرؼ 
صكر لنا انحراؼ قمكب العاشقيف إلى التغني بجماؿ المدينة المنكرة ،حيث سمبت قمكبيـ 

بعدما كانكا يتغنكف بالأحبة كبذلؾ صكر لنا الشاعر الحب لممحبكبة إلى حب المدينة المنكرة 
. (سمبت قمكب العاشقيف)كعشقيا فاف حب العشاؽ لممدينة في الدرجة الأكلى 

صكت مجيكر متكسط بيف الشدة الرخاكة كتطرأ عميو تغييرات كالإبداؿ : صكت النكف- 
 كيقاؿ ، مخرج النكف الخفيفة مف الخياشيـأفب" كالإدغاـ كالإخفاء كالإظيار، يرل سيبكيو

الخفية الساكنة عند الخميؿ كقد جعمكا لمنكف الخيشكمية مخرجا غير مخرج النكف التي مف 
 .3"طرؼ المساف بينو كبيف ما فكؽ الثنايا أسفؿ اللاـ قميلا

 
 

                                                           
 .228كفاء الكفاء بأخبار دار المصطفى ، ص: عمي بف عبد الله السميكدم- 1
 229المصدر نفسو،ص- 2
 .455سيبكيو، الكتاب، ص- 3
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 1: كمف أمثمة ذلؾ قكؿ البسكرم%6.13 مرة بنسبة 93تكرر صكت النكف في القصيدة 
 بِيا شَر ـاً حُمـولَ مُحَمـدٍ بجِنَاىَـا*** لا كالمَدِينـةِ مَْـنـزِلٌ و كَـجَـى 
 سْم المَدِينَـةِ لا خَـلا مَعْنَاىَـاا ي *** كُـلَ البِـلادِ إذَا ذُكِـرنَ كَأحَْـرفٍ 

" النكف"يصكر لنا الشاعر مف خلاؿ ىذه الأبيات محاسف المدينة المنكرة كتكظيفو لصكت 
 .ساىـ في الكصؼ

 2:كما جاء أيضا في قكلو
 مَــنْ يُـقـالُ يُبَـايـعـونَ الله***  ىُــم إنَمان الذِيـنَ يُبَايَعونَـك إ

 .فالشاعر ىنا بصدد مدحو لرسكؿ صمى الله عميو كسمـ كبيف مكانتو كيفتخر بو
باف الراء حرؼ شديد " ابف لجكزم"صكت لثكم متكسط مجيكر مكر، ذكر : صكت الراء- 

جرم فيو الصكت لتكرره كانحرافو إلى اللاـ فصار كالرخكة، كلك لـ يكر يجر فيو الصكت 
كالتكرار صفة لازمة لو لأنو يتكرر عمى المساف عند النطؽ بو كالراء نكعاف مرفقة كمفخمة 

 .3"عمى خلاؼ بيف القراء كليا أحكاـ في ذلؾ
 كيتصؼ ىذا الصكت بسمة التكرار كالترديد كمف %4.35 مرة بنسبة 66" الراء"تكرر صكت 
 4:أمثمة ذلؾ قكلو

 أكْـرِم بعَتْرتِوِ ومَـنْ وَالَاىــَا*** ووَمَى الأكَابرِ الـوِ سُـرُجِ اليُـدى
ظيار قيمو الدينية فيك        فمف خلاؿ ىذا البيت يتضح أف الشاعر يبرز تجربتو الشعرية كا 

 5:مف خلاؿ ىذا يدعك إلى التشبع بالديف كالاقتداء بتعاليمو كيتضح ذلؾ جميا في قكلو

 وَ ضَائِـل المُخْتـاَرِ لا تَتَنَـاىَـى*** ورأيتُ َ ضَـلَ العَالمِين مُحَـدداً 

                                                           
 .230كفاء الكفاء بأخبار دار المصطفى ، ص: عمي بف عبد الله السميكدم- 1
 230المصدر نفسو،- 2
 .174الأصكات المغكية، ص: عبد القادر عبد الجميؿ- 3
 .230كفاء الكفاء بأخبار دار المصطفى ، ص: عمي بف عبد الله السميكدم- 4
 230المصدر نفسو ،ص - 5
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     إضافة إلى الأصكات الشفكية كالأصكات المثكية التي تكررت بنسبة كبيرة في القصيدة 
 كالياء %3.29 مرة بنسبة 50نجد ،أصكات أخرل تكررت بنسبة كبيرة أيضا ىي اليمزة نكرة 

 .%1.45مرة بنسبة 22 كالجيـ %6.72 مرة بنسبة 102
كالملاحظ عمى ىذه الأصكات ىي اشتراكيا في صفتي الشدة كالجير كىذا دليؿ عمى قكة 

 .المعاني كحدة الكصؼ كالتعبير
يكظؼ الأصكات الشديدة الميمكسة كمف أكثر ىذه الأصكات التي " البسكرم"      نجد 

 مرة 32 كصكت القاؼ تكر %5.40 مرة بنسبة 82تكررت في القصيدة، نجد صكت التاء 
 فالشاعر كظؼ ىذا النكع مف الأصكات لتعبير %3.95 مرة بنسبة 60 كالفاء %2.24بنسبة 

 .عف مشاعره كالشكؽ كالحنيف
ما نخمص إليو مف ىذا التحميؿ ىك أف ظاىرة التكرار كانت سمة بارزة في النص      

الشعرم، فكاف تكرار الأصكات المجيكرة يختمؼ عف تكرار الأصكات الميمكسة ، فكؿ 
صكت فاعميتو كدكره في تحديد المعنى كلكؿ صكت جرس مكسيقي يميزه عف غيره ، كىذا ما 

 .أعطى لمنص سمة جمالية كفنية كلغكية أخرجت النص في صكرة إبداعية
 :الأصوات المجيورة*  

فالصكت المجيكر إذف ىك الصكت الذم تتذبذب الأكتار "يعرفيا كماؿ بشر قكلو      
الصكتية حاؿ النطؽ بو ، كالأصكات بو كالأصكات المجيكرة في المغة العربية كما ننطقيا 

 .1"(ب،ج، د، ذ، ر، ز ض، ع، غ، ؿ، ـ، ف، كاك، ياء)اليكـ ىي
 .عممية إحصاء الأصكات المجيكرة في القصيدة مرفكقة بنسبتيا المئكية كرتبة تكرارىا

 رتبتيا نسبتيا المئكية تكرارىا الأصكات المجيكرة
 9 % 2.24 34 الداؿ

 11 % 0.92 14 الذاؿ

                                                           
 .174، صد ت ، د ط عمـ الأصكات، دار غريب لطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، : كماؿ بشر- 1
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 6 % 4.35     66  الراء

 12 % 0.85 13 الزام

 13 % 0.52 11 الضاد

 14 % 0.46 7 الظاء

 8 % 2.96 47 العيف

 14 % 0.46 7 الغيف

 01 % 9.30 141 اللاـ

 04 % 6 91 الميـ

 03 % 6.13 93 النكف

 10 % 1.45 22 الجيـ

 07 % 4.35 66 الكاك

 02 % 6.72 102 الياء

 05 % 4.55 69 الباء

  % 51.26 783 المجمكع
      مف خلاؿ عممية الإحصاء للأصكات المجيكرة في القصيدة تبيف أف أكثر الأصكات 

 مرة 115ب " الياء" مرة كيميو صكت 141في المرتبة الأكلى بمغ عددىا " اللاـ"تكرارا ىي 
 . مرة102ب" الباء" ثـ يميو صكت

إف طغياف الأصكات المجيكرة يعبر عف شعكر الشكؽ كالحنيف عند الشاعر في مدحو لرسكؿ 
صمى الله عميو كسمـ، كتتضح عاطفتو مف خلاؿ تكظيؼ أصكات المد الألؼ،الكاك،الياء 

 .بكثرة حيث أضفت نبضات إيقاعية بارزة
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     لقد اختار الشاعر مف الأصكات ما يعبر عف مكانتو صمى الله عميو كسمـ فكانت 
الأصكات المجيكرة، أداة الشاعر للإفصاح عما بداخمو مف مشاعر الحب كالحنيف لمحبيب 

 .المصطفى صمى الله عميو كسمـ
 :الأصوات الميموسة* 

الصكت الذم لا يتذبذب الأكتار الصكتية حاؿ النطؽ بو كالأصكات "الصكت الميمكس ىك 
الميمكسة في المغة العربية، كما يكظفيا مجيد القراءات اليكـ أك كما ينطقيا المختصكف في 

 .1"(ت،ث،ح،خ،س،ص،ط،ؼ،ؽ،ؾ،ق )المغة العربية اليكـ ىي
 .عممية إحصاء الأصكات الميمكسة في القصيدة مع نسبتيا المئكية كرتبة تكرارىا

الأصكات 
 الميمكسة

 رتبتيا نسبتيا المئكية تكرارىا

 80 % 1.91 29 الحاء

 11 % 0.52 8 الثاء

 01 % 7.58 115 الياء

 10 % 1.12 17 الشيف

 09 % 1.18 18 الخاء

 10 % 0.85 13 الصاد

 03 % 3.95 60 الفاء

 06 % 2.96 45 السيف

 50 % 3.03 46 الكاؼ

 20 % 5.40 82 التاء

 40 % 3.29 50 اليمزة
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 70 % 2.24 32 القاؼ

 90 % 1.18 18 الطاء

  % 35.55 733 المجمكع
     بعد ىذا الإحصاء للأصكات الميمكسة في القصيدة نلاحظ أنو كاف ليذه الأصكات قيمة 

تكرر " الياء"صكتية لافتة للانتباه، كمف ىذه الأصكات التي كانت ليا حضكر بقكة صكت 
 مرة، كتبرز قيمة ىذا الصكت في القصيدة كباعتبار الياء صكت حنجرم 115كثيرا ب

ميمكس مرقؽ فيك يكحي بسمك مكانة الرسكؿ الكريـ، كيظير فضمو عمى الخمؽ كمف 
،كىك صكت أسناني لثكم انفجارم شديد " التاء"الأصكات الأكثر تكاتر في القصيدة صكت 

ميمكس مرقؽ، انفجر صكت التاء مف لساف الشاعر ليكحي لنا حبو لرسكؿ صمى الله عميو 
فيك صكت رخك ميمكس ينسجـ مع " الحاء"كسمـ كشكقو لممدينة المنكرة كما تكرر صكت 

 .نبرة المدح التي تسكد القصيدة

غمب " البسكرم"    نستنتج مف خلاؿ إحصائنا للأصكات المجيكرة كالأصكات الميمكسة أف 
الجير عمى اليمس، فيك اعتمد عمى الأصكات المجيكرة بنسبة عالية لأنيا ساعدتو عمى 

 .نقؿ الدلالات بطريقة سيمة ساعدتو في التعبير عف الشكؽ كالحنيف الذم يعتريو
 الأصوات الشديدة والرخوة -2
تظير حيف تمتقي الشفتاف التقاءا محكما، فينحبس "  كىي:الأصوات الشديدة 2-1    

عندىما النفس المندفع مف الرئتيف لحظو مف الزمف، بعدىا تنفصؿ الشفتاف انفصالا فجائيا 
فيحدث النفس صكتا انفجاريا كالأصكات العربية الشديدة كما يؤدييا التجارب الحديثة عمى 

 .1"(ب،ت،ط،ض،ؾ،ؽ)النحك التالي
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 :كالجدكؿ المكالي يبيف نسبة تكرار ىذه الأصكات في القصيدة

 رتبتيا %نسبتيا تكرارىا الأصكات الشديدة
 03 % 3.29 50 اليمزة
 02 % 4.55 69 الباء
 01 % 5.40 82 التاء
 05  % 2.24 34 الداؿ
 07 % 1.18 18 الطاء
 08 % 0.52 11 الضاد
 04 % 3.03 46 الكاؼ
 06 % 2.24 32 القاؼ

  % 22.45 342 المجمكع
ثـ " التاء"      نلاحظ مف خلاؿ الجدكؿ أف أصكات الشدة الأكثر تكرار في القصيدة ىي

 :كمف أمثمة ذلؾ في القصيدة" لكاؼ"كتمييا ا"ليمزة"ثـ ا" الباء"تمييا 
 .(ىممت، سمبت، خصت، مكة، اختارىا، تقرر ): التاء
 .(طرب، طيبة، البلاد، طلاب، قبر، منبر): الباء
 .(أحرؼ،أؼٍ، أسأؿ، دائما،أعز،إنساف): اليمزة
 .(الكراـ، المسؾ، كمؼ، بركات، مكة): الكاؼ

 : الأصوات الرخوة2-2

نما يكتفي بأف يككف  "     الأصكات الرخكة عند النطؽ بيا لا تحبس اليكاء انحباسا محكما، كا 
مجراه ضيقا كيتركب عمى ضيؽ المجرم أف النفس أثناء مركره بمخرج الصكت يحدث نكعا 
مف الصفير أك الحفيؼ، تختمؼ نسبتو تبعا لنسبة ضيؽ المجرل كالأصكات الرخكة في المغة 

س، ز، ص، ش، ذ، ظ، ؼ )العربية كما تبرىف عمييا التجارب الحديثة ىي حسب رخاكتيا 
1 ".(ق، ح، خ، غ
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ىذه الأصكات بشكؿ لافت للانتباه كالجدكؿ التالي يبيف تكرار " البسكرم"       لقد كظؼ 
 .الأصكات الرخكة في القصيدة

 رتبتيا نسبتيا تكرارىا الأصكات الرخكة
 02 % 3.95 60 الفاء

 08 % 0.92 14 الذاؿ

 10 % 0.52 8 الثاء

 12 % 0.46 7 الظاء

 11 % 0.85 13 الزام

 04 % 2.96 45 السيف

 09 % 0.85 13 الصاد

 07 % 1.12 17 الشيف

 06 % 1.18 18 الخاء

 12 % 0.46 7 الغيف

 03 % 2.96 47 العيف

 05 % 1.91 29 الحاء

 01 % 7.58 115 الياء

  % 25.72 393 المجمكع
:       مف خلاؿ الجدكؿ نستنتج أف الأصكات التي تكررت بنسبة عالية في القصيدة ىي

 :كنمثؿ ليا في القصيدة بالألفاظ التالية" العيف"ك" الفاء"،"الياء"
 .(تيكاىا، ىممت، ىييات، بيجرة، أجميـ،ذكراىا )الياء
 .(الجفكف، فتى، كفى، شرفا،بفناىا،لا فرؽ،أحرؼ)الفاء 
 .(تربع،الساعات،كدعا،أعظـ، الجميع،كنعـ،عمت)العيف 
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     إف تكظيؼ ىذا النكع مف الأصكات دلالة عمى أف شعكر الشاعر بالألـ كأنينو بصمت 
كقد  (اللاـ كالنكف كالراء كالكاك كالياء )كبيف الشدة كالرخاكة نجد أصكات تكسطت بينيما كىي

 مرة فالبسكرم تكسط بيف الشدة كالرخاكة، ليكحي لنا بتذبذب 468تكررت ىذه الأصكات 
كاضطراب قكتو كنفسيتو فيك مف خلاؿ القصيدة في بعض الأحياف يفتخر كيمدح الرسكؿ 
 .صمى الله عميو كسمـ كفي أحيانا أخرل يعمف حبو كشكقو كحنينو لممدينة المنكرة ككصفو ليا

ركز عمى الأصكات المجيكرة كلعؿ السبب في ذلؾ يعكد " البسكرم"      خلاصة القكؿ أف 
إلى تكظيفو لمعاف القكة التي تظير تردد ىذه الأصكات، كما أف الجير يكحي بقكة الصكرة 

، أما الأصكات "البسكرم"البيانية، كمدل بلاغتيا كتأثيرىا كىذا ما يتناسب مع كصؼ 
الميمكسة فحممت في النص دلالات الانخفاض كتكصيؿ الأفكار بنكع مف اليدكء ثـ استعمؿ 
الأصكات الشديدة كالرخكة لمدلالة عمى قكة التعبير كما كظؼ الأصكات بيف الشدة كالرخاكة، 
ليصؼ محاسف المدينة المنكرة كفضائؿ الحبيب المصطفى صمى الله عميو كسمـ في صكرة 
 .متسمسمة، كىذا دليؿ عمى براعتو في تنكيعو ليذه الأصكات حتى يقدـ لنا عملا إبداعيا راقيا

 : تكرار الكممات-3
     مف أكثر أشكاؿ التكرار شيكعا في الشعر العربي كذلؾ أف التكرار المفظة في المعنى 
المغكم يمنح امتدادا كتناسب لمقصيدة، فقد تتكرر الكممات في البيت الكاحد كقد تخرج إلى 

 .بقية الأبيات 
 :جدكؿ إحصاء الكممات كتكرارىا في القصيدة

 رقـ البيت الإضافة عدد تكرارىا الكممة

 رب- بالإضافة إلى كممة إلو 08 الله
7-17-18-28-40-

41-44-48 
 49-18 بالإضافة إلى رسكؿ 03 النبي
 16-8-7-6-3 بالإضافة إلى الطيبيف ،طابت 07 طيبة
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 05 الكريـ
بالإضافة إلى الكريـ ،الكريمة، 

 الكراـ
2-42-45-47-48 

 43-30-27-15 بالإضافة إلى النفكس، نفسي 04 النفس
 42-20-4 بالإضافة إلى قمبي، قمكب 03 قمكب
 5 / 02 المسؾ
 35-34 / 02 إنساف
 38-32 بالإضافة إلى الآية 02 الآيات
 35-34 / 02 الككف
 47-43 بالإضافة إلى سممكا 02 السلاـ
 46-15 بالإضافة إلى زكا، زكاىا 03 زكت
 17-10 / 02 ىجرة
 11-9 / 02 المدينة
 39-28-16 بالإضافة إلى فضائؿ 04 فضؿ

 4 اىتدل
بالإضافة إلى ىداىا، تيدم، 

 اليدل
45-43-47-38 

 30-7 بالإضافة إلى بشراىا 2 كابشر
الله، طيبة، )نستنتج مف خلاؿ الجدكؿ أف أكثر الألفاظ تكرار في القصيدة ىي 

 .(الكريـ،النفس،قمكب،فضؿ، اىتدل
دليؿ عمى تمسؾ الشاعر بخالقو ،كىك بذلؾ يبيف جانبو " الله"      إف تكرار لفظة الجلالة 

الديني كذلؾ مف خلاؿ طغياف الألفاظ الدينية في القصيدة كما أف تكرار اسـ النبي دلالة 
عمى تعزيز شخصية الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ كتأكيد فضائمو كتعمؽ الشاعر بو ،فقد 
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 مرات 7كرر ىذه المفظة لتثبيت نبكة الرسكؿ كتعظيمو كالثناء عميو كما انو كرر لفظة طيبة 
 .كىذا إف ذؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى تعمقو كحبو كحنينو لممدينة المنكرة

 :تكرار الحروف والروابط- 4
الأدكات التي يعتمدىا الشاعر في البناء الفني لمقصيدة سكاء "     تعد الحركؼ كالركابط مف 

مف خلاؿ اعتماد حرؼ معيف طيمة القصيدة أك اعتماد الحركؼ التي ليا معاني، بحيث 
كيعد تكرار الحركؼ قبيحا، إلا حيف يبالغ فيو "تمكف الشاعر مف التعبير في حالتو النفسية 

كحيف يقع في مكاضع مف الكممات يجعؿ النطؽ بو عسيرا فالميارة ىنا تككف في حسف تكزيع 
 .1"الحرؼ حيف يتكرر

 :تكرار حرف المد- 5
إف القيمة الإيقاعية لحركؼ المد تتمثؿ مف حيث أنو كما تعطى أصكات الحركؼ الصحيحة 
ىذه القيمة السمعية عند تكرار تيب ىذه الحركؼ القيمة بشكؿ أكفر خاصة عندما تتجانس 

 .(الألؼ، الكاك كالياء)ىذه الحركؼ 
 2:كمف أمثمة ذلؾ في القصيدة قكؿ البسكرم

  أنا الذي أوطيت نجس سؤليا     قبمت دوواىا  يا بشراىا
بحيث جعمو يتكرر في كثير مف أشطر  (الألؼ)    نلاحظ أف الشاعر التزـ حرؼ المد 

أبياتو، كىكذا تمثمت قيمة تكرار ىذا الحرؼ بامتداد الصكت كتقكية المعاني كمف جانب 
 .المتمقي فإنو يعمؿ عمى إستراعاء انتباىو

 :تكرار حروف العطف-6
مف الحركؼ التي تكررت في القصيدة بصكرة كاضحة كاللافت " الكاك"      حرؼ العطؼ 

 3:أف الشاعر ابتدأ بحرؼ الكاك كمف ذلؾ مجيئو في الأبيات التالية

                                                           
 .39الأصكات المغكية، ص: إبراىيـ أنيس- 1
 .230كفاء الكفاء بإخبار دار المصطفى، ص: عمي بف عبد الله السميكدم- 2
 .230، صالمصدر نفسو- 3
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 إن الإلــوِ بطَيْـبَـة سَـمَاىَـا*** وَابْشِر َ جِي الخَبَر الصَحِيحِ تَقَـرَرَا 
وَاَخَتارَىَـا وَدَوَـا إلـى سُكْنَاىَـا *** لطَيْبِـيَـا  واخْتَصَيَـا بالطَيِبِيـنَ 

 1:ككذا في قكلو

  أُخْـرَاىـايحَتَـى تاُ ـي مُيْجَتِ *** ورِضَاكَ وَنِي دَائِمـاً و لُزومَيَـا 

 وَ ضَائِـل المُخْتـاَرِ لا تَتَنَـاىَـى*** ورأيتُ َ ضَـلَ العَالمِين مُحَـدداً 

 2:كما نجد أيضا في قكلو
 أكْـرِم بِعَتْرَتِـوِ ومَـنْ وَالَاىــَا*** ووَمَى الَأكَابِرِ الَـوِ سُـرُجِ اليُـدَى
 وَوَمَـى صَحَابَتِـوِ التِـي زَكَاىَـا*** وَكَـذا السَـلامُ وَمْيـو ثـُم وَمَييِـمِ 

 3:ككذا في قكلو
 كَالنَجْسِ حِينَ زَكَت زكَـا مَأوَاىَـا*** ونَعَم لَقَد صَدَقـُوا بِسَاكِنيَـا وَمَـتْ 

 َ غَدَت وكُل الجَضْـلِ ِ ـي مَعْنَاىَـا*** وبَيـذِهِ ظَيَـرَتْ مَزَيَـةُ  طيَبَـةٍ 
 4: أيضا في قكلو

 إلا رَثـَتْ نَجْسِـي لَـوُ وشَجَاىـاَ*** ولقَمَمَـا أبْصَـرْتُ حَـال مـوُدع ٍ 
 نَجِـزَت و ظَنِـي أنِـو يَرضَاىَـا*** و الحَمْـدُ لله الكَـرِيـم و ىــَذِه 

     نلاحظ مف خلاؿ الأبيات السابقة أف الشاعر كثؼ المعاني تكثيفا مف خلاؿ استعانتو 
كىذا النكع مف " الكاك"في بداية كؿ بيت حيث استيؿ أبياتو بحرؼ " الكاك"بحرؼ العطؼ 

التكرار يطمؽ عميو التكرار الاستيلالي حيث أضفى ذلؾ مزيدا مف الترابط الفني كالمكضكعي 
 .لمقصيدة ضؼ إلى ذلؾ الإيقاع المكسيقي المتكازم

 

                                                           
 .230 ، صالمصدر السابؽ- 1
 .230المصدر نفسو ،ص- 2
 .229المصدر نفسو، ص- 3
 .230-229المصدر نفسو، ص- 4
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     كمف خلاؿ ما قدمناه مف تحميؿ نجد أف الشاعر قد أعتمد الحركؼ كالركابط بشكؿ كبير 
في قصيدتو كعمد إلى تكرارىا مف أجؿ نقؿ الحالة الشعكرية التي بداخمو إلى المتمقي بطريقة 
صادقة حيث مكنتو ىذه الحركؼ كالركابط مف ربط أحاسيسو كمشاعره بالألفاظ كالعبارات 

 .كبالتالي خمؽ بناء نصي منسجـ كمترابط
أما حركؼ الجر كالنفي كالاستفياـ كغيرىا مف الأدكات فقد ساىمت بشكؿ كبير في الربط 
بيف الأحداث الكاردة في القصيدة كما تمكف الشاعر مف خلاليا التنقؿ بسيكلة كسلاسة مف 

 .غرض إلى آخر كما ساعدتو في تسمسؿ الأحداث كالأكصاؼ
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         خلاصة القكؿ في دراسة المستكل الصكتي في ىذه القصيدة نلاحظ أف البسكرم 
اىتـ كثيرا بشكؿ قصيدتو، حيث اختار ليا الكزف كالقافية كالركم ككشؼ التنكيع في استخداـ 
العناصر الصكتية، عمى كعي منو بطاقة كقكة الصكت الإيحائية كالإيقاعية مما أسيـ في 
تحقيؽ سمات أسمكبية بارزة كىذا ما يعكس انسجاـ الإيقاع الخارجي مع الإيقاع الداخمي 

 .جعلا القصيدة لكحة فنية جميمة ذات معاني قكية كمتسمسمة
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      يعد المستكل التركيبي أحد أىـ مستكيات النظاـ المغكم فقد شغؿ ىذا المستكل حيزا 
بالغ الأىمية كأكؿ ما ييتـ بو ىي العكامؿ النحكية كقكاعد تركيب الجمؿ مف حيث الجمؿ 
الاسمية أك الفعمية كما ييتـ بدراسة الجمؿ الطكيمة كالقصيرة كأركانيا كتركيبيا مف فعؿ 

 .كفاعؿ كمبتدأ كخبر كما ييتـ بدراسة الأساليب الإنشائية كالخبرية
 :عمى مجمكعة مف التراكيب أىميا" البسكرم"لقد اشتممت قصيدة 

 :  دراسة الجممة-أكلا
"       تعتبر الجممة الكحدة المغكية الرئيسية في عممية التكاصؿ، كقد عرفيا النحكيكف بأنيا 
القكؿ المركب أفاد أك لـ يفد قصد لذاتو أك لـ يقصد سكاء كانت مركبة مف فعؿ كفاعؿ أـ 
مبتدأ أك خبر كتتألؼ الجممة مف المسند كالمسند إليو ىك المتحدث عنو، فلا يككف إلا اسما 

 1..."كىك المبتدأ أك الفاعؿ كنائب الفاعؿ كالمسند كىك المتحدث بو كيككف فعلا أك اسما
كباعتبار الجممة تنقسـ إلى جممة فعمية كجممة اسمية كشرطية فإننا نركز عمى النكع الأكؿ 

 .كالثاني باعتبارىما الأكثر بركزا في المدكنة 
 :الجممة الاسمية- 1

جممة يدؿ المسند فييا عمى الثبكت كيعبر الاسـ الجامد كالكصؼ الثابت عف ىذه "     كىي 
 كتعرؼ الجممة الاسمية أيضا بأنيا تمؾ الجممة التي تخمك مف فعؿ كقد جاءت 2"الدلالة

 3:الجممة الاسمية في القصيدة عمى أنماط متعددة كمف أبسط صكر ىذه الجممة قكؿ الشاعر
    كاىا لنشأتيا الكريمة كاىا         ىذا الفخار فحؿ سمعت بمثمو 

 خػػػػبر+                               مبػػػػػتدأ

 .جممة اسمية تتألؼ مف مبتدأ كخبر (ىذا الفخار)فالجممة 
 
 

                                                           
 .13، صـ2009، 3ط دار الفكر ، عماف الأردف،،الجممة العربية تأليفيا كأقساميا: فاضؿ صالح السامرائي- 1
 .148، صـ2009 ،1طفي قضايا النحك كالمغة، دار العربية لممكسكعات، لبناف،: إميؿ بديع يعقكب- 2
 .230كفاء الكفاء بأخبار دار المصطفى، ص: عمي بف عبد الله السميكدم- 3
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 1: كقكلو أيضا
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رب أسأؿ منؾ فضؿ قناعة    بسيرىا كتحصنيا بجمميا

 منادل+                           أداة نداء 

جممة اسمية تتألؼ مف أداة نداء كمنادل كمف أمثمة الجممة الاسمية كذلؾ  (يا رب)فالجممة 
 :قكلو

 2ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذم محاسنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا فيؿ مف عاشؽ      كمؼ شجي ناحؿ بنكاىا
 مضاؼ إليو+ خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبر+                         مبػػػػػػتدأ 

 :الجممة الفعمية- 2
الجممة التي يككف المسند فييا فعلا يدؿ الحدث كالحدكث سكاء أكاف متقدما عمى "      ىي 

، كتعرؼ الجممة الفعمية بأنيا تمؾ الجممة التي تتألؼ مف الفعؿ 3"المسند إليو أـ متأخرا عنو
 4:أك الفاعؿ كقد كظؼ الشاعر الجممة الفعمية في القصيدة في قكلو

 كرأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت فضؿ العالمييف محددا    كفضائؿ المختار لا تتناىى
 مفعكؿ بو+ فػػػػػػػػػػاعؿ+                           فػػػػػػػعؿ

الجممة الفعمية كالجممة الاسمية كشبو الجممة كسنحاكؿ : فقد تنكعت القصيدة بالجمؿ الثلاث
 :أف نحصييا في الجدكؿ الآتي

 شبو جممة جممة اسمية جممة فعمية
تيكاىا، تحف، ىممت، أف 

تغشيا،حممت، ترتع، 
ظممت،حاشا،تحسبف،طابت، 

تبتغي،فأدـ،ابشر،اختصيا،اختارىا، 

دار الحبيب،يابف الكراـ، 
فلانت أنت، مغنى، الجماؿ، 

ىييات، أيف المسؾ، يا 
فتى، أف الإلو، كالمدينة، 

مف طرب، إلى ذكراىا، عمى 
الجفكف، بزكرة، عميؾ،بطيبة، 
في ظلاؿ، مف الخكاطر مف 

رباىا، إلى سكناىا، بيا، 
                                                           

 .229 ، صالمصدر السابؽ-1
 .230المصدر نفسو، ص- 2
 .142ص، في قضايا النحك في المغة : إميؿ بديع يعقكب- 3
 .230 ، ص كفاء الكفاء بأخبار دار المصطفى: عمي بف عبد الله السميكدم - 4
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بدت،يجمك، حاز،صدقكا،عمت، 
زكت،ظيرت،فغدت،خصت،حيا، 

تكقع،فيظؿ ،حيا،تكقع،فيظؿ، 
أبصرت،رثت، أراكـ، 

طالبيف،أكسى،فجر،كاف،يزعجكـ،أجمع
ق،حسبؾ،خفتمكا،فتأممكا ،صمى،أؼ، 

يبتغي،يدرم،يطغى،أسؿ،تحضنيا 
،تأفى،أعطيت،فقبمت،  

يباىى،جاء،تدعي، يعطييا، 
أكفى،كثرت،فأعجز، فغدت، 

تمقى،اىتديت،فعممت، يضاىى،رأيت، 
تتناىى،تقضى،يبيعكنؾ، يقاؿ،سمعت، 
،اىتدل،أعنى،  صمكا، سممكا،تيدل،أكرـ

 نجزت ،يرضاىا

منزؿ،أعظـ جاىا، كؿ 
البلاد، مسمى القدس، مكة 
أنيا ايميا، الظلاـ، سناىا، 
إف خير الأراضي، ذات 

المصطفى، كالنفس، مزية 
طيبة، كؿ الفضؿ، ىدل 
محاسنيا، لقاؿ مف، ناحؿ 
شجي، مجعا أكاىا، حاؿ 

مكدع شجاىا، قاقميف 
جماعة، الخبر، طلاب 
فضيمة، العيش، يا رب، 

فضؿ قناعة، رضاؾ، فأنا، 
فيا بشراىا، أكلى الأناـ، 

إنساف، عيف الككف، فضؿ 
العالميف، فضائؿ، المختار، 
كيؼ السبيؿ، مف قاؿ الإلو، 
إف المذيف، ىذا الفخار، ككذا 

 .السلاـ، الحمد لله

بفناىا، بيجرة، مف كطئ، في 
اسـ، بسكناىا، في معناىا، 

بيجرة، بو، مف عاشؽ، بنكاىا، 
لو، لشيكة، إلى خسيس، منؾ، 
بسيرىا، بجماليا، أني، بذمة 

بالقرب، منو بالآيات مف 
العمؿ، بخطو، بمثمو، يرشدىا، 

بعثراتو، عميو، عمييـ، عمى 
جؿ )صحابتو، بيداىا، الله 

 .(جلالو

 48 54 80 المجمكع

 
 
 
 



                                                    المستوى التركيبيثالثالفصل ال
 

65 
 

 جدكؿ يبيف نسبة تكاتر ىذه الجمؿ
 %النسبة عدد تكتراتيا نكع الجمؿ

 جممة فعمية -

 جممة اسمية -

 شبو جممة -

80 
54 
48 

43.95 %  
29.67 % 

26.37 % 

نكع مف استخداـ الجمؿ في القصيدة، كىذا ما " البسكرم"       مف خلاؿ الجدكؿ يتبيف أف 
جعميا لكحة فنية منكعة ،فيلاحظ أف الجمؿ الفعمية ىي الأكثر حضكرا في القصيدة كتحتؿ 

 فإكثار الشاعر مف استخداـ ىذا النكع مف الجمؿ يدؿ عمى الحركة %43.95الصدارة بنسبة 
 كقد كظفيا الشاعر لأف طبيعة المكضكع %29.37كالحيكية بينما نجد الجمؿ الاسمية بنسبة 

ىك المدح يقتضي عميو الكصؼ كالأخبار، عف محاسف الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ ككصفو 
لممدينة المنكرة كذكر محاسنيا كىذا يدؿ عمى أف الشاعر يممؾ رغبة كبيرة في المدح 

 كىي نسبة تكاد %26.37كالكصؼ في حيف نجده استخدـ شبو الجممة حيث كردت بنسبة 
 .تقارب أك تكازم الجمؿ الاسمية

 :الأزمنة الواردة في القصيدة- 3
     الجممة الفعمية لابد أف تقترف بزمف معيف لأف الزمف ىك الأصؿ في الفعؿ كما انو لكؿ 

ككؿ صيغة تفيد معنى كدلالة "صيغة  دلالة كمعنى كفي ىذا الشأف يقكؿ عبد العزيز عتيؽ 
معينة فصيغة الماضي مثلا تفيد إتماـ حدكث شيء في زمف الماضي أما صيغة المضارع 

 .1"فإنيا تفيد احتماؿ حدكث شيء في زمف الحاضر
 صيغة الماضي : 

 مف جمكع أفعاؿ القصيدة % 73،62     تمثؿ الأفعاؿ التي جاءت بصيغة الماضي نسبة
كىي نسبة كبيرة مقارنة بالأفعاؿ التي جاءت بصيغة المضارع، كصيغة الماضي، تفيد كقكع 

                                                           
 .51 ، صـ1970عمـ المعاني في البلاغة العربية، دار النيضة لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف ،: عبد العزيز عتيؽ- 1
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تمامو كاستخداـ الشاعر للأفعاؿ الماضية لأنو بصدد سرد  الحدث في زمف الماضي كا 
 (ىممت، سمبت، طابت، خصت، ظيرت، زكت، بدت):الأحداث الماضية نحك قكلو 

 صيغة المضارع: 
 مف مجمكع أفعاؿ القصيدة %97،21    تمثؿ الأفعاؿ التي جاءت بصيغة المضارع نسبة

كىي نسبة ضئيمة  جدا مقارنة بالأفعاؿ التي جاءت بصيغة الماضي، كصيغة المضارع تفيد 
يطغي، )احتماؿ حدكث الشيء في زمف الحاضر لذلؾ نجد الشاعر استخدميا نحك قكلو 

 .(يبغي، يباىي،يضاىي، يبايعكف،يرضي

 صيغة الأمر : 
كتبرز ىذه الصيغة رغبة الشاعر في 4.39%كردت الأفعاؿ التي جاءت بصيغة الأمر بنسبة 

لحاحو عميو كقد جاءت بصيغة الطمب كالإلحاح نحك قكؿ الشاعر  1:تحقيؽ أمر كا 
 ركَـاتِ بُقعَتُهـا فَمـاَ أزكَـاهَـا َ *** أو خِفْتُمـوا ضُـراً بِهَـا فتأمَمـُوا 

 2:كأيضا في قكلو
َ رَاهَهَـا  فأدِمْ  مَى السَا ـاَتِ لُ ـْمَ *** طَابَتْ فانْ تَبْغِي لِطَيْ ٍ  يـاَ فَتَـى 

 :جدكؿ يبيف تكاتر الأفعاؿ في القصيدة
 

 النسبة المئكية عدد التكاتر الأفعاؿ
 %68،36 67 الماضي

 %55،27 27 المضارع
  % 08،4 04 الأمر

 %99،99 98 المجمكع

                                                           
 .229كفاء الكفاء بإخبار دار المصطفى، ص: عمي بف عبد الله السميكدم- 1
 .228المصدر نفسو، ص- 2
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     إف تكظيؼ الشاعر للأفعاؿ الماضية كالمضارعة كالأمر في قصيدتو لـ يكف مجرد 
نما محاكلة منو لترجمة أحاسيسو كمشاعره  .صدفة كا 

 :الظاهرة الأسموبية-  انيا
     ترتكز الظاىرة الأسمكبية عمى الظاىرة المغكية، حيث تسيـ بقدر كبير في تبيف كجية 
نظر المؤلؼ كأفكاره كتكشؼ عف أعماؽ التجربة الإنسانية كالبعد الفني في النص الأدبي 
كعميو فإف الظكاىر الأسمكبية ىي قيـ فنية مجالاتيا المفاجأة كاللامتكقع، كغير منتظـ في 

الخركج عف المألكؼ في المغة  (...)النص الأدبي، تمؾ المفاجأة غير المتكقعة تتجسد في 
 .1"كالنحك في التراكيب المغكية كالجمؿ التي يصاغ فييا العمؿ الأدبي

     كمف أىـ تمؾ الظكاىر الأسمكبية التي سنرصدىا في ىذا الجزء ظاىرة التقديـ كالتأخير 
 .كالحذؼ

 :التقديم والتأخير -1

      كىي ظاىرة أسمكبية تعني تغير ترتيب العناصر التي يتككف منيا البيت ليا مكانة كبيرة 
كلمتقديـ كالتأخير فكائد كمزايا تجعؿ الكلاـ أعمؽ كالتعبير أجمؿ كسنحاكؿ أف نمتمس مثالا 

 2:في قصيدة البسكرم كذلؾ في قكلو
 و التِي سَمَبَتْ  قُمَوَ  العَاشِقِينَ حَلَاهَا*** مَغْنَـى الجَمَـالِ مِـنَ الخَوَاطِـر 

     نلاحظ في ىذا البيت تقدـ المفعكؿ بو عف الفاعؿ بداعي التشكيؽ إلى المتأخر 
 .لأف الأصؿ في المفعكؿ بو أف يرد بعد الفاعؿ (المفعكؿ بو)

 3: أيضا في قكلو
 وأَجَمَهُـم قَـدراً و أْ ظـمِ جَاهَـا*** خُصَت بهِجرةِ خَيرِ منَ وَطِئ الَ رَى 

                                                           
 1مفاىيـ في الشعرية دراسات في النقد العربي القديـ، دار جديد لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط: محمكد أحمد درابسة- 1

 .142، صـ2003
 .228كفاء الكفاء بأخبار دار المصطفى، ص: عمي بف عبد الله السميكدم- 2
دلائؿ الإعجاز، قرأه كعمؽ عميو محمكد محمد شاكر، مكتبة الخانجي لمطباعة كالنشر، : عبد القاىر الجرجاني- 3

 .147، ص5القاىرة،ط
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     نلاحظ في ىذا البيت تقديـ الجار كالمجركر كىذا دليؿ عمى أف تركيز الشاعر عمى 
 .صفات الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ كتمييزه عف غيره مف البشر

     فالتقديـ عمى العمكـ يككف مف باب الاىتماـ بالمقدـ كتخصيصو كالتأكيد عميو، فكؿ 
عنصر مف عناصر ىذا التركيب ساىمت في اتساؽ النص كانسجاـ أفكاره كتكضيح معانيو 

 .كمف خلاؿ الجمؿ كطريقة تكظيفيا كالغرض الذم ترمي إليو
 : الحذف -2

     عممية إبداعية تساىـ في إنتاج دلالة المقكؿ الشعرم، كىي ظاىرة لغكية أسمكبية تتسـ 
ىك "بيا جميع المغات البشرية، كقد اىتـ بيا عمماء البلاغة القدامى، حيث يقكؿ الجرجاني 

باب دقيؽ المسالؾ لطيؼ المآخذ عجيب الأمر، شبيو بالسحر، فإنؾ ترل بو ترؾ الذكر 
أفصح مف الذكر كالصمت عف الإفادة أزيد للإفادة كتجدؾ انطؽ ما تككف إذ لـ تنطؽ بو 

 .1"كأتـ ما تككف بيانا إذا لـ تبف
يقاظ ذىنو       فالحذؼ أمر مقصكد مف طرؼ المرسؿ كذلؾ مف أجؿ استثارة المتمقي كا 
كالحذؼ أغراض كمكاضع حصرىا البلاغيكف إلا أف مكاضعو يصعب حصرىا، إذ تتصؿ 

 .2"بمكاقؼ فنية مدركة مف خلاؿ المكقؼ كما أنو لا يمكف حصر أغراضو
 3:كمف أمثمة الحذؼ في القصيدة قكؿ البسكرم
  حَتَّى تافي مهجتي أَخَرَّاهَا  ***وَرَضَاكَ َ ني دَائِمَا وَلُزُومًا

كأسأؿ "نلاحظ مف خلاؿ ىذا البيت أف الحذؼ في قكلو كرضاؾ عني دائما كالتقدير ىك 
 ".رضاؾ عني

 
 

                                                           
 .112، صـ2005التقدـ كالتأخير كمباحث التركيب بيف البلاغة كالأسمكبية، دار الكفاء،مصر،: مختار عطية- 1
 .11، صـ1985البلاغة العربية تأصيؿ كتجديد، دار المعارؼ الإسكندرية، مصر، دط،: مصطفى الصافي الجكيني- 2
 .228كفاء الكفاء بأخبار دار المصطفى، ص: عمي بف عبد الله السميكدم - 3
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 1:كقكلو أيضا
  فَغَدَّتْ وَمَا تَمَقِّي لِهَا أَشَبَّاهَا***كَُ رَتْ مَحَاسِنُهُ فَأُْ جِزَ حُصُرُهَا

،فيك غائب  (ىك)     فالمتأمؿ ليذا البيت يلاحظ حذؼ المسند إليو كالمقدر بضمير الغائب 
كتابة كحاضر معنى كغرض الشاعر مف ىذا الحذؼ كاف بدافع عدـ التصريح باسـ محبكبو 

 .كالاكتفاء بالإشارة إلى بعض صفاتو
     إف تكظيؼ الحذؼ في القصيدة ساىـ في جعؿ المتمقي يستخدـ ذىنو كيتعمؽ في 

 .المعنى لمعرفة مرامي الشاعر
 أسالي  الكلام-  ال ا

 :الأسمو  الخبري -1
قكؿ يحتمؿ الصدؽ كالكذب كيصح :"      يعرؼ الخبر عمى أنو العمـ كالإحاطة كالإلماـ فيك

أف يقاؿ لقائمو أنو صادؽ أك كاذب كالمقصكد بالصدؽ مطابقتو لمكاقع كالمقصكد بالكذب عدـ 
 .2"مطابقتو لمكاقع

كقد كظؼ الشاعر الأسمكب الخبرم في القصيدة ليعبر بيا عف مشاعره كسنعرض أىميا 
 :كنبيف مدل دكرىا في تركيب القصيدة كىي كالآتي

 3:استطاع البسكرم في قصيدتو أف يقرر حقائؽ كيعرفنا بأخرل كقكلو في الأبيات التالية
 ذِكـراهــا وتـَحِـنُّ مــن طــرٍ  إلـــى***تـهــواهــا دارُ الـحـبـيـِ  أحــــقُّ أن -1        
 التِي سَمَبَتْ  قُمَوَ  العَاشِقِينَ حَلَاهَاو***  مَغْنَـى الجَمَـالِ مِـنَ الخَوَاطِـر - 4        

 وَاَخَتارَهَـا وَدََ ـا إلـى سُكْنَاهَـا*** واخْتَصَهَـا بالطَيِبِيـنَ لطَيْبِـهَـا - 8        
 وأَجَمَهُـم قَـدْراً و أْ ظَـمِ جَاهَـا*** خُصْت بِهِجرةِ خَيْرِ مَن وَطْئ الَ رَى - 10       

                                                           
 .228 ، صالمصدر السابؽ - 1
 .228المصدر نفسو،   ص- 2
 .229المصدر نفسو، ص- 3
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    فالشاعر كظؼ الأسمكب الخبرم في ىذه الأبيات ليصؼ لنا شكقو كحنينو كمحاسف 
 المدينة المنكرة كغرضو منيا ىك المدح كالفخر

كبيذا الأسمكب أكد الشاعر حقيقة الناس مستمدا ذلؾ مف خبرتو في الحياة إذ يقكؿ في ىذه 
 1:الأبيات

 أوَّاهًا مجعا قُمَّبُي فَيُظِلَّ ***بَيْنُهَا ْ تُوقَ ْ  مِن لِأُرْهِ َ  إِنّي-20
 وَشَجَاهَا لَهُ  نَفْسي رَ َّتْ  إلا***مُوَدِّعُ  حَالُ  أَبَصِرَتْ  وَلِقَمَّمَا-21
 سَوَّاهَا طَالِبِينَ  أُخْرَى إْ رِ  فِي***جَمَاَ ةٍ  قَافِمِينَ  أَرَّاكُمْ  فَمَكُمْ -22

 م واها لَدَى أَجْمَعُهُ  فَالْخَيْرِ ***فَضِيمَةِ  طُلَاَّ ُ  يَزَْ جَكُمْ  كَانَ  إِنْ -24   
    فالشاعر ىنا يخبرنا بحقيقة الناس كىي عبارة عف حكـ استنتجيا مف التأمؿ في الحياة 
كىنا يقصد الناس الذيف يقصدكف أماكف أخرل غير المدينة المنكرة طالبيف سكاىا كمفضميف 

أماكف أخرل فالشاعر يتألـ كيتأسؼ عف ىذا التصرؼ كيرل أف الخير كمو في المدينة المنكرة 
 .متبركا ببقعتيا كطيارتيا

 2:كقكلو أيضا في ىذه الأبيات
فَشَفَاِهَا  الْعَمَى مِنَ  الْقُمُو ُ  دَاوَى***الَّذِي  وَالنَّوَرَ  بالآيات جَااَ  مِنْ -32       
أفْوَاهًا  الْوَرَى َ دَّدَ  لِي أَنْ  لَوْ ***صفاته  بِبَعْ ِ  أَفِي فَمَسْتَ  حَسْبي-36       
يُضَاهَى  لَيْسَ  ُ لَاَ ُ  أَنَّ  فَعَمِمْتِ *** بأية  الْكُتَّا ِ  مِنَ  اُهْتُدِيَتْ  إِنّي-38    

 تَتَنَاهَيْ  لَا  الْمُخْتَارِ  وَفَضَائِلُ ***مُحَدِّدَا  الْعَالِمِينَ  فُضُل وَرَأَيْتِ -39
     مف خلاؿ ىذه الأبيات نلاحظ أف الشاعر يخبرنا بفضؿ الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ 

عمى ىذه الأمة، التي أخرجيا مف الظممات إلى النكر كما أنو يخبرنا بصفاتو كخصالو 
الحميدة كمدحو لرسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ كما يقر باليدم الذم اىتدل بو مف الكتاب 

                                                           
 .230كفاء الكفاء بأخبار دار المصطفى، ص: عمي بف عبد الله السميكدم- 1
 .230المصدر نفسو، ص- 2
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كيرل أف فضؿ ىذا الرسكؿ الكريـ لا تتناىى فيك يذكر محاسنو كلكنو يعجز عف حصرىا 
 1:كغرضو ىك التككيد كما جاء أيضا الأسمكب الخبرم في قكلو

وََ مَيهُ مِنْ بركاته أَنَمَاهَا *** صَمَّى َ مِيُّهُ المَّهِ غَيْرِ مُقَيِّدِ  -44        
 فِئَةِ اِلْتَقَى وَمِنْ اِهْتَدَى بهداها***  أََ نَّى الْكرَامُ أُوَلَّى النُّهَى أَصْحَابهُ -47

     فالشاعر كظؼ الأسمكب الخبرم في ىذه الأبيات ليقدـ كيؤكد حقائؽ عف الرسكؿ صمى 
الله عميو كسمـ كغرضو التككيد أيضا عمى مكانة الرسكؿ كفضمو فيك اليادم صمى الله عميو 

  .(كعمى صحابتو التي زكاىا)كسمـ كما يشيد بأصحابو الكراـ 
  نخمص إلى أف أسمكب الخبرم جاء في القصيدة ليثبت حقائؽ كيقررىا كما أف الشاعر

 .كظفو لتقديـ كصؼ لممدينة المنكرة كمدح لمرسكؿ صمى الله عميو كسمـ 

 : أسمو  النفي1-1
    كيستعمؿ النفي للإنكار، كيرسمو المتكمـ، كفؽ حاجات القكؿ كدرجة تردد السامع في 

لا أفعؿ ذلؾ لف أفعؿ )تصديؽ ما ينفيو كيستعيف المتكمـ بالنفي البسيط أك النفي المشدد 
، كما انو ينفي حدثا كقع في الماضي المنقطع عف زمف المتكمـ أك في زمف يتصؿ (ذلؾ

كتقكـ أدكات معينة بتأدية مختمؼ معاني النفي كىي  (لـ أفعؿ ذاؾ، لما أفعؿ ذلؾ)بالحاؿ 
 2"(لا،لما، لف، ليس، لات)تتصدر غالبا الكلاـ منيا 

    كقد جاء ىذا النكع الإنشائي عند البسكرم ليحقؽ أغراض مختمفة منيا الفخر كالنيي، 
 3:كالكصؼ كمف أمثمة ذلؾ في القصيدة

  هَيْهَاتَ أَيْنَ الْمُسَكِ فِي رِيَاهَا ***تحس  الْمُسَكَ الذَّكِيَّ كَتُرَبِهَا لا
لا تحسب كغرض الشاعر ىنا ىك التركيز )قد تصدرت البيت ' لا'    نلاحظ أف كحدة النفي 

 .عمى الممدكح كغرضيا ىك الكصؼ
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 1:أيضا في قكلو
  شَرَفَا حُمُول مُحَمَّد بفناها *** لَا كَالْمَدِينَةِ مُنْزَلٌ وَكَفَى بِهَا

كغرضيا ىك الفخر " لا كالمدينة)تصدرت البيت " لا"     نلاحظ أيضا أف كحدة النفي 
 .كالاعتزاز

 2:كتجمى أيضا في قكلو
  وَرَفاهَةٍ لَمْ يَدُرْ مَا َ قَبَاهَا ***أَوْفِ لَمْ يُبْغِيَ الْكَِ يرُ لِشَهْوَةِ 

في عجز البيت كغرضيا السخط كلقد كثر ىذا النكع " لـ"     نلاحظ أف كحدة النفي كالجزـ 
 .الإنشائي في القصيدة أستطاع الشاعر مف خلاليا أف يحقؽ أغراضا مختمفة

  عند تتبعنا لمجمؿ المنفية المكجكدة في القصيدة كجدنا أف الشاعر بقدر ما كاف
حريصا عمى تثبيت بعض المعاني كتككيدىا في دىف المتمقي كاف حريصا أيضا عمى 

 .نفي بعض المعاني

 : التوكيد2- 1
ماطة الشبيات عما أنت "  ىك حاطة كا  تمكيف الشيء في النفس كتقكيتو، لإزالة الشككؾ كا 

 .3"بصدد الحديث عنو
 كىك إعادة الكممة ذاتيا كبمفردىا سكءا كانت  اسما أك فعلا أك حرفا : التككيد المفظي

 4: أك جممة أك ضميرا أك مرادفا كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر
 وَظَمَّمْتِ تَرْتَُ  فِي ظِلَال رِبَاِهَا *** فَلَانَتْ أَنْتَ إذاَ حَمَّمْتِ بِطَيِّبَةٍ    

 5:كىك تككيد الفعؿ بمفظو كأيضا في قكلو (فلانت أنت)كيتمثؿ التككيد المفظي في 
 قَدْ حَازَتْ ذَاتُ الْمُصْطَفَى وَحَوَّاهَا*** جُزِمَ الْجَمِيُ  بِأَنَّ خَيْرَ الْأَرَاضِي مَا 
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كغرض الشاعر مف تكظيفيا ىي تعميؽ " قد"نلاحظ أف أداة التككيد في ىذا البيت ىي 
الدلالة كتأكيدىا فالشاعر ىنا يؤكد أف خير الأراضي كأفضميا ىي مدينة الرسكؿ صمى الله 
عميو كسمـ التي ىاجر إلييا كضمتو بيف أحضانيا كأصبحت دار اليدل كالنكر ىكذا ىي 
المدينة المنكرة التي سارعت إلى نداء المنادل الذم كاف ينادم للإيماف كاحتضنت ىدل 

 .الرحماف
 1:كأيضا في قكلو

 كَالْنَّفْسِ حِينَ زُكَّتْ زَكَا مَاؤُهَا*** وَنِعْمَ لِقَدْ صَدَقُوا سَاكِنِيهَا َ مَّتْ 
كغرض " قد"ك" اللاـ الابتداء"     كنلاحظ أف الشاعر في ىذا البيت أكرد تككيديف كىما 

 .الشاعر مف تكظيفو تككيديف في قصيدتو ىك لزيادة التأثير كمضاعفتو لممعنى كاتساؽ الكلاـ
 : أسمو  الشرط1-3

أسمكب لغكم يبنى عمى جممة مركبة تتألؼ مف أداة حرؼ أك اسـ كمف "      الشرط ىك
تركيبيف تسمى الأكؿ شرطا كالثاني جكابا كجزءا كتقكـ الأداة بربط التركيبيف أك الشقيف 

 .2"ارتباطا كثيقا يحكؿ دكف استقلاؿ أحدىما عف الآخر
 3:كرد أسمكب الشرط في القصيدة كتجمى ذلؾ في قكلو

  فَالْخَيْرَ اِجْمَعْهُ لَدَى م واها ***إِنْ كَانَ يَزَْ جَكُمْ طُلَاَُّ  فَضِيمَة
 (إف كاف جزعكـ)أما الجكاب الشرط فيي  (طلاب فضيمة)جممة الشرط 

 :الأسالي  الإنشائية-  2
يفيد "      كىي الأساليب التي ينشئيا المبدع كلـ يجز فيو تصديؽ قائمو كتكذيبو لأنو 

المخاطب أمرا تـ إحداثو في زمف ماض أك في زمف دائـ أك سيتـ إحداثو في زمف آت 
كالأساليب الإنشائية تساىـ في تقكية الكظيفة الجمالية كالبلاغية لمخطاب الشعرم كيقسـ 
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عمماء البلاغة الأساليب الإنشائية إلى طمبية كالأمر كالاستفياـ كالتمني كالنداء أما غير 
 .طمبية فتأتي عمى صيغ المدح أك الذـ أك القسـ

 :الإنشاا الطمبي- 1 
 ...كأنكاعو كثيرة منيا النداء، الاستفياـ، القسـ، الترجي

احد الأساليب الإنشائية الطمبية كىك السؤاؿ كالاستفسار لغرض الفيـ  ": الاستفهام1-1
أـ،ىؿ، ما كمف كأم ككـ، ككيؼ كأيف كمتى : كالتكضيح كللاستفياـ كممات مكضكعة كىي

 .1..."كأياف بفتح اليمزة ككسرىا
 2:كقد كرد الاستفياـ في عدة أبيات في القصيدة كمف أمثمة ذلؾ قكؿ الشاعر

ي مَدْح   منقال الْإلَهَ وَحَسْبكَ جاهًا ***كَيْفَ السَّبِيلَ إِلَى تَقَضِّ
فيك استفياـ بكاسطة أداة كيؼ  (كيؼ)     نلاحظ أف الاستفياـ كرد في صدر البيت 

قامة الحجة عمى فضؿ الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ كما تجمى الاستفياـ  كغرضو التككيد كا 
 3:أيضا في قكلو

 وَرَفاهَةٍ لَمْ يُدْرِي مَا َ قَبَاهَا *** أُفٍّ لِمِنْ يُبْغِيَ الْكَِ يرُ لِشَهْوَةِ 
حيث أضفى ىذا الاستفياـ عمى " ما"    نلاحظ أف الاستفياـ في ىذا البيت كرد بأداة 

 4:القصيدة صيغة جمالية كغرضو التحذير مف العقاب كقكلو أيضا
 بَرَكَاتُ بُقْعَتِهَا فَمَا أَزَكَاَهَا*** أوخفتموا ضَرَّا بِهَا فَتَأَمَّمُوا 

، فالاستفياـ ىنا تجمى بكاسطة (أكخفتمكا)    نلاحظ أف صدر البيت اشتمؿ عمى استفياـ 
 .اليمزة كغرضو الطمب كالالتماس

 يعد النداء مف الأساليب البلاغية الميمة ليا كقعيا الخاص في النصكص : النداا1-2
ندل الصكت بعد ىمتو "الشعرية كقد عرفو الخميؿ بف أحمد الفراىيدم في كتاب العيف بقكلو 
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دعاه بأعمى الصكت كفلاف أندل صكتا مف فلاف أم أبعد  (ناداه)كمذىبو كصحة جرمو ك
 كمعنى ىذا أف النداء ىك 1"(أشاكرؾ كأحاسبؾ في النادم (أناديؾ)مذىبا كأرفع صكتا ك

 2:الدعاء بصكت مرتفع كتجمى النداء في القصيدة في قكؿ الشاعر
 فَاِدْمَ َ مَى السَّاَ اتِ لَِ مَّ َ رَاهَا*** طَابَتْ فَإِنْ نُبْغِي لِطُيَِّ  يا فَتًى 

كىك أصؿ حركؼ النداء كأكثرىا استعمالا في  (يا)    لقد استخدـ الشاعر أسمكب النداء 
الكلاـ كتستعمؿ لنداء القريب كالبعيد كغرضيا النصح كالإرشاد كالشاعر كظفيا في قصيدتو 

 .بغرض لفت انتباه المتمقي
 3:كأيضا قكلو

 يابن الْكرَامَ َ مَيكَ أَنْ تَغُشَّاهَا *** وََ مَى الْجُفُونِ إذاَ هَمَّمْتِ بِزُورَةٍ 
ككاف غرضو مف ىذا ىك  (يا)     نلاحظ أيضا في ىذا البيت استخدـ الشاعر أداة النداء 

 .التحذير
لك ،أف ، :  كأشير أدكاتو4 كىك طمب الشيء المحبكب الذم لا يرجي حصكلو:" التمني1-3
 ...إلا

 5:كرد التمني في القصيدة في قكؿ الشاعر
  لَوْ أَنْ لِي َ دَّدَ الْوَرَى أفْوَاهًا ***حَسْبي فَمَسْتَ أَفِي بِبَعِْ  صفاته

فالشاعر ىنا بصدد ذكر محاسف  (لك أف لي عدد الكرل أفكاىا )      كرد التمني في قكلو
الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ كلكنو يعجز عف حصرىا فقمبو متيـ بيذه الشخصية البارزة التي 

حممت رسالة مف أسمى الرسالات فحبو لممدينة المنكرة ازداد كمما ىؼ قمبو لمحبيب 
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المصطفى صمى الله عميو كسمـ فيك يتمنى أف يزكر ىذه البمدة الظاىرة كيممس ترتيبيا كيشـ 
 .عطرىا، كيمد كفيو إلى التربة الزكية الطاىرة

لزاـ :" الأمر1-4  كىك طمب الفعؿ عمى كجو الاستعلاء كالإلزاـ أم أنو طمب فيو استعلاء كا 
فعؿ الأمر، الفعؿ المضارع المسبكؽ، بلاـ الطمب، المصدر  )يؤدم بصيغ خمس كىي

 1"(النائب في فعؿ الأمر، اسـ المصدر، اسـ فعؿ الأمر
 2:كمف أمثمة ذلؾ في القصيدة قكلو

  فَاِدْمَ َ مَى السَّاَ اتِ لَِ مَّ َ رَاهَا***طَابَتْ فَغنُ تَبَغِي لِطِيِ  يافَتًى
كغرضو النصح كالإرشاد كالتكجيو فالشاعر يتكجو بنصيحة  (فأدـ)    كرد فعؿ الأمر في 

لكؿ مف يريد أف يترؾ الدنس كالرجس كيعتصـ بيذه الأرض المقدسة المنكرة كيتأثر بيا 
 .كيتحمى بحمية البر كالتقكل

 3:كقكؿ الشاعر أيضا
رَا حِيحِ تَقَرُّ   إِنْ الْإلَهُ بِطَيِّبَةٍ سَمَاهَا ***وَاِبْشَرْ فَفِي الْخَبَرِ الصَّ

كغرضو الإخبار كالشاعر في ىذا البيت يخبرنا باف طيبة الطيبة  (كابشر)     كرد الأمر في 
ىي رمز الإسلاـ كىي مكطف النكر الذم تشع في طرقات أىؿ ىذه الدنيا ليسمككا طريؽ 

 :4كتاب الله كسنو الرسكؿ الكريـ كما كرد أيضا في قكلو
  النُّفُوسُ لِرَشِدَهَا وَغَنَّاهَا ***صَمُّوا وَسَمِمُوا فَبَدَلَكُمْ تُهَدَّى

كغرضو ىك النصح  (سممكا)ك  (صمكا)     نلاحظ أف أسمكب الأمر في ىذا البيت جاء في 
كالإرشاد كالتذكير بالصلاة كالسلاـ عمى الحبيب المصطفى صمى الله عميو كسمـ فالشاعر 
في ىذا البيت يدعك إلى الصلاة كالسلاـ عمى مف بارؾ بدعائو ىذه المدينة المباركة فيي 

 .دار اليجرة كدار الإيماف أحبيا الله تعالى إلى المؤمنيف كحبيـ مكة أك أشد
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كأعمـ أف الدعاء بمنزلة الأمر "  كىك صيغة مف صيغ الأمر يقكؿ سيبكيو: الد اا1-5
نما قيؿ دعاء لأنو استعظـ أف يقاؿ أمر أك نيي كالدعاء يككف مف الأدنى إلى مف 1"كالنيي  كا 

 .ىك أعمى منو كقد كرد الدعاء في القصيدة مرة كاحدة 

 2:تجمى ذلؾ في قكؿ الشاعر
نِهَا بِجِمَالِهَا ***يا رُ َّ أَسَأَلَ مَنُّكَ فَضْلِ قَنَاَ ةِ    بِيُسْرهَِا وَتَحَصُّ

فالشاعر مف خلاؿ تكظيفو ليذا الدعاء فيك يتكسؿ  (يا رب أسأؿ)     كرد الدعاء في قكلو 
إلى الخالؽ عز كجؿ أف ييبو الفضؿ كالقناعة كالرضا كغرضو مف ىذا ىك طمب الالتماس 

 .مف الخالؽ عز كجؿ بأف ييب لو ما يتمناه
 :الإنشاا غير طمبي- 2

ما لا يستدعي مطمكبا غير حاصؿ كقت الطمب كيككف إما بالتعجب أك المدح أك "     كىك 
 3."الذـ أك القسـ أك بأفعاؿ الرجاء أك بصيغ العقكد كما يأتي بكـ الخبرية

التعجب في المغة العربية عمى أساليب كصكر مختمفة أكثرىا " يأتي :التعج  1 -2
كاستعماؿ فعؿ الأمر كاستعماؿ اسـ   (الله دره )سماعية منيا استعماؿ لفظ الجلالة نحك

 4"(أفعؿ بو)صيغة ما أفعمو كصيغة )فعؿ الأمر كيأتي قياسا عمى صكرتيف ىما 

 5: كمف أمثمة ذلؾ
 بَرَكَاتُ بُقْعَتِهَا فَمَا أَزَكَاَهَا*** خفتموا ضَرَّا بِهَا فَتَأَمَّمُوا  أو

نلاحظ مف خلاؿ " ما أفعمو"بصيغة  (فما أزكاىا )     جاء التعجب في ىذا البيت في قكلو 
ىذا البيت أف شاعرنا ذابت ميجتو في محبة ىذه المدينة الطاىرة التي تفكح بطيب المسؾ 

 .فيي بقعة مباركة كىي كحدىا التي ييفك لو نبض القمب
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 1:كأيضا في قكلو
ارَ فَهَلْ سَمِعْتِ بِمِْ مهُ   وَاهاَ لِنَشَّأَتْهَا الْكَرِيمَةُ وَاهاَ *** هَذَا الْفَخَّ

 يعد ضربا مف ضركب الإنشاء غير طمبي ككذلؾ أسمكب مف أساليب :القسم 2-2
 2:التككيد كمعناه الحمؼ كاليميف كقد كرد ىذا القسـ في القصيدة مرة كاحدة كىك في قكلو

 جَزَِ ا وَفُجِرَ مُقِمَّتُي مَيَّاهَا ***  قَسَمَا لِقَدْ أَكْسَى فُؤَادِيُّ بَيْنكُمْ 
تصدرت البيت كغرض الشاعر مف ىذا القسـ ىك التككيد  (قسما)  نلاحظ أك كحدة القسـ 
 .عمى شدة البكاء كالألـ

ىي كممة يكف بيا عمى العدد الكثير أم جممة خبرية كيككف ما " ك: كم الخبرية2-3
" مف"بعدىا مفردا مجركرا كيجكز أف يككف جمعا مجركرا كيجكز أف يجر بحرؼ الجر 
  .3"كىي مبنية عمى السككف دائما كليا محؿ مف الإعراب حسب مكقعيا في الجممة

 4:كمف أمثمة كركدىا في القصيدة قكؿ الشاعر
 فِي إْ رِ أُخْرَى طَالِبِينَ سَوَّاهَا*** فَمَكُمْ أَرَّاكُمْ قَافِمِينَ جَمَاَ ةٍ 

    كظؼ الشاعر كـ الخبرية في ىذا البيت للإخبار عف كثرة المياجريف إلى أماكف أخرل 
 .غير المدينة المنكرة كطالبيف سكاىا فكاف ىذا يسبب لو الحزف كالألـ

 كىك تمني تحقؽ شيء ممكف الحدكث كالتحقؽ في المستقبؿ كمف أمثمة ذلؾ : الترجي2-4
 5:في القصيدة

نِهَا بِجِمَالِهَا*** يا رُ َّ أَسَأَلَ مَنُّكَ فَضْلِ قَنَاَ ةِ   بِيُسْرهَِا وَتَحَصُّ
 6:كقكلو أيضا

 حَتَّى تُوَافِي مهجتي أَخَرَّاهَا *** وَرَضَاكَ َ ني دَائِمَا وَلُزُومُهَا      
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      كىك تمنى حصكؿ ما ىك ممكف الكقكع كقد كظفو الشاعر في قصيدتو لأنو ينتمي 
كيطمب مف الله عز كجؿ القناعة كالرضا في الدنيا حتى تكافي ميجتو كىذا دليؿ عمى طاعتو 

 .كخكفو كسعيو إلى نيؿ رضا  الرحماف 
   كظؼ الشاعر الأساليب الإنشائية بنكعييا الطمبي كغير الطمبي لإضفاء الجمالية عمى 

تراكيب القصيدة كما جمع بيف الأساليب الخبرية كالإنشائية ليجعؿ المخاطب يشاركو إحساسو 
 .كمشاعره كليثير ذىنو كانتباىو
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     نخمص في دراسة المستكل التركيبي لقصيدة البسكرم انو قد نكع مف التراكيب فمنيا 
الاسمي كالفعمي كأساليب الكلاـ بيف الأسمكب الإنشائي الطمبي كغير الطمبي كبيف الأسمكب 
عطائو ملامح أسمكبية بارزة  الخبرم فكؿ ىذه التراكيب قد ساىمت في بناء النص الشعرم كا 

تجعمو لكحة فنية راقية بأساليبيا كتراكيبيا المغكية، كبيذا يككف الشاعر قد كضع القارئ 
كالدارس في الغكص في ىذه التراكيب كتحميميا كشرحيا لفيـ معانييا كبالتالي فيـ غاية 

 .المبدع مف خلاليا
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    يعد المستوى الدلالي أحد أىم عناصر الدراسة الأسموبية حيث يكمل عناصر الدراسة 
 .الأخرى المستوى الصوتي والتركيبي في صناعة المعنى

 : تعريف الدلالة-أولا
 :لغة - أ

والدلالة مما : يدل عمى أقرانو في الحرب يأخذىم من فوق" عرفيا الخميل في معجمو العين
 1"يدل الرجل عمى من عنده منزلة أو قرابة و الدِلالة مصدر الدَليل بالفتح

دَل معنى دلو عمى الطريق وىو دليل المغارة " " أما الزمخشري فقد أورد مفيوميا في قولو
 2"وىم أدلائيا و أدلمت الطريق اىتديت إليو

 .من خلال التعريفين يتبين أن مصطمح الدِلالة يعني إيضاح الشيء وتبيانو
 :اصطلاحا - ب

م 1883سنو " ميشال بريسال"     ظير مصطمح عمم الدلالة أول مرة عند العالم الفرنسي 
الفرنسية وىو العمم الذي يدرس المعنى سواء عمى  (sémantique)وىو ترجمة عربية لكممة

مستوى الكممة المفردة أو عمى مستوى التركيب وما يتعمق بيذا المعنى من قضايا لغوية أي 
 .3يدرس المغة من حيث دلالتيا

   وانطلاقا من ىذا فإن عمم الدلالة ىو دراسة المعنى أي أنو العمم الذي يدرس المعنى 
 .باعتباره فرع من عمم المغة يدرس العلاقة القائمة بين المعاني وتطورىا وتنوعيا
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 :الصورة الشعرية- ثانيا
    وجدت الصورة الشعرية مند القديم وارتبط وجودىا بوجود الشعر فيي قديمة قدم الشعر 
حيث لا يوجد شعر بدون صورة شعرية ويعتبر النمط من أىم وأشير الأنماط خاصة في 

النقد القديم حيث يعد من أىم المعايير التي كانت تقاس بواسطتيا القيمة الجمالية والبلاغية 
 .لمقصيدة، وكأن الشاعر وجد فييا القدرة أكثر من غيرىا في التعبير عما يريد

لان الفنون تكسب الصورة جمالا ورونقا لأنيا "    واىتمام النقاد بدراسة الفنون الشعرية ذلك 
تقرب المضمون المحدد من طرف المبدع إلى نفسية المتمقي وقد تم تقسيم عمم البيان إلى 
تشبيو استعارة ،كناية ومجازا لاعتبار أن التي تقوم عمى علاقة المجاورة لا تحقق آية قيمة 

 .1"جمالية، لأنيا تقوم باستبدال العلامات وىذا يمكن التوصل إليو عن طريق العقل
 :التشبيو2-1

     التشبيو فن من الفنون البلاغية يذل عمى سعة الخيال وجمال التصوير ويزيد المعنى قوة 
" ووضوحا كما انو أصل من أصول التصوير البياني ووسيمة من وسائل التعبير الفني ويقول 

إنما يقع بين شيئين بينيما اشتراكا في معان تعمميا وتوصفان "في تعريفو " قدامو بن جعفر
ن كان الأمر كذلك فأحسن التشبيو ما  بيا واقتران في أشياء ينفرد كل واحد منيما بصفتيا، وا 

 2" وقع بين شيئين اشتراكيما في الصفات أكثر من انفرادىا حتى يدني بيا إلى حال الاتحاد 
وتكمن وظيفة التشبيو في الخطاب الشعري في إضفاء الجمال عمى المعنى وتوضيحو 

 .وتقريبو إلى دىن المتمقي
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 :التشبيو في القصيدة* 
  ورد التشبيو في القصيدة وشكل وروده صورا بلاغية جسدت المعنى الجمالي في ىذه 

القصيدة وجاءت ىذه التشبييات مناسبة مع الغرض الذي سبقت من اجمو ومن أمثمة ذلك في 
 1:القصيدة

  فِي اِسْم الْمَدِينَةِ لاخلا مَعَنَاىَا ***ُ للُّ الْبِلَادِ إإاَ إََ رْتِ َ َ حْرُفِ 
ووجو  (كل البلاد)    ورد التشبيو في قولو كل البلاد إذا ذكرن كأحرف حيث ذكر المشبو 

حيث شبو المدينة المنورة لكثرة معرفة  (كأحرف)أداة التشبيو الكاف والمشبو  (ذكرن)الشبو 
وىذا يدل عمى  (لاخلا معناىا)الناس بيا بالأحرف المتعارف عمييا والمتداولة بين الناس 

حب الناس ليذه البقعة الطيبة لأنيا منبر الإسلام وأرض مباركة فيي أحب الأراضي إلى 
 .الرسول صمى الله عميو وسمم

 2:كما نجده أيضا في قولو
  َ الْنلَّفْسِ حِينَ زُ لَّتْ زََ ا م واىا ***وَنِعْمَ لِقَدْ صَدَُ وا بِسَاِ نِييَا َ  لَّتْ 

وىي  (كالنفس)" الكاف"وىنا أداة التشبيو ىي  (كالنفس حين زكت)    ورد التشبيو في قولو 
تصور ىيام الشاعر بالمدينة المنورة وتعمقو بكل ما فييا بمواضع تسكن القمب حبا وشوقا 

وىو يصور لنا فضل المدينة المنورة وفضل ساكنييا والنياية التي يتمناىا كل مسمم أن يكون 
مثواه البقيع عندما يفارق ىذه الدنيا الزائمة فيو يمدح سكان ىذه البقعة الطيبة الطاىرة 

ويبشرىم بيذا المسكن الينيء و بالنفس الزكية عندما تتعطر برائحة طيبة الطيبة وىذا ما 
 .أضفى عمى المعنى وضوحا فأكسبو تأكيدا وبذلك كان أثره أوقع في النفس وأثبت
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 :الاستعارة2-2
فيي أدق أساليب البيان تعبيرا "   تحتل الاستعارة مكانة ميمة في الدراسات البلاغية والنقدية 

وأجمميا تصويرا وىي عمى نوعين المكنية والتصريحية أما المكنية فتعرف بأنيا ما حذف فييا 
 .1"المشبو بو وصرح بالمشبو وأشير بذكر لازمة من لوازمو

 2".وأما التصريحية وتعرف بأنيا تشبيو حذف أحد طرفيو وتصريح بالآخر
 : لاستعارة في القصيدةا- 

 3: وردت الاستعارة في القصيدة ومن أمثمة ذلك
 س بت   وب العاشقين حلاىا***  مغنى الجمال من الخواطر والتي 

    استعارة مكنية إذ شبو الجمال وىو شيء معنوي بشيء مادي يمكن أن يسرق حيث 
لتبين جمال المدينة المنورة وىنا  (سمبت)حذف المشبو بو وأبقي عمى قرينة تدل عميو وىي 

الشاعر يظير تفوق المدينة المنورة عمى سائر المناطق في العالم لأنيا ىي المنطقة التي 
شرفيا الله سبحانو  وتعالى فالشاعر ىنا يريد أن يُشوق القارئ إلى زيارة ىذه البمدة الطيبة 

التي تتقاطر منيا أمطار الرحمة وأنفاس الحياة فيو يظير حبو الشديد وحنينو نحو ىذه البمدة 
سمبت قموب )الطيبة التي ألقت معرفة الحب والمودة في قموب المؤمنين وتجمى ذلك في قولو 

 .(العاشقين حلاىا
 4:كذلك في قولو

  وَفُجِرَ مُقِ لَّتُي مَيلَّاىَاجَزَِ ا*** بَيْنُ مْ َ سَمَا لِقَدْ أَْ سَى فُؤَادِيلُّ 
    وىي استعارة تصريحية حيث شبو كثرة الدموع المنيمرة بمنبع مياه فذكر المشبو  

فالشاعر ىنا  يقر  (فجر)وأبقى عمى قرينة تدل عميو وىي  (الدموع)وحذف المشبو  (المياه)بو
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بحزنو وألمو وتأسفو عمى الناس الذين يرغبون في غير المدينة مقصدا بمعنى أنيم يفضمون 
 .أماكن أخرى غير المدينة المنورة

 1:وكذلك في قولو
  فَقَبِْ تِ دََ وَاىَا فِيَا بَشَرَاىَا ***أَنَا اللَّإِي أُْ طِيَتْ نَفْسُي سُؤلَّالُيَا
وحذف المشبو بو وىو الإنسان وأبقى " النفس"    وىي استعارة مكنية حيث ذكر المشبو وىو 

وىنا يصور الشاعر حالتو النفسية التي عميا الفرح بزيارة  (فقبمت)عمى قرينة تدل عميو  
 .المدينة المنورة دار الحبيب المصطفى صمى الله عميو وسمم فيو يبشر نفسو بيذه الزيارة

 2:كما نجد ذلك جميا في بيت آخر فقد وظف استعارة مكنية في قولو
  دَاوَى الْقُُ وبُ مِنَ الْعَمَى فَشَفَاِىَا***مِنْ جَاءَ بالآيات وَالنلَّوَرَ اللَّإِي

وأبقى عمى قرينة تدل  (الدواء)وحذف المشبو بو وىو  (الآيات)    حيث ذكر المشبو وىي 
فيو ىنا يبين فضل الرسول صمى الله عميو وسمم الذي جاء بالآيات  (داوي)عميو وىي 

فأخرج الناس من الظممات إلى النور وىذا ذليل عمى اطلاعو عمى القران الكريم حيث نجد 
لُ مِنَ الْقُرْآنِ مَا ىُوَ شِفَاءٌ * :  في قولو تعالى82ذلك في سورة الإسراء في الآية  وَنُنَزِّ

،إن توظيف الاستعارة  في قصيدة *(82) وَلَا يَزِيدُ الظلَّالِمِينَ إِلالَّ خَسَارًا  ۙ وَرَحْمَةٌ لِّْ مُؤْمِنِينَ 
جعمت المعنى أكثر ثراء أو أشد دلالة ومنحتو رونقا وجمالا وىي عبرت عن " البسكري"

انفعالات النفس وما تختمجو من حب لمنبي صمى الله عميو وسمم ولممدينة المنورة فالشاعر 
فتوظيف الاستعارة تدل عمى سعة : ىنا قد وفق في توظيفو ليذا النوع من الصور البيانية

خيال المتكمم وبراعتو حيث برع في التشبيو إلى حد أن جعمو خفيا وذلك من خلال الإيجار 
في المفظ والمبالغة في الوصف والانتقال بالسامع من المجرد إلى المحسوس مما يكسب 

ثارة الدىشة وتحريك الأذىان  .الكلام توضيحا وتوكيدا وروعة وجمالا وتحريك النفس وا 
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 :ال ناية2-3
     عبر البسكري عن شوقو وحنينو لممدينة المنورة بالتشبيو والاستعارة كما عبر عنيا 

لفظ أريد بو لازم معناه ،مع جواز "بالكناية والتي اجمع البلاغيون عمى تعريف ليا وىي 
؛ أي أننا نتكمم بشيء ونريد غيره وقد وردت بنسبة قميمة مقارنة مع الصورتين 1"إرادتو معو

 2:السابقتين ومثاليا قول الشاعر في البيت الأول
 وَتَحِنلَّ مِنْ طَرَبٍ إِلَى إََ رَاىَا***تَيْوَاىَا دَارَ الْحَبيبُ أَحَقلُّ أَنْ 

 .وىي كناية عن المدينة المنورة (دار الحبيب)والعبارة التي توضح الكناية ىي 
 : المجاز 4- 2

   المجاز ىو ما أريد بو غير المعنى الموضوع لو في أصل المغة وىو مأخوذ من جاز ىذا 
 .الموضع إذا تخطاه إليو

 3.:ومن أمثمة ورود المجاز في القصيدة قولو
 ىُمْ مِنْ يُقَالُ يُبَايِعُونَ ال لَّو***إِنلَّمَا إِنلَّ اللَّإِينَ يُبَايِعُونَكَ 

فالمبايعة لمبشر وكأن مبايعة الرسول صمى الله عميو وسمم ىي  (يبايعون الله )المجاز في 
 .مبايعة لله

إذن سر جمال المجاز وقوتو الإيحائية ىو الإيجاز والدقة في اختيار العلاقة المناسبة لممعنى 
 .  المناسب

 
 
 
 

 :المحسنات البديعية- ثالثا
                                                           

 .337 صم1904، 1شرح عبد الرحمان البرقوني،دار الفكر العربي،ط،التخميص في عموم البلاغة : الخطيب القزويني- 1
 .228وفاء الوفاء بأخبار دار المصطفى، ص: عمي بن عبد الله السميودي- 2
 .230، صالمصدر نفسو-3
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 :  الجناس3-1
أن يتفق المفظان في النطق ويختمفان في المعنى ومعنى ىذا انك تذكر الكممة في " وىو 

موضعين فيكون ليا في كل موضع معنى يختمف عن الآخر وقد تكون اسمين أو فعمين أو 
 والجناس نوعان، جناس ناقص وىو أن تختمف 1"يكون احدىما اسما  ما والآخر فعلا

أما الجناس التام ىو الذي تتفق (الحروف الشكل، العدد، الترتيب )الكممتان في واحد من ىذه
 .الكممتان في ىذه الأربع

 :الجناس في القصيدة*
     وقع الجناس في القصيدة فكان في غاية السحر فأعطى المعنى قوة والألفاظ جزالة 

 2:وجعل لمقصيدة موسيقى جذابة تسحر الأذن ومن أمثمة ذلك قول الشاعر
 ونعم لقد صد وا بسا نييا   ت    النفس حين ز ت ز ا م واىا

وىو جناس ناقص، فالشاعر ىنا يتفنن بأسموبو فيو يرى  (زكت زكا)    ونجد الجناس في 
الطيب الملائم لمحياة الروحية والخير )أن سكان ىذه البمدة الطيبة محظوظون بمسكنيم 

والرزق والسكينة التي تغمرىا دون سائر البلاد في العالم ويدعو إلى إلقاء عصا الترحال إلى 
تمك البقعة الطاىرة فيي حبيبة إلى قمبو لا يساوييا ولا يدانييا مكان في ىذه الدنيا الرحيبة 
فيو متيم بيا ويتغزل فييا بكممات رصينة تأخذ بالألباب وتجذب الأنظار إلى ىذه البمدة 

 .الطيبة التي ألقت معرفة الحب والمودة في قمبو فراح يمدحيا بأبيى العبارات وأفضل الصور
 :3كما نجده أيضا في قولو

يَا   وَاِخْتَارَىَا وَدًْ ا إِلَى سََ نَاىَا***بالطيبين لِطَيلَّبَيَا وَاِخْتَصلَّ
والشاعر ىنا  (الطيبين  لطيبيا)    أيضا في ىذا البيت أورد الشاعر جناس ناقص في 

يصور فضل ىذه البقعة المباركة التي شرفيا الله سبحانو وتعالى لأنيا خزينة القرآن والوحي 

                                                           
 .299، صم2005البلاغة وفنونيا وأقساميا في عمم البيان والبديع، دار الفرقان لمنشر والتوزيع،: فضل حسين عياش- 1
 .299المرجع نفسو، ص- 2
 .229 دار المصطفى،صبأخباروفاء : عمي بن عبد الله السميودي- 3
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والنبوة والرسالة فدعا إلى سكناىا فقد كرميا وعظميا برسالتو وفضميا عمى سائر البمدان 
فالشاعر يصور لنا فضل سكان ىذه البمدة ويرى أنيا طيبة لا يسكنيا إلا الطيبون الذين 

 .يتحمون بالبر والتقوى 
 1:وقولو أيضا

  تَرْتَعُ فِي ظِلَال رِبَاِىَاوَظَ لَّْ تِ *** فَلَانَتْ أَنْتَ إإاَ حَ لَّْ تِ بِطَيِّبَةٍ 
 (ظممت- حممت)إن الجناس ىنا يتمثل في 

     نلاحظ أن الشاعر استعمل الجناس الناقص حيث اختمفت كل الكممات في أحد 
الحروف كما اختمفت في المعاني ما أضفى قيمة فنية كبيرة تجمت في الإيقاع الموسيقى 
المطرب للإذن ولم يكثر منو إلا أنو وفق في استعمالو وبيذا أعطى الشاعر عن طريق 

 .توظيفو لمجناس في قصيدتو إيقاعا صوتيا عن طريق اختلاف في المعنى
 : التصريع3-2

وىو ما كان عروض البيت فيو تابعة لضربو تنقص "    يعد التصريع من أنواع البديع 
 .2"بنقصو وتزيد بزيادتو
 3:ومثال ذلك قولو: التصريع في القصيدة

 وَتَحِنلَّ مِنْ طَرَبٍ إِلَى إََ رَاىَا***تَيْوَاىَا دَارَ الْحَبيبُ أَحَقلُّ أَنْ 
  (ذكراىا-تيواىا)ورد التصريع في لفظتي 

 .تيواىا: المصراع الأول
 .ذكراىا: المصراع الثاني

   ورد التصريع في مطمع القصيدة مما يدل عمى براعة الشاعر وثقافتو الواسعة وحرصو 
عمى إيصال الفكرة لممتمقي فكانت وظيفتو إيقاعية وأخرى تأثيرية فالإيقاعية تتمثل في الجرس 

                                                           
 .228 ،صالمصدر السابق- 1
 .156 صالشعر،العمدة في نقد : ابن رشيق القيرواني- 2
 .228وفاء الوفاء بأخبار دار المصطفى ،ص: عمي بن عبد الله السميودي- 3
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الموسيقي الذي تستأنس بو الأذن والثانية تأثيرية تتمثل في جدب السامع فشاعر ىنا بصدد 
 .عرض إحساسو المتمثل في الشوق والحنين

 :الترصيع  3-3
 .1"وىو سجع في البيت الشعري الواحد "

 2:ومن أمثمة ذلك قول الشاعر
  فَقَبِْ تِ دََ وَاىَا فِيَا بَشَرَاىَا ***فَانَا اللَّإِي أُْ طِيَتْ نَفْسُي سُؤلَّالُيَا

في الشطر الثاني حيث كان ليذا المون  (بشراىا )و (دعواىا)ورد الترصيع في ىذا البيت 
البديعي قيمة موسيقية حيث يسيم في إضفاء نغم موسيقي عمى النص الشعري فتطرب لو 

 .الأذن فقد وظفو الشاعر من أجل لفت انتباه المتمقي وتحقيق النغمة الموسيقية المرجوة
 :   السجع3-4

توافق الفاصمتين من الحرف الأخير وأفضمو ما تساوت "يعد السجع لونا من ألوان البديع وىو 
 .3"فقره

 4:ومن أمثمة ذلك في القصيدة قولو
  حَيلَّا الْْلَوُ رَسُولَوُ وَسَقلَّاىَا***مَا بَيْنَ َ بْر لِ نلَّبِيِّ وَمِنْبَرِ 

 (منبر- قبر)ورد السجع في ىذا البيت 
 5:كما ورد السجع في قولو

يَا  وَاِخْتَارَىَا وَدًْ ا إِلَى سََ نَاىَا  ***لِطَيلَّبَيَا بالطيبين وَاِخْتَصلَّ
 6:وقولو أيضا

                                                           
م 2007 ،1 المسيرة لمنشر والتوزيع و الطباعة، عمان ،الأردن ،طالعربية دار البلاغة إلىمدخل : يوسف أبو العدوس- 1

 .293ص
 .228وفاء الوفاء بأخبار دار المصطفى، ص: عمي بن عبد الله السميودي- 2
 .273، ص1999، دار المعارف،دط،(المعاني البديعالبيان،  )البلاغة الواضحة : عمي الجارم ومصطفى أمين- 3
 .230وفاء الوفاء بأخبار دار المصطفى، ص: عمي بن عبد الله السميودي- 4
 .229 ، صالمصدر نفسو- 5
 .228وفاء الوفاء بأخبار دار المصطفى ، ص: عمي بن عبد الله السميودي- 6
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  وَرَفَاىِيَةٍ لَمْ يَدُرْ مَا َ قَبَاىَا ***أُففٍّ لِمِنْ يُبْغِيَ الَْ ثِيرُ لِشَيْوَةِ 
أما في البيت الثاني فوردت في  (سكناىا- فاختارىا- لطيبيا )    لقد ورد السجع في 

حيث أعطى ىذا السجع لنص الشعري جرسا موسيقيا عذبا بالإضافة إلا  (رفاىية- الشيوة)
انو يجعل القارئ متحمسا لمغوص في أغوار القصيدة والتمعن في معانييا وبالتالي معرفة 

 .مشاعر وأحاسيس الشاعر
 : الطباق3-5

بأنو جمعك بين الضدين في الكلام، أو بيت من الشعر وتعددت "     عرفو البلاغيون 
 والطباق نوعان طباق الإيجاب 1"مسمياتو في كتبو، فيو المطابقة، التطابق التضاد التكافؤ

وطباق السمب وىو ما اختمف فيو الضدان إيجابا وسمبا وقد - وفيو يكون الاختلاف بالتضاد
 .تجمى الطباق في القصيدة

 2:في قول الشاعر
 مَيْمَا بِدْتِ يَجُْ وَ الظلُّلَالَّمُ سَنَاىَا***لَطِيفَةُ لَا فِرْقُ إلا أَنْ ثمُلَّ 

وىو طباق الإيجاب إن توظيف الشاعر لمطباق  (الظلام، سناىا)    يتجمى الطباق ىنا في 
نما من اجل إيضاح المعنى  (ألفاظ متضادة)في ىذا البيت ليس بغرض جمعة بين التضاد وا 

عطائو نغما موسيقيا جميلا يؤثر في النفس  .وتأكيده وتقويتو وا 
 .كما ساعده ىذا الطباق في نقل أحاسيسو وأفكاره ومواقفو نقلا صادقا

   
 
 

   نخمص إلى أن توظيف المحسنات البديعية أعطت تحسينا لكلام فراعت الدلالة ووضحتيا 
وزينت الكلام وحسنتو سجعا كان ذلك أم جناس تصريعا أو طباقا أم ترصيع مما اكسب 

                                                           
 .521، ص1، ط، الأردنوالتوزيع، عمان صفاء لمنشر البلاغية، دارالأسموبية وثلاثية الدوائر : عبد القادر عبد الجميل- 1
 .228وفاء الوفاء بأخبار دار المصطفى ، ص: عمي بن عبد الله السميودي- 2
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القصيدة  حمية بيية حقق ليا النغمة الموسيقية المرجوة من جية ومن جية أخرى كان ليا 
ضفاء عمى القصيدة جمالا ورونقا يضاح المعنى وزيادتو قبولا وحسنا وا   .التأثير في النفس وا 
إن توظيف الشاعر لممحسنات البديعية والصور البيانية من اجل خدمة النص حيث برزت 
التشبييات الجميمة والاستعارات الدقيقة وليذا التحمت موسيقى الداخمية لمقصيدة مع عاطفة 

 .الشاعر ومع الموضوع

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 :نظرية الحقول الدلالية-  رابعا
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 الذي وضع صياغتيا ومبادئيا في بداية jost trier      تنسب ىذه النظرية إلى الألماني 
 1"الألفاظ الفكرية في المغة الألمانية الوسطية"الثلاثينيات من القرن العشرين من خلال كتابو 

      ونظرا ليذه الأىمية التي تميزت بيا الدلالة ظيرت نظريات تيدف إلى تحديد قوانين 
وىي " نظرية الحقول الدلالية"التفاىم وتسيل إيصال الأفكار والمعاني ومن بين ىذه النظريات 

نظرية سبق إلييا عمماء المغة العربية في معاجميم التي وضعوىا عمى المعاني والموضوعات 
التي تناولت تقسيم المغة العربية عمى علاقات دلالية من الحيوان والنبات والإنسان والجماد 
والطبيعة والسماوات والأرض ولكن ىذه الموضوعات التي يتناوليا العرب في معجماتيم 

 .2"كانت تتسم بالعمومية وتحتاج غمى تنظيم أدق وأكثر في المنيج
    وانطلاقا من ىذا يتبين أن الحقل الدلالي ىو مجموعة من الكممات التي ترتبط دلالتيا 
تحت لفظ عام يجمعيا حيث تنطمق ىذه النظرية من مبدأ جمع المادة المغوية وتقسيميا إلى 
مجموعات وذلك بتصنيفيا إلى مجموعات وكل مجموعة تظم مجموعة كممات تربطيا علاقة 
مشتركة ولكل مجموعة أو حقل اسم معين تنبثق منو باقي الكممات المتقاربة في المعنى أو 

 . الأصل، حيث تسيم ىذه الحقول في الكشف عن لب المعنى
 :الحقول البارزة في القصيدة- 1

 :  لقد تضمنت قصيدة البسكري عدة حقول دلالية قسمناىا إلى
 : حقل الوجدان1-1

  لقد وظف الشاعر ألفاظ الوجدان ليعبر عن حبو لرسول الله صمى الله عميو وسمم وشغفو 
 :وعشقو لممدينة المنورة وتجمى ذلك في

 
 3:تجسد في قول الشاعر: اليوى* 

                                                           
 .13محاضرات في عمم الدلالة مع نصوص تطبيقية، دط، دت ، ص: خميفة بوجادي- 1
 .75المرجع نفسو ، ص - 2
 .228وفاء الوفاء بأخبار دار المصطفى، ص: عمي بن عبد الله السميودي- 3
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 وَتَحِنلَّ مِنْ طَرَبٍ إِلَى إََ رَاىَا***تَيْوَاىَا دَارَ الْحَبيبُ أَحَقلُّ أَنْ 
من ىذا البيت يدل عمى حبو لدار الحبيب المصطفى " اليوى"     إن توظيف الشاعر لمفظة 

ويقصد بيا سيدنا محمد " الحبيب"صمى الله عميو وسمم كما نلاحظ أيضا انو ذكر لفظة 
الحبيب )صمى الله عميو وسمم والملاحظ  عمى ىذا البيت أنو يحتوي عمى ألفاظ الوجدان 

 .فالشاعر ىنا يعبر عن حنينو واشتياقو لممدينة المنورة (تيواىا، تحن، ذكراىا
 1:وقولو أيضا

  ُ َ فِ شَجِيِّ نَاحِلِ بَنَوْاىَا***ىَدلَّى مَحَاسِنُيَا فَيَلْ مِنْ َ اشِقِ 
 .نلاحظ أن اليوى استبد بالشاعر وذلك لأنو في حالة عشق و تعطش لمقاء محبوبو

 2وكذلك في قولو
 جَزَِ ا وَفُجِرَ مُقِ لَّتُي مَيلَّاىَا***بَيْنُ مْ َ سَمَا لِقَدْ اُْ سِي فُؤَادَيْ 

فيو يتساءل ويبحث عن الطريقة التي ييجرون بيا إلى " فؤادي"وظف الشاعر لفظة : الفؤاد*
 3:بلاد أخرى غير المدينة المنورة وتجمى ذلك في قولو

  إثْرِ أُخْرَى طَالِبِينَ سَولَّاىَافِي*** فََ ُ مْ أَرلَّاُ مْ َ افِِ ينَ جَمَاَ ةٍ 
   ويقصد الابتعاد واليجران فكان ىذا الشعور يسبب لو المعاناة لأن الناس أصبحوا يفضمون 

 بمدانا أخرى غير دار الحبيب صمى الله عميو وسمم

 :  حقل الألفاظ الدالة   ى الطبيعة2- 1
 يضم الحقل مختمف الألفاظ المتعمقة بالطبيعة وظّفيا الشاعر في قصيدتو وتجمت ىذه 

 :الألفاظ في
 

 4:ظلال* 

                                                           
 .229المصدر نفسو ،ص - 1
 .229المصدر نفسو، ص- 2
 .229المصدر نفسو، ص- 3
 .229 ، صالمصدر السابق- 4
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  تَرْتَعُ فِي طِلَاَل رِبَاِىَاوَظَ لَّْ تِ ***  بِطَيِّبَةٍ فَلَانَتْ أَنْتَ حَ لَّْ تِ 
 1:وظف الشاعر ىذه المفظة في قولو: التربة* 

 ىَيْيَاتَ أَيْنَ الْمُسَكِ مِنْ رِيَاىَا*** لَا تَحْسَبَ الْمُسَكُ الإلَِّ يلُّ ُ ثْر بِيَا 
 2:وتجمى ذلك في قولو: الظلام* 

  مَيْمَا بِدْتِ يَجُْ وَ الظلُّلَالَّمُ سَنَاىَا***لَطِيفَةُ لَا فِرْقُ إلا أَنْ ثمُلَّ 
 3:ومثال ذلك قولو: الأرض*  

َ دْ حَازَتْ إَاتُ الْمُصْطَفَى وَحَولَّاىَا ***مَا جُزِمَ الْجَمِيعُ بَانَ خَيْرُ الْأَرَاضِي 
 

 4:وجاءت في قولو: الماء*

 مَيلَّاىَا مُقِ لَّتُي وَفُجِر جَزَِ ا*** بَيْنُ مْ فُؤَادِيلُّ  ْ سَى ألِقَدَ  َ سَمَا
      نلاحظ أن الشاعر استخدم ىذه الألفاظ الدالة عمى الطبيعة حيث وظفيا بكثرة في 
قصيدتو فجاءت حافمة بعناصر الطبيعة وكان الغرض منيا ىو وصف المدينة المنورة 
بمناظرىا الخلابة وطبيعتيا المتنوعة الجذابة بالإضافة إلى ألفاظ أخرى تدل عمى حقل 

 .(...الثرى، الكون،النور)الطبيعة مذكورة في القصيدة وىي كالآتي 
 : حقل الألفاظ الدالة   ى الدين1-3

    استعمل الشاعر ىذه الألفاظ بكثرة وىي ألفاظ تدل عمى الذين الذي كان يتدين بو وىو 
 5:الإسلام وتجمى ذلك في قولو

 ن ُ لَاَهُ لَيْسَ يُضَاىَىأفَعَمِْ تِ  *** إِنّي اُىْتُدِيَتْ مِنَ الُْ تلَّابِ بِآيَةٍ 
 6:وكذلك في قولو

                                                           
 .229المصدر نفسو، ص- 1
 .229المصدر نفسو، ص- 2
 .229المصدر نفسو، ص- 3
 .229المصدر نفسو، ص- 4
 .229المصدر نفسو، ص- 5
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مِنيَا وَمَ لَّةٌ إِنّيَا إِيلَّاىَا *** َ رِيبَةُ حَاشَا مُسَملَّى الْقُدُسِ فَيِي
 1:وأيضا في قولو

تْ بِيجرةِ    حَيلَّا الْْلَوُ رَسُولَوُ وَسَقلَّاىَا ***حَتلَّى لِقَدْ خَصلَّ
 2:كما نجده في قولو

  وَاِ زِ مِنْ بِالْقُرُبِ مِنوُ يُبَاىَى ***بِجِوَارٍ أَوَفلَّى الْعَالِمِينَ بِدَمِوِ 
     نلاحظ بأن الألفاظ الدينية طغت عمى القصيدة وىذا دليل عمى أن الشاعر كثير 

الاقتداء بالرسول الكريم فجاءت قصيدتو تزخر بالألفاظ الدينية لدلالة عمى التمسك بالدين 
إلو، محمد، أعظم )الإسلامي، بالإضافة إلى ألفاظ أخرى تدل عمى ىذا الحقل تجمت في 

القدس، المصطفى، الله، النبي، رسول، قسما، يا رب، فضل، دعواىا، العالمين، الآيات، 
 .(الكتاب، المختار، الكريم، صموا، سمموا، الحمد

 :  حقل الألفاظ الدالة   ى الم ان1-4
 :لقد وظف الشاعر الألفاظ الدالة عمى المكان ومن أمثمة ذلك

 3:جاءت في قولو: طيبة* 
رًا حِيحِ تَقَرلُّ  إِنْ الْْلَوُ بِطَيِّبَةٍ سَمَاىَا ***وَاِبْشَرْ فَفِي الْخَبَرِ الصلَّ

 4:المدينة في قولو* 
 شَرَفَا حُُ ول مُحَملَّد بفناىا*** لَا َ الْمَدِينَةِ مُنْزَلٌ وََ فَى بِيَا 

 5:وتجمت في قولو: القدس ومكة* 
مِنيَا وَمَ لَّةٌ إِنّيَا إِيلَّاىَا ***َ رِيبَةُ حَاشَا مُسَملَّى الْقُدُسِ فَيِي 

 : حقل الألفاظ الدالة   ى الأمل والحياة5- 1    

                                                           
 .229المصدر نفسو، ص- 1
 .230المصدر نفسو، ص- 2
 .229المصدر نفسو، ص- 3
 .228المصدر نفسو، ص- 4
 .230المصدر نفسو، ص- 5



                           المستوى الدلالي   :                        لرابعالفصل ا
 

97 
 

      لقد ربط الشاعر علاقة المكان بالحياة والأمل فكان المكان المحبب إلى قمبو يبعث لو 
 .الأمل في الحياة والاستمرار فجاءت قصيدتو تحمل معنى الحياة والأمل

 1:تجمى ذلك في قولو
  َ الْنلَّفْسِ حِينَ زُ لَّتْ زََ ا م واىا ***وَنِعْمَ لِقَدْ صَدَُ وا بِسَاِ نِيَا َ  لَّتْ 

     وىدا دليل عمى طيب العيش والأمل في الحياة فيو يرى أن كل من يسكن المدينة 
المنورة بأنو يسكن خير الأراضي ويبشره بيذا المسكن الينيء كيف لا وىي أحب الأماكن 

إلى قمبو فيو يتوق لذىاب إلييا والتمتع بظلال رباىا فيو يرى بأنيا أرض طيبة لا يسكنيا إلا 
 .الطيبون فاختارىا مسكنا لو

طرب ترتع )    بالإضافة إلى ألفاظ أخرى تدل عمى حقل الأمل والحياة نوجزىا في 
الجمال،الخواطر، طابت، وابشر،لطيفة، مزية،الفضل،حيا الله، شرفا محاسن، شجي، فضيمة، 

  .(بركات العيش، قناعة، الرضا، جود، الكريمة، غناىا، أنماىا
    وعميو فإن ىذا التنوع والثراء في الحقول الدلالية وتجسيدىا في القصيدة تجسيدا وفق 
الشاعر فيو فأظير لنا مدى مقدرتو عمى تفجير الطاقات التعبيرية وتصوير صدق تجربتو 

 .الشعرية
 
 
 
 
 
 
 

 :التّناص في القصيدة:        خامسا
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تضمين النثر أو الشعر شيئا من القرآن الكريم أو الحديث "           يعرف التنّاص انو 
 وعمى ىذا يعد الدين الإسلامي من أىم 1"النبوي الشريف من غير دلالة عمى أنو منيما

" البسكري"مصادر المعرفة لما لو اثر عميق في القموب ولقد ترك بصمات واضحة في شعر 
إذ نجده استعان بمعان من آيات القرآن الكريم لتأكد كلامو والتأثير في نفوس سامعيو 

قناعيم ونممس ذلك جميا في قولو  2:وا 
  نَجِزَتْ وَظَنلُّي اِنْوَ يَرْضَاىَا *** الْحَمْدُ   الَْ رِيمَ وَىَإِهِ 

 وردت في القرآن الكريم كثيرا فقد جاءت في سورة الفاتحة في قولو تعالى (الحمد لله)فمفظة 

 02 الآية *الْحَمْدُ لِ لَّوِ رَبِّ الْعاَلَمِينَ *
الْحَمْدُ لِ لَّوِ اللَّإِي أَنْزَلَ َ َ ى َ بدِْهِ الِْ تاَبَ وَلَمْ يجَْعلَْ لَوُ *: وجاءت أيضا في قولو تعالى

 01 الآية  الكهف*الآية  "(1 )ِ وَجًا
 3:كما جاء أيضا التناص في قولو

 النلُّفُوسُ لِرَشِدَىَا وَغَنلَّاىَا *** صَ لُّوا َ َ يوِ وَسَِ مُوا فَبَدَلَُ مْ تُيَدِّيَ 
إِنلَّ ال لَّوَ وَمَلائَِ توَُ يُصَ لُّونَ َ َ ى النلَّبِيِّ ياَ أَيلُّياَ اللَّإِينَ آمنَُوا *:4وىذا متضمن من قولو تعالى

  56الأحزاب الآية *  (56)صَ لُّوا َ  يَْوِ وَسَ ِّموُا تسَِْ يماً
 5:كما جاء التضمين أيضا في ىذا البيت

ي مَدْح  منقال لَوُ الْْلَوُ وَحَسْبكَ جاىًا  ***  َ يْفَ السلَّبِيلَ إِلَى تَقَضِّ
 .64الآية  الأنفال*الْمُؤْمِنِينَ  مِنَ يَا أَيلُّيَا النلَّبِيلُّ حَسْبُكَ ال لَّوُ وَمَنِ اتلَّبَعَكَ *:متضمنة من قولو تعالى

 
 

 1:ويظير التنّاص جميا أيضا في قولو
                                                           

. 148 ص،م1،1989طصناعة الكتابة ،دار العمم لمملايين، لبنان،: رفيق خميل عطوي- 1
 .230وفاء الوفاء بأخبار دار المصطفى، ص: عمي بن عبد الله السميودي- 2
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  أَنلَّ ُ لَاَهُ لَيْسَ يُضَاىَىفَعَمِْ تِ *** إِنّي اُىْتُدِيَتْ مِنَ الُْ تلَّابِ بِآيَةٍ 
رَبلَّنَا وَابْعَثْ فِييِمْ رَسُولًا مِنْيُمْ يَتُْ و َ َ يْيِمْ آيَاتِكَ وَيُعَ ِّمُيُمُ *:وىي متضمنة من قولو تعالى

 .129 البقرة الآية *2الِْ تَابَ وَالْحِْ مَةَ وَيُزَ ِّييِمْ إِنلَّكَ أَنْتَ الْعَزِيزُ الْحَِ يمُ 
      نلاحظ أن الألفاظ الدينية طغت  عمى قصيدة البسكري فجاءت حافمة بمعاني القرآن 

الكريم وىذا دليل عمى اطلاعو وتمسكو بالدين الإسلامي حيث تركت لو بصمات في قصيدتو 
قناع المتمقي بالشواىد والمصطمحات الغالية عمى النص أغمبيا  زادة المعنى وضوحا وتأكيدا وا 

من القاموس الدين مما جعميا لوحة فنية قوية المعاني وىذا دليل عمى اعتماده عمى 
 .المصادر الدينية والعمم الواسع بكتاب الله وىذا واضح في قصيدتو
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       نخمص في الأخير إلى أن المستوى الدلالي يظل لو الأىمية الكبيرة في الدراسات 
الأسموبية التي تستمد من الدلالة يظل لو الأىمية الكبيرة في الدراسات الأسموبية التي تستمد 

من الدلالة رونقو فيذا المستوى ساىم في كشف أسرار النص وتوضيح دلالتو ومكوناتو 
الخفية تحت لغتو السطحية التي توحي لمقارئ عكس ما يراه تماما فنحن إذا قرأنا قصيدة عبد 

الله بن عمران البسكري في شوقو وحنينة لممدينة المنورة من أول وىمة يخطر ببالنا انو 
يتحدث عن فتاة تعمق قمبو بيا لكن عندما نغوص في أعماق القصيدة نجد الشاعر يقصد 
دخالو في عالم إبداعو  بحديثو المدينة المنورة وبيذا نجح الشاعر في لفت ذىن القارئ وا 

 .الخاص
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 :الخاتمة

    إن البحث في قصيدة عبد الله بن عمر البسكري في حنينو لممدينة المنورة ودراستيا 
 :دراسة أسموبية أرسى عند جممة من النتائج أىميا

  تنوع مفيوم الأسموب بين العرب والغرب كل حسب نظريتو. 

  مصطمح الأسموب ظير قبل مصطمح الأسموبية إذ لا يمكن لأي باحث أن يبدأ
الحديث عن الأسموبية دون أن يعرج عمى الأسموب باعتباره ميدان الدراسة من جية 

 .وسابق الوجود من جية أخرى

  الأسموبية عمم قائم بذاتو لو مبادئو وطرائقو ومناىجو وأعلامو. 

  الأسموبية زاوجت بين القديم والحديث من خلال تشر بيا من البلاغة القديمة وأخدىا
 .من العموم الحديثة كالمسانيات

  حظيت الأسموبية باىتمام القدامى والمحدثين عمى السواء. 

  تنوعت مستويات الموسيقى في نص البسكري بين الموسيقى الخارجية التي حممت في
والموسيقى الداخمية والتي حممت في  (...الروي، دراسة المطمع، القافية البحر)طياتيا 
لذلك كان حضورىا في  (...تكرار الأصوات المفردة والأسماء والحروف)طياتيا 

 .النص ميما

  كشف الإحصاء عن نسبة الأصوات الميموسة والمجيورة وكذلك الشديدة والرخوة
 .وعلاقة ذلك بالقصيدة

  كما كشفت الدراسة التركيبية عن توظيف الشاعر لمجمل الفعمية والاسمية بأنماطيا
 .وكذلك الأساليب الإنشائية والخبرية بأنواعيا كميا ساعدت الشاعر في نقل أحاسيسو 

 كما استعان البسكري بالانزياح التركيبي من تقديم وتأخير وحذف ليعبر عن شعوره. 
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  لقد تمكن المستوى الدلالي من معرفة الصور الشعرية من صور بيانية ومحسنات
بديعية من إضفاء مسحة جمالية حيث نوع من الصور البيانية من تشبييات 
 .واستعارات وكناية ومجاز كان ليا الفضل في نقل الصورة وتوضيحيا لممتمقي

  وظف البسكري مجموعة من الحقول الدلالية ساعدت في التأثير في المتمقي ولفت
 .نظره  وفكره

  قصيدة البسكري تنتمي غمى الشعر الوجداني والغرض من كتابتيا ىو الوصف
 .والفخر

  كما أعتمد البحث في الدراسة عمى الأسموبية الإحصائية حيث مدىا بالنسب والجداول
 .التوضيحية مما جعل الدراسة تتميز بالدقة

  أظيرت القصيدة خبرة الشاعر في الحياة ومعرفتو بالمغة حيث استطاع أن يمم  بالمغة
 .ويطوعيا حسب حاجاتو وىذا دليل عمى تحكمو في المغة

ىذه ىي أىم النتائج التي توصمت إلييا في دراستي المتواضعة والتي تبقى قراءة تحكميا 
 .ظروف معينة فقد تتفق وقد تختمف مع قراءات أخرى

 .عمى أمل الاىتمام بالأدب الجزائري القديم والكشف عن خباياه
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 :التعريف بالشاعر/ 1

     عبد الله بن عمر البسكري عبد الله بن عمران بن موسى البسكري قال القطب 
الحمبي كان رجلا صالحا متواضعا مقصود الزيارة ولو نظم وكلام حسن مات في 

 بالمدينة ودفن بالبقيع وقال الكمال جعفر كان فاضلا صمفا 713ثامن المحرم سنة 
 منيا قصيدتو المشيورة 1لو حظ من عبادة ونظم وكانت تتبرك بو ولو مدائح نبوية

التالية في ترجمتو عبد الله بن عمران بن موسى البسكري كان رجلا صالحا 
متواضعا، مقصود الزيارة لو نظم حسن، كما أشتير بالعبادة والزىادة توفي عام 

 2م بالمدينة المنورة ودفن بالبقيع1313 ىـ 713
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 :قال في تشوقو لممدينة المنورة ووظفيا

  ذِكراىـاإلىو تَحنُّ من طـربٍ *** دارُ  الحبيـبِ  أحـقُّ أن تيواىـا 

 يا ابن الكرامِ  عميـك أن تغشاىـا*** وعمى الجفونِ إذا ىممـتَ بـزورَةٍ 

 وظممتَ  ترتعُ في ظِـلال رُباىـا***  أنـتَ إذا حممـت بطيبـةٍ فلانت

 و التي سمبتْ  قموبَ العاشقين حلاىا*** مغنـى الجمـال مـن الخواطـر 

 ىيياتَ أين المسـكُ مـن رياىـا*** لا تحسبِ المِسكَ الذَكـيّ كتُربيـا 

 فأدم عمى الساعـات لثـم ثراىيـا*** طابت فان تبغي لطيبٍ  يـا فتـى 

 إن الإلــو بطيـبـة سـمـاىـا*** وابشر ففي الخبر الصحيح تقـررا 

 واختارىـا ودعـا إلـى سكناىـا*** و اختصيـا بالطيبيـن لطيبـيـا 

 بيا شَرفـاً حمـول محمـدٍ بفِناىـا*** لا كالمدينـةِ مـنـزلٌ و كـفـى 

 وأجميـم قـدراً و أعظـمِ جاىـا*** خُصت بيجرةِ خيرِ من وطئ الثرى 

  المدينـةِ لا خَـلا مَعناىـااسمفي *** كُـل البـلادِ إذا ذُكـرنَ كأحـرفٍ 

 قريبةٌ منيـا ومكـة إنيـا إياىـا*** حاشـا مُسمـى الـقـدسِ فـيـي 

 ميما بدت يجمـو الظـلام سَناىـا*** لا فــرقَ إلا أن ثـَـمَّ لطيـفـةً 

 حاز ذات المصطفى وحواىـا ما قد **** الأراضيجَزمَ الجميعُ بـأن خيـر 

 كالنفسِ حينَ زَكَت زكـا مأواىـا*** ونعم لقد صدقـوا بِساكِنيـا عَمـَتْ 

 فغدت وكل الفضـل فـي معناىـا*** وبيـذه ظيـرت مزيـةُ  طيبـةٍ 
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 الله شرفـيـا بـِـوِ وحَـبـاىـا*** حتى لقـد خُصـت بيجـرة حِبِّـوِ 

 حيـا الإلـوُ رسولـَو وسقـاىـا*** مـا بيـن قبـرٍ  لمنبـي ومنبـرٍ  

 كَمِـفٍ شَجِـيٍّ نـاحـلٍ بنـواىـا*** ىذي محاسِنيا فيمـل مـن عاشـقٍ 

 فيظـل قمبـي مُوجعـاً  أواىــا*** إني لأرىـبُ مـن توقـع بينيـا 

 إلا رثـت نفسـي لـَوُ وشَجاىـا*** ولقممـا أبصـرتُ حـال مـودع ٍ 

 في إثر أُخـرى طالـب سِواىـا*** فمكـم أراكـم قافميـن جمـاعـةً 

 جَزعـاً وفجـرَ مُقمتـي مِيـاىـا*** قَسَماً لقـد أكسـى فـؤادي بينكـم 

 فالخيـر أجمعُـوُ لـَدى مَثـواىـا*** إن كان يُزعجكم طِـلابُ فضيمـةٍ 

 ركـاتِ بُقعتيـا فمـا أزكـاىـاب*** أو خِفتمـوا ضُـراً بِيـا فتأممـوا 

 ورفاىـةٍ لـم يـدرِ مـا عقباىـا*** أُفٍ لمـن يبغـي الكثيـرَ لشيـوةٍ 

 يُطغِي النفوسَ إلى خَسيـس مُناىـا*** فالعيشُ ما يكفـي و ليـس الـذي 

 ىـالبيسيرِىـا و تحصنيـا بِجِمـا*** يا رب أسأل مِنك فضـلَ قناعـةٍ 

 حتـى تاُفـي مُيجتـي أُخـراىـا*** ورضاكَ عني دائمـاً و لُزوميـا 

 فقبمـتُ دعواىـا فيـا بُشـراىـا*** فأنا الذي أعطيـتُ نفسـي سُؤليـا 

 وأعز من بالقـرب منـو يُباىـى*** بجـوارِ أوفـى العالميـن بـذمـةٍ 

 داوى القموب من العَمـى فَشفاىـا***  و النـورِ الـذي بالآياتمن جاء 

 تدعى الوسيمة خير مـن يُعطاىـا*** أولى الأنامِ بخطة الشـرفِ التـي 
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 تدعى الوسيمة خير مـن يُعطاىـا*** إنسانُ عين الكـونِ شـرفِ التـي 

 يـس أكسيـرُ المحامِـدِ طـاىـا*** إنسانُ عين الكونِ شـرفَ جـوده 

 لو أن لـي عـدد الـورى أفواىـا*** حسبي فمستُ أفي ببعـضِ صِفاتـو 

 فغـدت ومـا تمقـى ليـا أشباىـا*** كثرت محاسنو فأعجـز حصرىـا 

 فعممت أن عُـلاه ليـس يُضاىـي *** بأية مـن الكتـاب اىتديتإني 

 وفضائـل المختـارِ لا تتنـاىـى*** ورأيتُ فَضـلَ العالميـن مُحـدداً 

  لوُ  وحسبُـكَ جاىـاالإلومَنْ قال ***  تقضـي مـدحِ إلىكيف السبيلُ 

 مَــنْ يُـقـالُ يبـايـعـون الله*** ىُــم إنماإن الذيـن يبايعونـك 

 واىـاً لنشأتِيـا الكريمـةِ واىــا*** ىذا الفخارُ فخـل سمعـت بمثمِـوِ 

 تُيدى النفُوسُ لرُشدِىـا و غِناىـا*** صمـوا عميـو و سممـوا فبذلكـم 

 وعميـو مـن بركاتـِو أنمـاىـا*** صمـى عميـو اللهُ  غيـرُ مقـيـد 

 أكـرِم بعترتـوِ ومَـنْ والاىــا*** وعمى الأكابرِ الـوِ سُـرُجِ اليـُدى

 وعمـى صحابتـوِ التـي زَكاىـا*** وكـذا السـلامُ عميـو ثـُم عمييِـمِ 

  بِيُداىـااىتدىفئةَ التقُى و مـن *** أعني الكرام أولي النيي أصحابـو 

 نَجـزت و ظنـي أنـو يَرضاىـا*** و الحمـد لله الكـريـم و ىــذه 
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 :الملخص

عبد الله بن عمر البسكري في حنينه وتشوقه "هذا البحث دراسة أسموبية في قصيدة      
 لممدينة المنورة

وقد قسمت الدراسة إلى مقدمة وأربع فصول، فصل نظري تناول مفهوم الأسموب       
والأسموبية لغة واصطلاحا عند العرب وعند الغرب ، واتجاهات الأسموبية وعلاقتها ببعض 

العموم الأخرى كما تناول أيضا مناهج الأسموبية وطرائقها في التحميل الأسموبي وجانب 
تطبيقي اعتمد عمى أهم مستويات المكونة لبنية القصيدة تمحور في  ثلاث  فصول حيث  

تناولنا المستوى الصوتي كان التركيز عمى الموسيقى الداخمية والخارجية ومدى فاعميتها في 
وكذا دراسة  النص الشعري ،أما المستوى التركيبي فتناول دراسة كالتقديم والتأخير والحذف

أساليب الكلام كالأسموب الخبري بما يحويه من أسموب النفي والتوكيد وأسموب الشرط ثم 
دراسة الأساليب الإنشائية من إنشاء طمبي بما فيه من استفهام ونداء وتمني وأمر ودعاء ثم 

الإنشاء الغير طمبي من تعجب وقسم وترجي في حين درس المستوى الدلالي الصورة 
الشعرية من تشبيه واستعارة وكناية ومجاز وأيضا دراسة المحسنات البديعية من جناس 

وسجع وطباق وغيرها وكذا الحقول الدلالية من الألفاظ الدالة عمى الوجدان والألفاظ الدالة 
 .عمى الدين وغيرها

 .ثم نختم بخاتمة أوجزنا فيها أهم معالم الدراسة وما توصل إليه هذا البحث من نتائج      
 



Le résumé 

       Ce travail de recherche est une étude stylistique du poéme 

de abdullah bin omar baskari et sa nostalgie à médine. 

      Cette étude a été divisée en une introduction et deux 

chapitres , un chapitre théorique traite le concept du style et 

stylistique dans le monde arabe et l’occident, et les tendances de 

style et sa relation avec les autres sciences ; ce chapitre a 

également abordé les approches stylistique et ses méthodes 

d’analyse. 

     Le chapitre appliqué a parlé du constituant le plus important 

des niveaux de poéme, au niveau audio, l’accent est missur la 

musique interne et externe et l’étendue de leur efficacité sur le 

texte 

      Poétique, concernant le niveau compositionnel, il a traité 

l’étude de la phrase nominale et la phrase verbale ainsi que 

l’étude de certains phénoménes stylistique tel que fournir, 

retarder et supprimer,il, a aussi étudié les méthodes de parole 

comme la méthode de bri y compris le style d’affirmation, la 

négation et la condition, puis l’étude des méthodes structurales 

de demande,d’interrogation, de voeu, d’ordre, de priére ainsi 

que le style structural exclamatif et de l’espérance, le niveau 

sémantique a étudié l’image fe la poésie tel que la métaphore et 

aussi l’étude des valorisations comme l’assonance, l’allitération 

et le contrepoint, ainsi que les champs sémantiques de termes de 

consciences, de religion... 

      On termine ce travail par une conclusion qui résume les plus 

importants repéres de cette études et ces résultats. 

 

 


