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 مقدمة
بؿ ظيرت حديثا،  ،ر مبكرا في الأدب العربيمف فنوف الأدب لـ تظيفف القصة 

مف بعض مناحي حياتو، فيي  لتكوف نسخة مف عالـ الإنساف وعينةوالقصة نفسيا تعمؿ 
تفصح عنو وتعكس صورتو وعمى ىذا أصبحنا نقوؿ أف تاريخ الإنساف ىو تاريخ تفاعلبتو 

 مع المكاف.

وىذا الفف يتركب مف عناصر متعددة تسمى عناصر القصة وىي: الزمف، الشخصية، 
 الحدث، المكاف، ... 

ر أف لو دلالات وىذا الأخير ىو العنصر الذي يعبر عف الجماد في القصة غي
يحاءات تجعؿ القصة ليا حركية وحيوية كما أف لممكاف القصصي فضاءات تتجاوز الواقع  وا 
الخارجي، تصنفو المغة انتقائيا لأغراض التخيؿ القصصي وحاجاتو، فالمكاف في القصة قائـ 
ى في خياؿ المتمقي وليس في العالـ الخارجي، وىذا المكاف يثير المغة مف خلبؿ قدرتيا عم

 الإحياء، لذلؾ نرى لممكاف تمؾ الأىمية الكبيرة في العمؿ القصصي فيو دائـ الحضور فييا. 

خترنا المجموعة القصصية شراييف عارية ؿ " زكية علبؿ " نموذجا ليذه الدراسة،  وا 
ىؿ عنصر المكاف بارز في ىذه المجموعة القصصية؟ وىؿ المكاف عند زكية علبؿ يمقى 

ىذا ؟، وىؿ احتضنت القصة عنصر المكاف؟ وما مدى قرب أو بعد الاىتماـ الكبير منيا
 . المكاف مف الحقيقة الواقعية؟ 

 ولمتساؤلات السابقة الذكر وانجذابنا ليذا المكوف القصصي ارتئينا أف نقوـ بدراستيا.   

وبعد مشاورة الأستاذ المشرؼ قسمنا العمؿ إلى فصميف إثنيف، فصؿ نظري وأخر 
مفيوـ المكاف بنوعيو المغوي  قنا بتمييد لمموضوع، ثـ تحدثنا عفانطمتطبيقي، أولا 

والإصطلبحي، وتعريؼ عمماء المغة لو، أما العنصر الثاني تضمف المصطمحات المقاربة 
لى عنصر أخر ىو الوصؼ  لممكاف ثـ الفرؽ بيف المكاف والفضاء، أىمية المكاف، وا 

 اف القصصي ومستويات وتصنيفات المكاف. والمكاف، بالإضافة إلى المكاف اليندسي والمك



  

  ث
 

أما بخصوص الفصؿ التطبيقي قسمناه إلى ثلبثة أجزاء، القسـ الأوؿ يتحدث عف 
أنواع المكاف في القصة، والقسـ الثاني عف دلالتيا أما القسـ الثالث علبقة المكاف بالزمف 

 والشخصية والحدث. 

، وذلؾ لأنو يختص في البحث عف وقد إعتمدنا في دراستنا ىذه عمى المنيج السميائي
 الدلالات والمعاني. 

واىتدينا إلى مجموعة مف المصادر والمراجع التي وجدنا فييا ضالتنا وأىـ المصادر 
المعتمدة: غاستوف باشلبر في كتابو جماليات المكاف، وسيزا قاسـ بناء الرواية دراسة مقارنة 

لراوي البنيات الفضائية في السيرة لثلبثية نجيب محفوظ، سعيد يقطيف في كتابو قاؿ ا
 الشعبية.

وأثناء دراستنا تمقينا صعوبات في بخثنا ىذا نترفع عف ذكرىا، لكف بعوف المولى عز 
رشاد وتوجيو الأستاذ المشرؼ واجتياداتنا الخاصة وفقنا فيّ إكماؿ ىذا العمؿ.   وجؿ، وا 

يـ الأستاذ المحترـ     وفي الأخير نتقدـ بالشكر لكؿ مف أفادنا ولو بكممة وعمى رأس
"علبوة كوسة" الذي بذؿ كؿ الجيد في إفادتنا ومساعدتنا وتوجيينا بتقديمو ملبحظاتو التي 

 استثمرناىا لإكماؿ دراستنا.         
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 تمييد
تحة عمى غيرىا لا سبيؿ ليذه الأمة إلى ثقافة منظمة منفتحة عمى نفسيا ومف ثـ منف

ا كاف ىناؾ انسجاـ في طريقة دراسة العمـ الجديد وفيـ متقارب لمجديد مف الثقافات إلا إذ
يز بينيا لنقضي عمى الفوضى التي ا عدنا الى مفرداتنا نميتـ ذلؾ الانسجاـ إلا إذ فيو، ولا

نما ضرورة تحفزنا إلى تحقيقيا، فكاف لابد شكو ت منيا الدراسات وذلؾ ليس ىوى أو رغبة وا 
الدراسات  اقتضتياي بيده الناحية ونثيث مفاىيـ عدة مف الألفاظ في العربية التي نأف نع

المغوية والأدبية الحديثة، فكؿ مناحي الحياة في تفاصيميا تشيد عمى حضور المكاف، 
كة إلا ىي مقترنة بو، وما مف فعؿ إلا وىو مستوحى لبعض ر حف فما موتفصح عف أثره، 

دوافعو، لأف المكاف ىو قريف الحياة، بؿ ىو مادتيا التي تقترح الفعؿ ونسمح بو، وىو الذي 
يقع عميو الفعؿ ويتجسـ، والفعؿ ىو صانع الذات وصانع الحياة، والإنساف بقدر ما ينظـ 

ود دؿ وتفاعؿ يدخمو عبر سيرورة تجربتو في الوجالمكاف ينظمو المكاف، إنو اختراؽ متبا
 يد منظومة معرفتو . وعبر تشكؿ تصوراتو وخبراتو وتش

إف المكاف الذي يعيش فيو الإنساف ويمارس فيو نشاطو وأحوالو ليس موضوعا مستقرا لو 
إنما ىو أيضا مكاف ثقافي يحوؿ معطيات الواقع المحسوس وينظميا بتوظيفيا فحسب، 

وبإعطائيا دلالاتيا مف خلبؿ إدخاليا في نظاـ المغة فالمغة ىي المادي لسد حاجاتو اليومية 
المقابؿ المحسوس لعالـ المحسوسات، إنيا مخزوف مجرد مف العلبمات ينوب عف عالـ 

 ة مشبعة بالقيمة والدلالة. الواقع ويحؿ محمو، وىذه العممي

والقصة نفسيا تعمؿ جاىدة لتكوف نسخة مف عالمو وعينة مف بعض مناحي حياتو، فيي 
تفصح عنو وتعكس صورتو، وعمى ىذا أصبحنا نقوؿ إف تاريخ الإنساف ىو تاريخ تفاعلبتو 

 .النقدية مع المكاف، ودوره حيوي عمى مستوى الفيـ والتأويؿ والقراءة

في الخطاب القصصي المادة الجوىرية لمخطاب، وأي إقصاء لو إنما يشكؿ المكاف 
ىو إلغاء ليوية مف ىويات ىذا الخطاب، وحضور المكاف ليس بوصفو إطار تدور فيو 

 الأحداث والوقائع، بؿ كوعي عميؽ بالكتابة جماليا وتكوينيا. 
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توجو بو إلى فنية جمالية، يمارسيا الكاتب وغالبا ما يكتبو يالقصة القصيرة تجربة  
القراء، مف ىنا تبدأ عممية التفاعؿ المستمرة بيف الذات والموضوع، بيف الكاتب والقارئ، أي 

 لحركة العامة في مجتمعيا وعصرىاوىي بشكؿ عاـ تحاوؿ أف تمثؿ ابيف الفردي والجماعي، 
فالنسيج ضائيا الجغرافي، وتكاد تكوف أكثر الأجناس الأدبية حساسية في قراءتيا لممجتمع، وف

وأزمنة وأمكنة، يشابو نسيج المجتمع في  بكة مألوفة مف شخصيات وأحداث ولغةالقصصي ش
 تكوينو مف العناصر نفسيا. 

جتماعي في مستوى أوؿ، صة تصبح إمتلبكا معرفيا لموضع الإفالقوعمى ىذا الأساس  
متلبكا جماليا وفنيا ليذا الوضع ولمواقع الإنساني في مستوى ثاني، عندئذ تصير عناصر  وا 

صوره مكثفة، أو يصير الوجود فييا كونا مصغرا فيي بيذا كعناصر المجتمع والعالـ بالقصة 
 المعنى تكوف مجتمعا مصغرا أو مقطعا مف قصة أو مقطعا مف مجتمعا. 
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 تعريف المكان:  – 1
مند القديـ في دوره القوي في تكويف حياة البشر، وترسيخ كيانيـ،  ميما يعد المكاف 

دراكيـ للؤشياء لكونو شديد الالتحاـ بذواتيـ.   وتثبيت ىويتيـ، وتحديد تصرفاتيـ، وا 

 لغة:  1_1 

ويتنوع التابث، المحسوس القابؿ للئدراؾ، المكاف مف الناحية المغوية يعني الموضع 
 –والجمع أمكنة  -الموضع–ؿ، يقوؿ ابف منظور " والمكاف مف حيث المساحة والحجـ والشك

صدر جمع الجمع والعرب تقوؿ: كف مكانؾ، واقعد مقعدؾ، فقد دؿ ىذا عمى أنو موأماكف 
نما جمع أمكنة فعامموا  مف   1"  الميـ الزائدة معاممة الأصميةكاف أو موضع منو، وا 

ويضيؼ أحمد رضا: "المكاف الموضع الحاوي لمشيء جمع أمكنة ومكف وجمع الجمع  
وعمى ىذا يمكف إدراكو إدراكا حسيا يبدأ أولا: " بخبرة الإنساف بجسده: ىدا الجسد  2أماكف" 

ف الحي ئالمكاف أو لنقؿ بعبارة أخرى مكمف القوى النفسية والعقمية والعاطفية والحيوانية لمكا
ـ الغرفة، ثـ غيرىا مف وىو الحيز الذي يحتويو كالثياب ث ا إلى أقرب مكاف إليوليتعداه بعدى

 3الأمكنة"

والأماكف تختمؼ شكلب فييا الضيؽ المغمؽ والمتسع المفتوح والمرتفع والمنخفض،  
 المنقطع والمتصؿ، إنيا أشكاؿ مف الواقع انتقمت إلى القصة وصارت عنصرا مف عناصرىا. 

نظرا إلى المكاف في السابؽ عمى أنو مجرد خمفية للؤحداث والشخصيات لكف  
الدراسات الحديثة بدأت تفيمو عمى أنو كسائر العناصر الأخرى لمقصة يقوـ بدور بفعاؿ في 
بنائيا وتركيبيا، منو تنطمؽ الأحداث وفيو تسير الشخصيات، وقد يشحف بدلالات يكتسبيا 

                                                           
ص  1990، بيروت، 1، دار صادر، ط13بف منظور، لساف العرب، المجمد  :الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـو أب -1

414 . 
 . 334، ص 1960، دار مكتبة الحياة، بيروت 5معجـ متف المغة، المجمد : رضا أحمد -2
  .159، ص 2001ؽ دلالة المدينة في الخطاب الشعري العربي المعاصر، اتحاد كتاب العرب، دمش :قادة عقاؽ 3
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بد أف تحظى أسماء الأماكف بعناية أكبر لما تدور فييا مف مف خلبؿ علبقتو بيا، لذلؾ لا
 وقائع وأحداث وأقواؿ، وىذه العناية ستسمح لنا بتحديد موضع الأحداث وأفعاؿ الشخصيات. 

فيو أيضا مكوف تتبادر إلى ذىننا مباشرة كممة الزماف وعندما نتحدث عف المكاف  
، حتى أف الدراسات يستغني عف الثانيف الثاني يكمؿ الأوؿ، والأوؿ لا أساسا لمقصة وكأ
الزمكاف( عمى الرغـ مف أف المكاف يدرؾ إدراكا حسيا في كممة واحدة ) االحديثة إختصرناى

 1" يدرؾ إدراكا غير مباشر مف خلبؿ فعمة في الأشياء"  والزماف

لشمولية نحاوؿ واكي نضع المكاف في إطاره الحقيقي ونضفي عميو طابع الوضوح  
قدـ المفيوـ البنيوي لممكاف، عمى الرغـ مف أننا لا نعثر عمى نظرية السياؽ أف نفي ىذا 

جتيادات والآراء التي بحث فييا النقاد كاف، ولكف عمينا أف نستغؿ تمؾ الإمحددة ومتكاممة لمم
 وجعموىا أساس نظرتيـ الي البنية المكانية في المكاف القصصي. 

لمكاف في القصة إذ نجد المكاف الطبيعي ىنالؾ مف فرؽ بيف المكاف الطبيعي وا 
داخؿ القصة، وقد يقصد بو المكاف الحقيقي في الواقع، والمكاف في القصة يقصد بو المكاف 

ميز البنيويوف بيف ىذيف المكانيف لئلب يكوف لبس بينيما أثناء التحميؿ فذىبوا في آرائيـ الى 
س قابؿ للئدراؾ حاو لمشيء أف المكاف في القصة كالمكاف الطبيعي موضع ثابت محسو 

 المستقر، كما أنو متنوع مثؿ المكاف الطبيعي. 

بيا شكميا بينيما مردة أف ولكف ذلؾ لا يعني أنيما متطابقيف بؿ يعني أف ىنالؾ تشا 
صطنع أمكنة تشكؿ الفراغ في العالـ الحقيقي الخارجي كالمقاىي والشوارع والجباؿ القاص إ

 ... 

عمى مفيوـ محدد والمكاف المفظي المتخيؿ، وىو  البنيويف يدؿ المكاف القصصي عند 
 مكاف تصنعو المغة بناءا عمى أغراض التخيؿ وحاجاتو في القصة. 

المكاف ا المفيوـ الذي حدده البنيويوف لممكاف في القصة ىو أبرز ما في أدبية ىذ 
شاعر والتصورات عف الملأنيـ عمموا عمى ربط المكاف في القصة بإمكانات المغة في التعبير 

                                                           
 148قادة عقاق: دلالة المدٌنة فً الخطاب الشعري المعاصر، ص  1
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 ا عد في منظورىـ النقدي مكوفانات موظفة لأغراض القصة، وعمى ىذالمكانية، وىذه الإمك
والمتأثرة بيا، وجعموه  لو بنيتو المؤثرة في العناصر الأخرى داخؿ القصةمف مكونات القصة، 

في تماسؾ  ت وروائح وألواف، وعنصرا ديناميايجمع مظاىر المحسوسات مف أصوا تشكيلب
 شخصيات القصة وأحداثيا. 

الذي نعيش فيو يوميا، ولكنو عنصر مف العناصر  فالمكاف في القصة ليس كالمكاف 
المكونة لمحدث القصصي، ميمتو التنظيـ الدرامي للؤحداث سواءا جاء في صورة مشيد 

 رىعمى أف شيئا سيجري أو ج وصفي أو مجرد إطار للؤحداث، والإشارة إلى المكاف دليؿ
 مف قبؿ. 

كونو الحديث ولمحاولة الوصوؿ إلى مفيوـ لفظة المكاف " سنسير مع النقد الأدبي  
أصبح يستمد ما يستعيف بو في الحكـ والتفسير والتقدير والتوضيح والتحميؿ مف كؿ مياديف 
المعرفة كالفمسفة والعموـ البحثة والموضوعات الجغرافية وعمـ الاجتماع وعمـ النفس وغيرىا 

  1نحاوؿ تسميط ىذه المعارؼ عمى الأدب"  ثـ

المكاف( " بوصفو السياؽ الجغرافي ـ الاجتماع ستوكولوز وشوماخر )كما عرؼ عال 
عف قاطنيو،  المكاف امتداد لمجسد ومعبرا، كما عد عمـ الاجتماع 2معماري لمسموؾ" واؿ

لقاطني المرء لممكاف وانتقالو عبرىا يسمح لو بالتعبير عف القيـ الفردية والجماعية فوصؼ 
 تمؾ الأماكف، ووصؼ حالتيـ الاجتماعية.

أما عمماء النفس فيؤمنوف بأف " حقيقة المكاف النفسية تقوؿ إف الصفات الموضوعية  
 3لممكاف ليست إلا وسيمة مف وسائؿ قياسية تسيؿ التعامؿ بيف الناس في حياتيـ اليومية" 

                                                           
، 1_ حساف عباس: فف الشعر، الجامعة الأمريكية، بيروت، دار صادر_ بيروت، دار الشروؽ، عماف، الأردف، ط 1

 . 174ص  1996
ص  1990، 4، ع 13_ شاكر عبد الحميد: الوعي بالمكاف ودلالتو في قصص محمد العمري، مجمة فصوؿ، مج  2

249 . 
 .67، ص 4_ عزالديف إسماعيؿ: التفسير النفسي للؤدب، دار غريب لمطباعة، القاىرة، ط 3
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وبيذا التقديـ لمفيوـ المكاف تتضح أىمية وشيوع إستخدامو لما لو مف مساس بوجود الإنساف 
ية، فضلب عف رؤيتو الخيالية والذاتية، فيو مفيوـ متناوب بيف الذاتية والواقعية الشيئومتعمقاتو 

ف رجح يستقطب ىذا ت فييا بيف الذاتية والواقعية لو، في حيف في مجمؿ المياديف العممية وا 
  سي الأدب كونو يعكس رؤية الأديب فضلب عف واقعيتو ووجوده. المفيوـ اىتماـ دار 

 المقاربة لممكان من حيث المفيوم _ المصطمحات2
 : الامتداد: 1_2

عمى أنو: " جزء مف فمسفيا الامتداد ىو الغاية مف الزماف والمكاف، وقد ورد مصطمحا  
ونفيـ مف خلبؿ ىذا القوؿ إشارة إلى أف الامتداد  1المكاف، وىو متناه، أما المكاف فغير متناه"

ىو جزء مف المكاف، فالامتداد لو محدودية عمى عكس المكاف غير محدود، أما في الفمسفة 
خط محدود، أو سطح محدود، أو الامتداد الحديثة فيعد:" الامتداد جزءا مف المكاف كقوليـ: 

 . 2المكاف كنسبة المدة إلى الزماف"  في ىذه الحالة إلىحجـ محدود وتكوف نسبة الإمتداد 

 البيئة:  2_ 2

 -يختمؼ مفيوميا باختلبؼ المياديف التي تستخدميا، ففي ميداف العموـ البحثة ىي  
أما في عمـ الاجتماع وعمـ النفس  3ضية، والغلبؼ الجوي""القشرة الأر  -بإختصار شديد

فتطمؽ المفظة عمى " مجموع الظروؼ والعوامؿ الخارجية التي تعيش فييا الكائنات الحية، 
، وقد أشار الدكتور أحمد الشايب الى لفظة  4وتؤثر في العمميات الحيوية التي تقوـ بيا" 

ؿ المكانية والزمانية الأصمية )البيئة( في الدراسات المغوية والأدبية تدؿ عمى " مجموع العوام

                                                           
لمية لمكتاب، دار ا، شركة ع1ة: جاللبتينيالمعجـ الفمسفي_ بالألفاظ العربية والفرنسية والإنجميزية و : _ جميؿ، صميب1

 .  132الكتاب، المبناني، بيروت لبناف، دار الكتاب المصري، القاىرة، ص 
 . 132المرجع نفسو، ص  2
 .161، ص2000ىاني عبيد: الانساف والبيئة _ منظومات الطاقة والبيئة والسكاف، دار الشروؽ، عماف، الأردف،  3
 . 15مصطفى عبد العزيز: مرجع في التعميـ البيئي لمراحؿ التعميـ العاـ، ص   4
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فالبيئة بيذا الحد حاوية لممكاف  1أو الطارئة التي تتوافر في بقعة ما، ويتكوف منيا جميعا" 
 فضلب عف الزماف والتيارات الاجتماعية. 

 الحيز: 3_2

المكاف في دارسي  مف الألفاظ المرادفة أو المتعمقة بمفظة المكاف التي حظيت باىتماـ
تمبث والتمكث... والحوز مف الأرض أف يتخذىا رجلب لفي المغة مف التحور: االأدب " وىو 

وبيذا فإف مصطمح الحيز  2ويبيف حدودىا فيستحقيا فلب يكوف لأحد مف حؽ معو"
  مقتصر عمى ما تحد لو حدود مميزة. 

ف كاف يصعب تحديد   أيضا يشير الحيز إلى المكاف المحدد لا المكاف المطمؽ، وا 
 . 3أبعاده بالنسبة للئنساف" 

 : الخلاء 4_2

وىو صفة مف صفات المكاف، ففي المغة: " خلب المكاف والشيء يخمو خموا وخلبء  
والخلبء عند الفلبسفة مف " خمو المكاف مف كؿ  4ا لـ يكف فيو أحد ولا شيء فيو" ذوأخمى إ

 وبذلؾ يكوف الخلبء صفة لممكاف.  5مادة جسمانية تشغمو"

 : الفسحة 5_2

نفسح، وىو   جاء في لساف العرب الفسحة مف " السعة، فسح المكاف فساحة وتفسح وا 
إليو في أغمب الأحياف، كما نجد أيضا " أف أوؿ  ستعماؿوىـ ما ينصرؼ لإ 6فسيح وفسح"

                                                           
 . 221، ص 1994، 10أحمد، الشايب: أصوؿ النقد الأدبي، مكتبة النيضة، القاىرة، ط 1
 . 26ابف منظور، لساف العرب، مادة حوز، ص  2
ؽ توظيفو في ر في النحو العربي وط أحمد طاىر حسيف: جماليات المكاف مجموعة الباحثيف، بحث ظروؼ المكاف 3

 . 05الشعر، ص 
 31ابف منظور، لساف العرب، مادة خلب، ص  4
 . 126جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي، ص  5
  .86ابف منظور، لساف العرب، مادة فسح، ص  6
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مف انتبو إلى مفيوـ الفسحة ىو الجغرافيوف عند إنتقاليـ في ىذا القرف مف الجغرافية الطبيعية 
 .1حيث تتحوؿ الأشياء الى علبئؽ فيما بينيا وبيف البشر" المكانية إلى الجغرافية البشرية 

وحسب رأينا نجد أف ىدا الرأي غير مألوؼ يقترب مف مفيوـ لفظة البيئة أكثر مف 
 لفظة الفسحة. 

: الفضاء 6_2   

تساع والانتياء، فالفضاء ىو الذي يحدد المكاف الإالفضاء يعني المكاف الواسع أي  
 الذي ىو جزء مف الفضاء، أي المكاف ىو حقيقة ممموسة في الفضاء بحيث يؤثر ويتأثر بو. 

ندري استقصي مصطمح الفضاء وخرج بحصيمة مفادىا أف " ونجد الدكتور إبراىيـ الج 
داخؿ ولكف كما يحققاف  الفضاء أداء يشمؿ عمى المكاف والزماف لا كما ىما في الواقع،

الكاتب، ومسيميف في تخصيص واقع النص، وفي نسيج  النص مخموقيف ومحوريف مف لدف
 فالفضاء يمتمؾ صفة البعدية مستقؿ عف الأبعاد المادية الممموسة.  2نكيتو المميزة" 

 : المحل والموضع 7_2

الدراسات الأدبية نجد يختمؼ استخداـ ىذيف المفظيف عند استخداـ لفظة المكاف في لـ  
 . 3والمحؿ كميا بمقر واحد " بد الجابري قاؿ " المكاف والموضعأف الدكتور محمد عا

 المفارقة الإصلاحية بين المكان والفضاء: _ 3
إف ىنالؾ ضرورة منيجية تدفع إلى أف نميز بيف المكاف في القصة والمكاف باعتباره  

أمكنة عديدة تواكب تطور الأحداث فضاء، فالقصة في أحياف كثيرة تحتاج إلى 
وابط والشخصيات، وعادت ما تأتي طريقة وصؼ ىده الأمكنة وتحديدىا بشكؿ متقطع، وض

                                                           
  .26، ص 1994، جواف 25و24أنطواف المقدسي: عندما يصير المكاف فسحة، مجمة المسار التونسية، ع  1
 . 25، ص 2001، 1إبراىيـ الجندري: الفضاء الروائي عند جبرا إبراىيـ جبرا، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ط 2
محمد عابد الجابري: بنية العقؿ العربي دراسة تحميمية نقدية لنظـ المعرفة في الثقافة العربية، مركز الدراسات الوحدة  3

  .181، ص 1996، 5العربية، بيروت، ط
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المكاف متصمة في القصص بمحظات الوصؼ، وىي أيضا تأتي بشكؿ متقطع تظير متناوبة 
 مع السرد أو الحوار. 

يا أو تقمصيا يكوف وتغير الأحداث وتطورىا يفرض بلب شؾ تعددية الأمكنة وتساع 
تبعا لطبيعة الموضوع، لذلؾ لا يمكف أف نتحدث في مكاف واحد في ىدا النوع الأدبي، إذ أف 

 صورة المكاف الواحد تتنوع حسب زاوية النظر التي ينتفض منيا. 

وقد يعتمد القاص إلى تقديـ لقطات متعددة في بيت واحد، تختمؼ باختلبؼ   
القصص التي تنحصر أحداثيا في مكاف واحد قد تخمؽ أبعاد  وحتىالتركيز عمى زوايا معينة 

 ىذه الأمكنة الذىنية. مكانية في أدىاف الشخصيات نفسيا وينبغي أف تأخذ بعيف الاعتبار 

الفضاء  الوجية المنطقية اسـ الفضاء لأف ومجموع ىذه الأمكنة يمكف أف يطمؽ عمييا 
أشمؿ وأوسع مف الدلالة الثابتة لممكاف، بيذا المعنى يبدو المكاف مكوف لمفضاء، مادامت 

فضاء القصة ىو الذي يمفيا، إنو الأمكنة في القصص غالبا ما تكوف متعددة ومتفاوتة فإف 
العالـ الواسع الذي يشمؿ مجموع الأحداث، فالبيت أو الغابة أو الجبؿ أمكنة معينة عمى 

 ى الدىف والإحساسات والقصة إف شممت ىذه الأمكنة فإنيا جميعا. مستو 

لسيرورة الحدث ليذا إف الحديث عف مكاف محدد في القصة يمزـ دائما " توقفا زمنيا  
يمتقي وصؼ المكاف مع الانقطاع الزمني، في حيف أف الفضاء يفترض دائما تصور الحركة 

إف الفضاء المجزء يستدعي قائلب اي نقاد البنائية داخمو، أي يفرض الاستمرارية الزمنية، وقد ر 
  1زمنا منقطعا"

ي القاص مف تأتي الحركة السردية لػتأكد حضور الزماف في المكاف بعد أف ينتي 
ا المكاف الأخير ليس ىو الذي انتيى وصفو، بؿ ىو الامتداد وصؼ المكاف، غير أف ىذ

ا لا يمكف تصور المكاف القصصي دوف التحديد ما نسميو الفضاء، وعمى ىذالمفترض لو، وب
 تصور الحركة التي تجري فيو. 

                                                           
، 1حميد لحمداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، ط  1

 .  19، ص 1991بيروت،
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وفي  1مكونات الفضاء " فالفضاء بحاجة عمى الدواـ لممكاف"  يعد المكاف مكوف مف 
نفس السياؽ يذىب حسف بحراوي في ىذا السياؽ " فالفضاء ليس فقط المكاف الذي تجري 

 .2الفاعمة في تمؾ المغامرة نفسيا" فيو المغامرات المحكية، ولكف أيضا أحد العناصر

إف الفضاء أوسع مف المكاف وأشمؿ، إنو مجموع الأمكنة التي تقوـ عمييا الحركة  
القصصية المتمثمة في سيرورة الحكي، تمؾ التي تـ تصويرىا بشكؿ مباشر، أو تمؾ التي 

 تدرؾ بالضرورة وبطريقة ضمنية مع كؿ حركة حكائيو. 

وكاف مف أىـ ثمرات ىذا الاىتماـ النقدي بالمكاف التفريؽ بيف المكاف والفضاء  
وجعميما مصطمحيف متمايزيف، وعمى الرغـ مف تنبيو بعض الباحثيف العرب إلى ىذا 

الاختلبؼ في وقت مبكر نسبيا، فقد أدى شيوع المصطمح الأوؿ )المكاف( في النقد العربي 
ستوى الاجرائي التطبيقي كما نجد لدى " سيزا قاسـ" في الى استخدامو دوف تمييز عمى الم

" تعترؼ بوجود مستوييف مف المكاف الأوؿ دراستيا لممكاف في كتاب " بناء الرواية" حيث 
الذي المتسع محدد يتركز فيو مكاف وقوع الحدث، والأخر أكثر إتساعا يعبر عف الفراغ 

 . 3تنكشؼ فيو أحداث الرواية"

أما جوىر الفرؽ بيف المصطمحيف فيو دلالة مصطمح المكاف عمى المكاف الواحد  
المنفرد في العمؿ السردي، ودلالة القضاء عمى مجموع الأمكنة التي تظير في العمؿ 

 السردي كمو وتشكؿ مسرحا لو. 

كاف "يف المصطمحيف في مجاؿ النقد الأدبي يؤكد الباحثوف أف التفريؽ بيف ىاذو  
الفضاء بأنو ية لأينشتايف الذي حدد بسأحدثتو النظرية النج الإنجاز العممي الذي إحدى نتائ

أمكنة  والفضاء إذا أعـ مف المكاف ليس لأنو يشمؿ 4"ينطوي عمى المكاف والزماف والحركة
                                                           

 . 42، ص 2000،ى بيروت، 1حسف نجمي: شعرية الفضاء السردي، المركز الثقافي العربي، ط 1
 . 28، ص 1990، بيروت، 1في العربي، طحسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقا 2
، 75، ص 1984سيزا قاسـ: بناء الرواية دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفوظ، منشورات الييئة العامة المصرية لمكتاب،  3

76 . 
اشمية، عبد الرحيـ مراشدة، الفضاء الروائي، الرواية في الأردف نموذجا، منشورات وزارة الثقافة، المممكة الأردنية الي  4

 . 245، ص 2002
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ف  القصة جميعيا فقط، ولكف لأنو يشير إلى " ما ىو أبعد وأعمؽ مف التحديد الجغرافي، وا 
كاف أساسيا، لأنو يسمح لنا بالبحث في فضاءات تتعدى المحدد والمجسد، لمعانقة التخيمي 

إذ أف لكؿ نص فضاءاتو وأمكنتو  1والذىني ومختمؼ الصور التي تتسع ليا مقولة الفضاء" 
 تختمؼ مف زمف إلى أخر ومف قارئ إلى ثاف. الدلالية التي 

 _ أىمية المكان4
لممكاف أىمية بالغة في النص القصصي، كغيره مف النصوص الأدبية الأخرى حيث  

فالمكاف ىو جسد النص وفيو تدور الأحداث  2الفقري "يقوـ المكاف في النص بوظيفة العمود "
وعمى الرغـ مف أف 3وتتوزع عميو الشخصيات حيث يمكف عده " المكاف ىوية العمؿ الأدبي " 

قيمة المكاف تختمؼ مف عمؿ أدبي إلى أخر إلا أنو يعتبر أحد العناصر الجوىرية المشكمة 
إفتقد مكانيتو يفتقد في بناء النص القصصي، فالمكاف ىو ىوية العمؿ الأدبي إذ ما 

خصوصيتو وأصالتو " ويمكف القوؿ إف المكاف ليس مجرد وعاء خارجي أو شيء ثانوي بؿ م
ا بؿ يتجاوز كونو وعاء إذ 4بالعمؿ الأدبي"كاف متداخلب ىو الوعاء الذي تزداد قيمتو كمما 

كاف القاص واعيا بسمطة المكاف وأدائو القوي داخؿ النص، وبمقدرتو عمى صدارة العناصر 
 الأدبية دلالة وتشكيلب. 

جعمت  الاتجاىاتولممكاف أىمية في الدراسات الأدبية المتمثمة في زوايا متعددة  
لتالي يفتقد خصوصيتو وباالأدبي عندما يفتقد المكانية فيو غالب ىمسا يقوؿ " إف العمؿ 

ياسيف النصير ىذا المنحى بقولو " إف المكاف دوف سواه يثير إحساسا ما  كما نحا 5أصالتو" 
                                                           

عبد الرحيـ مراشدة: الفضاء الروائي، الرواية في الأردف نموذجا، منشورات وزارة الثقافة، المممكة الأردنية الياشمية،  1
 . 245، ص 2002

 . 71، ص1991، 1أحمد شريط: الزلزاؿ، تأويؿ الشخصيات والمكاف، مجمة المساءلة، ع،  2
، 1منيؼ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء المغرب، ط عبد الرحمف: الفضاء ولغة السرد في روايات صالح إبراىيـ 3

 . 13، ص 2003
، 2011: الرواية والبنية في روايات الطاىر وطار، منشورات بونة لمبحوث والدراسات، عنابة، الجزائر، إدريس بوديبة  4

 . 188ص
المؤسسة الجامعية لمدراسة والتوزيع، بيروت  3، ترجمة غالب ىالسا، مقدمة المترجـ، طغاستوف باستلبر: جمالية المكاف 5

 . 6، ص1987
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حساس أخر بالزمف والمخيمة   1لتحسبو الكياف الذي لا يحدث شيء بدونو"  حتىلمواطنة، وا 
يورد المكاف في النص الأدبي ىي " حيف  يحتذيياكما حدد مسارات ثلبثة للؤديب يجب أف 

أف يصبح مكاف القصة أو القصيدة ىوية تاريخية أو وطنية وأف يحمؿ طموحات الأديب 
الفعؿ في  -لدى الأديب –الثقافية، بأف يجعمو أماـ إمتحاف ثقافي مع العصر واف يتحوؿ 

 2المكاف فعلب في البحث عف الشخصية المستقبمية والمتطمعة إلى الواقع" 

ما أف لممكاف في الفعؿ الأدبي أىمية أخرى تتمثؿ في إغناء الأوصاؼ والصور ك 
الأدبية، يشترط أف يكوف النقؿ البصري فييا نقلب جميلب مشحونا بالمعاني تترادؼ بداخمو 

إلى الأدبي مف خلبؿ العلبقات المكانية الحقائؽ والخرافات، فينقؿ بذلؾ المكاف الواقعي 
 القائمة عمى المغة. 

حصره في مكاف دوف أخر، وذلؾ باف ثنا عف أىمية المكاف لا يمكف أف نلذا فحدي 
توالد بينيا وتتحطـ محدوديتو وتنكشؼ لنا أمكنة جديدة فينتج دور الأمكنة يتداخؿ فيما بينيا 

متخمية تماثؿ الأمكنة الحقيقية، وذلؾ بتسارعيا إلى ذىف القارئ لتقنعو بحقيقة وجودىا وعميو 
كف ميما صغرت وميما كبرت وميما إتسعت أو ضاقت ميما قمت أو كثرت، " فإف الأما

عمى فؾ جو  تظؿ في الرواية الجديدة مجموعة مف المفاتيح الكبيرة والصغيرة التي تساعد
 .3كبير مف مغالؽ النص "

وفي الأعماؿ  ،مامية البالغة في الأعماؿ الفنية عمو ه الأىإذا كاف لممكاف كؿ ىذ 
يا في الأدبية كميا، فإف لممكاف في النص السردي طابعو الخاص، كما يتخد المكاف مكانا عم

تفاءا خاصا " وتبقي القصة القصيرة في القصة القصيرة كجنس أدبي يحتفي بالمكاف إح

                                                           
، 1ف بنى ىاني الحكيـ الدمشقي: إشكالية المكاف في النص الأدبي، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، طأبو نواس الحس 1

 . 5، ص 1986
 .16، ص المصدر نفسو 2
، ص 1994، 1اف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، عماف، الأردف، طشاكر النابمسي: جمالية المك 3

276 . 



 المكان في مفيوم                                         الفصل الأول                   

10 
 

تعامميا مع المكاف حريصة عمى الفعؿ الذي يقع ويحقؽ الدىشة، والصدمة والمفارقة 
 . 1"والمفاجأة

وبيذه المكانية المرموقة التي بمغيا المكاف في بنية النص القصصي بوصفو بطاقة  
الإنفتاح عمى عديد القراءات تقنية لمقصة، ومخزونا دلاليا فإنو يمكف ليذا النص القصصي 

 والإستثمارات في التوقع والتأويؿ لدى المتمقي. 

نما لما تؤديو   نستنتج مما تقدـ أف أىمية المكاف في النص الأدبي ليست في ذاتو وا 
مف وظائؼ يسخرىا الأديب لخدمة ميثاقو بالإضافة إلى ذلؾ فالمكاف ينظـ الأحداث، إذ 
يمارس عمييا نوعا مف القدرية، فلب تتحرؾ الشخصية إلا مف خلبلو، وبذلؾ تظير العلبقة 

 ا علبقة جدلية. بيف الحدث والمكاف كأني

 _ الوصف والمكان: 5 
الوصؼ ىو الوسيمة الأساسية التي يعتمدىا المكاف، بمعنى أننا لا نتصور مكانا مف  

دوف وصؼ " وىو محاولة لتجسيد مشيد مف العالـ الخارجي في لوحة مصنوعة مف 
  2الكممات" 

فالوصؼ ىو المصور للؤشياء في المكاف، وليس كما أف السرد ضروري لمزماف  
نما الغرض مف ذلؾ تكويف الفضاء القصصي وخمقو، غير اف  التصوير ىو اليدؼ، وا 

تبقى مثيرة للآراء والجدؿ، لأف  -وصؼ المكاف –إشكالية معالجة الفضاء المكاني فينا 
ت بسيطة تقميدية ىنالؾ مف يعالج ىذا المكوف الحكائي معتمدا ومنطمقا مف مفاىيـ وتصورا

تجريدية ليذا كاف لزاما عمى القاص أف يوفؽ بيف وقديمة، وىنالؾ مف يعالجو بطرؽ 
التصوير الطوبوغرافي وبيف أنسية ىذا المكاف الجغرافي أو اليندسي والإنتقاؿ إلى المكاف 

لقيـ ومعاف  المنشود، لأنو أساس وىدؼ العممية الإبداعية التي تجعؿ مف المكاف حاملب
 ية. عال

                                                           
  .27، ص 2012، 82و  81محمد الدغمومي: المكاف القصصي، مجمة أفاؽ، منشورات إتحاد كتاب المغرب، ع   1
: وظٌفة المكان فً الرواٌة المعاصرة، شبكة الفن والإعلام الكوٌتٌة الخلٌجٌة، المنتدٌات الفنٌة نورة عبدالرحمن  2

 . 1118_18_06والإعلامٌة، الفكر والثقافة، 
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ف وصؼ المكاف ىو العممية التمييدية التي تكشؼ لمقارئ مختمؼ الطباع التي دإ 
تميز الشخصيات وعلبقاتيا بالمكاف، فمف خلبؿ الوصؼ يتضح ولو بصورة محدودة بعض 

لأمكنة تطابؽ ملبمح الشخصية التي ستؤنس ذلؾ المكاف أو الفضاء، وسرعاف ما يدرؾ أف ا
 1مثلب فقد وصفت الإنساف كما يرى ويعتبره ويميؾ" ا وصفت البيت أصحابيا، " ولأنؾ إذ

فكثيرا ما يكتشؼ القارئ نمط الحياة الشخصية ونأقمميا مع الأمكنة إذ نجد أف وصؼ  
 المكاف ينـ عف صاحبو. 

  :_ المكان اليندسي والمكان القصصي6
اف الذي تحده القياسات والمسافات والمساحات وىو لا يمتمؾ اليندسي ىو المكالمكاف  

قيمة فنية، وليذا كاف الإختلبؼ بيف المكاف في القصة عف المكاف في الواقع الخارجي، لاف 
المكاف القصصي ىو زاوية رؤية القاص أو الراوي، وىي تصوير المكاف وتفاعؿ الشخصيات 

 والأحداث معو. 

تقوـ بيا الشخوص ولا يمكف إطلبؽ مصطمح حداث التي فالمكاف القصصي تشكمو الأ 
خترقو الأبطاؿ، إدف المكاف مشخصا إلا إذا االمكاف القصصي أو اعتبار المكاف في القصة 

ينشأ " بوصفو كائف مشخصا، وتخيمي أساسا، ومف خلبؿ المغة، ثـ مف طرؼ الشخصيات 
الأخرى التي يحتوييا المكاف، وفي المقاـ الأخير مف طرؼ القارئ، الذي يدرج بدوره وجية 

 ، بمعنى أف المكاف يساىـ في تشكيمو عدة مستويات: المغة،2نظر غاية في الدقة " 
الشخصيات، القارئ، وىذا يقودنا إلى تقسيـ غالب ىالسا لممكاف، حيث يقسمو إلى ثلبثة 

 أنواع وىي: 

 

 
                                                           

 . : وظٌفة المكان فً الرواٌة المعاصرةنورة عبد الرحمن  1
 6دى ديواف العرب، حمب تد القصصي من: جماليات المكاف في الرواية ديواف السر حسيف بحراوي عف أحمد زباد محبؾ 2

 . 2006يونيو 
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  :المكان المجازي 1_6

يح التفاعؿ بيف ىو مجرد ساحة تؤدى فييا الأحداث، لا يتجاوز دوره توض 
 . الشخصيات والأحداث

 المكان اليندسي:  2_6
الجغرافي الذي يقاس، يكوف محايدا لممكاف الروائي ىو الصورة المحايدة أو المكاف  

 تعيش الشخصيات مسافاتو فقط لكنيا لا تعيش فيو. 

 المكان بوصفو تجربة: 3_6

معاناة الشخصيات وأفكارىا ورؤيتيا، إذ يبقى نجاح الروائي ىنا في منح المكاف  تحمؿ 
 الحقيقي والمكاف المبتدع خصوصية المكاف. 

 مستويات وتصنيفات المكان: _7
تعددت النظريات التي اىتمت بصياغة نمدجات لممكاف نظرا لتعدد معايير التصنيؼ  

ختلبؼ مرجعياتيا النظرية وأىميا:    وا 

 : التقاطبات المكانية 1_7

ثنائية تضدية مف مفيوـ المسافة وىي تصنؼ المكاف وتبحث عـ دلالتو في شكؿ  
قريب، بعيد (، الحجـ ) صغير، كبير(، الاتساع ) محدود، لامحدود(، العدد ) مأىوؿ، )

 ميجور(، الإضاءة ) مظمـ، مضاء(. 

 التقاطبات الثقافية:  2_7

علبقة بواقع الإنساف ومحيطو تحمؿ التقاطبات المكانية مفاىيـ تصورية ليا  
ف، الترتيب: ) رفيع، وضيع(، )يميذلؾ اؿ ثالاجتماعي والسياسي والأخلبقي والديني وم

 قا مف تقابؿ الأمكنة والقيـ أيضا،يسار(، )النمو، التدني(، ) السماء، الأرض(، و انطلب
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"يرى لوتماف أنو يوجد صبغة طوبولوجية ىامة ىي الحد، فالحد ىو الذي يعيد إليو تقسيـ 
، 1بمية الاختراؽ"فضاء النص إلى فضائييف غير متقاطعيف، وفؽ مبدأ أساسي ىو إنعداـ قا

أي بمعنى أخر أف صفة الحد تعد قابمية الاختراؽ، مف خلبؿ راي لوتماف يمكف أف ندكر 
 بعض المقترحات لنمدجة المكاف ىي: 

مقترح يندمج المكاف بحسب أماكف مباحة ومحظورة فالقصر مثلب محظور عمى  
قصر، وىذه النمدجة الفقير، وبيت الفقير مباح لمغني ومف الصعب عمى الفقير اختراؽ ال

 ناتجة عف صفة الحد التي جاء بيا لوتماف. 

ا لعلبقة بيف الإنساف والمكاف مف ىذيرتبط المكاف بحرية الإنساف ويمكف القوؿ أف " ا
المنحى تظير بوصفيا علبقة جدلية بيف المكاف والحرية، وتصبح الحرية في ىذا المضمار 
ىي مجموع الأفعاؿ التي يستطيع الإنساف أف يقوـ بيا دوف أف يصطدـ بحواجز..... ناتجة 

  . 2عف الوسط الخارجي" 

ويتحرؾ فيو بحرية، لكنو سرعاف ما  -المكاف الخاص –في بيتو فالإنساف يعيش  
فتقدىا عند خروجو منو، ويبدأ في الخضوع لسمطة المكاف، وتعد المساحات المكانية " دوائر ي

جماعي تنظمو يمارس فيو الفرد حياتو اليومية إلى حيز  فرديمتراكزة تتسع مف حيز 
حيز  إلىالجماعة لتحافظ عمى تماسكيا وتناغميا إلى حيز قومي تحارب الدوؿ لحمايتو 

  3كوني" 

الاجتماعية والدينية والسياسية والأخلبقية العامة التي العالـ  نماذجويرى لوثماف: أف  
تنطوي دوما عمى ساعدت الانساف عمى إضفاء معنى الحياة التي تحيط بو .... ىذه النماذج 

الأرض أو  -سمات مكانية، وقد نأخذ ىذه السمات تارة بشكؿ تضاد ثنائي: " السماء
 تضادإجتماعي يؤكد  –ي " .... وتارة تأخذ شكؿ تدرج ىرمي سياسي الأرض، العالـ السفم

وقد تتخذ الوضيع(، ، وتمؾ التي تقع في أسفؿ اليرـ )الرفيع(السمات التي تقع في قمة اليرـ )

                                                           
 : المنتدٌات الفنٌة والإعلامٌة. نورة عبد الرحمن  1
 . 34ص  1111سٌزا قاسم: القارئ والنص، العلامة، الدلالٌة المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، )د، ط(،  2
 . 55، ص0877، 1ٌوري لوثمان: مشكلة المكان الفنً ترجمة: سٌزا قاسم، عٌون المقالات، الدار البٌضاء، المغرب، ط 3
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ىذه السمات شكؿ نماذج لمعالـ، تتسـ بسمات مكانية واضحة، كثير مف الأفكار التي تدور 
 حوؿ الخواطر أو الميف أو الأنشطة "الدينية" و "الرفيعة". 

 ويمكف إبراز ىذه الثنائيات في الجدوؿ التالي:  

 الثقافية( التقاطبات الرمزية ) التقاطبات المكانية 
 المقدس/ المدنس، الروح/ المادة، الخمود الفناء، السعادة/ الشقاء.  الأرض –السماء 
 السـ/ التدني، الرفيع/ الوضيع، النفيس/ الرخيص، النبؿ/ الإبتداؿ.  الأسفؿ –الأعمى 
 الإتساع/ الضيؽ، المضاء/ المظمـ ، العاـ/ الخاص ..... الغمؽ  –المفتوح 
الخاص/ العاـ، الأليؼ/ المعادي، الحماية/ اللبأمف، المحدود/ الغير  الخارج –الداخؿ 

 محدود. 
تتحوؿ ىذه الثنائيات مف كونيا وصفا لممكاف لتعبر عف قيـ مختمفة اجتماعية، دينية،   

بؿ نجد ليا علبقة بواقع الإنساف  –مجردة  –أيديولوجية، فيي ليست مجرد إحداثيات مكانية 
 لسياسي والأخلبقي. وبمحيطو الاجتماعي وا

  كاف قسـ المكاف في جماليات الم "لبرغاستوف باش"مقترح أو رؤية قدميا
 إلى ثلبثة أقساـ:

 _ مكاف أليؼ وىو المكاف الذي يوجد فيو الإنساف وىو البيت. 
 _ المكاف المتناىي في الصغر. 
 _ المكاف المتناىي في الكبر. 

لبر" عمى القيـ الإنسانية التي يتسـ بيا المكاف اعتمادا عمى " باشيركز 
فاعمية الخياؿ ؼ " الخياؿ يتخيؿ ويعني نفسو دوف توقؼ بالصور الجديدة، وما 

فالمكاف كما يقدمو "باشلبر" يتعمؽ "  1أود استكشافو ىو ثروة الوجود المتخيؿ" 
اصؿ معيا المتمقي مما بجوىرة العمؿ الفني، فيو الصورة الفنية ذاتيا، التي يتو 

                                                           
 . 20غاستون باشلار، جمالٌات الصورة، ص   1
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، لكف ينبغي 1يجعمو قادرا عمى استحضار الصورة المتخيمة لذكريات مكانو الأليؼ"
 : 2لنا أف "نميز بيف مستوييف مف المكاف لدى "باشلبر"

لممكاف، إذ يتجمى أ_ معمارية المكاف التي تعني الأبعاد اليندسية والجغرافية 
المكاف في المقاـ الأوؿ بوصفو كيانا ىندسيا واقعيا، بحيث يعد البعد الجغرافي 

 لممكاف ممثلب لأبعاده الموضوعية المميزة لو. 

شاعرية المكاف التي تظير، وتجسد لنا المكاف الأليؼ، أو بيت الطفولة الذي ب_ 
لأليؼ، الذي وصفو " باشلبر" بأنو " يركز يتسـ بقيـ الحماية والأماف والإحتواء، أي المكاف ا

 . 3الوجود داخؿ حدود تمنح الحماية"

في واليندسية فالبيت لا ينكر " باشلبر" المكاف بوصفو موضعا لو أبعاده الجغرافية 
، إلا أنو أكثر مف ذلؾ، فيو 4تصوره ىو في المقاـ الأوؿ " كياف ىندسي مرئي وممموس" 

 بعد إنساني ونفسي وروح يجسدىا العمؿ الفني، ويخرجيا إلى الوجود مف خلبؿ صورة فنية . 

يذىب "باشلبر" إلى أف ىناؾ أمكنة ما يراودنا فييا الإحساس بالألفة لأسباب عديدة 
دي إلى الشعور قد تكوف عمى رأسيا إحتواؤىا عمى بعض أشياء أماكف إقامتنا القديمة، مما يؤ 

ذا ما إفتقدنا  بالحماية والأمف، لأف ىذه الأشياء مرتبطة بدواتنا، أو بالأحرى في أعماقنا، وا 
إلييا المكاف، ليست إرتباط الّإنساف بو فيي مصدر إرتباطنا بالمكاف عمى البعد النفسي 

 أغفمو مف سبقو. لممكاف الذي 

خؿ جيازنا العصبي في "لا يعيش المكاف عمى شكؿ صور فحسب، بؿ يتمثؿ دا
 . 5مجموعة مف ردود الفعؿ، فمو عدنا إليو حتى في الظلبـ فمسوؼ نعرؼ طريقنا إلى داخمو" 

                                                           
 .290، ص 2010، 1جماليات الصورة، التنوير لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، ط: غاستوف باشلبر 1
 . 63نفسو، ص  مصدرال 2
 . 09نفسو، ص  مصدرال 3
 . 63نفسو، ص  مصدرال 4
 . 49، ص2003، 1شبيؿ: الفف الروائي عند غادة السماف، دار المعرفة لمطباعة، سوسة، تونس، ط عبدالعزيز 5
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وقد إرتكزت جيود "باشلبر" النقدية في المكاف عمى طبيعة العلبقة بيف المكاف 
والإنساف والدلالة التي يمكف أف يؤدييا تنوع أشكاؿ المكاف، وقد إىتمت ىذه الجيود بالأماكف 

 الألفية، وأقصت الأماكف المعادية التي تحد طموح الإنساف. 

في  الدراسات التي ليا السبؽ ى مف أىـوميا يكف فإف شعرية الفضاء " لباشلبر" ويبق
وىي المقولة التي يبني عمييا يوري  وأيضا التقاطب المكانيالإلتفات إلى شعرية المكاف 

 لوثماف تصوره لممكاف. 

مقترح جاء بو حسيف بحراوي منطمؽ ىو الأخر مف تقسيـ ونظرة لوثماف إلى المكاف، 
تقاطب، التراتب، الرؤية، فأما التقاطب إذ يرى المكاف ويصنفو حسب ثلبث مفاىيـ ىي: ال

فيو يعني وجود قطبيف متعارضيف في المكاف وفؽ تقابلبت ضدية ويتوزع في مفيوـ التراتب 
عتمد الرؤية كمفيوـ أخير في إمداد  الفضائي المكاني إلى عدة طبقات أو فئات مكانية، وا 

 ف المكاف وأبعاده وصفاتو. القارئ بالمعرفة الموضوعية أو الذاتية التي تحمميا الشخصية ع

ويذىب الناقد " حسيف بحراوي" إلى أف مفيوـ التقاطب ليس جديدا تماما نصادفو في 
لطوؿ الثلبثة )ا جدوره الأولى عند " أرسطو" ... حيف يتحدث عف الأبعاد الكلبسيكية

 . 1(والعرض والإرتفاع

وقد توصؿ حسيف بحراوي إلى إقامة البناء النظري، الذي ينيض عميو التقاطب 
المكاني داخؿ النص وذلؾ عف طريؽ إرجاعو إلى الأصوؿ الأولى.

                                                           
، 1ف بحراوي: شبكة الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصية( المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طحس 1

 . 33، ص 1999
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 _ أنواع المكان:1
تختمؼ الأماكف شكلب وحجما ومساحة، منيا الضيؽ المغمؽ والمتسع المفتوح،  

العجائبي .... إنيا والمرتفع والمنخفض والمتصؿ والمنفصؿ، المقدس، المدنس والوقائعي، 
أشكاؿ مف الواقع انتقمت الى الرواية وصارت عنصرا مف عناصرىا ومف بيف ىذه الأنواع 

 نذكر منيا:

 المكان المفتوح:  1_1

ىو المكاف الذي يأخذ صفة الإنفتاح لدى الراوي عمى بعض الأمكنة وىو كؿ حيز  
الشخصية والفكرة وينفتح كبير أو صغير قائـ أو متحرؾ ثابت أو متغير، يحتوي الحدث و 

 عمى الأخر مباشرة أو بالواسطة. 

كما يحممنا الحديث عف الأماكف المفتوحة لمكلبـ عف أماكف شاسعة " ليست ليا ىوية 
محددة تنفتح عمى المجيوؿ، قد يكوف لدييا بداية في مخيمة المبدع ولكف ليس ليا نياية في 

عادة البحث في التحولات الحاصمة في المجتمع مخيمة المتمقي لأف الأمكنة المفتوحة تحاوؿ 
 .1وفي العلبقات الإنسانية والإجتماعية ومدى تفاعميا مع المكاف"

إف فضاء ىذه الأمكنة يكشؼ عف صراعات قائمة بيف ىذه الأمكنة بوصفيا عناصر  
ما  فييا، حيث أف ىناؾ أماكف توحي لنا بالسعادة والألفة ومنياالمتنامي  فنية وبيف الإنساف

يكوف عكس ذلؾ، إذ ليس بالأمر الييف العثور عمى المكاف المفتوح بسيولة، فالمكاف المفتوح 
إذ نجد أف الأماكف المفتوحة  2قد يكوف " فضاء لا يمكف إغلبقو، كالشارع والصحراء والمدينة"

ترتبط بالشاسع والرحب وتتحدد بعدـ وضوح اليوية فييا وبشكؿ " مكاف مفتوح في مخيمة 
الأديب بكؿ ما فيو مف عناصر فنية ورؤيوية ومكملبت سمعية وبصرية ولونية يضاؼ إلى 

تتمظير  ذلؾ كافة الذكريات التي يتذكرىا الأديب ... ضمف فضاء مخيمتو عبر أعماؿ أدبية

                                                           
 . 96، ص2011، 1عبيدي ميدي: جماليات المكاف في ثلبثية حنامينة، الييئة العامة السورية لمكتاب، ط 1
 . 185، ص 2003إبراىيـ محمود خميؿ: النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ، دار المسيرة، الأردف، د.ط ، ، 2
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والغابة والبحر والمحطة أيضا   1في أماكف مفتوحة كالحدائؽ والمراعي والبساتيف وغيرىا ..." 
 أماكف مفتوحة لا يمكف غمقيا لإتساعيا وشساعتيا فغمقيا يكوف أمرا مستحيلب. 

ويقوـ ىذا التقسيـ عمى أساس المفتوح، وذلؾ بالنسبة لمشخصية لأنو مف الممكف أف  
لمنفتح لشخصية ما، ىو نفسو مكاف منغمؽ لمشخصية الأخرى، والمقياس ىنا يكوف المكاف ا

ىو مدى تأثيرىا وتأثرىا، ومدى حريتيا وتقيدىا فيو، وكأمثمة مف المجموعة القصصية يمكف 
 أف ندرج المدينة، الجسور، الشارع، المقيى ... بإعتبارىا أماكف مفتوحة. 

 المدينة:  1_1_1

في المجموعة القصصية " شراييف عارية" لزكية علبؿ، كاف لممدينة حضور لافت  
ختمفت صورة المدينة تبعا للئختلبؼ المذكور فجاءت  كما تبدي ىذه النماذج المدروسة وا 
بعض الصور جمية، وفي مقابؿ ذلؾ كانت صورة باىتة سطحية، وردت مجرد إشارة إلى 

يف المكاف ومكونات النص مكاف بعينو مف دوف أي تواصؿ بيف المكاف ومكوناتو مف جية وب
القصصي مف جية ثانية، حيث نجذ أف زكية علبؿ في قصة " ذاكرة منى أربعة طوابؽ" 

تقوؿ " كيؼ لمدينة يابسة أف تدب فييا الحياة وتتجدد في جسميا خلبيا الإصباح، بؿ وتعود 
 . 2بيد اليابس إلى التناسؿ لمجرد مرور مسؤوؿ عمى ىامش شارع عابر"

قارنة بيف فضاء المدينة الفسيحة اليابسة وبيف عودة الحياة وتجددىا إذ نجد ىنا م 
بمجرد مرور المسؤوؿ حيث نجد أنو يفرغ محمولاتو النفسية مف خلبؿ أقمقو مف تصرفات 

المسؤوليف، مف دوف أف تأثيث لممكاف بتفاصيؿ ىندسية أخرى مف شأنيا أف تخصب متخيمة 
ذه المدينة، كما أشارت " زكية علبؿ" "يا نشئ أنت المتمقي وجعمو أقرب إلى توقع شكؿ ما لي

رجاؤنا " بوصؼ عابر لمدينة قسنطينة وجسور سيدي راشد وصخورىا العتيقة وذلؾ 

                                                           
، 2014، 1جيياف أبو العمريف: جماليات المكاف في شعر تميـ البرغوثي، دار الأياـ لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط 1

 . 88ص 
 . 10،ص 2014، 1زكية علبؿ: شراييف عارية، ذاكرة مف أربعة طوابؽ، دار ابف الشاطئ لمنشر والتوزيع، ط 2
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بقوليا..." أقؼ عمى جسر سيدي راشد أتأمؿ مدينة محمولة عمى صخر عتيؽ فأحسيا 
  . 1عروسا تتباىى في دجيا الذي يحمميا إلى العرش يميؽ بيامتيا"

طينة كما ىو معروؼ مرتفعة وكثيرة العمو والودياف التي تقع دونيا موغمة في فقسن 
 العمؽ لمكف ينظر إلييا. 

ف كاف مفتوح في  -لمشخصية مثلب –والجسور مكاف موحش مغمؽ بالنسبة   حتى وا 
 فضاء المدينة فمف غير المعقوؿ أف يكوف الجسر مكاف مغمؽ ىندسيا. 

 المقيى:  2_1_1

" أف وجود المقيى في الشارع العربي قد أعطى بعدا جماليا جديدا، مما لا شؾ فيو  
فقد أتاح المقيى لمروائي والفناف أف يتأمؿ الشارع جيدا ما يدور فيو، وبكؿ بساطة كاف 

المقيى ىو كرسي التأمؿ لمشارع، وكاف المقيى ىو كرسي الفرجة عمى الشارع، ولعؿ ىذا 
ي الرواية العربية قد أفاد كثيرا في إثراء جماليات الإرتباط العضوي بيف الشارع والمقيى ف
 . 2الشارع وجماليات المقيى عمى حد سواء"

أي أف المقيى يتميز بنوع مف الخصوصية إذ يتردد عميو أصناؼ وفئات مف الناس  
دوف غيرىـ ورغـ ىذا الإنفتاح يعتبر مجرد مكاف لمقاءات التي لا تتعدي مدة بقائيـ بيا عددا 

 . مف الساعات

وجاء في القصة " أجمس مع أصدقائي في مقيى "النجمة" يتشعب بنا الحديث الذي  
تغمب عميو السياسة فيي كما يقوؿ عنيا سمير رغيؼ الشعوب الفقيرة التي لا تجد ما تقتاتو، 

 . 3فتمضغ حديث السياسة الذي سرعاف ما يتحوؿ إلى مادة سامة تيمكيـ"

                                                           
 . 38زكية علبؿ: شراييف عارية، ص  1
 . 66، ص65مسي: جماليات المكاف في الرواية العربية ص شاكر الناب 2
 . 14زكية علبؿ: شراييف عارية، ص 3
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ر وممر مصمحيا بيف أمكنة أخرى كثيرة و لكف ذلؾ لا فتكوف المقيى بذلؾ مكاف مفتوح ومعب
خد قسط مف الراحة و محاورة يمنع مف اف يكوف ىذا المكاف متنفسا للئنساف و مكاف لا

 الذات.

 الشوارع: 3_1_1

ارتبطت الدراسات المتعمقة بالشارع كمكاف بفضاء المدينة حيث "يعد فضاء الشارع 
ظميا ومآتيا، فضاء تنفتح عميو كؿ الأبواب، حيث جزء لا يتجزأ مف فضاء المدينة فيو 

يتحرؾ الناس في فضاءه الواسع ويواصموف ديمومتيـ عبره ويسجموف نجاحيـ او فشميـ مف 
خلبلو فالشارع بناء عمى ىدا التصور يعني أكثر مف جغرافيا انو الخطر الفاصؿ بيف عالـ 

 .1السر والجير"

، تجارة، سياحة ... نجد مف القصة: "كؿ فالشارع فضاء تفاعؿ بيف الافراد، مرورا
شارع كنا نعبره، يصطؼ الناس عمى جوانبو كأنيـ ينتظروف وصوؿ ممؾ منتظر .... الجميع 

فالشارع يعتبر المكاف الذي يمر مف خلبلو  2كاف يتساءؿ بدىشة خرساء "ماذا حدث؟"
جمب اليو معظـ الأشخاص و يمعب دورا كبيرا في الترويح عف النفس ويمثؿ الفضاء الذي ي

الاحداث وتخترقو أغمب الشخصيات ليكوف مسرحا لتحولاتيا وصراعاتيا وأفعاليا كما قاؿ 
 . 3السعيد الورقي " المجاؿ الاجتماعي والإقتصادي الذي تتحرؾ فيو الشخصيات"

تبعا لإختلبؼ التركيبة النفسية  -الشارع –حيث يختمؼ المنظور إلى ىذا المكاف  
 قية التي تممكيا كؿ شخصية منيـ. والإجتماعية والذو 

 كما أشارت " زكية علبؿ" إلى المطار في قصة " ذاكرة مف أربع طوابؽ"  

                                                           
، 82، 81أحمد زنبير: مف تشكؿ الفضاء الى فضاء التشاكؿ مجمة افاؽ، منشورات اتحاد الكتاب العرب المغرب، ع  1

 . 35ص  ،2012
 60زكية علبؿ شراييف عارية ص  2
 . 98، ص2009، 1السعيد الورقي: الرواية العربية المعاصرة، الييئة المصرية لمكتاب، ط 3
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" عندما وصؿ إلى المطار كاف لابد لمحقيبة الكبيرة أف تعرض عمى التفتيش وأف تمر عمى 
ذا تيوى بكؿ ىالسكانير )...( لؾ أف تختار بيف السفر وىذه الحقيبة )...( فالطائرة قد 

الثقؿ الموجود فييا )...( لـ يفكر بؿ ترؾ طوابؽ ذكرياتو تنيار في بيوي المطار 
 1ليسافر شجرة عارية مبتورة " 

وىنا نجد أف محطة المطار ىي إحدى الأمكنة التي وظفتيا " زكية علبؿ " ولـ تخرج  
 عف وظيفتيا كمنطمؽ عبور ووصوؿ لممسافريف ولكنيا أخدت شكؿ النياية في القصة. 

 المكان المغمق: 2_1

يمثؿ الحيز الذي يحوي حدودا مكانية ويكوف أضيؽ بكثير مف المفتوح فالأماكف 
المغمقة فضاءات للئقامة المألوفة والآمنة ليست كالبيت والغرفة أو الاقامات التي تكوف 

مصدر الخوؼ والذعر كالمقبرة "فيو المكاف المؤطر بالحدود اليندسية والجغرافية الذي قد 
، وىو أيضا المكاف الذي 2كشؼ عف الألفة والأماف او قد يكوف مصدر لمخوؼ والذعر "ي

حددت مساحتو ومكوناتو كمكاف العيش والسكف الذي يأوي اليو الانساف، ويبقى فيو فترات 
 طويمة مف الزمف سواءا بإرادتو أو بإرادة الآخريف.

المحددة بمساحات معينة كالغرؼ " إف الحديث عف الأمكنة المغمقة ىو الحديث عف الأماكف 
والبيوت القصور ... فيو المأوى الاختياري والضرورة الاجتماعية أو كالسجوف فيو المكاف 

ة والأماف او قد تكوف مصدر الإجباري المؤقت وقد تكشؼ الأماكف المغمقة عف الألف
 . 3"لمخوؼ

ص وقد تكوف كما يمكف الإشارة إلى أف ىناؾ أماكف ضيقة مرفوضة كالسجف والقف 
ىناؾ أماكف مطموبة لأنيا تمثؿ الحماية التي يمجا الييا الانساف بعيدا عف صخب الحياة 

                                                           
 . 13زكية علبؿ: شراييف عارية، ص 1
 .163فيد حسيف: المكاف في الرواية البحرينية، ص. 2
 .43عبيدي ميدي: جماليات المكاف في الثلبثية الخامسة ص 3
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كالبيت والغرفة ولا يقتصر الانغلبؽ عمى ىذه الأماكف سابقة الذكر ما نجد أيضا الأماكف 
 العممية كالمطبخ والمكتب ...

مكف و أي شيء آخر يمسجد أ" يكوف غرفة أو بيتا أو مدرسة أو والمكاف المنغمؽ قد:
 .1و إغلبؽ نوافذه "إحجاـ أبوابو أ

يتضح أف المكاف المنغمؽ ىو المكاف الذي يعيش فيو الإنساف ويبقى فيو فترات و 
الصراعات الدائمة بيف لكف ىذا العيش تبرز رادة الآخريف و طويمة سواءا كاف بإرادتو أو بإ

  .قد يبقى الصراع قائماو  ،و حتى يتحوؿ ىذا الصراع الى ألفةمكانالإنساف و 

المكاف زلة لدى الراوي عمى بعض الأمكنة و "ىو المكاف الذي يأخذ صفة الإنغلبؽ والع
بيف ساكنو لأنو مكاف مقيد يحد مف حرية ساكنو كما يفرض يقطع كؿ صمة بينو و المغمؽ 

، أي وصؼ المكاف 2"ش مف خلبؿ صفة الإنغلبؽ أو الضيؽعمييـ نمطا خاصا مف العي
ىناؾ أماكف يمكف أف تكوف منغمقة بالنسبة لشخصية ما وتحد مف نجد  لمحة عنو إذ يعطي

  .الممحة التي يشير إلييا الراوي رض عميو نوع مف الإنغلبؽ مف خلبؿتفحريتو و 

 البيت: 1_2_1

يو جميع متعارؼ عميو المسكف أو المأوى الذي تأوي إل يعتبر البيت كما ىو
البشري المتمثؿ في مجموع القرى البنية الأساسية لمعمراف والاستقرار و المخموقات طمبا لمراحة 

  .مجموع المدفو 

نما ىو جزء مف كياننا ووجودنا  لأف البيت "و  ليس مجرد مكاف نحيا او نسكف فيو، وا 
 فأف باشلبر جعؿ لمبيت جسدا وروحا فيو بمثابة عالـ الإنياف الذي يعيش فيو. 3"الإنساني

                                                           
 .192المحاكاة إلى التفكيؾ، ص براىيـ محمود خميؿ: النقد الادبي الحديثا 1
، اللبذقية، 1سوسف البياتي: أساطير العراؽ البابمية والسومرية، دراسة في تشكميا السردي، دار الحوار لمنشر والتوزيع، ط 2

 .76، ص2010سوريا، 
 . 290غاستوف باشلبر، جماليات المكاف، ص  3
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الشقة،  التي حظي بيا البيت في الأعماؿ الأدبية كالمنزؿ، تورغـ تعدد التسميا
مثاؿ ذلؾ مف لتعطي معنى "البيت" و فإف ىذه التسميات تمتقي جميعا  ، الدار ...غرؼ النوـ
دراج بح في لوف رمادي عقيـ وتتحرؾ داجؿ ذاكرة تصعد أ"كانت أنفاس الغرفة تس القصة نجد

 1افرخت في عش الفراخ ..."لتختصر كؿ المسافات التي باضت و  العمر

المقطع بمعنى الظلبـ والعزلة وصعوبة الطريؽ ووعورتيا تنبؤ  يرتبط البيت في ىذا  
  .وتحشيعف رداءة المكاف وو 

يا متعثرة مرة بيمس كاف ىي تسحب نفسو  إلا طقطقة الذكريات "لـ يكف يسمع في الغرفة
الخوؼ مف المستقبؿ  ة بمحظاتكما تتصؿ الغرف، 2مرة بدؼء كاف ينبت ىناؾ"يشرؽ ىنا، و 

ىواجسيا "فتيقنت أف وجودي في البيت لـ يعد ومف المجيوؿ، وأيضا البوح بمكونات النفس و 
 .3مرغوبا فيو وأنني أعيش عمى ىامش حياتيـ"

مف خلبؿ ىذا المقطع نفيـ أف البيت الذي ولدنا فيو المحفور بشكؿ عادي وفي 
ف القوؿ أف البيت مكاف أليؼ متنوع تبعا لشعور داخمنا ويصبح مثؿ العادات العفوية ويمك

الشخصية، فالشخصية ىي التي تحدد المكاف الأليؼ والمعادي فيناؾ أماكف غير المنزؿ 
تبعث الراحة والأماف لمشخصية، وقد يكوف البيت نفسو معادي ليا، كما ورد في المقاطع 

 السابقة، لا يبعث ليا بالراحة والأماف. 

لدؼء والاستقرار النفسي الإمكاف المغمقة ىندسيا التي ترمز إلى اإدا فالبت مف  
 والجسدي.

 السجن:  2_2_1

يمثؿ السجف مكانا مدنيا يرتبط وجوده بالمدينة، وىو مكاف يعمف دوما عف عدائو ضد  
دا كانت حرية الإنساف ىي جوىر  الشخصية مف خلبؿ انغلبقو وضيقو وظممتو وبرودتو " وا 

                                                           
 .9زكية علبؿ، شراييف عارية ص 1
 .9صالمصدر نفسو،  2
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ساسية لحياتو، فإف السجف ىو استلبب ليذه الحرية، فيو بالتالي استلبب وجوده والقيمة الأ
ىدار الحياة". نما سجنا لمنفس البشرية  1لوجوده وا  أي أف السجف ليس سجنا لمجسد فقط وا 

 وحرمانيا مف أبسط الحقوؽ المشروعة. 

و، وجاء في المقطع " حاولوا أف يعرفوا مكاف الوثائؽ التي يخفييا لكنو احتمى بصمت 
فقادوه إلى السجف لتبدأ سمسمة عذاب جعمت منو شبح رجؿ يزحؼ عمى أرضية التحدي لينقذ 

  2إخوانو" 

وفي موضع أخر " لـ يكتؼ بحرمانو مف خطيبتو بؿ أسرى الى الضابط الفرنسي أف  
أباه "فلبؽ" وكانت لو أيدي في مقتؿ عدد كبير مف الجنود الفرنسييف فاقتيد الى السجف ليعود 

   3بعد سنوات مف العذاب وقد فقد عقمو وداره وزوجتو" 

غط نفسي يؤجج أي أف السجف أصبح يمثؿ لكؿ مف رشيد ومصطفى مكاف ض 
 إحساس البطميف بالألـ والمرارة كمما عادا إلى الوراء. 

فالسجف إذف مكاف مظمـ مرعب، رىيب، موت معنوي ومادي، عندما نتحدث عف  
السجف عمى أنو مكاف مغمؽ لأنو يتصؼ بالضيؽ والمحدودية وىذا كمو ينعكس عمى حرية 

  و وضع في بيت الأموات.  السجيف ويزداد التضيؽ عميو فيشعر بشمؿ حركتيو وكأن

" كانت السجوف والمعتقلبت مف أخطر الوسائؿ التي يمجأ إلييا العدو لقتؿ روح  
الإرادة في الإنساف الجزائري ومحاولة زعزعة إيمانو وبث الفراغ واليمع في نفسو حتى يستمر 

 . 4في نضالو وكفاحو"

                                                           
مصطفى التواتي: دراسة في روايات نجيب محفوظ ) المص، الكلبب، الطريؽ، الشحاذ(، دار الفرابي، بيروت، لبناف،  1
 .107، 106، ص2008، 3ط
 . 54زكية علبؿ: شراييف عارية، ص  2
 . 22مصدر نفسو، ص  3
، الجزائر، 7، ديواف المطبوعات الجامعية ط1962، 1945مصطفى بيطاـ: الثورة الجزائرية في الشعر المغربي العربي  4

 . 149، ص 1998
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فيو بالألفة بؿ تشعر ويمكف أف نعتبر السجف مكاف معادي لأف الشخصية لا تشعر  
بالعداء والكراىية لما يؤديو مف صراع داخمي وخارجي، فالحدود المكانية التي يفرضيا 

  السجف شديدة الصرامة مما يحولو الى مكاف معادي يقضي عمى السجيف ويدمره.

 المستشفى:  3_2_1

أناـ  مكاف معروؼ بحمايتو لممريض وقد جاء " ضريبة الأحلبـ " "ولـ أفؽ إلا وأنا 
عمى سرير المستشفى .... أحسست أف بعضي انفصؿ عمى بعض وضاع منو ... وحاولت 

 1أف أتحسس قدمي فإذا بيدي تغرؽ في فراغ قاتؿ ... عندما زارتني أماؿ في المستشفى..."

فالمستشفى مكاف منغمؽ ىندسيا ومنغمؽ أيضا عمى نفسية الشخصية وعمى الرغـ مف  
 و في نفس الوقت مكاف معادي يفر منو البعض الأخر. جانبو النفعي لممرض إلا أن

 المميى:  4_2_1

ىذه الأمكنة قبيحة وجعمت أماكف لتناوؿ الخمور بأنواعيا حيث نجد أنو تمة مف يرى  
في المميى المتنفس ويعتبره مكاف أليفا تنسجـ فيو الشخصية وتحبو وذلؾ مف خلبؿ ما ورد 

ف بديؿ ... عف مميى يؤنس وحدتي، فوجدتو في القصة: " وخرجت الى الشارع أبحث ع
فاتحا دراعيو يضمني إلى صدره ويستقبمني بحرارة فعشت بيف أحضانو مع مجموعة مف 

أصدقائي الذيف كانوا يمقنوني دروسا في النسياف، في اليروب وكيفية إقصاء مف خريطة الألـ 
 2فقدموا لي الخمر"

 الأماكن المقدسة والأماكن المدنسة:  3_1

تكتسب بعض الأماكف قداستيا مف وظيفتيا، أو بعض خصائصيا وأدوارىا  
الخصوصية ومف أمثمة ذلؾ نجد المسجد الذي يعد مكاف لأداء الشعائر الدينية مف جية ومف 

جية أخرى نجد المخمرة بوصفيا مكاف مدنسا وقد تتحد ىذه السمات شكؿ تضاد أخلبقي، 

                                                           
 . 17زكية علبؿ: شراييف عارية، ص   1
 . 66مصدر نفسو، ص  2



 ة القصصية عتجميات المكان في المجمو                                     الفصل الثاني 

27 
 

ؿ نماذج تتسـ بسمات مكانية واضحة وتدور يقابؿ بيف المقدس والمدنس وتنتظـ في شك
 حوليا الكثير مف الأفكار. 

تتحوؿ ىذه الثنائية مف كونيا وصفا لممكاف لتعبر عف قيـ مختمفة اجتماعية، دينية، 
إيديولوجية، فيي ليست مجرد إحداثيات مكانية بؿ نجد ليا علبقات بالواقع الإنساني 

 وبمحيطو الاجتماعي والأخلبقي. 

ة دكر الأماكف المقدسة في القصة التي أشارت إلييا زكية علبؿ بسيطة وعمى قم 
سطحية ومف ذلؾ نجد مثلب الجامعة بالنسبة لمطمبة ما تمثمو أماكف العمؿ لأوليائيـ، مع أنو 
مكاف أخر مف أمكنة العمؿ وعمى الرغـ مف أىمية الجامعة وقمت دكرىا في المتف القصصي 

اء توحي الى فضاء مميء بالنشاط والحيوية " حيث يمكف أف إلا أنيا لا تكاد تزيد عف أسم
نمثؿ الحيز بواسطة كثير مف الأدوات المغوية ذات الدلالات التقميدية لممكاف وذلؾ بالتعبير 

 1عنيا غير مباشر" 

ففي المجموعة القصصية نجد كؿ مف الجامعة، قاعة المحاضرات، المكتبة،  
خذ ىذه الأماكف طابع القداسة فييا وظفت منو بوصفيا المدرسة، .... أماكف ليا قدسية وتأ

منارات لمعمـ نطوؽ إلييا مند الصغر، وننظر الى ىذه الأماكف نظرة احتراـ وتقديس ومثاؿ 
ذلؾ قصة ذاكرة مف أربعة طوابؽ " بدأ بإنكسار فرحتو الأولى وىو يخرج مف البوابة الكبرى 

 .2ى تفوقو ونبوغو المتميز الذي ظؿ يلبزمو"لمجامعة، كاف يحمؿ شيادة جامعية عميا تدؿ عم

فالجامعة ىنا ىي المنبر الذي يمج بو باب مستقبؿ زاىر كما دكرت أماكف أخرى  
مقدسة كالمقبرة في نزيؼ أخر الشراييف " كمما صار الوطف أصلب لا وجب أف نحولو إلى 

 . 3مقبرة تدفف فييا ملبمحنا وعرقنا ونبض دمائنا لتصبح خمقا أخر"

                                                           
 . 145، ص 1989ت، عبد المالؾ مركاض: في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، مجمة عالـ المعرفة، الكوي 1
 . 09زكية علبؿ: شراييف عارية، ص  2
 . 19المصدر نفسو، ص  3
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نا نجد أف الوطف الذي كاف مكاف لمسكينة واليدوء قد عوضو بالمقبرة وذلؾ لتنكر وى 
 الأحياء لو التي أصبح يرى أف المقبرة أنيسة لو ولذكرياتو. 

بالإضافة الى الأماكف ذات الطابع القداسي نجد في مقابميا أماكف مدنسة الى حد  
بحث عف بديؿ... عف مميى يؤنس كبير بفعؿ الإنساف منيا المميى " وخرجت الى الشارع أ

وحدتي فوجدتو فاتحا دراعيو يضمني الى صدره ويستقبمني بحرارة وعشت بيف أحضانو )...( 
 .1فقدموا الى الخمر فإذا ىي مرة كريية لكنيا رحمت بي الى عالـ اللبمبالاة والنسياف"

المجتمع ليسافروا فالمميى مكاف مدنس ذابت فيو الرذيمة وأسيمت في نشر الفساد وتدنيس 
بعدىا في عالـ اللبمبالاة وانفتاحيا عمى المحرـ والممنوع لكسب زبائف أكثر ونستخمص في 

الأخير أف الأماكف المقدسة والمدنسة قد تأخذ عكس طابعيا وذلؾ راجع الى تصرفات بعض 
 الأشخاص التي تحوليا الى أماكف غير طابعيا.

 المكان القريب والمكان البعيد:  4_1

يعكس الفضاء المكاني ببعديو ) القريب والبعيد( ثنائية التعارض بيف الوطف والغربة  
يشكؿ الوطف طاقة جدب واحتواء عاطفي وأحيانا تتعدى قدرتنا الواعية وتتوغؿ في العالـ 

نما نجده يصبو دائما  الباطف واللبوعي، فالإنساف لا يحتاج إلى رقعة جغرافية يعيش فييا، وا 
ي يضرب فيو بجدوره لتأصيؿ ىويتو والتعبير عف كينونتو ووجدوه، حيث إلى مكاف حميم

يتحوؿ ىذا المكاف الى مرأة ترى فييا الذات صورتيا وىو ما حدث في قصة " نزيؼ أخر 
الشراييف" إذ تتبمور مف خلبؿ تجربة البطؿ رشيد في مكاف الغربة " فرنسا" ويمثؿ المكاف 

فيو بالأماف والاستقرار، فيو يعد في ىذا المكاف مف  البعيد، وىو مكاف طارد غريب لا يشعر
الأغراب، والشخص البعيد ىو شخص مستكره، مرفوض غير مرغوب فيو وليذا يشعر بأف 
وجوده بلب معنى " الأف .... تتثاءب الأرصفة  التي خمفيا وراءه لتطارده  كدخاف سيجارتو 
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ذي جعؿ منو تصؼ رجؿ ... بؿ خطيئة الإختيار ال -جميا-التي نفثت رماد وكيو، وتظير
 . 1بقايا رجؿ لأنو إختار وطف مف تراب"

تسمط القصة أضوائيا عمى شخص يحس بالغربة إحساسا قاتلب ييزه الشوؽ الى  
المكاف القريب اليو بروحو ووجدانو، عمى الرغـ مف أنو يبعد عنو بجسده " تمممؿ في فراشو 

تخفؼ عنو وجعا يسكف عروقو )...( وىو يحاوؿ أف يجد لجسده النحيؼ وضعية مريحة 
 .2وبات يموف صورا قريبة وببعده تتصارع فيما بينيا عمى ممكية الذاكرة الميزومة"

أخي يعيش إضرابات نفسية في منتيى القسوة، يحس بوجوده الناقص وانسانيتو المفيدة في 
: " فحرية ىذا المكاف الذي لا تربطو بو أي صمة حيث غدت نفسية البطؿ السمبية البائسة

 . 3الإنساف ىي جوىر وجوده والقيمة الأساسية لحياتو" 

إنو يعاني مف التمزؽ الذاتي والضياع النفسي، لا يعرؼ ما يدور حولو ليتبادر لنا مف  
خلبؿ تصرفات رشيد وتفكيره صراعو مع المكاف البعيد لا يرى فيو سوى حيز رىيب حيث 

تصور لنا القمؽ والتور المديف أوشكا عمى تدمير استخدمت زكية علبؿ أسموب الحوار الذاتي ل
البطؿ: " كممات مف جمر كاف يسقي بيا ما نبت مف شوؾ وألـ في مساحة صدره وخرابة 
... تنفس بعمؽ كمف لـ يدخؿ اليواء في جوفو مف قبؿ )...( يفتح حائط ذكرياتو عمى 

 . 4أف ييربيا مف ثقوب نفسو الميزومة"  -حاوؿ عبثا-صورة ماضية 

فعندما يكوف الإنساف في الغربة يشعر بالإحباط فتزداد قساوة المكاف وغرامتيو فتنعدـ  
الألفة بيف رشيد وبيف فرنسا ويولد العجز في التفاؤؿ والإستمرار فيو، وتبدو الحياة فيو 

 مستحيمة وعقيمة وبائسة، بعيدة عف موطف الائتلبؼ. 

إنو يشعر بطاقة حميمية تجدبو الى المكاف القريب، تجدبو الى ارض الوطف الجزائر  
 فتحتويو احتواءا عاطفيا حميميا. 

                                                           
 . 18مصدر نفسو، ص  1
 . 18زكية علبؿ شراييف عارية، ص  2
 . 131، ص 2006، عماف، 1رشيد بف مالؾ: السيمائيات السردية، دار مجدلاوي، لمنشر والتوزيع، ط  3
 . 28زكية علبؿ شراييف عارية، ص  4



 ة القصصية عتجميات المكان في المجمو                                     الفصل الثاني 

30 
 

إف صورة المكاف القريب تحتؿ حيزا في نفسية رشيد ذاتو وارتباطو بوطنو وعلبقتو  
نو الجزائر بيذا المكاف، يقؼ رشيد موقؼ الحائر التائو في الغربة وىو كبير القمب، يبكي وط

 لأشيء يأنس بو وينسيو ىمومو وىو في ديار الغربة سوى ىذه الذكريات عف المكاف القريب. 

إف الخياؿ المكاني يكسر الحواجز ليرحؿ بالبطؿ نحو المكاف القريب، الذي يعتبره  
 رشيد المتنفس وىي صورة أرضو الثائرة الجزائر. 

ا ينفى الإنساف مف وطنو تتولد علبقات أصبح المكاف القريب نواة ليويتو، لأنو عندم 
خاصة بينو وبيف المكاف المفقود فيحس بالضياع والموت، واللبوجود مما يدفعو الى البحث 
عف مكانو المسموب، حتى إف كاف ذلؾ عمى مستوى الذاكرة والخياؿ التي تكسر الحدود، 

 فيحس بالضياع. 

ـ عمى الإلتحاؽ بالمكاف القريب " وجود البطؿ لف يتحقؽ في المكاف البعيد لذلؾ سيعز  
عندما حطت الطائرة في المطار أحس أنو طفؿ يحبو نحو أمو ويتخيميا تبسط لو رداء ثمجيا 

 . 1يعبر الى قمبيا الدافئ ويتممس حرارة أنفاسيا الطاىرة"

ومف المؤكد أف المكاف القريب سيرسخ كيانو ويثبت ىويتو إذ نجد أف قصة " نزيؼ  
تجسد موقع المكانيف البعيد المشحوف بتفاصيؿ الخبث والإستغلبؿ مف خلبؿ أخر الشراييف" 

معاممة الفرنسييف اللبمنطقية واللبحضارية، ومف خلبؿ نظاميا الإستعماري الذي يصنع شقاء 
الشعوب ويزجيا في الجحيـ، وموقع المكاف القريب المشحوف بأبعاد الشوؽ والرغبة في 

 . الالتحاؽ بو والتحرر مف القيود

وفي الأخير يقرر الإلتحاؽ بالمكاف القريب في القصة " حنيف المكاف واستشارة لما  
 . 2في الذاكرة مف تداعيات وجدانية فياضة"

 ومنو فإف التعمؽ بالمكاف القريب ىو التعمؽ بالأرض والإصرار عمى الإنتماء الى  وطف حر. 

                                                           
 . 23زكية علبؿ: شراييف عارية، ص  1
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 : _ دلالة المكان2
مف خلبؿ  شيءب بعينو تكتسب دلالات ومعاني إف الأنساؽ المكانية التي يبدييا نص

  .تجسيدىا المكاني لمعديد مف القيـ الاجتماعية والدينية والسياسية

ف كاف الإبداع القصصي في شكمو المنجز يتـ داخؿ إطار المكاف فإف القاص  وا 
فيتخذ منو الإطار المادي الذي تتـ في  المبدع ىو الذي يستطيع أف يتعامؿ معو تعاملب فنيا،

، وفي الوقت ذاتو يتخذ شخصية فعالة ومؤثرة في شخوصو خضمو أحداث القصة ووقاعيا
 .بأف يصبح ليـ الملبذ والميرب في الوقت ذاتو

وبذلؾ فقد تتعدد أدوار المكاف وتتنوع دلالاتو، مف خلبؿ المشكمة السردية المطروحة 
نساف دلالاتو وقيمتو فيو مرتبط بو حتى قبؿ أف يولد وعميو فإف لذا فمممكاف في مسيرة أي ا

علبقة المكاف بدلالتو ليست علبقة وصفية مقتصرة عمى ما ىو مرئي وممموس ، لأف المكاف 
يخرج مف صمتو بتفاعمو مع نفسو ومع الآخر ، ومنو فوضع المكاف القصصي قد تغير فمـ 

صة بؿ إنو لـ يعد يقؼ عمى دلالة معينة يسندىا يعد ذلؾ الديكور الأمد الذي برز محتوى الق
الكاتب لو ، لأف الدلالة المتعددة أوؿ ما تقوـ عميو ىو تعدد القراءات ومف ثـ تعدد الدلالات 
مما يؤدي إلى  انفتاح النص ويمكننا أف نقسـ دلالات المكاف إلى: الدلالة التعبيرية، الدلالة 

 . لوظيفيةلالة الرمزية ، الدلالة االدينية، الد

 الدلالة التعبيرية:  1_2

تعنى الدلالة التعبيرية في حد ذاتيا بالخياؿ الذي يجعؿ الأشياء الجامدة نابضة 
بالحياة، كما بإمكانيا تحويؿ مف يممكوف الحياة إلى أجساـ خالية لا روح فييا ،"وأوؿ ما ظير 

ولقد استعممو الكاتب harveـ اذ ابتدعو ىارؼ 1910ىذا المصطمح ظير في فرنسا عاـ 
 1ـ "1914في الأدب عاـ Herman Barrالنمساوي ىارماف بار 

                                                           
 .21، ص 1959ناصر الحاني: مف اصطلبحات الأدب العربي، دار المعارؼ، القاىرة مصر، د.ط ، 1



 ة القصصية عتجميات المكان في المجمو                                     الفصل الثاني 

32 
 

واىتماـ التعبيرية يصب فيما تتركو مف أثر في متمقييا لأنيا تعتمد أساسا "عمى وقع الأشياء 
والاحساس بيا وما تثيره مف إحساس لدى المتمقي وذلؾ مف خلبؿ الإحياء والرمز والدلالة 

يجاد الحموؿ  حيث يتـ في ضوئيا بناء المكاف مف خلبؿ تحديد خصائصو ومميزاتو وا 
ومنو فالدلالة التعبيرية لممكاف تتجمى مف خلبؿ المظير ، 1الجمالية في ضوء ذلؾ "

الخارجي، سواء مثؿ ىذا المظير صوتا أو رائحة أو صورة وكتمثيؿ لمدلالة التعبيرية مف 
و مف حركة ونبض ، وما يبعثف الشلبؿالمياه المتدفقة مخلبؿ الصوت ما نجده في صوت 

، أيضا ما نجده في الصوت الذي يصدر مف المغارات بسبب الرياح وما وتعبير عف الحياة
يبعثو مف خوؼ وقمؽ حتى أننا نعد الصمت صوتا تعبيريا لأنو يجعمنا نقؼ أماـ المكاف في 

اؿ ما نجده عند رىبة، لما يحممو مف سكوف وكأننا نسمع ليذا المكاف صوتا وصدى ، وكمث
  .دخولنا لممقابر أو عند نزولنا في أماكف خالية ، أو بيا دمار جراء حرب ما

وكأنو بذلؾ يتحدانا في شكؿ مف  ،اف دلالة تعبيرية مف خلبؿ الراحةكما يحمؿ المك
ذلؾ رائحة الأرض بعد تساقط  ، ونأخذ مثالا عمىعمينا مف خلبلياأشكالو وذلؾ بتأثيره 

، وقد تترؾ قد تعطي لبعضنا نوعا مف الانتشاء، فنلبحظ أثر ىذه الرائحة عميناحيث ، رالمط
وؿ في الآخر نوعا مف الضيؽ والنفور، مثميا مثؿ أي شخصية قد تكوف الراحة السبب الأ

 .للئقباؿ عمييا أو النفور منيا

 إذ يتخذ ،فالمكاف فييا مثمو مثؿ أي شخصية أما الدلالة التعبيرية مف خلبؿ المظير
ترة مف مظيره شكلب مف أشكاؿ التعبير المتعدد والذي يساعده عمى إبراز ىذه الدلالة الف

سو بأربع صور الواحد أف يعبر عف نف ف، لأنو بإمكاف المكاالمكاف، التي يوظؼ فييا الزمنية
ربعة مف خلبؿ الفصوؿ ، "فترى المكاف الواحد وقد تغير إلى أمكنة أمف خلبؿ فصوؿ السنة

 .3كما نجد النابمسي "يعتبر الفصوؿ أمكنة أكثر منيا أزمنة "، 2"ة، شكلب ومزاجالونا ورائح

                                                           
 200، ص 2000، 1طاىر عبد المسمـ: عبقرية الصورة والمكاف، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، عماف الأردف، ط 1
 .14شاكر النابمسي: جمالية المكاف في الرواية العربية، ص 2
 .14المصدر نفسو، ص 3
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، فيي تحوي بداخمنا أمكنة حقيقية تقوـ ا تعتبر الذاكرة ىي الأخرى مكاناكم
باستحضارىا كمما أحست بذلؾ الدافع النفسي، ولا تكتفي بيذه الأمكنة بؿ وتعد الدلالة 

عة القصصية مف خلبؿ ركزت عمييا الكاتبة في المجمو  التعبيرية مف أكثر الدلالات التي
، حيث نجد في ضريبة الأحلبـ توظيؼ مكاف المستشفى في قوليا: " وأنا أكثر مف صورة

 أحسست أف بعضي انفصؿ عف بعض وضاع منو ... نائـ عمى السرير في المستشفى ...
خلبؿ ىذا المقطع درؾ فمف ، 1حاولت أف أتحسس قدمي فإذا بيدي تغرؽ في فراغ قاتؿ ..." 

حقيقة المستشفى التي لا تخفى عف الجميع كونيا مكاف يقصده الجميع ـ أجؿ العلبج عمى 
الرغـ مف أنيا موطف خوؼ ورىاب لدى البعض إلا أنيا تعبر عف ذلؾ النبض الذي يحيؿ 

  .إلى الأمؿ في الحياة ذلؾ الأمؿ والخيط الذي يتشبث فيو طمبا لمحياة

 الدلالة الدينية: 2_2

الحديث عف الدلالة الدينية لممكاف تقتضي بالضرورة الحديث عف المطمؽ لأف المكاف 
في شكؿ مف أشكالو يخرج عف الإطار الفيزيائي المضبوط إلى إطار مطمؽ مفتوح ومنو 

فيمكف لممكاف العادي أف يكتسب دلالة دينية وذلؾ بفعؿ تراكـ الطقوس والأحداث التي تقوـ 
ر "جبؿ الأولمب وما نجده أيضا في جبؿ عرفات وجبؿ طو  :ه فيالشخصية مثؿ ما نجدبيا 

وامتد ىذا التقديس بالنسبة لنا مف خلبؿ الفرائض الدينية  ،2سينيف وتقديسيما تقديسا إلييا"
 .كالقياـ بوقفة عرفة أثناء فريضة الحج

لبيضاء لا " فيذه الحمامة ا :ذلؾ ما نجده في المجموعة القصصيةومف أمثمة  
 ،3ا"زواج مقبرة منسية لحب كاف متوىجتتناسؿ إلا بياضا، ولكف خوفا مف أف يصبح ال

 4" اعترؼ بإعجابو بشخصيتيا ورغبتو بالارتباط بيا، ليسقط في ورطة كانت آخر قبر لو "

                                                           
 .17زكية علبؿ: شراييف عارية، ص 1
 .63سيزا قاسـ: القارئ والنص العلبمة والدلالة، الشركة الدولية لمطباعة، القاىرة، ص 2
 .43زكية علبؿ: شراييف عارية، ص 3
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وتظير الدلالة الدينية لممكاف ىنا مف خلبؿ القبر الذي يحيؿ بدوره إلى دلالات 
المختمفة إلا أف الدلالة الدينية التي حظي بيا القبر ليست متساوية عند متعددة التصورات 

الجميع لأننا نجد مف قاـ بقتؿ ىذا المكا " كمما صار الوطف أطلبلا وجب أف نحولو إلى 
فقد قاـ بقتؿ ىذا المكاف  1مقبرة ندفف فييا ملبمحنا وعروقنا ونبض دمانا لتصبح خمقا آخر"

بادة ىذه الدلالة مف خلب ؿ قتؿ الوطف بعدما أصبح رمزا لمموت والقبر، فالدلالة الدينية وا 
لمقبر إذ نجد أف القبر يتحوؿ إلى مكاف يمنحنا راحة الباؿ ولقمة العيش إلى مكاف تنعدـ فيو 

  .الحياة، فما قيمة  وطف لا خبز فيو ولا ورد، فيو بمثابة موت وفناء آخرىما القبر

الصراع السياسي في إلا أنيا تمكنت مف الكشؼ عف  فالدلالة الدينية بالرغـ مف قتميا
، إذ تؤكد الكاتبة أف ىذا الصراع سببو أطماع نفوس مريضة كانت نيايتيا آنذاؾ الجزائر
  .القبر

فالدلالة الدينية لممكاف في شراييف عارية وىوية مفقودة إحالة إلى أف ىذا القبر لو 
 .عالـ السكوفشؽ منعرجا آخر أدخمو دلالة تعويضية لصاحبو لي

 الدلالة الرمزية: 3_2

 تعد الدلالة الرمزية مف أىـ الدلالات التي يمكف أف يحيؿ إلييا المكاف في النص
فنية  صعب ما يمكف أف يدرجو الكاتب فيو، لأف ىذه الدلالة تقضي، إذ تعد مف أالقصصي

ف برونوؼ "إلى ولقد نبو رولا،، ب كؿ ذلؾ في انزياحيو لغوية عذبةوبراعة ومتانة في الأسمو 
القيمة الرمزية والأيديولوجية المتصمة بتجسيد المكاف إلى ضرورة دراسة ىذا الجانب واعتباره 

 2وجيا مف وجوه دلالة المكاف "

يتيا إذ ولأف المكاف جزء مف تاريخنا ومف حياتنا فقد شكمت منو الإنسانية رمزيتيا وفن
 ىي حقيقة مكاف.، لأف حقيقة كؿ أعجوبة اتخذت منو عجائبيا السبع

                                                           
 .19، صالمصدر نفسو 1
 .43،ص2002: تقنيات البنية السردية في الرواية المغربية، منشورات الاتصاؿ النشر والتوزيع ، الجزائر، إبراىيـ عباس 2
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وتعد الدلالة الرمزية مف أكثر الدلالات حضورا في القصة إذ برزت فييا موىبة 
 ، وىي ما جعمت المكاف يحتوي عمى دلالة فنية يا قدرة لغوية بارعةبامتلبك  الكاتبة 

ومف ذلؾ نجد مثؿ توظيؼ الكاتبة في القصة يا نشئ أنت رجاؤنا توظيفيا لمدينة 
، وذلؾ: ي موضع تصبح رمزا لمجماؿ والعطاء، ففالتي تحتوي أكثر مف دلالة رمزية قسنطينة

، وتتجمى في لونيا الفضي أسطورة جسور تعتصـ فتنة عروس تتيادى فوؽ صخرة عتيقة"...
،        1بيا سيرتا فتحصنيا ضد النسياف وتحفظ ليا تألقيا وتميزىا عف سائر المدف ..."

 2في التاريخ " وذلؾ في قوؿ: "وىيف مدينة طاعنة أس والألـدلالة لمب وفي موضوع آخر
للئبداع  وبيف ىذيف الموضعيف يصبح رمزا وسبب 3وجو مدينة أيمة لمتلبشي " وفي: "
 .والإلياـ

ومف ىنا تتعدد الدلالة حسب التوظيؼ ورؤية الشخصية ليا أما الجانب الفني ىنا 
 .ؿ عمى تكممة أوجو النقص الموجودةنجده يعم

، ف كجغرافيا بؿ تتعداه إلى تصوراتلملبحظ عمى ىذه الدلالة أنيا لـ تقؼ عند المكاوا
او لموضوع إلى إذ تختمؼ دلالتيا مف مكاف إلى آخر إذ تتحوؿ قسنطينة مف مكاف ح

فالقنوع ىي الإبداع الإنساني الذي تخمؽ مف خلبلو عوالـ موازية  ،"موضوع في حد ذاتو
 .4و "لمعالـ المحسوس الذي نعيش في

ومف شأف الدلالة الرمزية أف تبرز أكثر مف دلالة مف خلبؿ الرسـ وىو ما يتجمى في 
 الموحات الفنية إذ تعكس جانبا مف جوانبيا بطرؽ رمزية 

كما تـ توظيؼ النير الذي يدؿ عمى أنو الأنيس والممجأ الي ييرع إليو الفرد مف أجؿ الراحة 
ما تداىمو نوبة الجنوف المفاجئ يعمؽ تفاصيؿ ومناؿ ذلؾ في قصة جنوف فوؽ العادة "عند

حياتو اليومية عمى مشجب ىوة سحيقة وييرع إلى النير الذي يحاذي القرية ويلبمسيا 
                                                           

 .79زكية علبؿ: شراييف عارية ص 1
 .78مصدر نفسو ص 2
 .49زكية علبؿ: شراييف عارية، ص 3
 .50سيزا قاسـ: القارئ والنص والعلبمة والدلالة ص 4



 ة القصصية عتجميات المكان في المجمو                                     الفصل الثاني 

36 
 

تحقيؽ الراحة وىنا تكمف القيمة الدلالية الرمزية لمنير وما يحيؿ إليو مف  1باستحياء شديد "
 .والاسترخاء لمشخصية

 :الدلالة الوظيفية 4_2

، والمقصود بيذه تمكيا المكا مف خلبؿ النص القصصيمف الدلالة التي يموىي نوع 
، وتمعب الشخصية الدور الميـ في إبراز إنجاز مياـ دوف غيره مف الأمكنة الدلالة تمكنو مف

ىذه الدلالة كاحتواء المكاف نوعا مف الخصوصية، مما يسمح بمقاء الشخصيات كاجتماع 
 وىنا نجد أف ىذه الغرفة قد أدت دورىا مف خلبؿ ،تادة سياسييف في غرفة الاجتماعاق

، أو كمقاء الأصدقاء في الجامعات لما فيو مف حميمية وبالتالي فكلب السرية الموجودة فييا
 .توفير الأجواء المناسبة لشخوصيماالمكانيف قد أديا وظيفة ب

، وظيفية مف خلبؿ الاسـ الذي تحممويمكف لبعض الأمكنة أ تحتوي عمى دلالات 
  :وىنا ندرج بعض الأمكنة عمى سبيؿ المثاؿ

  السجن: 1_4_2

وىو أحد الأمكنة حظيت بحضور قوي في النص سواء في جانبو المادي أو المعنوي، 
كنو يساعد ، لوظيفة تقيد الشخصيات وقير حريتيـفيو رمز لمحرية والقير وىو مكاف يقوـ ب

تخؿ مع ذاتيا في  الشخصية فيو غالبا ما، لأف عمى فتح أبواب الذاكرة، ونسج خيوط الأمؿ
 .حوار وجدؿ طويؿ

 لسجف دلالة عمى تقيد الحرية والانعزاؿ عف العالـ " تجرع رشيد وعائمتو مرارة "اف
قايد" لـ يكتؼ بحرمانو مف خطيبتو، بؿ أسر إلى الضابط ، لكف "ال" والتزاـ الصمت الحقرة

فقيد إلى  ،عدد كبير مف الجنود الفرنسييفتؿ ، أف أباه "فلبؽ" وكانت لو يد في مقالفرنسي
 .2السجف ليعود بعد سنوات مف العذاب ..."

                                                           
 .49زكية علبؿ: مرجع سابؽ، ص 1
 .22زكية علبؿ: شراييف عارية، ص 2
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 .ابوس والمعزؿ عف حب العائمةفينا دلالة عمى أف السج بالنسبة لرشيد ىو الك

:" عندئذ تممكت مصطفى ىستيريا جعمتو يتيو في عالـ مف كما نجد أيضا في المدونة
 .1يقؼ منيا إلا وىو داخؿ السجف " الصراخ والبكاء ويدخؿ في غيبوبة لـ

مف خلبؿ المقطعيف اتخذ السجف مدلولو الحقيقي وتحوؿ إلى كابوس يجثـ عمى صدر 
ابيس كؿ مف رشيد ومصطفى ولذلؾ يمكف القوؿ حتى لو أنو في بيتو تحاصره الأشباح والكو 

 .نتيجة للؤحداث التي شاىداىا

القيـ الأساسية لمحياة فإف السجف ىو فإذا كانت الإنسانية ىي جوىر الوجود وفعؿ 
ىدار لمحياة بكؿ ما تنطوي عميو مف أحلب ـ وآماؿ سمب ليذه الحرية وبالتالي سمب الوجود وا 

 .ورؤى لكؿ مف رشيد ومصطفى

 المحلات والمتاجر: 2_4_2

وىي مف أىـ الأماكف بالنسبة لمشخصية إذ تعمؿ عمى تأدية وظيفة اقتصادية، مف 
ء كما تعمؿ عمى لقاء الشخصيات وتعارفيا مف خلبؿ العلبقات الشرائية خلبؿ البيع والشرا

:" منصب عمى معرض حضورا في النص لقوؿ الكاتبةولقد كاف لكؿ مف المحؿ والمتجر وال
ونجد أيضا: "وتخرج مف المحؿ  ،2مساحات النيار كبائع في متجر لبيع ملببس نسائية "

 .3وىي تيديني ابتسامة اعتذار"

الأمكنة مدلولات اجتماعية تعكس في التفاعؿ بيف أفراد المجتمع وتعكس  واتخذت ىذه
، تجسد ىذا التفاعؿ الاجتماعي واكوف أقرب ى المحاورات الاجتماعية المختمفةمف جية أخر 

 .الواقع المعيش للئنساف في حياتو إلى

                                                           
 .56المصدر نفسو، ص 1
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وتنقمنا زكية علبؿ إلى مكاف اجتماعي أوسع مف المحؿ والمتجر وىو المعرض في 
 .1"رغـ أف المعرض كاف يعج بالزبائف ليا: "قو 

فبالرغـ مف مدلوليا التفاعمي الاجتماعي إلا أف ليا مدلولات الربح والالتقاء والاقناع 
 .والتعارب

 المقيى: 3_4_2

يعد ىذا المكاف قاسما مشتركا للؤمكنة التي تحيا فييا الشخصية إذ يكاد يكوف محطة ثالثة 
، ونجد في القصة "أجمس مع أصدقائي في والعمؿ وىو يقوـ بوظيفة ترفييية تتوسط البيت

 .2مقيى "نجمة "...تشعب بنا الحديث الذي تغمب عميو السياس "

، مما لربط بيف الأفراد مف خلبؿ الجواردلالة حيوية في ا قيىوىنا إشارة إلى أف لمم
إذ تكاد تكوف دلالة المقيى  ،دي فعاليتو في لغة الخطاب اليومييجعميا عنصرا موثقا تب

 منعدمة لا تتجاوز الفيـ الوظيفي ليا مف حيث ىي مجرد مكاف لمجموس لاحتساء الشاي.

 : المكان بالعناصر الروائية الأخرىعلاقة _ 3
صر القابمة لمتجزئة وىي )الزماف، يتكوف العمؿ الأدبي مف مجموعة مف العنا

التجزئة إلى معرفة طريقة تشكؿ ىذا العمؿ ، الحدث ...( وتيدؼ مف خلبؿ ىذه الشخصية
يرتكز عمى عنصر واحد مف ىذه العناصر لا يعني أنو سييمؿ العناصر  \\\والبحث الذي

ي المجموعة القصصية شراييف القصصية الأخرى، وبما أننا بصدد دراسة بنية المكاف ف
ة ذلؾ أف ، سنتطرؽ إلى علبقة المكاف بالزمف والشخصية والحدث في ىذه القصعارية

 المكاف يفرض التصورات التي تربطو بيذه العناصر 
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 علاقة المكان بالزمن:  1_3

"إف العلبقة بيف الزماف والمكاف أساسية لأنيا تشخص جدلية الواقع في الحياة 
فعنصري الزماف والمكا يتفاعلبف ويتبادلاف  1وتشخص جدلية الواقع الروائي في حد ذاتو "

عزؿ المكاف عف الزماف شيء لا يمكف تصوره بغير المكاف أكثر  التأثير وبالتالي فإف
، فالمكاف ر مباشر مف خلبؿ فعمو في الأشياءالتصاقا بحياة الإنساف فيرؾ الزماف إدراكا غي

، ف في القصة يختمؼ عف تجسيد الزمف، كما أف تجسيد المكاكا حسيا مباشرايدرؾ إدرا
 .زمف فيمثؿ الأحداث نفسيا وتطورىاث، أما الفالمكاف ىو الخمفية التي تقع فييا الأحدا

وفي قصة "ذاكرة مف أربعة طوابؽ " برزت علبقة الزمف بالمكاف في كوف الكاتبة 
 :لطالبتشير إلى فترتيف زمنيتيف عاشيما ا

الفترة الأولى: ىي ما قبؿ خروجو مف الجامعة ونياية السنة الدراسية حيث تصؼ لنا القصة 
" بدأ بانكسار فرحتو الأولى  :ربيع وبداية الصيؼ وحاء في القصةلحقبة زمنية ىي نياية ا

وىو يخرج مف البوابة الكبرى لمجامعة ، كاف يحمؿ شيادة جامعية عميا تدؿ عمى تفوقو 
 .2الذي ظؿ يلبزمو " ونبوغو المتميز

ىي فترة حصولو عمى تعييف كمتعاوف مع إذاعة محمية بالجنوب  :أما الفترة الثانية
وجاء في القصة " ثـ مدد في الحقيبة فرحتو الأولى وىو يحصؿ عمى أوؿ تعييف كمتعاوف 

 3في إذاعة محمية بالجنوب كاف ىو يزودىا بأخبار ساخنة عف مديف يحصرىا الصقيع "

ة وفرحتيا وزـ حصولو عمى ياـ الجامعمف خلبؿ ىذيف الفترتيف الزمنيتيف المتيف عاشيما أ
 .الوظيفة
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إذ نجد أف الزمف يعمؿ عمى اتساع رقعة المكاف في القصة فنياية الدراسة ىنا ليا 
، طريؽ الجامعة :يشمؿ عمى جانب الأماكف المعيودة دور في تكبير عالـ القصة الذي 

 .لمكافادة حضور الشخصيات في ىذا االشوارع إذاعة محمية، بالإضافة إلى زي

 :علاقة المكان بالشخصية 2_3

تمعب الشخصية الدور الكبير في العمؿ الإبداعي إذ تشكؿ بناءه وتحكـ نسيجو 
ضفاء الحركية والحياة في عالـ النص، قد تحوؿ ىذا العالـ مف نسيج  بالتفاعؿ مع الحدث وا 
متخيؿ إلى حقيقة واقعية يعيشيا القارئ دوف أف يرى فييا فرقا بينيا وبيف واقعو وعميو فإف 

عملب مبتورا في جميع جوانبو ويعرفيا الدكتور عطا الله البطرس  القصة بلب شخصية تعد
"إف الشخصية ىب الشيء المميز لكا الأعماؿ السردية فيي واسطة العقد بيف جميع  :بقولو

وبعد اقتصار الشخصية عمى الأفراد ، 1"لمحوار عناصر العمؿ الروائي فيي حاممة لمغة وناقمة
، وعميو بيا إلى الحبكة ومف ثـ إلى الحؿ الوصوؿالذيف يقوموف بتحريؾ الأحداث قصد 

فالشخصية ليست ىي الشخصية فقط، بؿ قد يمعب الشيء الجامد دور الشخصية فيخرج مف 
 .لى دور يتجاوز دور الشخصية الحيةصمتو وجماده إ

، فيي القطب الذي يتمحور حولو عمؿ كمحرؾ أساسي لمعمؿ الفنيف الشخصية تذإ
  .اة يستخدميا القاص لتصوير ىذه الحوادثالخطاب السردي فأىـ أد

ادىا " فالشخصية المتميزة تقدـ بناء ملبمحيا ومكوناتيا تدريجيا ولا تكتسب أبع
أي يقدـ لنا المكاف يد المساعدة لمتعرؼ عمى  ،2ضاء "فالخاصة مف خلبؿ علبقتيا بال

 .ة لممكاف توضح لنا ملبمح الشخصيةالشخصية، ذلؾ أف القراءة الدلالي

ظير علبقة المكاف بالشخصية في القصة التي نحف بصدد دراستيا مف خلبؿ وت
وجود أماكف متعددة، تمؾ الأماكف التي ملؤتيا شخصيا القصة مف بينيـ سمير ورفقائو مف 
خلبؿ التردد عمى مقيى "نجمة" مف أجؿ تبادؿ الحديث الذي يغمب عميو حديث السياسة 

                                                           
 .2016عاطؼ عطا الله البطرس: ذاكرة الجسد العلبقة بيف شخصية الكاتب ومخموقاتو الإبداعية، منتديات، مرمتا، 1
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بلبد وجاء في قصة ضريبة الأحلبـ " أجمس مع وقراءة الجرائد والتطمع عمى أخبار ال
أصدقائي في مقيى نجمة ...يتشعب بنا الحديث الذي تغمب عميو السياسة فيو كما يقوؿ 

 .1عنيا سمير رغيؼ الشعوب الفقيرة التي لا تجد ما تقتاتو "

كما يؤدي تغير المكاف إلى تحوؿ الحالة النفسية لمشخصية ذلؾ أف ىذه الأخيرة قد 
التأقمـ مع المكاف الجديد ونجد في قصة نزيؼ آخر الشراييف الحالة النفسية التي  تعجز عف

عانى منيا رشيد بذىابو إلى فرنسا حيث تأزمت حالتو النفسية أكثر، خاصة عندما كانت 
، حيث أصبح وطنو لداخمي ولا أحد يريد تحقيؽ رغبتوالعائمة لـ تحس بصمتو وانكساره ا

 مقبرة دفف فييا ذكرياتو. الجزائر أطلبلا تحولت إلى

أما عند عودتو إلى الجزائر لأوؿ مرة ورؤيتو الجزائر حرة مستقمة غمرتو البيجة 
 .والسرور بعد تأنيب الضمير الذي انتابو عند خيانتو لمثورة

إذف نجد أف المكاف لو دور كبير في التأثير والتأثر عمى الشخصية في العمؿ الأدبي 
 وسيرورة الأحداث.

 علاقة المكان بالحدث: 3_3

ومف المميزات  ،تتشكؿ الأمكنة القصصية مف خلبؿ الأحداث التي يقوـ بيا الابطاؿ
التي تخصيـ، وىذا الارتباط الإلزامي بيف المكاف القصصي والحدث ىو الذي يعطي القصة 

 .تماسكيا وانسجاميا، فالمكاف ىو أحد العوامؿ الأساسية التي يقوـ عمييا الحدث

رشيد،  :مجموعة القصصية عمى الشخصيات مثؿكية علبؿ في الز زت قد ركلو 
مف فترة إلى فترة ومف مكاف إلى  يـمصطفى، عمار... متتبعة التغيرات التي تحدث مع
 آخر، فبتغير الأماكف تتغير الأحداث داخؿ القصة.

مثؿ تغير وقائع الأحداث في ضريبة الأحلبـ مثؿ ما حدث مع مراد عندما تعرؼ 
ؿ فبدأت الأحداث بالتغير، ولقد ركزت زكية علبؿ في القصة عمى شخصية مراد عمى أما
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متتبعة التغيرات التي تحدث معو مف فترة قبؿ وبعد تعرفو عمى أماؿ إلى  فترة زواجيا مف 
صديقو عمار " كنت أعانؽ سعادة كبيرة وأنا أقود سيارتي قاصدا محؿ صديقي عمار لشراء 

منعرج خطير وجدت نفسي اماـ شاحنة كبيرة لنقؿ البضائع ىدية تميؽ بمقاميا)...( في 
... ولـ أفؽ إلا وأنا نائـ عمى سرير في  فحاولت أف أعود إلى الوراء أف أغير الاتجاه، أ

المستشفى)...( سألت أخي عنيا فتغيرت ملبمحو ولـ يجبي)...( ولكف بعد إلحاحي أخبرني 
 .1أنيا تزوجت"

أنو جرى أو سيجري فيو حدث ما وىذا ما نممسو في  إف الإشارة إلى المكاف تدؿ عمى
اث فمثلب عندما نذكر دالكاتبة إلى أمكنة صارت فييا أح المجموعة القصصية حيث تشير

الجبؿ فإنو تذكر عنده الأحداث التي جرت فيو أثناء الثورة بالإضافة إلى أماكف أخرى مثؿ 
 .، الجامعة التي لكؿ منيا أحداثياالمدينة، المستشفى
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 خاتمة
وفي الختاـ وقبؿ أف نضع نقطة النياية لبحثنا نود أف نحمؿ أبرز النتائج التي 

 توصمنا إلييا عمى النحو التالي:

يطالعنا المكاف في قصص ىذه المجموعة مف أوليا إلى آخرىا أنو جوىر مادتيا، وازداد  _
حضوره وتأثيره أنو ليس مكانا متخيلب مفترضا صنعتو تقنيات السرد القصصي وخياؿ 

 .تاريخي حقيقي فقمي لو وجود وىويةالمؤلؼ، بؿ ىو مكاف 

حا فالفضاء ىو الحيز الذي _ بالرغـ مف الاختلبؼ الموجود بيف الفضاء والمكاف اصطلب
 يتضمف المكاف، إلا أف المعنى يغطي ذلؾ الاختلبؼ.

_ بناء عمى الدراسة التي تناولناىا فإف أىمية المكاف لا يمكف أف تحصر في مكاف دوف 
 آخر، لأف دور الأمكنة يتداخؿ فيما بينيا.

المكاف وتتجمى _ يربط الوصؼ مع المكاف  علبقة حميمية، وطيدة فبالوصؼ تتحدد معالـ 
 وبو تتحقؽ مصداقيتو و واقعيتو  لدى القارئ .

_ إف صفة التقاطب التي يتكوف منيا ىي في الواقع مف اكتشاؼ عالـ الكمياء التي أشار 
إلييا كؿ مف أرسطو في كتابو وباشلبر وىذه الصفة تقوـ عمى أساس الثنائيات الضدية 

في مدى مساىمتيا في تكثيؼ الدلالة  وتجمع بيف قوى وعناصر متعارضة، وتظير أىميتيا
 وعمؽ المكاف .

المفتوح _ أخد المكاف مجموعة مف التشكيلبت الثنائية في القصة أبرزىا تشكيلبت المكاف 
، القرب والبعيد، وقد يتداخؿ طرؼ الثنائية الضدية في تشكؿ فني والمغمؽ، المقدس والمدنس

 أو العكس؟ إيحائي يتحوؿ في المكاف المعادي إلى مكاف أليؼ

 _ أما تشكيؿ الدلالات المكانية ظيرت عندىا في تعدد الرموز والدلالات الإشارية لممكاف؟

_ ارتبط الزماف بالمكاف لأف إدراؾ الزماف لا يتـ إلا مف خلبؿ المظاىر المكانية، كما 
ىي الذات الفاعمة التي تعمؿ عمى تحقيؽ الحدث. نجد أف الشخصية
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 : الممخص

يعد المكاف مف الدراسات التي تطرؽ إلييا العديد مف الباحثيف وذلؾ نتيجة  
نتماءه إليو وبما أف دراستنا ىو المكاف في المجموعة  لإرتباط الإنساف بو وتعمؽ شعوره وا 

 القصصية شراييف عارية " لزكية علبؿ " متبعيف في ذلؾ المنيج السيميائي، 

ف وخاتمة، فقد عرضنا في الفصؿ الأوؿ، أما عف الخطة فقد تضمنت تمييدا وفصمي
والفرؽ بينو وبيف الفضاء، ثـ تحدثنا عف المصطمحات تعريؼ المكاف لغة واصطلبحا 

المقاربة لممكاف مف حيث المفيوـ ثـ أىميتو، بالإضافة الى الوصؼ والمكاف، والمكاف 
 اليندسي والمكاف القصصي، ومستويات وتصنيفات المكاف. 

 تناولنا أنواع المكاف ودلالتو وعلبقتو بالعناصر الروائية الأخرى. وفي الفصؿ الثاني 

 أما الخاتمة فتضمنت أىـ النتائج التي توصمنا إلييا في ىذا البحث. 

 



 

 
 

Résumé  :   

Notre recherche se concentre sur le thème " lieu " dans lequel il 
a discuté un certain nombre de chercheurs, cela montre l'importance 
du sujet, qui est mesurée par relation entre l'humain et le lieu, et la 
profondeur de son sentiment d'appartenance à lui. 

Cette étude porte sur le thème " lieu" dans le recueil de 
nouveaux intitulés " artères nues " par l'écrivain " Zakia Allal " nous 
avons étudié ce sujet en utilisant la méthodologie de la sémiologie.   

Pour faciliter l'étude du sujet, nous avons divisé le travail 
comme suite : introduction et deux chapitres et une conclusion. 

 Le premier chapitre est consacré pour la définition linguistique 
et idiomatiques du lieu, st la distinction entre les termes relatives, et 
clarifier les descriptions et les niveaux de lieu, alors que le deuxième 
chapitre a été consacré la présentation des types de lieu et de ses 
significations, et sa relation avec les autres éléments de l'histoire. 

Enfin ; en conclusion nous avons présenté les résultats les plus 
important de cette recherche.   

Mots clés : lieu, lieu d'ingénierie, lieu a histoire.  
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