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إلى أعذب صوت سمعته أذناي إلى من یخفق القلب لرؤیتها إلى من قدمت 

حیاتها ثمنا لخدمتي وسعادتي

إلى من فرحت لفرحي وحزنت لحزني إلى من دعاؤها كان سر نجاحي 

إلى أغلى الحبایب

أطال االله عمرها*نورة*أمي 

إلى من حفظني من كل بلاء وحقق لي المراد وكل الأماني حتى یراني في قمة النجاح

إلى من أحسست بقربه بالأمان والاطمئنان والسكینة

إلى سندي وقوتي وملاذي بعد االله إلى من أحمل اسمه بكل افتخار

حفظك االله من كل شر*عبد الغاني*إلى الغالي أبي 

وأدامك تاجا فوق رؤوسنا

إلى شمعة أنارت ظلمة حیاتي بابتسامتها التي لم تفارق عیوني إلى من زرعت في نفسي حب العمل 

بلا تعب ولا ملل

إلى من هونت علي تكالیف الحیاة بنظرتها المتفائلة للمستقبل

  *وردة*إلى أختي الغالیة 

فت طعما جدیدا للحیاة، سعادة، وأمل، ابتسامةإلى من بمجیئها أضا

*ریتاج*إلى أغلى وأحلى كتكوتة في العالم 

حفظك االله وأدامك عطرا طیبا في بیتنا

إلى الوجه المفعم بالبراءة وبمحبتها ازدهرت أیامي وتفتحت براعم الغد

*حنان*إلى أختي المدللة 

یة والإصغاء إلى تجربتي في الحیاة بكل وعي إلى من دفعتني إلى بدایة جدیدة بعد منحي فرصة ثان

وتفهم

*بارش سناء*إلى أستاذتي الفاضلة 

منبع الأمل والأمان

إلى كل صدیقاتي ورفیقاتي دربي

*راویة* *صونیة* *نسیمة* *دلال* *ریمة* *لویزة* *مریم*



إلى التي حملت وربت وتعبت إلى أعطر عطور أحلامي إلى أحن همسات أنغامي إلى أعذب صوت سمعته في حیاتي

حتى تراني نجمة 

في أفق العنان إلى التي سقت كل طموحاتي ووقعت كل نجاحاتي

إلى من أوصاني بها ربي وأوصاني بها رسولي

*أمي*ثم *أمي*ثم *أمي*

أطال االله عمرها*فتیحة*

في تعلیميإلى النجم الساري في أفقي إلى النور الذي سطع في عیوني إلى الذي شقي وتعب 

والیوم هو ینتظر فرحة نجاحي إلى والدي الذي أفتخر أنه والدي

أمد االله في عمره*أحمد*

*صونیة*إلى توأم روحي أختي الغالیة 

*یاسین*إلى أخوتي  *عنتر* *إدریس*

إلى التي ساندتني في مسیرتي العلمیة والتي كلّما سقطت أخذت بیدي وشجعتني للنهوض من جدید

نصحتني وحفزتني أن أنجح أن أحقق الهدف أن أصل إلى القمة أن لا أستسلم للصعوباتإلى التي 

*رشیدة*بل أجعلها سلمًا للوصول إلى عمتي العزیزة 

إلى جمیع الأساتذة *كعیوة سعیدة*الأعلى والقدوة التي أمتثل بها أساتذتي الكریمة مثــــــاليإلى التي كنت أراها 

من الابتدائیة إلى الجامعة

الذین بفضلهم وصلت إلى هذه المرحلة

جزاكم االله كل خیر

إلى بیتي الثاني الذي أحسست فیه بالأمان والاطمئنان إلى التي عشت معهن أحلى اللحظات إلى من صحبن مسیرتي 

الدراسیة إلى صدیقاتي عمري إلى رفیقاتي دربي إلى الغوالي 

إلى الصحبة الصالحة

*مروة* *أمال* *رندة* *دلال* *ریمة* *عائشة* *مریم* *لویزة*

إلى من ذكرهم قلبي ونسیهم قلمي 

إلى من یعرفني من بعید أو من قریب 

أهدیهم ثمرة عملي



*

الحمد الله العلي العظیم الذي منَّ علینا بنعمه فألهمنا روح الصبر والمثابرة

وتوفیقه، وما كان لیتم إلاّ بفضلهلإتمام هذا العمل

أما بعد

فإنّه یسعدنا في هذا المقام أن نتوجه بالشكر والامتنان

*جمـــــال سفاري*للأستاذ 

الذي كان المشرف علینا في هذا البحث ولما قدمه لنا من نصائح وتوجیهات ثمینة

كما نتوجه بشكرنا إلى الأساتذة الكرام

*طارق زیناي* *د بوالحواشسعا* *معاشو* نشكر أعضاء اللجنة  سلیمة خلیل،و*

لقبولهما مناقشة هذه المذكرة~الأستاذعزوز سطوف~و ~ الدكتورعلاوة كوسة~

وإلى كل من علمنا حرفا منذ بدایة مشوارنا

الدراسي إلى یومنا هذا

كما نتقدم بجزیل الشكر للمركز الجامعي میلة على إتاحته لنا الفرصة للبحث والدراسة

ذا العملولكل من ساعدنا في إنجاز ه



قال االله تعالى

)2(خلََقَ اْلإنِْسَانَ مِنْ عَلَقٍ )1(اقْراَْ بسِْمِ ربَِّكَ الّذِي خلََقَ ﴿

)3(اقِْراَْ وَربَُّكَ الأَكْرمَُ 

  ﴾)5(لمَْ عَلَّمَ الإنِْسَانَ مَا لَمْ يَعْ )4(الّذِي عَلَّمَ باِلْقـلََمِ 

)5-1(سورة العلق الآیة 

)رحمه االله(قال الإمام الشافعي 

فَإنَّ رُسُوبَ العِلْمِ فِي نَفَرَاتِهِ ****اِصْبِرْ عَلَى مَرِّ الجَفَـــــــــا مِنْ مُعَلِمٍ 

ذُلَّ الجَهْلِ طُولَ حَیَاتِهِ تَجَرَّعَ ****وَمَنْ لَمْ یَذُقْ مُرَّ التَّعَلُمِ سَاعَــــــةً 

رَ عَلَیْهِ أَرْبَعًا لِوَفَاتِــــــــــــــهِ فَكَبِّ ****فِي وَقْتِ شَبَابِهِ وَمَنْ فَاتَهُ التَّعْلِیمُ 

لِذَاتِهِ لاَ اِعْتِبَارَ نَاذْ لَمْ یَكُو إِ ىْ ****التُّقَ  ووَذَاتَ الفَتَى واالله بِالْعِلْــــــــــــمِ 



مقدمة



مقدمة

أ

:مقدمة

ث یتضمن الفهم ذا كان هذا التراإحیاء  التراث الإسلامي ضرورة ملحة خاصة إ

جدناه هذا ما و ورد الشبهات التي تثار حولها، و ، لیهاالصحیح للعقیدة الإسلامیة و الدعوة إ

سلامیةلارتباطها بشرح جوانب العقیدة الإالتي تعد درة ثمینة "القحطانينونیة "في قصیدة 

ت عن شخصیة جمعت بین بعدي الدین ، إذ عبر وقد عكست القصیدة شخصیة ناظمها

مد بن مام محنونیة الإ"ا للدراسة الموسومة ب اخترنا هذه المدونة موضوعالقول الشعري ، و و 

، مدفوعین بأسباب أهمها إلمام "-دراسة أسلوبیة–ندلسي صالح المعافري القحطاني الأ 

، إضافة إلى جانب الإیقاع بطریقة میسرة تسهل فهمهاسلامیةالقصیدة بأحكام العقیدة الإ

تكرارا ى إلا أن یسمعها مرارا یأباذ الذي اتسمت به والذي یجذب السامع و خَّ الموسیقي الأ

، فانطوى دبیةمن المغمورین في الساحة الأفل محاولتنا للتعریف بقائلها الذي یعد دون أن نغ

:ساسیة تمحورت حول تساؤل جوهري هوعلى إشكالیة أ-بذلك–البحث 

الفنیة من خلال مستویاتها "نونیة القحطاني"ممیزات الأسلوب المتبع في ماهي-

:جزئیة أخرى هي، ویندرج تحت هذا التساؤلالمختلفة ؟

.على أسلوبها ؟ كیف انعكس المضمون الدیني للقصیدة -

،  مقدمة، فصلین، خاتمة :فيها بدقة تتمثل وقد  سرنا وفق خطة منهجیة رسمنا

الأسلوب "فصل الأول ب، وانتهینا بعد ذلك إلى فهرس الموضوعات  بحیث عنونا الملحق

ثم مفهومه المحدثین عند العرب القدامى و اصطلاحا،،تناولنا فیه الأسلوب لغة و "والأسلوبیة

ین، وانتقلنا إلى مفهوم الأسلوبیة واتجاهاتها وعلاقتها بالعلوم الأخرى، أما الغربیعند النقاد

، "نیة القحطانيفي قصیدة نو سلوبي تجلیات التحلیل الأ"ان موسوما ب ، فكالفصل الثاني

؛ فالمستوى التركیبيخارجیة مستوى الصوتي من موسیقى داخلیة و لى الوقد تطرقنا فیه إ

لجملة بنوعیها ثم الإنشاء والخبر، االذي كان مزیجا بین الجانب النحوي الذي تناولنا فیه 

لى المستوى الدلالي الذي ، كما تطرقنا إوالجانب الصرفي الذي تناولنا فیه الصیغ الصرفیة

الشعریة ةكذلك الصور لدلالیة الموجودة في القصیدة  و حاولنا فیه أن نستخرج أهم الحقول ا

، لیهاالمتوصل إانهینا هذا البحث بخاتمة تكشف عن أهم النتائجمن تشبیه واستعارة وكنایة، و 

، وبرغم ایاخیرة من قضما تناولته هذه الأونونیته، و فنا فیه الشاعرثم أتبعناه بملحق عرَّ 

أیوب ك) نثریة و  شعریة(یة متنوعة تناولت نصوصا مختلفة سلوباطلاعنا على دراسات أ



مقدمة

ب

سلیمان في فتح االله احمد، "الأسلوبیة في النقد العربي  المعاصر"عطیة في كتابه ال جرجیس

تْ صَ فإننا لم نصادف دراسة خَ "دراسة تطبیقیةسلوب مدخل نظري و الأ"كتابه الموسوم ب

أما المنهج المتبع فكان المنهج الأسلوبي الذي بالدرس والتحلیل،مام القحطانينونیة الإ

هذا الموضوع بجملة من قد استعنا في دراستنا لو  یعتمد التحلیل والوصف و الإحصاء،

وبیة سلالأو    سلوبالأ":  هو حدیث منهاماقدیم و ما هومراجع  نوعنا فیها بینالمصادر وال

لیوسف "التطبیقرؤیة و سلوبیة الالأ"، لبییر جیرو"الأسلوبیة"، سديلعبد السلام الم"

ضیق :بحثنا هذا من أهمهاتمامقد واجهتنا صعوبات في سبیل إ، و العدوس مسلم أبو

صعوبة في مما جعلالمتعددة المراجعفس المادة العلمیة بین المصادر و ، تكرار نالوقت

.تمامهه الصعوبات كانت بمثابة الدافع لإتنسیق المادة العلمیة ، لكن هذ

الذي " جمال سفاري"ستاذ الفاضل العرفان للأختام نتقدم بخالص الشكر و مسك الفي و 

الاستمرار رشاده وتشجیعه لنا في المواصلة و نشكره على إالثمین، و نا من وقتهلم یبخل علی

توفیقه لنا ن نحمد االله تعالى فيأعنا إلا خیر لا یسالأ فيهذا البحث، فجزاه االله خیرا، و  في

.هذا العمل تمام إ على



الأسلوب والأسلوبیة:الفصل الأول

الأسلوب: أولا          

  غةالأسلوب ل-1

الأسلوب اصطلاحا-2

عند العرب القدامى-أ                    

عند العرب المحدثین-ب                    

عند النقاد الغربیین-جـ

الأسلوبیة:ثانیا

مفهومها-1

اتجاهاتها-2

)الوصفیة(الأسلوبیة التعبیریة -أ     

)التكوینیة(الأسلوبیة الفردیة  -ب     

الأسلوبیة الإحصائیة -ج                    

الأسلوبیة البنیویة -د                    

الأسلوبیة وعلاقتها بالعلوم الأخرى:ثالثا

الأسلوبیة والبلاغة -أ                    

الأسلوبیة واللسانیات -ب                    

الأسلوبیة والنقد الأدبي-جـ
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:الأسلوب: ولاأ

والمحدثین في مصطلح الأسلوب مصطلح واسع، تناوله العرب القدامى في معاجمهم

.وركائز في تحلیل النص الأدبيكتبهم، وكذلك الغرب الذین جعلوه علما له أسس 

:لغةالأسلوب -1

ابنتعددت المفاهیم اللغویة للأسلوب عند العرب من معجم إلى آخر، فقد أورده 

"بقوله)لسان العرب(في  منظور أسلوب وكل طریق ممتد فهو :النخیلویقال للسطر من :

أنتم في أسلوب سوء، ویُجمع أسالیب :، یُقالفالأسلوب الطریق والوجه والمذهبأسلوب

أخذ فلان في أسالیب من القول :یقال :الفن: الطریق تأخذ فیه، والأسلوب بالضم:والأسلوب

.1"لفي أسلوب، إذا كان متكبراأي في أفانین منه، وإن أنفه 

:الأسلوب،الطریق،ویُقال":بأنه)القاموس المحیط(فعرفه في معجمه آباديالفیروز أما 

أخذنا :سلكت أسلوب فلان في كذا، طریقته ومذهبه، وطریقة الكاتب في كتاباته، والفن، یُقال

المقري و، 2"فنون، والصف من النخیل ونحوه، والجمع أسالیب:في أسالیب من القول

"یتحدث عن الأسلوب بقوله)المصباح المنیر(في معجمه الفیومي  ةضم الهمز بالأسلوب :

على طریق من طرقهم والسلب وما الطریق والفن، وهو على أسلوب من أسالیب القوم، أي

.3"والجمع أسلابیُسلب،

ریقة التي اتفقت المعاجم رغم تعددها في تعریف واحد للأسلوب، وهو المسلك، أو الط

.یعتمدها الكاتب في إبداعه وفنه

خالد رشید القاضي، دار الصبح و إدیسوفت،  :، تع]س ل ب[لسان العرب،مادة:جمال الدین محمد بن مكرم بن منظور1

 .266ص م، 2006، 1، ط6بیروت، لبنان، ج 

، 4،جمهوریة مصر العربیة، القاهرة، ط]س ل ب [القاموس المحیط ، مادة:مجد الدین محمد بن یعقوب الفیروز آبادي2

 .441 ص،م2004

عبد العظیم الشناوي، دار المعارف، القاهرة، مصر، :المصباح المنیر، تح :أحمد بن محمد بن علي المقري الفیومي3

.284، ص م1977، 2ط
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:اصطلاحاالأسلوب -2

:عند العرب القدامى- أ

شهد مصطلح الأسلوب تعریفات كثیرة عند العرب القدامى في تناولهم لبعض القضایا 

"تحدث عن الأسلوب في قوله قد ابن قتیبةالنقدیة والبلاغیة، فنجد  رف فضل القرآن وإنما یُع:

ع علمه، وفهم مذاهب العرب، وافتنانها في الأسالیب، وما خص االله به واتسمن كثر نظره،

لم یأت به(...)فالخطیب من العرب إذا ارتجل كلام في نكاح)...(لغتها دون جمیع اللغات

وتكون (...)ویكرر تارة (...)ویطیل تارة (...)فیختصر تارة من واد واحد، بل یتفنن

یتبین لنا من هذا القول أن ،1"حال، وكثرة الحشد وجلالة المقامعنایته بالكلام على حسب ال

في تقدیمه لمفهوم الأسلوب قد ربطه بطرق أداء المعنى التي تختلف باختلاف ابن قتیبة

المقام، فتعدد الأسالیب راجع إلى اختلاف الموقف، ثم إلى طبیعة الموضوع، ثم إلى مقدرة 

.على المتلقي بدرجة أولىالمتكلم، كما ركز في مفهومه للأسلوب 

"تعریفا للأسلوب في قوله)م1348/ هـ749یحي بن حمزة ت (العلويوقدم  یجب :

أصوله :یقتضیه علم النحویقصده من أسالیب الكلام مراعاة مافي ماعلى الناظم والناثر 

بالواو وأن یأتي (...)ومراعاة تنكیر الخبر وتقدیمه (...)وفروعه من تعریف المبتدأ وتقدیمه 

.2"في الجملة الاسمیة إذا وقعت حالا وتحذف مع المضارع المثبت

یتضح لنا أن العلوي قد وافق ابن قتیبة في تعریفه للأسلوب، وذلك من خلال هذا القول 

حینما ربطه بطرق أداء المعنى، كما ساوى العلوي بین الأسلوب والنظم، وجعلهما في درجة 

.قواعد النحویة التي تحدد أسلوبهواحدة، فالناظم یجب أن یراعي ال

عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد الجرجاني (عبد القاهر الجرجانيوتحدث 

علم أن لیس النظم إلا أن تضع كلامك، ا" : عن الأسلوب في قوله)م 1078/ 471

الوضع الذي یقتضیه علم النحو، وتعمل على قوانینه وأصوله وتعرف مناهجه التي نهجت 

.3"وتحفظ الرسوم التي رسمت لك فلا تخل عنها،غ عنهافلا تزی

.12، صم2013، 3الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، دار المسیرة، عمان، الأردن، ط:مسلم أبو العدوسیوسف 1

.21المرجع نفسه،ص2

،م2014، 1الأسلوبیة في النقد العربي المعاصر، عالم الكتاب الحدیث، إربد، الأردن، ط:أیوب جرجیس العطیة3
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لغویة والنحویة وعدم الخروج عنها في النظم أن یتصف بالسلامة الالجرجانيویشترط 

، وبذلك فقد ربط بین الدرس الأسلوبيویرتبط النظم بعلم النحو، والنحو مستوى من مستویات

.الأسلوب والنظم

"قول في مقدمته عن الأسلوبی)م1407/ه808ت ( ابن خلدونأما  أنه عبارة عن :

وإنما یرجع إلى صورة ذهنیة )...(المنوال الذي ینسج فیه التراكیب، أو القالب الذي یفرغ فیه

والأسلوب عنده راجع إلى ،1..."للتراكیب المنتظمة كلیة باعتبار انطباقها على تركیب خاص

).منوال(لب انعكاس الصورة الذهنیة التي یحولها الخیال إلى قا

:عند العرب المحدثین- ب

حاول النقاد والأدباء العرب المحدثین البحث في مفهوم الأسلوب، وقاموا بإضافة 

في كتابه )م1968/ هـ1388(الزیات أحمد حسن ضاءات حول هذا الموضوع، من بینهم إ

البلاغة معتمدا في ذلك على المقارنة بین الذي قام بدراسة الأسلوب)دفاع عن البلاغة(

"ف الأسلوب بأنهومفهوم الأسلوب عند الغربیین، وعرّ  ةالقدیم طریقة الكاتب أو الشاعر :

ورأى أن الأسلوب هو الرجل ثم جعل له (...)الخاصة في اختیار الألفاظ وتألیف الكلام 

.2"متلاؤ الأصالة والوجازة وال:صفات ثلاث، لابد من توفرها لتحقیق البلاغة وهي

أحمد حسن الزیات في دراسته للأسلوب قد ركز على ثلاثة عناصر ومنه نرى أن 

المبدع، المتلقي، النص، والعلاقة القائمة بینهم، ورأى أن الأسلوب یعكس شخصیة : وهي

'الأسلوب هو الرجل'في عبارته المشهورة (BUFFON)ببیفونالكاتب متأثرا في ذلك 

ثة عناصر وهي الأصالة التي تمثل والأسلوب عنده لا یكون بلیغا إلا إذا اتصف بثلا

تناسق  أي والتلاؤمشخصیة الكاتب في الفكرة، الوجازة وهو أن یدل اللفظ على المعنى، 

.الفقرات وتوازن الجمل

أن تعریف القدامى للأسلوب لا یختلف عن التعریف المعاصر یوسف بكاركما رأى 

"ودلیل ذلك قوله ختلف عن التعریف المعاصر في یف النقاد العرب الأسلوب تعریفا لا عرّ :

 .94ص  م1998 ،1ر الشروق، القاهرة، مصر، طعلم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، دا:صلاح فضل1
 .26ص  الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق،:یوسف مسلم أبو العدوس2
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إنه الضرب من النظم والطریقة فیه،وأنه المنوال الذي ینسج فیه التراكیب أو فقالوا  ،شيء

.1"القالب الذي یفرغ فیه

نرى أن الأسلوب عند العرب القدامى كما هو عندنا الیوم، فهو الطریقة ومن هذا القول 

.أفكاره، ویبین ما یجول في نفسه من عواطف وانفعالاتالتي یتبعها الكاتب في صیاغة 

فقد قام بأهم المحاولات في دراسة الأسلوب والبحث في مجالاته أحمد الشایبأما 

مستندا على البلاغة القدیمة التي أخرجها في ثوب عصري،وقد )الأسلوب(وذلك في كتابه 

قصصا أو حوارا، أو تشبیها أو من الكلام یكون فن"أنه :قدم عدة تعریفات  للأسلوب منها

.أو أمثالامجازا أو كنایة أو تقریرا أو حكما

طریقة الكتابة أو طریقة الإنشاء، أو طریقة اختیار الألفاظ وتألیفها للتعبیر بها عن المعاني -

نظم الكلام وتألیفه للفظیة التي یعبر بها عن المعاني أو الصورة ا،والتأثیرالإیضاحقصد 

.2"كار وعرض الخیال، أو العبارات اللفظیة المنسقة لأداء المعانيلأداء الأف

قد أورد مصطلح الأسلوب باعتباره أحمد الشایب نستنتج من خلال هذه التعریفات أن 

في الكتابة وصورة لفظیة وكلها تصب في معین وهدف واحد هو فنا من الكلام وطریقة

.إیصال المعنى بصورة واضحة وجلیة

:نقاد الغربیینعند ال-جـ

le)الأسلوب " style) مشتق أصلا من الكلمة الیونانیة(Stilus) وهو المثقب الذي

یُستخدم في الكتابة، هو كذلك طریقة الكتابة وهو استخدام الكاتب لأدوات تعبیریة من أجل 

 ذيال (T.Todorov)روف و تودفه الكثیر من النقاد الغربیین من بینهم ، وقد عرّ 3"غایة أدبیة

اللغة الأدبیة  أن یوجد لولحن مبرر ما كان"فه بأنه مبدأ الانزیاح فیعرّ ر له اعتمادا علىنظَّ 

.4"الأولى تطبیقا كلیا للأشكال النحویةكانت 

التفكیر الأسلوبي رؤیة معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في ضوء علم الأسلوب الحدیث، عالم :  ةبنسامي محمد عبا1

.59، ص م 2010، 2الكتب الحدیث، عمان، الأردن، ط
، م2011، 1الأبعاد الأسلوبیة والتقنیة في الرسوم التعبیریة التجریدیة، دار صفاء، عمان، الأردن، ط:شناوة آل وادي علي 2

 .14ص 
.26الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص :یوسف مسلم أبو العدوس3
.82، ص م2006، 5الأسلوبیة والأسلوب، دار الكتاب الجدید المتحدة، بیروت، لبنان، ط:عبد السلام المسدي4
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Pierre)بییر جیروفه كما عرَّ  Gierou) الأسلوب یعني طریقة التعبیر عن الفكر : "في قوله

.1"بواسطة اللغة

Charles)شارل باليوقدم  Bally) بحث في الأسلوب (تعریفا له في كتابه الموسوم

"بقوله)الفرنسي هو العلم الذي یدرس وقائع التعبیر اللغوي من ناحیة محتواها العاطفي أي :

.2"ةلغة وواقع اللغة عبر هذه الحساسیالتعبیر عن واقع الحساسیة الشعوریة من خلال ال

"ب بقولهإلى تعریف الأسلو )flauber(فلوبیرویذهب  الأسلوب لوحده طریقة مطلقة لرؤیة :

.3"الأشیاء

یُقال : "في قوله دالامبیرعن عبقریة فردیة، وهذا ما وضحه وقد یكون الأسلوب تعبیرا 

رة، والتي دأنه أوصاف الخطاب الأكثر خصوصیة، والأكثر صعوبة، والأكثر نفي الأسلوب

.4"تسجل عبقریة أو موهبة الكاتب أو المتكلم

ونستنتج من خلال التعاریف السابقة للنقاد الغربیین التي أوردناها في تعریفهم للأسلوب 

ة التي یعتمدها الكاتب في إبداعه،ویبقى أنهم اتفقوا على أن هذا الأخیر هو طریقة الكتاب

".الأسلوب هو الرجل")buffon(التعریف المشهور للأسلوب هو تعریف بیفون 

.19الأبعاد الأسلوبیة والتقنیة في الرسوم التعبیریة التجریدیة، ص :علي شناوة آل وادي1
.19،20، ص المرجع نفسه2
.33، ص م2002، 1الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، حلب، سوریة، ط:منذر عیاشي3
 .37ص  ،م1994، 2الحضاري، حلب، سوریة، طركز الإنماءمنذر عیاشي، م:الأسلوبیة، تر:بییر جیرو4
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:)stlyistique(سلوبیة الأ: ثانیا

اختلف الكثیر من الباحثین في تحدید مفهوم واحد للأسلوبیة، وذلك لشمولیتها :مفهومها-1

، كلمة ینجزْئلفظ یتكون من "واتساعها لاتصالها بمیادین كثیرة أطلقت علیها، والأسلوبیة 

اب إلى ذلك وهو جذرها الذي تعتمد علیه، ویاء النسبة، فأصبحت تعني الانتس)أسلوب(

وإذا ما ذكرنا كلمة الأسلوبیة 1"ثم أصبحت تدل على ذات موصوفةبهالعلم، والاتصاف

Charles)شارل باليتبادر إلى أذهاننا مباشرة العالم اللغوي  Bally) الذي یُعد أول من

إلا أنه لم یكن یقصد بهذا المصطلح دراسة الأعمال الأدبیة وإنما "ابتكر مصطلح الأسلوبیة، 

دراسة الأدوات والمظاهر والآثار التعبیریة من كل لغة، وهذا یعتمد اعتمادا عندهكان یعني

ونخلص من هذا ،2"كاملا على التفرقة بین الخصائص المنطقیة للغة والخصائص العاطفیة

ن شارل بالي في دراسته للأسلوبیة قد أهمل الجانب الجمالي والأدبي للغة وركز على إلى أ

.ها العاطفي، وبذلك تكون دراسته دراسة لغویة لا أدبیةجانب

Roman)جاكبسونرومانویقدم  Jakbson)بحث :"تعریفا للأسلوبیة في قوله أنها

عما یتمیز به الكلام الفني من بقیة مستویات الخطاب أولا ومن سائر أصناف الفنون 

.3"اللسانیة ثانیا

الكبیر باللغة التي تحمل أبعادا ونجاكبسم التعریف یتجلى لنا اهتما هذا انطلاقا من

.جمالیة، وأبعد الكلام العادي وغیر الفني وجعله خارج دراسته

Stephen)ستیفن أولمانویقول  Ullman)إن الأسلوبیة الیوم هي من ":في شأن الأسلوبیة

اته ومصطلحغائیات هذا العلم الولید ومناهجهأكثر أفنان اللسانیات صرامة على ما یعتري

ولنا أن نتنبأ بما سیكون للبحوث الأسلوبیة من فضل على النقد الأدبي واللسانیات من تردد،

.4"معا

.30الأسلوبیة في النقد العربي المعاصر، ص :أیوب جرجیس العطیة1
.44الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص :یوسف مسلم أبو العدوس2
.34لأسلوبیة والأسلوب، ص ا: لمسديعبد السلام ا3
، م1992، 1بیة والبیان العربي، الدار المصریة اللبنانیة، القاهرة، مصر، طالأسلو ):وآخرون(محمد عبد المنعم خفاجي 4

 .14ص 
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من قوله هذا أن الأسلوبیة أخذت مبادئها من علم اللسانیات التي أولمان یبین لنا 

.F)دوسوسیرأسسها العالم السویسري  De Saussure) ویتوافق هذا الطرح مع ما ذهب ،

.1"إن الأسلوبیة تُعرف بأنها منهج لساني: "في قوله (Dollas)سدولاإلیه 

لمفهوم الأسلوبیة عند النقاد الغربیین لا یعني أن العرب المحدثین كانوا إیرادناإن 

الكثیر من التعاریف، ونذكر على سبیل المثال لا على سبیل  لها غافلین عنها، بل قدموا

ة ضمن نظام هي علم یدرس نظام اللغ":لذي قال فیها ر العیاشيمنذكتور الحصر تعریفا للد

.2"الأجناسهویةالخطاب موزعا على مبدأیدرسوهي أیضا علم،الخطاب

والمعنى من هذا القول هو أن الأسلوبیة تدرس اللغة في النص الأدبي ولا تتم هذه 

.الدراسة إلا إذا كان هذا النص مفككا في بنیته اللغویة

سس الموضوعیة لإرساء علم بأنها البحث عن الأالمسديعبد السلامثم یصفها 

"فیقولالأسلوب وقد ركز في  ،3"وتُعنى بدراسة الخصائص إلى الوظیفة التأثیریة والجمالیة:

.للغة في دراسة النص الأدبيقوله هذا على الجانب التأثیري

لوبیة لفظا في تعریف مصطلح الأسونستنتج مما سبق اختلاف النقاد العرب والغربیین،

واتفقوا فیه معنا، أي أن كل تعریفاتهم تنصب في مفهوم واحد، ألا وهو دراسة البنیة الداخلیة 

  ).اللغة(للنص الأدبي 

انبثقت من الأسلوبیة اتجاهات متعددة بتعدد واختلاف آراء روادها، وجاء :اتجاهاتها-2

:اهات ما یليكل اتجاه منها مختلفا في آراءه عن الآخر، ومن أهم هذه الاتج

:)الوصفیة(الأسلوبیة التعبیریة -أ

ناند یردفمن اللسانیات الحدیثة التي أرسى دعائمها الأسلوبیة الوصفیةجاءت"

.F)دسوسیر De Saussure) في بدایات القرن العشرین، وكانت النقلة النوعیة التي أحدثها

لوبي من الوجهة التاریخیة إلى الأسلوبیون الوصفیون، قد تمثلت بتغییر منهجیة البحث الأس

."إنسانیةالوجهة الوصفیة القائمة على عد اللغة ملكة 

.41الأسلوبیة والأسلوب، ص :عبد السلام المسدي1
دراسة في تحلیل الخطاب، مجد المؤسسة الجامعیة للدراسات، لأسلوبیة في النقد العربي الحدیثا: فرحان بدري الحربي2

 .141ص ، م2003، 1بیروت، لبنان، ط
.31الأسلوبیة في النقد العربي المعاصر، ص :أیوب جرجیس العطیة3
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Charles)شارل باليالأسلوبیة الوصفیة  لواء وممن تزعم Bally) أحد أشهر تلامذة

الذي اتجه باللسانیات التطبیقیة إلى المنحى الأسلوبي من خلال نظریته القائمة "دوسوسیر 

ویتبین لنا ، 1"العاطفي ودراسة القیم التعبیریة التي ینطوي علیها الكلامعلى دراسة المحتوى 

أخذ منهجه هذا من اللسانیات مركزا على الجانب الوجداني والعاطفي شارل باليمن ذلك أن 

"للغة، وقد قام شارل بالي بتطویر هذه الفكرة، ورأى أنها لا ینبغي أن تكون محصورة في :

مت بها البلاغة التقلیدیة، فلیس جمال التعبیر مقصورا على الصور المحدودة التي اهت

المجاز وحده فقد تكون الصورة الحقیقیة والبسیطة في بعض المواقف ذات قیمة جمالیة أو 

لا یُشترط بالعاطفة، ومنه یتضح لنا أن اللغة المشحونة2"لنقل ذات محتوى عاطفي كبیر

یمكن أن تكون بسیطة حقیقیة فتتصف بهذه فیها المجاز حتى تكون ذات قیمة جمالیة، بل 

القیم  هذه كما اهتم بتوسیع مستوى اللغة التي یبحث فیها عن"القیمة حسب رأي بالي، 

ي إلیه وحدة القیم الأسلوبیة مالأسلوبیة إلى اللغة المكتوبة باعتبارها مستوى تعبیري راقي تنت

كنزا لا ینفذ من للغة المنطوقة باعتبارها الراقیة، كما دعت الأسلوبیة التعبیریة إلى الاهتمام با

.3"السیاقات الحیة والتعبیرات النابضة

اهتمامها من اللغة المكتوبة إلى اللغة المنطوقة وبهذا فإن الأسلوبیة التعبیریة تعدت 

لا تخرج عن إطار اللغة أو الحدث اللساني المعبر في نفسه، أو المقدر في ذاته "كما أنها 

ي وصفیة ینصب اهتمامها على الأثر هى ووظائفها داخل النظام اللغوي فوتنظر إلى البن

.4"وتتعلق بعلم الدلالة أو بدراسة المعاني

ومنه نجد أن الأسلوبیة التعبیریة تركز في أصلها على اللغة وتُعتبر أنها ذات طابع وجداني 

.ته لهالنص في المتلقي واستجاب هذا عاطفي، وتهتم بدراسة النصوص، ومدى تأثیر

):التكوینیة(الأسلوبیة الفردیة  -ب 

ظهر هذا المنهج كرد فعل للأسلوبیة التعبیریة، التي كانت تهتم باللغة المنطوقة والكلام 

الأسلوبیة الفردیة أخصب ما تفرع من اتجاهات ومدارس لمحكي لا باللغة الأدبیة، وتعتبر ا

.90الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص :یوسف مسلم أبو العدوس1
.31، صم1998دراسة الأسلوب بین المعاصرة والتراث، دار غریب، القاهرة، مصر، :أحمد درویش2
 .32ص المرجع نفسه،3
.17سلوبیة في النقد العربي الحدیث، ص الأ: فرحان بدري الحربي4
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.K)(كارل فوسلر:سةأسلوبیة في القرن العشرین، ومن أهم رواد هذه المدر  Fossler

Leo)لیو سبیتزر و Spitzer) التنبیه إلى ضرورة العنایة باللغة في كارل فوسلر، فقد حاول

"الإطار التاریخي الأدبي، فیقول لكي ندرس التاریخ الأدبي لعصر ما، فإنه ینبغي الاهتمام :

اسیة والاجتماعیة والدینیة لبیئة بالتحلیل اللغوي بالقدر نفسه الذي یهتم بتحلیل الاتجاهات السی

و نفسیته بدراسة النص اللغوي وعلاقته بشخصیة الكاتب"، والأسلوبیة الفردیة تُعنى 1"النص

ولهذا سُمیت بالأسلوبیة التكوینیة، كما أنها تدرس النص من 2"وتكوین رؤیة فنیة اتجاه النص

.خارجة عنهحیث كونه مظهرا یحتوي على جملة من القوانین السابقة وال

قد مزج في دراسته للأسلوب بین الجانب الوجداني الذي تمثله زرلیوسبیتونجد أیضا 

إن الأسلوبیة الأدبیة تبحث عن روح ":الأحاسیس،وبین الجانب الفكري للفرد، إذ یقول

.3"المؤلف في لغته ومن هنا اتسمت بالمزج بین ما هو نفسي وما هو لساني

وبیة الفردیة تركز على دراسة النص انطلاقا من مبدعه، أي مما سبق نستنتج أن الأسل

".الأسلوب هو الرجل"انعكاس شخصیته في النص وهو ما یقابل عبارة بیفون الشهیرة 

:الإحصائیةالأسلوبیة  -ج

للعملیات الریاضیة وإخضاعهاالأسلوبیة الإحصائیة بإحصاء الوحدات اللغویة تعنى

وب أي نص بواسطة الكم مستبعدة الحدس على حساب القیم وتحاول الوصول إلى تحدید أسل

Pierre)بییر جیرو العددیة، ویُعد  Girou) شارل مولر و(Charles Muller) من أهم

على تأسیس الإحصائیةحیث ساهم بییر جیرو في كتابة البنیات ، رواد هذا المنهج

مجموعة من المبدعین برصد بنیات المعجم الأسلوبي لدى"وذلك  الإحصائیةالموضوعاتیة 

، ومن ثم اهتم بالكلمات التي تمیز كاتبا أو مبدعا ما، مستثمرا آلیات يفالیر :أمثال

بإحصاءأنه كان یهتم : أي، 4"كالتكرار، التردد، التواتر، الضبط والتصنیف:الإحصاء

.اب والمبدعینتَّ وجعلها مقیاس للتمییز بین أسلوب الكُ الكلمات في أسلوب المؤلف،

، )مخطوط(الأسلوبیة مسألة المجاورة المفهومیة والمصطلحیة، بحث مقدم لنیل شهادة الماجستیر و  البلاغة:سویح أحمد1

.36، ص م2006جامعة الجزائر بن یوسف بن خدة، كلیة الآداب واللغات، قسم اللغة العربیة وآدابها، 
.155الأسلوبیة في النقد العربي المعاصر، ص :أیوب جرجیس العطیة2
.37البلاغة والأسلوبیة، ص :سویح أحمد3
.16،17، ص م2015، 1اتجاهات الأسلوبیة،  الألوكة، الدار البیضاء، المغرب، ط:جمیل حمداوي4
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نموذجا للدقة العلمیة التي لا تترك مجالا لذاتیة الدارس، كما الإحصائيعد المنهج ویُ 

أو بالنظر إلى متوسط طول الكلمات تعداد العناصر المعجمیة في النص "أنه یجتهد في 

والجمل والعلاقات بینها، أو العلاقات بین النعوت والأسماء والأفعال ثم مقارنة هذه العلاقات 

ثیلاتها في نصوص أخرى وكلما كانت المقاییس المعتمدة متنوعة كانت الكمیة مع م

الإحصاءدقیقة، وكلما كان المتن المحلل واسعا كلما كانت نتائج الإحصائیةالإجراءات

.1"أكیدة

الریاضي في التحلیل الأسلوبي على حد قول أحد بالإحصاءویتحدد مفهوم الأسلوب 

Full)"فول فوكس"الإحصائیین  Fox)نحن نقیم الأسلوب كما یأتي في نطاق ":بقوله

المجال الریاضي بتحدیده من خلال مجموع المعطیات التي یمكن حصرها كمیا في التركیب 

.2"الشكلي للنص

المنهج من خلال ص ومنه نستنتج أنه یمكننا أن نعدد التكرارات الموجودة في الن

ولذا فإن الإحصاء هو أداة من الأدوات الذي یسمح بملاحظاتها وقیاسها وتأویلها الإحصائي

.الأكثر فعالیة في دراسة الأسلوب

):الوظیفیة(الأسلوبیة البنیویة  - د

شیوعا وتعد امتدادا لأسلوبیة بالي الوصفیة وامتدادا لأراء دوسوسیر وهي أكثر المذاهب

التي قامت على التفرقة بین اللغة والكلام، ولا ترى الأسلوبیة الوظیفیة الظاهرة الأسلوبیة في 

دبیا ونظاما متشابها من اللغة فقط، بل في وظائفها وعلاقاتها وسیاقاتها في كونها نصا أ

من القرن العشرین مع أعمال كل الستین"سلوبیة البنیویة في سنواتوقد ظهرت الأ العلاقات

Roman)جاكبسونمن رومان  Jakabson) ،تودوروف(T. Todorov) ، كلود بریمون

.G)جیرار جنیتو، ورولان بارت Gienette) تیرمیشال ریفا و(Michal Riffaterre)

توجت هذه الأبحاث بكتاب تحت  وقدوالأدبیة المقالات النقدیةمنالذي كتب مجموعة

.3")أبحاث حول الأسلوبیة البنیویة(عنوان 

یا الشرق، بیروت، لبنان، محمد العمري، إفریق:نحو نموذج سیمیائي لتحلیل النص، تربلاغة والأسلوبیةال: هنریش بلیت1

.59، ص 1999
.43البلاغة والأسلوبیة، ص :سویح أحمد2
.16، 15اتجاهات الأسلوبیة،ص :جمیل حمداوي3
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بلسانیة الأسلوب،وتفكیك الشفرة التواصلیة في إطار علاقة "ریفایترفقد اهتم ومن ثم

.فقد ركز على آثار الأسلوب في علاقته بالمتلقي ذهنیا ووجدانیا1"المرسل بالمرسل إلیه

یفي قراءة متكاملة للنص الأدبي بحیث یمكن تحلیله تحلیلا ویقدم التحلیل الأسلوبي الوظ

والذي یقوم على جاكبسونلاعتماده على مبدأ التكافؤ أو التعادل الذي وضعه "شاملا 

.2"التقاطع مع محوري الاختیار والتوزیع

نستنتج أن الأسلوبیة البنیویة في مقاربتها للنصوص الإبداعیة قد قامت بإقصاء كل من 

.حدهوالمتلقي وأبقت على النص و دع المب

:وعلاقتها بالعلوم الأخرىالأسلوبیة:ثالثا

:والبلاغةالأسلوبیة-1

العلاقة بین البلاغة والأسلوبیة من أهم العلاقات التي شغلت النقاد الباحثین وجعلتهم 

لا غة والأسلوبیة، واعتبر أن كیدخلون في دوامة من الاختلافات، فهناك من فصل بین البلا

قائم بذاته، ومنهم من انتقص من شأن الأسلوبیة ومنهم من انتقص من شأن  علم منهما

.البلاغة، ومنهم من رأى أن الأسلوبیة وریثة البلاغة بعد أن ألغتها وحلت محلها

ة بین البلاغة والأسلوبیة، بیان ذلك أن الكثیر من یلحظ بعض الباحثین علاقة حمیم"

یتبین 3"یؤمن بأن الأسلوبیة وریثة البلاغةبییر جیروفـعلاقة بینهما،الأسلوبیین قد أكد وجوه ال

لنا من هذا الرأي أن الأسلوبیة جاءت على أنقاض البلاغة مكملة لأهداف لم تستطع البلاغة 

الوصول إلیها بعد أن أخفقت فجاءت الأسلوبیة لتحل محلها، ویوصلنا هذا إلى نتیجة مفادها 

.قیام الأسلوبیةأن البلاغة كانت سببا في 

الذي یرى أن الأسلوبیة ذات نسب عریق في العربیة شكري عیادویؤید هذا الرأي 

"بقوله ومنه ، 4"لأن أصوله ترجع إلى علوم البلاغةفعلم الأسلوب ذو نسب عریق عندنا، :

قد قال بوراثة الأسلوبیة للبلاغة، ونفى في نفس الوقت أن تكون شكري عیادنرى أن 

-أي الأسلوبیة–م غربي المنشأ بإثباته الجذور البلاغیة القدیمة لها الأسلوبیة عل

 .16 ص ،اتجاهات الأسلوبیة:ل حمداويجمی1
.156الأسلوبیة في النقد العربي المعاصر، ص :أیوب جرجیس العطیة2
.60الرؤیة والتطبیق، ص الأسلوبیة:یوسف مسلم أبو العدوس3
.المرجع نفسه، الصفحة نفسها4
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علم البلاغة علم معیاري على "وهناك فریق فصل بین الأسلوبیة والبلاغة، واعتبر أن 

ویتضح لنا من هذا الرأي أن البلاغة تعتمد في حكمها ،1"حین أن علم الأسلوب علم وصفي

ه بمدى مطابقته للقواعد البلاغیةینة، وتحكم علیعلى النص الأدبي معاییر ومقاییس مع

الرداءة، أما الأسلوبیة وتعتمد على هذه المعاییر في الحكم على النص الأدبي بالجودة أو

لا تعتمد على معاییر مسبقة في دراسة النص الأدبي بل تقوم مباشرة فهي عكس البلاغة، 

.تهأو رداء اء علیه، فلا تهتم بجودتهبتحلیله، والأسلوب الذي ج

علم الأسلوب یدرس كل ما یتصل بمظاهر الانزیاح في "وذهب هذا الفریق إلى أن 

عجمي في إطار علم البیان       النص، أما البلاغة فتدرس عدول الكلمة عن معناها الم

.2"أو یدرس الكلمة التي تخرج عن معناها الحقیقي إلى غرض بلاغي في إطار علم المعاني

في ) الانزیاح(لأسلوب یدرس كل الظواهر اللغویة الخارجة عن المألوف أي أن علم ا  

النص ككل متكامل، سواء كان ذلك في البدیع أو البیان أو المعاني، أما البلاغة فدراستها 

یكون محصورا في الكلمة فقط، وبالتالي فهي تقوم بتجزئة النص وتفتیته إلى لهاته الظواهر

.وحدات

، أما (...)مع النص بعد أن یولد فوجودها تال لوجود الأثر الأدبي الأسلوبیة تتعامل "و

إنتاج، معنى ذلك أن البلاغة مسؤولة عن 3"البلاغة فهي موجودة قبل وجود العمل الأدبي

، ومنه نستنتج أن إنتاجهالنص الأدبي، أما الأسلوبیة فهي مسؤولة عن تحلیل هذا النص بعد 

.ئم بذاتهكل من الأسلوبیة والبلاغة علم قا

في حین نجد بعضهم الآخر قام بالانتقاص من قدر البلاغة واعتبر آخرون أنها مكملة 

كانت جامدة تهتم "للأسلوبیة، فأما الذین انتقصوا من قدر البلاغة فحجتهم في ذلك أنها 

بالشروحات والتلخیصات، فقد طرأ علیها كثیر من الشطط في التبویب والتعقید، وهم یرون 

.4"ات البلاغة ما یصلح للتألیف والخطاب، لا للجمال والتذوقفي مصطلح

.45، ص م1992، 2مدخل إلى علم الأسلوب، مكتبة مبارك العامة، القاهرة، مصر، ط:شكري محمد عیاد1
.40الأسلوبیة في النقد العربي المعاصر، ص :أیوب جرجیس العطیة2
.31، ص م2004تطبیقیة، مكتبة الآداب، القاهرة، مصر، الأسلوبیة مدخل نظري ودراسة:فتح االله أحمد سلیمان3
بحث مقدم ح العلوم للسكاكي نموذج،تأصیل الأسلوبیة في الموروث النقدي والبلاغي كتاب مفتا:میس خلیل محمد عودة4

 . 90ص  ،م2006، جامعة النجاح الوطنیة، نابلس، فلسطین، كلیة اللغة العربیة وآدابها،)مخطوط(لنیل شهادة الماجستیر 
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من خلال هذه الحجة نجد أنهم یثبتون التنظیر للبلاغة، وینفون التطبیق عنها، أما 

الأسلوبیة هي البلاغة الجدیدة "الذین رأوا أن البلاغة مكملة للأسلوبیة، فحجتهم في ذلك أن 

ه البلاغة القدیمة، التي وقفت عند وضع المعالم التي تحمل على عاتقها استكمال ما بدأت

وتسمیة الأوصاف وترتیبها، أما الأسلوبیة فمهمتها الكشف عن الأوصاف المشتركة بین 

والتأخیر، فیمكن أن تُعد واحدة من هذه العوامل عاملا شعریا یشارك في الاستعارة والتقدیم 

.1"الأثر الجمالي

ن كلاهما هدفه خدمة النص لوبیة والبلاغة لأومنهم من ذهب إلى الجمع بین الأس

والأسلوبیة لقاء، فالبلاغة في تعریف تعریف البلاغة  في أن"ودلیلهم في ذلك الأدبي

البلاغیین العرب مطابقة الكلام لمقتضى الحال، وهذا التعریف یلتقي مع وجهة نظر الدرس 

لأسلوبیة في التعریف فالبلاغة ، معنى ذلك أن البلاغة تشبه ا2"الأسلوبي فیما یسمى بالموقف

أن نذكر الكلام شرط أن یكون مناسبا لموقفه أي لكل حدث حدیث، وكذلك الأسلوبیة یكون 

نوجزه أي أن كلاهما یلتقي في تعریف واحد،الموقف فیها مراع الطریقة المناسبة للتعبیر عنه

ن تستفید من معطیات البلاغة القدیمة یمكن أ"إضافة إلى أن ،"لكل مقام مقال"في عبارة 

الأسلوبیة الحدیثة بخاصة على مستوى المنهج، والتحلیل ومراعاة المبدع في العملیة 

في اكتشافها تلك وكذلك تحتاج الأسلوبیة إلى أنماط البلاغة القدیمة وخاصة الإبداعیة

، إذن 3"التعبیر الأدبي وإثراءهإغناءالصور الفنیة والوجوه البلاغیة التي أثبتت قدرتها في 

فكل منها لا یستطیع الاستغناء عن الآخر، ذلك أن البلاغة تخدم الأسلوبیة والأسلوبیة لا 

).البلاغة(تستطیع الانفصال عن جذورها الأولى 

اختلفت آراء الباحثین والنقاد في علاقة الأسلوبیة بالبلاغة مهماوخلاصة القول أنه

نهما وجهان لعملة واحدة محورهما النص سواء كان ذلك بالجمع أو الفصل أو التفضیل فإ

.الأدبي

.F)دوسوسیریناندفردیعد :الأسلوبیة واللسانیات-2 De Saussure) مؤسس الحقیقي ال

حیث )محاضرات في اللسانیات العامة(كما یتجلى ذلك واضحا في كتابه للأسلوبیة اللسانیة

.41الأسلوبیة في النقد العربي المعاصر، ص :أیوب جرجیس العطیة1
.79الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص :یوسف مسلم أبو العدوس2
.41الأسلوبیة في النقد العربي المعاصر، ص :أیوب جرجیس العطیة3
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لمستوى كالمستوى الصوتي وابلور مجموعة من المستویات اللسانیة لها علاقة بالأسلوب 

علاقة الأسلوبیة باللسانیات والمستوى التركیبي، وقد نتج عن الصرفي والمستوى الدلالي 

:اتجاهین

ت وما یؤكد هذا یرى أصحاب هذا الاتجاه أن الأسلوبیة فرع من اللسانیا:الاتجاه الأول-

Michel)ریفايمیشال آالرأي قول  Arrive)" لنص الأدبي حسب إن الأسلوبیة وصف ل:

ذلك أن الأسلوبیة تعتمد في دراستها للنص الأدبي ، معنى 1"طرائق مستقاة من اللسانیات

Roman)رومان جاكبسونعلى أسس من اللسانیات، ویؤیده في ذلك  Jakobson)  في

وهو یرى في قوله هذا أن الأسلوبیة ، 2"إن الأسلوبیة فن من أفنان شجرة اللسانیات: "قوله

.لأصل وما الأسلوبیة إلا فرع منهاعباءة اللسانیات فتكون بذلك اللسانیات هي اخرجت من 

نهة الأسلوبیة عن اللسانیات بدلیل أیؤمن أصحاب هذا الاتجاه باستقلالی:الاتجاه الثاني-

قد استفادت من اللسانیات واستثمرت كثیرا من جهودها، فإن ذلك لا إذا كانت الأسلوبیة"

، فبالرغم من أن 3"استقلالیتها فالأسلوبیة وجودها مستقل منهجا وغایةیعیبها ولا یفقدها

الأسلوبیة ذات جذور لسانیة وأنها اعتمدت علیها كركائز في دراستها، إلا أن ذلك لا ینفي 

علم "استقلالها عنها منهجا وغایة، أي لا ارتباط نهائي ولا انفصال تام، ویضیفون أیضا أن 

قال في حین أن الأسلوبیة تدرس كیفیة ما یُقال مستخدمة الوصف اللغة هو الذي یدرس ما یُ 

.4"والتحلیل في آن واحد

ن الأسلوبیة كل هذا أنه رغم اختلاف الدارسین في العلاقة القائمة بیونستنتج من

جلهم اتفقوا على أن الأسلوبیة ولیدة اللسانیات، فلولا اللسانیات لما كانت واللسانیات، إلا أن

.وبیةهناك أسل

انقسم الباحثون في دراسة العلاقة بین الأسلوبیة والنقد الأدبي :الأسلوبیة والنقد الأدبي-3

:إلى ثلاثة اتجاهات

.137معة تلمسان، ص ، جا10النقد اللساني والأسلوبیة، الأثر، العدد :عبد الصمد جلایلي1
الماجستیر البنیات الأسلوبیة في الخطاب الشعري عند ایلیا أبو ماضي، بحث مقدم لنیل  شهادة:قرفي السعید2

.31، ص م2010ورقلة، كلیة الآداب واللغات، :، جامعة قاصدي مرباح)مخطوط(
.34، ص نفسهالمرجع3
 .40ص  طبیق،الأسلوبیة الرؤیة والت:یوسف مسلم أبو العدوس4
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أن  یرى أصحاب هذا الاتجاه أن الأسلوبیة مغایرة للنقد الأدبي ذلك:الاتجاه الأول-

الأسلوبیة تدرس الأثر الأدبي بمعزل عما تحیط به من ظروف سیاسیة أو تاریخیة أو "

اجتماعیة أو غیرها فمجال عملها النص فحسب أما النقد فلا یغفل في أثناء دراسته للنص 

.1"تلك الأوضاع المحیطة به

ة التي معنى ذلك أن الأسلوبیة تدرس البنیة الداخلیة للنص متجاهلة الظروف الخارجی

أدت إلى إنشائه في حین نجد أن النقد قد اهتم بهذه الظروف وربطها بالنص سواء كانت هذه 

.الظروف تاریخیة سیاسیة نفسیة أو اجتماعیة

أن نظرة الناقد إلى النص الأدبي تكون نظرة فاحصة وهو یستخدم لهذا "ضف إلى ذلك أ

وق الفني والتاریخ، والصیاغة وعلم اللغة، والذ:الغرض جمیع الأدوات الفنیة المتوفرة مثل

أما الأسلوبیة فإنها نظرة (...)ومن ثم یحكم على الأثر الفني بالجودة والرداءة )...(النفس

جمالیة تأتي من خلال الصیاغة ومهمتها فحص النص الأدبي في تركیباته اللغویة للكشف 

.2"عن هذه القیمة الجمالیة

مستخدما في ذلك كل الطرق الفنیة الأدبي وتفسیرهومنه فإن النقد یقوم بتقییم النص 

ثم یصدر أحكاما على هذا النص بالحسن أو القبح، أما الأسلوبیة فتقوم بإبراز الخصائص 

.الجمالیة فیه من خلال تحلیل البناء اللغوي له

د النقد قد استحال إلى نق"وجاء هذا الاتجاه مخالفا لسابقه فیذهب إلى أن :الاتجاه الثاني-

للأسلوب وصار فرعا من فروع علم الأسلوب ومهمته أن یمد هذا العلم بتعریفات جدیدة 

ومواضع والإمتاعإلى اكتشاف الجمالیة "، فكل من الأسلوبیة والنقد یسعى 3"ومعاییر جدیدة

ما أن النقد فرع ، فب4"التأثیر لیوصلهما إلى القارئ وإن اختلفا في بعض الأدوات والتصورات

لأسلوبیة فإن كلاهما یشترك في هدف وغرض واحد هو الوصول إلى القارئ من فروع ا

.والتأثیر فیه من خلال التركیز على القیم الجمالیة في النص

.36الأسلوبیة مدخل نظري ودراسة تطبیقیة، ص :فتح االله أحمد سلیمان1
.52الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص :یوسف مسلم أبو العدوس2
.38الأسلوبیة مدخل نظري ودراسة تطبیقیة، ص :فتح االله أحمد سلیمان3
 .42ص  الأسلوبیة في النقد العربي المعاصر،:أیوب جرجیس العطیة4
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ینظر إلى أن العلاقة بین الأسلوبیة والنقد هي علاقة جدلیة قائمة على ما :الاتجاه الثالث-

ها أن تفید النقد في دراسته للنص الأسلوبیة یمكن"یمكن أن یقدمه كل طرف للآخر ذلك أن 

الأدبي من حیث لغته، كما أن الدارس الأسلوبي یمكنه أن یفید من اتجاهات نقدیة مختلفة 

، وبهذا یتضح 1"اللغة نفسیة واجتماعیة وجمالیة بغیة استكمال دراسة الأسلوب في مستویات

على لغته الأسلوبیة في حین -بالجودة أو الرداءة–لنا أن النقد یعتمد في تقییم النص الأدبي 

مستویات، إذن فالعلاقة بینهما النقد لاستكمال تحلیلها النص إلىأن هذه الأخیرة تحتاج إلى

.علاقة تأثیر وتأثر

م فهي نظریة یتناول طرق الأسلوب الأدبي ومن ثأن الأسلوبیة منهج علمي"كما عدوا 

.2"لذي یعد ركیزة أساسیة في النص الأدبينقدیة لابد من الاحتكام إلیها عند تقییم الأسلوب ا

مما سبق نستنتج أن صلة الأسلوبیة بالنقد صلة وثیقة، فكلاهما یصف ویحلل ویركب 

.ویفسر

.35أبو ماضي، ص إیلیاالبنیات الأسلوبیة في الخطاب الشعري عند :قرفي السعید1
.53الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص :یوسف مسلم أبو العدوس2
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على عدة مستویات من )نثر/شعر(تعتمد الدراسة الأسلوبیة في تحلیل النص الأدبي 

وهذه هي أهم المستویات التي أهمها المستوى الصوتي، المستوى التركیبي، المستوى الدلالي،

.وتحلیلنا لقصیدة نونیة القحطانيعتمدناها في دراستنا اِ 

:المستوى الصوتي: أولا

یُعد المستوى الصوتي أحد أهم الأركان الأساسیة في الدراسة الأسلوبیة، یُعنى بدراسة 

م الأصوات، وقد علما قائما بذاته یُطلق علیه عل، وقد أصبحالأدبيالبنیة الداخلیة للنص 

"الصوت بقولهابن سیناف عرّ  أظن أن الصوت سببه القریب تموج الهواء دفعة وبقوة :

عملیة حركیة یقوم بها الجهاز النطقي، " هو ، فالصوت إذن1"وبسرعة من أي سبب كان

الصوت وهو إرسالوتصحبها آثار سمعیة معینة تأتي من تحریك الهواء فیما بین مصدر 

:، وقد تناولنا في هذا المستوى ما یلي2"الجهاز النطقي ومركز استقباله وهو الأذن

:الموسیقى الخارجیة-1

لخلیل بن ف العرب القدامى الكثیر من البحور الشعریة التي وُضعت على ید ارَ عَ :البحر-/أ

موها إلى بحور صافیة ومركبة، ومن بین هاته ، وهي ستة عشرة بحرا، قسّ أحمد الفراهیدي

:القصیدة التي بین أیدینا ومفتاحهالبحور الشعریة بحر الكامل وهو بحر 

3نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ لُ امِ الكَ ورِ حُ البُ نَ مِ الُ مَ الجَ لَ مُ كَ 

:ولتوضیح ذلك نأخذ بیتین من القصیدة كما یلي

4يانِ طَ حْ القَ رُ اعِ الشَّ یبُ دِ ا الأَ نَ أَ وَ دِ  ـــَمحْ أَ  ةِ نَّ سُ لِ هْ لأَِ بُّ حِ ا المُ نَ أَ وَ 

يْ نِ اْ طَ حْ قَ لْ رُ عِ اْ شَ شْ بُ یْ دِ لأَْ نَ أَ وَ يْ دِ مَ حْ أَ  ةِ نَ نْ سُ لِ هْ لأَِ بُ بْ حِ مُ لاْ نَ أَ وَ 

///o//o///o//o///o//o///o//o/o/o//o/o/o/o

، م2013، 1الأصوات اللغویة عند ابن سینا عیوب النطق وعلاجه، الأكادیمیون، عمان، الأردن، ط:نادر أحمد جرادات1

 .77ص 
المستوى الصوتي من الظواهر الصوتیة عند الزركشي في البرهان، عالم الكتب الحدیث، إربد، الأردن، :تارا فرهاد شاكر2

.26، ص م2013، 1ط
.60، ص م1999، 1الدلیل في العروض، عالم الكتب، بیروت، لبنان، ط:عقیلسعید محمود 3
محمد بن أحمد سید أحمد،مكتبة السوادي، جدة، :نونیة القحطاني، تع:أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني4

.53، ص م1989، 3مكة المكرمة، ط
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لْ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ 

1انِ فَ حْ ى الزَّ قَ ا التَ ذَ إِ اجِ یَ الهِ مَ وْ یَ مْ هُ الُ عَ فِ فَ یْ كَ انَ طَ حْ قَ  ينِ بَ نْ عَ لْ سَ 

يْ نِ اْ ــ ـــَفــــــحْ زَ زْ قَ تَ لْ ذَ إِ جِ اْ یَ هِ لْ مَ وْ یَ مْ هُ لُ اْ عَ فِ فَ یْ كَ نَ اْ طَ حْ قَ  ينِ بَ نْ عَ لْ سَ 

/o/o//o/o/o//o///o//o/o/o//o///o//o/o/o/o

لْ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ 

نلاحظ أن الشاعر في قصیدته استعمل البحر الكامل تاما غیر مجزوء، وهو من 

، غیر أن عروضه في بعض نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ البحور الصافیة، جاء على وزن 

طرأت علیها تغییرات، والبحر الكامل دلیل على النفس الطویل الأحیان لم تبق صحیحة، بل 

الذي یتمیز به الشاعر، والذي ساعده في شرح العقیدة الإسلامیة، وإذا ما ربطنا القصیدة 

في إصدار الأحكام على القضایا التي تناولتها، كحكم ببحرها الذي جاء تاما وجدنا أنها تامة

  .إلخ ... شارب الخمر وحد الزنى وحكم المرتد

:الزحافات والعلل -/ب

"والزحاف هو:الزحاف-/1 تغییر یطرأ على الحرف الثاني من السبب في التفعیلة، ویجوز :

وعروض وضرب ولا یجب إن وقع أن یقع فیما في جمیع أجزاء البیت كلها من حشوأن یقع 

.2"بعده من الأجزاء

:التالیةعلى القصیدة الزحافاتا أنه قد دخلت وفي تقطیعنا لأبیات النونیة وجدن

كقوله: 3الإضمار : 

4انِ یتَ ي الحِ فِ تِ بْ السَّ لِ هْ أَ  انَ وَ دْ عُ مُ تُ وْ دَ عَ ینَ مِ لِّ كَ تَ المُ رَ شَ عْ ا مَ یَ 

يْ نِ اْ تَ یْ حِ لْ فِ تِ بْ سَ سْ لِ هْ أَ  نَ اْ وَ دْ عُ وْ مُ تُ وْ دَ عَ نَ یْ مِ لْلِ كتَ مُ لْ رَ شَ عْ مَ اْ یَ 

/o/o//o///o//o///o//o/o/o//o/o/o//o/o/o/o

لْ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ 

قطع +إضمارإضمار  إضمارإضمار

.53یة القحطاني، صنون:أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
، م2004، 1القواعد العروضیة وأحكام القافیة العربیة، مكتبة أهل الأثر، الكویت ،الكویت، ط:محمد بن فلاح المطیري2

 .28ص 
.وهو تسكین الثاني المتحرك من التفعیلة3
.49نونیة القحطاني، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني4
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:وقول الشاعر

1انِ وَ دْ العُ وَ يِ غْ البَ بِ مُ تُ نْ عَ طَ وَ     ى دَ الهُ وَ ةِ یعَ رِ الشَّ لَ هْ أَ  مُ تُ رْ فَّ كَ 

يْ نِ اْ وَ دْ عُ لْ وَ يِ غْ بَ لْ بِ وْ مُ تُ نْ عَ طَ وَ ىْ دَ هُ لْ وَ ةِ عَ یْ رِ شَ شْ لَ هْ أَ  وْ مُ تُ رْ فَ فْ كَ 

/o/o//o/o/o//o///o//o///o//o/o/o//o/o/o/o

لْ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ 

قطع+إضمارإضمار إضمارإضمار  

:وقوله أیضا

2انِ نَ بَ لُّ كُ طَّ خَ وَ اةُ وَ الرُّ عَ مَ جَ     ا مَ لَّ كُ خِ ارِ وَ التَّ نَ مِ  نَّ لَ بَ قْ  تَ لاَ 

يْ نِ اْ نَ بَ لُ لْ كُ طَ طْ خَ وَ ةُ اْ وَ رُ رْ عَ مَ جَ اْ مَ لَ لْ كُ خِ رِ اْ وَ تَ تْ نَ مِ نَ نْ لَ بَ قْ تَ لاَْ 

/o/o//o///o//o///o//o///o//o///o//o///o/o

لْ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ 

إضمار  

:وقوله أیضا

3انِ نَ سْ الأَ وَ مَ لاَ حْ ي الأَ وِ ا ذَ یمَ سِ هِ لِ هْ أَ  نْ ى عَ قَ تَ نْ المُ یثَ دِ الحَ وِ رْ إِ 

يْ نِ اْ نَ سْ لأَْ وَ مِ لاَْ حْ لأَْ وْ ذُ اْ مَ یْ سِ يْ هِ لِ هْ أَ  نْ عَ ىْ قَ تَ نْ مُ لْ ثَ یْ دِ حَ لْ وِ رْ إِ 

/o/o//o/o/o//o/o/o//o/o/o//o/o/o//o/o/o/o

لْ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ 

  قطع+ إضمارإضمار  إضمار إضمارإضمار إضمار 

  :وقوله

4انِ یَ فْ سُ وْ أَ  يُّ رِ هْ الزَّ وَ یثِ اللَّ وَ كٍ الِ مَ وَ ءِ لاَ العَ وَ یبِ سِّ المَ نِ ابْ كَ 

يْ نِ اْ یَ فْ سُ وْ أَ  يْ یْ رِ هْ زُ زْ وَ ثِ یْ لَ لْ وَ نْ كِ لِ اْ مَ وَ ءِ لاَْ عَ لْ وَ بِ یِ یْ سِ مُ لْ نِ بْ كَ 

/o/o//o///o//o///o/o///o/o//o/o/o//o/o/o/o

لْ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ 

  قطع+ إضمارإضمار إضمارإضمار  

.49نونیة القحطاني، ص:د االله بن محمد الأندلسي القحطانيأبي محمد عب1
.24المصدر نفسه ، ص2
.المصدر نفسه ،الصفحة نفسها3
.المصدر نفسه ، الصفحة نفسها 4
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طرأ علیها تغییر، وهو زحاف )o//o(///نْ لُ اعِ فَ تَ مثلة نلاحظ أن تفعیلة مُ ومن هذه الأ

وقد تكرر في البیت أكثر من مرة، كما )o/o//o(/نْ لُ اعِ فَ تْ الإضمار بحیث تكون تفعیلته مُ 

ما ربطنا هذا ، وإذا )o/o/o(/لْ اعِ فَ تْ ه مُ وتفعیلتُ ،نجد إضمارا مقطوعا في عروض البیت

تجاه االله تعالى، واتجاه الرسول صلى عر وجدنا أنه یفصح عن مشاعرالزحاف بنفسیة الشا

الأشاعرة، (االله علیه وسلم بمدحه ومدح صحابته رضوان االله علیهم، ونحو الفرق الكلامیة 

رآها الذین یُظهر لهم الحقد والبغض، لأنه لا یتفق معهم في أحكامهم التي )الخوارج، الشیعة

.مخالفة لسنة الرسول صلى االله علیه وسلم، وكذلك الفلاسفة والكهان

سواء كانت هذه –ن الشاعر یملك مشاعر مضمرة فالقارئ لهذه القصیدة یوقن مباشرة أ

وهذا ما یُسمى في علم النفس طریق قصیدته،  ها عنجقد أخر -المشاعر حبا أوكرها

.بالتداعي الحر

قولهومن أمثلة ذلك :1الخزل:  

2انِ سَ حْ و إِ ذُ اءَ ا شَ ا مَ ذَ ا إِ �Èš�čƀ    ا مً لِّ كَ تَ مُ لْ زَ یَ مْ ي لَ بِّ رَ هُ اللَّ فَ 

يْ نِ اْ سَ حْ إِ ذُ ءَ اْ شَ اْ مَ ذَ إِ نْ قَ قْ حَ نْ مَ لِ لْ كَ تَ مُ لْ زَ یَ مْ لَ يْ بِ بْ رَ هُ لَ لْ فَ 

/o///o/o/o//o///o//o/o/o///o/o///o/o/o

لْ اعِ فَ تْ مُ لُ اعِ فَ تْ مُ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ عِ فَ تْ مُ 

)إضمار+طي (خزل 

:وقوله أیضا

3انِ مَ تْ  كِ لاَ بِ هُ عَ مَ سْ أَ ى فَ وسَ مُ هُ دَ بْ عَ مَ لَّ كَ ینَ حِ تٍ وْ صَ ى بِ ادَ نَ 

يْ نِ اْ مَ تْ كِ لاَْ بِ وْ هُ عَ مَ سْ أَ فَ سَ وْ مُ وْ هُ دَ بْ عَ مَ لَ لْ كَ نَ یْ حِ نْ تِ وْ صَ بِ دَ اْ نَ 

/o///o/o/o//o///o//o/o///o///o//o/o/o/o

لْ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ عِ افَ تَ مُ نْ لُ عِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ عِ فَ تْ مُ 

)إضمار+طي (خزل )إضمار+طي (خزل 

:وقوله أیضا

.تسكین الثاني المتحرك وحذف الرابع الساكن ویتركب من اجتماع الإضمار والطي1
.10نونیة القحطاني، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني2
.المصدر نفسه ،الصفحة نفسها3
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1انِ نَ یْ العَ هُ صَ خْ شَ نُ ایِ عَ ا یُ مَّ مِ هُ یدُ عِ وَ وَ هُ دُ عْ وَ قٌ دْ صَ هُ اللَّ وَ 

يْ نِ اْ نَ یْ عَ لْ هُ صَ خْ شَ نُ یِ اْ عَ یُ اْ مَ مْ مِ وْ هُ دُ یْ عِ وَ وَ هُ دُ عْ وَ نْ قُ دْ صَ هُ لَ لْ وَ 

/o///o/o/o/////o//o/o/o//o///o//o/o/o/o

لْ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ عِ فَ تْ مُ 

)إضمار+طي (خزل 

2انِ یَ عْ الأَ  ةِ لَ مْ جُ بِ اسَ یُقَ نْ أَ  صِفَاتُهُ         أَوْ دَّ حَ تُ نْ أَ  رُ بَ كْ أَ  هُ اللَّ وَ 

يْ نِ اْ یَ عْ لأَْ ةِ لَ مْ جُ بِ سَ اْ یُقَ نْ أَ  وْ أَ    وْ هُ تُ اْ فَ صِ دَ دْ حَ تُ نْ أَ  رُ بَ كْ أَ  لْلَهُ وَ 

/o///o///o//o///o//o/o/o//o///o//o/o/o/o

لْ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ عِ فَ تْ مُ 

)إضمار +طي (خزل

:وقوله أیضا

3انِ تَ یَ انِ زَ نِ یْ جَ وْ الزَّ عَ ا مَ مَ هُ فَ ةٍ سَ لْ دِ بِ اح ُ كَ النِّ جَ زَ تَ امْ  اذَ ى إِ تَّ حَ 

يْ نِ اْ تَ یَ نِ اْ زَ نِ یْ جَ وْ زَ زْ عَ مَ اْ مَ هُ فَ نْ تِ سَ لْ دِ بِ حُ اْ كَ نِ نْ جَ زَ تَ مْ ذَ إِ تَ تْ حَ 

/o///o///o//o///o//o///o//o/o/o//o///o/o

لْ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ علُ اِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ عِ فَ تْ مُ 

)إضمار +طي (خزل

دخل زل حیثنا زحافا آخر، وهو زحاف الخإن اجتماع زحافي الطي والإضمار أنتجا ل

.)o///o/نْ لُ عِ فَ تْ مُ (لتصبح )o//o///نْ لُ اعِ فَ تَ مُ (على التفعیلة الأصلیة في البیت

التي تدخل على البحر الكامل ومنه نستنتج أنه بالرغم من وجود الكثیر من الزحافات

نْ لُ اعِ فَ تْ مُ (النونیة وجدنا زحافین فقط هما زحافا الإضمار وتفعیلته إلا أننا بعد تقطیعنا لأبیات 

/o/o//o ( أو) ُلْ اعِ فَ تْ م/o/o/o( وزحاف الخزل وتفعیلته ،) ُنْ لُ عِ فَ تْ م/o///o(ن ، وكلاهما یدلا

.ساعده على كتابة قصیدتهمر، وهذا ماعلى استرسال الشاعر للكلام المض

.16نونیة القحطاني ،ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.المصدر نفسه،الصفحة نفسها2
.43المصدر نفسه ، ص3
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جمع علة وهي في اللغة المرض وفي اصطلاح العروضیین تغییر مختص "هي : العلل-2

بتغییر ثواني الأسباب واقع في العروض أو الضرب مع اللزوم لذاته، وهي نوعان علل 

بین الأسباب والأوتاد وهي غیر وعلل خاصة)...(مشتركة بین الأسباب والأوتاد لازمة 

1".لازمة

لا یخو بیت من أبیاتها إلا ودخلت من خلال تقطیعنا لأبیات القصیدة ارتأینا إلى أنه 

:علیه علة القطع، ولتوضیح ذلك نعطي بعض الأبیات كأمثلة، من ذلك قوله

انِ قَ سْ فِ  امَ هُ لاَ كِ ا فَ بَ الرِّ عِ دَ وَ       امً الِ ى ظَ امَ تَ الیَ الَ مَ بْ هِ تَ نْ تَ لاَ 

يْ نِ اْ قَ سْ فِ اْ مَ هُ لاَْ كِ فَ اْ بَ رِ رْ عِ دَ وَ نْ مَ لِ اْ ظَ ىْ مَ اْ تَ یَ لْ لَ اْ مَ بْ هِ تَ نْ تَ لاَْ 

/o/o//o/o/o//o/o/o//o///o//o///o//o/o/o/o

 )القطع(لْ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ 

انِ قَّ حَ مٍ لِ سْ مُ ارٍ جَ لِّ كُ لِ وَ هُ امَ مَ ذِ وَ هُ قَّ حَ كَ ارِ جَ لِ ظْ فَ احْ وَ 

يْ نِ اْ قَ قْ حَ نْ مِ لِ سْ مُ نْ رِ اْ جَ لِ لْ كُ لِ وَ وْ هُ مَ اْ مَ ذِ وَ هُ قَ قْ حَ كَ رِ اْ جَ لِ ظْ فَ حْ وَ 

/o/o//o///o//// /o//o///o//o/o/o//o/o/o/o

)القطع(لْ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ 

2انِ فَ یْ بالضَّ رُّ سَ یُ یمَ رِ الكَ  نَّ إِ هُ لَ حْ رَ لُ زِ نْ یُ ینَ حِ كَ ضَیفِ لِ كْ حَ اضْ وَ 

يْ نِ اْ فَ یْ ضَ ضْ بِ رُ رْ سَ یُ مَ یْ رِ كَ لْ نَ إنْ وْ هُ لَ حْ رَ لُ زِ نْ یُ نَ یْ حِ كَ فِ یْ ضَ لِ كْ حَ ضْ وَ 

/o/o//o///o//o///o//o/o/o//o///o//o/o/o/o

)القطع(لْ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ عِ افَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ 

  : وقوله

آنِ رْ القُ ةُ مَ رْ حُ كَ بَیْنَ ي وَ بَیْنِ انِ قَ رْ الفُ وَ اتِ الآیَ لَ زِ نْ ا مُ یَ 

يْ نِ أَأْ رْ قُ لْ ةُ مَ رْ حُ كَ نَ یْ بَ وَ يْ نِ یْ بَ يْ نِ اْ قَ رْ فُ لْ وَ تِ اْ یَ أْ لأَْ لَ زِ نْ مُ اْ یَ 

/o/o//o/o/o//o/o/o/o/o/o//o///o//o/o/o/o

)القطع(لْ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ لْ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ 

انِ طَ یْ الشَّ نَ ي مِ بِ لْ قَ هِ بِ مْ صِ اعْ وَ       ى دَ الهُ ةِ فَ رِ عْ مَ ي لِ رِ دْ صَ هِ بِ حْ رَ اشْ 

.23، ص م2013 ،1المنهل الصافي في علم العروض والقوافي، دار أسامة، عمان، الأردن، ط:فاضل بنیان محمد1
.42نونیة القحطاني، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني2
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يْ نِ اْ طَ یْ شَ شْ نَ مِ يْ بِ لْ قَ هِ بِ مْ صِ عْ وَ دَ هُ لْ ةِ فَ رِ عْ مَ لِ يْ رِ دْ صَ هِ بِ حْ رَ شْ اِ 

/o/o///o/o//o///o///o/o/ //o/o//o/o/o/o

.)القطع(لْ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ لُ اعِ فَ تْ مُ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ لُ اعِ فَ تْ مُ 

1انِ یرَ النِّ نَ ي مِ دِ سَ جَ هِ بِ رْ جِ أَ وَ          يبِ آرِ مَ ضِ قْ أَ ي وَ رِ مْ أَ  هِ بِ رْ سِّ یَ 

يْ نِ اْ رَ یْ نِ نْ نَ مِ يْ دِ سَ جَ يْ هِ بِ رْ جِ أَ وَ يْ بِ رِ أْ أَ مَ ضِ قْ أَ وَ يْ رِ مْ أَ  يْ هِ بِ  رسِ سْ یَ 

/o/o//o/o/o//o///o//o///o//o///o//o/o/o/o

.)القطع( لْ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تَ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ نْ لُ اعِ فَ تْ مُ 

ومنه نجد أنه قد طرأ على ضرب القصیدة علة واحدة  وهي علة القطع، وتأتي أحیانا 

نْ لُ اعِ فَ تَ بعدما كانت مُ )o/o(///لْ اعِ فَ تَ مضمرة مُ غیر  أو) o/o/o/ لْ اعِ فَ تْ مُ (مضمرة 

///)o//o(والقطع هو حذف آخر الوتد المجموع وإسكان ما قبله ،.

ومنه نستنتج أن أكثر التفعیلات طغیانا على القصیدة هي التفعیلة السالمة الصحیحة 

.القطع علیهاوعلة  بالرغم من دخول زحافي الخزل والإضمار، )o//o(///نْ لُ اعِ فَ تَ مُ 

:القافیة-/جـ

ما بین آخر حرف من البیت إلى أول ساكن "الخلیل ابن أحمد الفراهیدي والقافیة عند 

.2"یلیه مع المتحرك الذي قبل الساكن

"تعریفا آخر للقافیة في قولهأبو یعلي التنوخيویورد  من آخر حرف في البیت إلى :

.3"أول ساكن یلیه مع حركة الحرف الذي قبل الساكن

:في نونیتهالإمام القحطانيولنبین قافیة القصیدة نعرض بیتین لذلك، یقول 

انِ هَ جْ وَ هُ لَ نْ مَ ةِ یَّ رِ البَ رُّ شَ   ى  رَ الوَ نِ یْ بَ نْ مِ نِ یْ هَ جْ ا وَ ذَ شِ مْ تَ لاَ 

يْ نِ اْ هَ جْ وَ هُ لَ نْ مَ ةِ یَ یْ رِ بَ لْ رُ رْ شَ ىْ رَ وَ لْ نِ یْ بَ نْ مِ نِ یْ هَ جْ وَ ذَ شِ مْ تَ لاَْ 

/o/o///o/o//o/o/o//o/o/o//o///o///o/o/oقافیة

4يانِ شَ كَ بِّ رَ مِ كْ حُ لِ ودَ سُ الحَ  نَّ إِ هِ ائِ مَ عْ ى نَ لَ عَ  ادً حَ أَ  نَّ دَ سُ حْ تَ لاَ 

.07نونیة القحطاني، ص :القحطاني أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي1
هندسة المقاطع الصوتیة وموسیقى الشعر العربي رؤیة لسانیة حدیثة، دار صفاء، عمان، :عبد القادر عبد الجلیل2

.358، ص م2014، 2الأردن، ط
.المرجع نفسه ،الصفحة نفسها3
.37نونیة القحطاني، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني4
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يْ نِ اْ شَ كَ بِ بْ رَ مِ كْ حُ لِ دَ وْ سُ حَ لْ نَ نْ إِ يْ هِ ئِ اْ مَ عْ نَ ىْ لَ عَ نْ دَ حَ أَ  نَ نْ دَ سُ حْ تَ لاَْ 

/o/o//o////o//o/o/o//o/o/o//o///o//o///o/oقافیة

وبما أن القصیدة التي بین أیدینا نونیة، فإن قافیتها تكون مطلقة لأنها تنتهي بحرف 

.متحرك وهو حرف النون

  : الروي -/د

"الروي أهم نقطة في القصیدة والتي تنُسب إلیه، والروي هویُعد  آخر حرف صحیح :

-قل أو كثر–في البیت الشعري والروي من مسلمات الشعر ومن أصوله، فلابد لكل شعر 

الأمتعة والأحمال تُشد بحبل یُسمى رواء كذلك سمي حرف الروي في ، فكما أن يٍ وِ من رَ 

أن ، ویُشترط في الروي 1"دُ شَ ذا الحرف وتُ ه ىتنتظم بأجمعها إلن حروف البیت القافیة فكأ

نونیة القحطاني نجد أن تسمیتها على حرف یُلتزم في جمیع أبیات القصیدة، وبالنظر إلى 

خاصا في إیقاعاروییها وهي النون، وهي من الحروف المجهورة وقد أضاف لها الروي 

.غما بدیعاالقصیدة، فأحدث فیه جرسا موسیقیا متناسقا ون

:الوصل-/ر

الصوت الذي یأتي بعد صوت الروي المتحرك، أو هو الصائت الطویل "والوصل هو 

وحرف الوصل في ، 2"الناتج عن حالة إشباع الصائت القصیر المعلق على حرف الروي

:القصیدة هو حرف الیاء، وهو من الأصوات الصائتة، ومثال ذلك قوله

انِ وبَ تُ كْ مَ فِ حُ ي الصُّ ا فِ مَ هُ لاَ كِ فَ لاً اعِ فَ وْ أَ  لاً ائِ قَ كَ بَّ رَ صِ عْ تَ لاَ 

.يْ نِ اْ وبَ تُ كْ مَ فِ حُ صُ صْ فِ اْ مَ هُ لاَْ كِ فَ نْ لَ عِ اْ فَ وْ أَ  نْ لَ ئِ اْ قَ كَ بَ بْ رَ صِ عْ تَ لاَْ 

3انِ رَ یْ الحَ ةُ رَ تْ سُ وَ یمِ لِ الحَ ینُ زِ هُ نَّ إِ فَ وتِ كُ السُّ بِ كَ انَ مَ زَ لْ مِّ جَ 

.يْ نِ اْ رَ یْ حَ لْ ةُ رَ تْ سُ وَ مِ یْ لِ حَ لْ نُ یْ زِ هُ نَ نْ إِ فَ تِ وْ كُ سُ سْ بِ كَ نَ اْ مَ زَ لْ مِ مْ جَ 

ي برغبة الشاعر غلبت التفعیلات السالمة على القصیدة مما یوحومنه نستنتج أنه قد 

، بطریقة تمكنه من طرح أحكام العقیدة الإسلامیة دون أن یلجمه یلهافي بسط معانیه وتفص

.139المنهل الصافي في علم العروض والقوافي، ص :فاضل بنیان محمد1
.361الأصوات اللغویة عند ابن سینا، ص :نادر أحمد جرادات2
.31نونیة القحطاني، ص :عبد االله بن محمد الأندلسي القحطانيأبي محمد 3
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أي أنه لم یُخضع حكام شرحا وتفسیرا؛على استنفاذ تلك الأمنه، حرصاالإیقاعيالجانب 

.الإیقاعتلك الشروح لضرورات 

:الموسیقى الداخلیة-/2

متنها  على الموجودةفي دراستنا لقصیدة نونیة القحطاني قمنا بإحصاء التكرارات:التكرار-/أ

.من أصوات ومعان وحروف

عن تلك الأعضاء  اأثر سمعي یصدر طواعیة واختیار "الصوت هو :تكرار الصوت

المسماة تجاوزا أعضاء النطق والملاحظ أن هذا الأثر یظهر في صورة ذبذبات معتدلة 

:بقولهالجاحظفه ، كما عرّ 1"وموائمة لما یصاحبها من حركات الفم لأعضائه المختلفة

الصوت هو آلة اللفظ والجوهر الذي یقوم به التقطیع وبه یوجد التألیف ولن تكون حركات "

2".نا ولا منثورا إلا بظهور الصوتاللسان لفظا ولا كلاما موزو 

على مجموعة من الصفات من بینها الجهر والهمس وهما ویقوم الصوت اللغوي

.یدةمنهما في القصتكرار كل واحدة صفتان درسنا

:الجهر-

"الصوت المجهور بقولهابن جنيف ویُعرّ  شبع الاعتماد في موضعه ومنع إنه حرف أُ :

:، والأصوات المجهورة هي3"ي الاعتماد ویجري الصوتأن یجري معه حتى ینقضسَ فَ النَ 

فتحة المزمار فیقترب الوتران الصوتیان –عند النطق بها-تنقبض تلك الأصوات التي"

نْ أحدهما من الآخر إلا أنهما یسمحان مع ذلك بمرور الهواء المنبعث من الرئة مع النفس لأَِ 

وهي خمسة .4"یمر خلالهما فاتحا وعالقا إیاهما بانتظام وبسرعة فائقة فیحدثان نغمة موسیقیة

 ز، د، ظ، ذ، م، ب (وغیرهم، وهي صوتا عند النقاد العرب المحدثین كحسان تمام عشر

  ).ع ،غ، ج ،ي، ن، ل، ض، ر، و

:والجدول التالي یرصد ورود حروف الجهر في أبیات القصیدة

.23المستوى الصوتي من الظواهر الصوتیة عند الزركشي في البرهان، ص :تارا فرهاد شاكر1
.76الأصوات اللغویة عند ابن سینا، ص :نادر أحمد جرادات2
.43ر  العربي، ص هندسة المقاطع الصوتیة وموسیقى الشع:عبد القادر عبد الجلیل3
.37المستوى الصوتي من الظواهر الصوتیة عند الزركشي في البرهان، ص :تارا فرهاد شاكر4
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الرتبةنسبته المئویة تكرارهالصوت

ل

  ن

  م

  و

  ي

  ر

  ب

  ع

  د

  ج

  ذ

  ض

  ز

  غ

  ظ

2986

2054

1813

1751

1633

1130

1105

860

689

375

233

223

165

159

71

19.58%

13.47%

11.89%

11.48%

10.71%

7.41%

7.24%

5.64%

4.51%

2.45%

1.52%

1.46%

1.08%

1.04%

0.46%

01

02

03

04

05

06

07

08

09

10

11

12

13

14

15

%15247100المجموع

ونسبتها المئویة، ونلاحظ من خلاله الجدول تكرار الأصوات المجهورة، رتبتها  هذا یمثل

مرة، وقد احتل حرف اللام المرتبة الأولى 15247تكرار هذه الأصوات المجهورة بمجموع 

ونسبة بلغت مرة2054مرة، یلیه صوت النون بتكرار 2986تكرارو  %19.58بنسبة 

1813میم بتكرار وي مجهور، وفي المرتبة الثالثة صوت ال، وكلاهما صوت لث13.47%

، أما بقیة الأصوات فجاءت متفاوتة في نسبتها، وما یلفت انتباهنا هو %11.89مرة ونسبة 

ى أن الشاعر قد استخدم كل الأصوات المجهورة وكان تكرارها عال، ولعل السبب راجع إل

.بیتا690طول القصیدة التي بلغت
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الاعتماد في موضعه حتى جرى معه فَ عِ ضْ حرف أُ "والصوت المهموس هو :الهمس-

صمت الوترین الصوتیین عن التنغیم وعن الموسیقیة بسبب عدم "، فالمهموس یعني 1"سْ فَ النَ 

 ط ت، ث،، ف(:هموسة اثنتا عشر وحدة صوتیة وهي، والأصوات الم2"اهتزازهما وذبذبتهما

:في الجدول التالي، وقد قمنا بإحصائها )ح، ه، ق ، خ ، ك، ص، ش، س

الرتبةالنسبة المئویةتكرارهالصوت

  ه

  ت

  ف

  ك

  ق

  ح

  س

  ص

  ش

  ط

  خ

  ث

1119

922

812

701

590

590

575

330

242

237

234

147

17.21%

14.18%

12.49%

10.78%

09.07%

09.07%

08.84%

05.07%

03.72%

03.64%

03.60%

02.26%

01

02

03

04

05

05

06

07

08

09

10

11

%6499100المجموع

الجدول التالي تكرار الأصوات المهموسة ونسبتها المئویة ورتبتها، ولقد وظف یمثل

غفل حرفا منها، ونلاحظ من خلاله أن أكثر الأصوات الشاعر كل هاته الأصوات دون أن یُ 

مرة، وهو تكرار عال جدا مقارنة 1119وتكرار بلغ %17.21حرف الهاء بنسبة تكرارا هو

الهاء من الأصوات الحنجریة المهموسة، ثم یلیه حرف التاء وحرف لأصوات الأخرى، مع ا

لثوي شدید مهموس وفیه معنى الضعف مرة، وهو صوت  922هو وتكراره%14.18بنسبة 

.43هندسة المقاطع الصوتیة وموسیقى الشعر العربي، ص :عبد القادر عبد الجلیل1
.41المستوى الصوتي من الظواهر الصوتیة عند الزركشي في البرهان، ص :تارا فرهاد شاكر2
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وهو صوت شفوي  %12.49ٍمرة بنسبة 812والرقة، وفي المرتبة الثالثة حرف الفاء ورد 

حسب تكرار صوتها، وما  ىر خإلى أ ةمهموس، وجاءت الأصوات المتبقیة متفاوتة من واحد

وتكرار  ٍ%09.07النسبة (یلفت انتباهنا أن حرفي القاف والحاء جاءتا بنسبة وتكرار واحد 

.، وقد أضفت هذه الأصوات نوع من الموسیقى العذبة في القصیدة)مرة590

تكرار المعاني:

قام الشاعر في قصیدته بتوظیف الكلمة ومرادفها في البیت الواحد هادفا من ذلك إلى 

:التأكید والتثبیت على ما یقوله، وهذا ما نبینه في الجدول التالي

مرادفها في البیتالكلمةمرادفها في البیتالكلمة

  رهِّ ط

معایبي

أسمعه

أنصتوا

  كذب

إغفال

  قوله

الآثام

الآثام

  العفو

  الظلم

  رةمطهّ 

الطیب

خائف

صف

البيمث

بلا كتمان

اسمعوا

بهتان

نسیان

خطابه–كلامه 

العصیان

الطغیان

  الغفران

  العدوان

حصان

  الزاكي

رهبان

  الكفر

أظمئ

اضحك

یرونه

یبقى

أنصار

صانني

همكم

سبني

ذمتي

الطغیان

عطشان

رُ سُ یَ 

ناظرتان

لیس بفان

  أعوان

حماني

غمكم-

هجاني

ضماني

:ولتوضیح ذلك نضرب بعض الأمثلة كقول الشاعر

1انِ فَ بِ سَ یْ لَ ى وَ قَ بْ ا یَ هَ یمُ عِ نَ فَ     اهَ یبِ طِ وَ یمِ عِ النَّ اتِ نَ جَ لِ لْ مَ اعْ وَ 

.44نونیة القحطاني، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
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لیس ،یبقى(لفاظا مختلفة في النطق هما من هذا البیت أن الشاعر وظف أبین لنا تی

.یتكرر المعنى من خلالها وهو الدوام والاستمراریة وعدم الزوال)بفان

:وقوله أیضا

1يانِ جَ هَ ي وَ نِ بَّ سَ دْ قَ نْ مَ ا لِ ظً یْ غَ مْ كُ یرَ بِ كَ وَ مْ كُ یرَ غِ صَ نَ وَ جُ هْ لأََ وَ 

، إلا أنهما یتقاربان في )هجاني، سبني(أیضا لفظتین مختلفتین هما وقد حمل هذا البیت

.المعنى

لقد أورد الشاعر في قصیدته أنواعا كثیرة من الحروف كحروف :تكرار الحروف

:إلخ، وقد أحصیناها في الجدول التالي...النصب والجر
حروف 

الجر

نسبتها تكرارها

المئویة

حروف 

  العطف

نسبتها تكرارها

المئویة

حروف 

الشرط

نسبتها تكرارها

المئویة

حروف 

النصب

نسبتها تكرارها

المئویة

روف ح

النفي

نسبتها تكرارها

المئویة

  ب

  في

من

  إلى

  على

311

175

72

56

22

48.89%

27.51%

11.32%

8.80%

3.45%

  و

  أو

  أم

حتى

ثم

761

50

22

18

07

88.69%

5.82%

2.56%

2.09%

0.81%

  إذا 

  لو

  إذ

  لولا

51

11

07

03

70.83%

15.27%

9.72%

4.16%

نّ إِ 

نّ أَ 

  لكن 

  كأن

53

23

09

04

59.55%

25.84%

10.11%

4.49%

  لا

  لم

137

24

84.65%

15.43%

من هذا الجدول أن الشاعر اعتمد في بناء قصیدته على أنواع كثیرة من نستنتج 

الحروف من بینها حروف الجر وحروف العطف التي طغت بشكل كبیر على القصیدة، ومن 

مرة، وحرف الجر في الذي تكرر 761هذه الحروف الأكثر استعمالا حرف الواو الذي تكرر 

،هذا ما جعلها حروف النفيو ،النصب وحروف ،، إضافة إلى حروف الشرطمرة 175

.متناسقة ومنسجمة فیما بینها

:المحسنات البدیعیة-/ب

إلى إقامة القافیة في عروض -في مطلع قصیدته-أن یعمد الشاعر"هو: التصریع

، وقد ورد التصریع في البیت الأول من قصیدة نونیة القحطاني وذلك في 2"البیت وضربه

 : قوله

تصریع.3آنِ رْ القُ ةُ مَ رْ حُ كَ نَ یْ بَ ي وَ نِ یْ بَ انِ قَ رْ الفُ وَ اتِ الآیَ لَ زِ نْ ا مُ یَ 

.والتصریع هنا هو حرف النون وقد أضفى رنة وجرسا موسیقیا على القصیدة

.52نونیة القحطاني ، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.174، ص م2008، 1المختار من علوم البلاغة والعروض، دار العصماء، دمشق، سوریا، ط:محمد علي سلطاني2
.07نونیة القحطاني، ص :بن محمد الأندلسي القحطانيأبي محمد عبد االله3
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وقد 1"في الشكل الخارجي وتختلفا في المعنىتتشابه اللفظتان أن"هو: الجناس ،

الجناس التام والجناس :الجناس بنوعیهاستعمل الإمام القحطاني في نونیته الكثیر من 

"الناقص، فأما التام فهو أنواع الحروف، وأعدادها :ما اتفق فیه اللفظان في أربعة أمور هي:

، ولنوضح ذلك أكثر نعرض بعض 2"وترتیبها،وهیئتها الحاصلة من الحركات والسكنات

:الأبیات كقوله

3انِ مَ زْ ي أَ فِ قِ لْ الخَ قِ لْ خَ لِ بْ قَ نْ مِ هُ وفَ رُ حُ یظِ فِ الحَ حِ وْ ي اللَّ فِ تَ بْ تَ كَ وَ 

أو الصناعة قِ لْ فعل الخَ الأولقِ لْ ویعني بالخَ )قِ لْ الخَ ،قِ لْ خَ (والجناس في هذا البیت هو 

:وقوله أیضا).الناس(الثانیة فیقصد به الورى قْ لْ والتسویة، أما الخَ 

4انِ ونَ عُ لْ مَ عِ رْ ي الشَّ فِ ا مَ هُ لاَ كِ فَ لاً لَّ حَ مُ وَ لاً لِّ حَ مُ يُّ بِ النَ نَ عَ لَ 

، أما الحرامالذي یحللالإنسانویعني بالأولى )لاً لَّ حَ مُ ،لاً لِّ حَ مُ (والجناس هنا هو كلمتا 

  : وقوله.الثانیة فیعني بها الشيء الذي أُستحل بعد تحریمه وهو في الأصل حرام

5انِ ورَ ذُ حْ مَ مِ لْ العِ ي ا فِ مَ هُ لاَ كِ فَ     ا طً رِّ فَ مُ ا وَ طً رِ فْ مُ كَ وءَ ضُ وُ رْ ذَ احْ وَ 

بینهما جناس فالأولى تعني التقلیل من الماء، أما الثانیة فجاءت )طْ رِّ فَ ومُ طْ رِ فْ مُ (وكلمتا 

.على صیغة مبالغة لتدل على الكثرة ومعنى ذلك في البیت الإسراف في الماء عند الوضوء

.وأسماه رتبةهو أكمل الأنواع إبداعا -الجناس التام–وهذا النوع من الجناس 

ما اختلف فیه اللفظان في واحد من الأمور الأربعة السابقة التي ":أما الجناس الناقص فهو

:، ومن أمثلة ذلك في القصیدة ما یلي6"یجب توافرها في الجناس التام

7انِ كَ مَ وَ عٍ اسِ شَ عٍ قْ صَ لِّ كُ نْ مِ     ا عً مَ وجَ جُ أْ مَ وَ وجَ جُ أْ یَ وجِ رُ خُ وَ 

 : وقوله

8انِ تَ حَ اضِ فَ ءِ رْ المَ ضِ رْ عَ ا لِ مَ هُ فَ ةٍ لَّ قِ وْ أَ  ةٍ لَّ عِ بِ  نَّ وَ كُ شْ تَ لاَ 

.163المختار من علوم البلاغة والعروض، ص :محمد علي سلطاني1
.197في البلاغة العربیة علم البدیع، دار النهضة العربیة، بیروت، لبنان، دت، ص :عبد العزیز عتیق2
.10القحطاني، ص نونیة:أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني3
.43المصدر نفسه ، ص 4
.33المصدر نفسه، ص 5
.205في البلاغة العربیة علم البدیع، ص :عبد العزیز عتیق6
.35نونیة القحطاني، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني7
.40المصدر نفسه ، ص 8
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  : وقوله  

1نِ ولاَ بُ قْ مَ نِ لاَ مَ ا عَ مَ هُ لاَ كِ فَ     ادً بُّ عَ تَ امِ یَ القِ عَ مَ امَ یَّ الصِ مِ دِ أَ 

:وقوله أیضا

2انِ ضقِ تَ نْ مُ هِ اللَّ دَ نْ عِ نِ لاَ دَ جَ هُ بَ حْ وا صَ بُّ سَ وَ هُ تَ ابَ رَ وا قَ بُّ حَ 

الصیام (، )علة وقلة(،)یأجوج ومأجوج:(بین الألفاظلٌ اثِ الناقص في هذه الأبیات مَ الجناس و -

).والقیام

لهما حین صیدته بهدف إثارة السامع مرتین أو وقد وظف الشاعر الجناس بنوعیه في ق

ى قدرات السامع لمعرفة المعنیوهمه للوهلة الأولى بأن المعنى فیهما واحد، والثانیة حین تتنبه 

.المقصود بها معنى آخرأن المراد من الكلمة الثانیة عندما یدرك 

وطباق سلب إیجابوهو نوعان طباق ،3"الجمع بین معنیین متضادین"وهو : الطباق

:بكثرة، ومن ذلك قولهالإیجابواستخدم الشاعر طباق 

4يانِ كَ أَرْ ى جَ ي الدُّ فِ كَ نَّ مَ دُ خْ تُ لْ وَ ةً یَّ شِ عَ وَ ةً رَ كْ بُ كَ نَّ حَ بِ سَ لأَُ 

، لیدل على كثرة تسبیحه الله )بكرة وعشیة(طابق الشاعر في هذا البیت بین لفظتي

.تعالى وتهجده

:وقوله أیضا

5انِ یَ صْ العِ وَ امِ ثَ الآَ نِ ى عَ هَ نَ وَ هُ امَ رَ حَ وَ هُ لَ لاَ حَ یهِ فِ انَ بَ أَ وَ 

االله تعالى ، لیبین لنا أن )امهحلاله وحر (عر في هذا البیت بین لفظتي ابق الشوطا  

.في قرآنه الكریم كل ما هو حلال وكل ما هو حراموضح

  : وقوله  

6انِ یمَ الإِ وَ رِ فْ الكُ ى بِ رَ الوَ مُ سِ یَ حٍ الِ صَ ةِ اقَ نَ یلِ صِ فَ وجَ رُ خُ رْ كُ اذْ وَ 

.44نونیة القحطاني ، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.21المصدر نفسه ، ص 2
.150المختار من علوم البلاغة والعروض، ص :محمد علي سلطاني3
.09نونیة القحطاني، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني4
.14المصدر نفسه ، ص 5
 .35ص  المصدر نفسه ،6
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، ویوضح لنا الشاعر أن هاته الناقة تخرج )الكفر والإیمان(فالطباق هنا بین لفظتي 

.فریقین، فریق كافر وفریق مؤمن، وهنا یكمل التضادوتجعلهم على لتسم الناس 

:وقوله في بیت آخر

1نِ لاَ كْ ى شَ هَ ي النُّ ولِ أُ  دَ نْ عِ رِ سِّ فِي ال    ا مَ هُ لاَ كِ وِ دُّ العَ عَ مَ یقَ دِ الصَّ  نَّ إِ 

، وقد جمع الشاعر في هذا البیت بین هذین )الصدیق والعدو(فالطباق هو في لفظتي 

كلاهما عند أولي النهى شكلان، فقد یكون الصدیق صدیقا  نلنا أالضدین المختلفین، وبین 

.في الظاهر، لكنه في السر عكس ذلك، وكذلك العدو

كما نجد أن الشاعر قد وظف طباق السلب في قصیدته، وهذه بعض من الأبیات التي 

:تثبت استخدام الشاعر لهذا النوع من الطباق كقوله

2انِ نَّ مَ حٍ دِّ تَمَ ي مُ فِ رَ یْ خَ لاَ هِ بِ نْ نُ مْ تَ لاَ رَ یْ الخَ تَ مِلْ ا عَ ذَ إِ فَ 

، یحاول الشاعر من خلال هذا البیت تقدیم نصیحة )خیر ولا خیر(وطباق السلب هنا 

.مفادها أنه عند عمل الخیر لا تفتخر بفعله، فلا خیر في من یفعل ذلك

:ویقول أیضا

3نِ مَ حْ ى الرَّ لَ عَ عٌ نِ تَ مْ مُ فُ یّْ الكَ وَ هِ یدِ بِ عَ كِ حْ ضِ كَ لاَ كُ حَ ضْ یَ هُ اللَّ وَ 

، لیبین )یضحك ولا كضحك(لفظتي یظهر لنا في هذا البیت أن الشاعر  قد استعمل 

عن عباده في صفاته، فالكم معلوم والكیف مجهول، وتوظیف طباق السلب قد أن االله منزه 

.ساعد الشاعر في رسم هذه الصورة

:وفي بیت آخر یقول

4نِ لاَ فُ وَ ةٍ نَ لاَ فُ دِ صْ قَ ونِ دُ نْ مِ       يجِ ائِ وَ حَ یعِ مِ ي جَ فِ كَ نَّ دَ صِ قْ لأََ وَ 

، والمقصود منه أن الشاعر )دون قصد وأقصد (هنا یظهر في لفظتي طباق السلب 

.ون غیره من البشر في قضاء حوائجهیتجه إلى االله تعالى د

.38نونیة القحطاني ، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.40المصدر نفسه ، ص 2
.47المصدر نفسه ، ص 3
.09المصدر نفسه ، ص 4
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ذهنه وإیقاظومنه نستنتج أن الشاعر جمع بین نوعین من الطباق، ذلك لإثارة القارئ

طریق إبراز المفارقة بشكل أكثر جلاء، من خلال بالمعنى عنده، عن وتعمیق الشعور 

.فبضدهما تتمایز الأشیاء،المجاورة بین الضدین

المقابلة:

"بقولهأبو هلال العسكريفها عرَّ  هي إیراد الكلام ثم مقابلته بمثله في المعنى واللفظ على :

.1"وجه الموافقة أو المخالفة

:هذا المحسن البدیعي في قصیدته، ومن أمثلة ذلك قولهواستعمل الشاعر

2انٍ فَ بِ سَ یْ لَ ي وَ نِ فْ المُ رُ الآخِ وَ ةٍ ایَ دَ بِ رِ یْ غَ ي بِ دِ بْ المُ لُ وَّ الأَ 

یتجلى ذلك في لفظتي كل أن الشاعر قد جمع أكثر من ضد، و نلاحظ في هذا البیت 

، وذلك لتبیین أن االله عز وجل هو الأول المبدي في )المفنيالآخر(و) المبديالأول(من 

.خلق كل شيء وهو الآخر المفني، أي من صفاته أنه أزلي لا بدایة ولا نهایة له

:وقوله أیضا

3انِ بَ لْ قَ هُ لَ نْ مَ كَ ونَ كُ ى تَ تَّ حَ هُ ابَ وَ ثَ جُ ارْ وَ هِ اللَّ ابَ قَ عِ رْ ذَ احْ 

للدعوة إلى الحذر )ثوابه ارج( و )احذر عقاب(بیت بین عبارتي قابل الشاعر في هذا ال

.من عقاب االله وفي نفس اللحظة الرجاء، وعمل الخیر لنیل ثوابه

:وقوله في بیت آخر

4انِ جَ لِ تَ عْ یَ بِ لْ ي القَ ا فِ مَ هُ لاَ كِ وَ     ى دَ الرَّ بِ صُ قُ نْ یَ ى وَ وَ قْ التَّ بِ یدُ زِ یَ وَ 

)ینقص بالردى(و) یزید بالتقوى(عبارتي بیننلاحظ أن الشاعر في هذا البیت قد قابل

وینقص بفعل الآثام ،وذلك لیبین أن إیماننا باالله عز وجل یزید بالتقوى وعدم تجاوز حدوده

  .والردى

التي تضفي على القول رونقا وبهجة ومنه نستنتج أن المقابلة من المحسنات البدیعیة 

.وتقوي الصلة بین الألفاظ والمعاني وتجلي الأفكار

.85في البلاغة العربیة علم البدیع، ص :عبد العزیز عتیق1
.15طاني، ص نونیة القح:أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني2
.25المصدر نفسه ، ص 3
.المصدر نفسه ، الصفحة نفسها4
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:المستوى التركیبي :ثانیا 

ممیزات مؤلف معین إذ ب وسیلة ضروریة للبحث عن خصائص و التراكیعد دراسةتُ 

البنیة م به تأول ما تهات التحلیل اللغوي للنص الأدبي و من أحد مستویالأسلوبیةتعتبرها 

أو فعلیة أو سمیةا الجملنوعالتركیبیة العوامل النحویة وقواعد تركیب الجمل من حیث

البنیة التركیبیة عناصروسنركز في دراستنا على أهم،غیرها من التراكیبإنشائیة أو خبریة و 

.وكذا الصیغ الصرفیةبأنماطها المختلفةالإنشائیةلة والأسالیب الخبریة و ماسة الجمن در 

م لها معنى مفید مستقل فلا بد في الكلامن كلمتین أو أكثر و كب رَ ما تَ "هي : الجملة-1

:وهي على نوعین 1"الإفادة المستقلة التركیب و :من أمرین معا هما 

، كقام زید، وضرب اللص، وكان زید قائما التي صدرها فعل" هي :الجملة الفعلیة-أ

ومن ،قحطانيقد ورد هذا النوع من الجملة في نونیة ال، و 2"یقوم زید، وقُم وظننته قائما، و 

:قول الإمام  القحطانيأمثلة ذلك

انِ وَ خْ ا إِ مَ یُّ أَ  قٍ دْ صِ انُ وَ خْ ا         إِ هَ لِ هْ أَ وَ یمِ عِ نَّ ال اتِ نَ جَ بِ مْ رِ كْ أَ 

3انِ یرَ الجِ ةِ وَ فْ ي صَ فِ مْ هِ بِ مْ رِ كْ أَ     هُ بَ زْ حِ وَ ینَ مِ الَ العَ بِّ رَ انُ یرَ جِ 

، وبذلك تكون الجملة فعلیة، أما في )أكرم(اعر في البیت الأول بفعل الأمر ابتدأ الش

   :وقوله. ي فورد في عجزه على الصیغة نفسهاالبیت الثان

رً شَ تَ مِ لاَ الكَ مَ لْ عِ مْ تُ یْ ارَ دَ  4انِ دَ یَ هِ یْ لَ عَ مْ كُ لَ سَ یْ لَ هُ قْ الفِ وَ ا    زُّ

"اریتمد "وجاء الفعل فیها ماض وهو،"لكلامعلم اداریتم "ورد في هذا البیت جملة فعلیة 

:أیضاوجاء في قوله .تقدیره أنتم،الفاعل فیها ضمیر مستتر یعود على الأشاعرةو 

5انِ تَ لَ زَّ نَ ا مُ مَ هُ وَ ةِ اءَ رَ قِ بِ ةً وخَ سُ نْ مَ ةً اءَ رَ قِ ونَ لُ وَ أَ تَ یَ 

وهو  وفاعل"یتأولون"مضارع من فعل "قراءة منسوخة"الجملة الفعلیة تتكون بنیة

  : وكذلك قوله .فهي صفة للقراءة"منسوخة"أما " قراءة"مفعول به ، و "هم"ضمیر مستتر تقدیره 

.15، صم 1975، دار المعارف، القاهرة، مصر ، النحو الوافي:عباس حسن1
.269، صم1980دروس في المذاهب النحویة، دار النهضة العربیة بیروت، لبنان، :عبده الراجحي2
.44نونیة القحطاني ، ص:القحطانيأبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي 3
.50المصدر نفسه، ص 4
.32المصدر نفسه، ص 5
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1ي انِ كَ مَ لِ عْ أَ  ي وَ رِ كْ ذِ هِ بِ لْ مِ جْ ي     أَ تِ یرَ رِ سَ فِ صَ ي وَ بِ لْ قَ هِ بِ رْ هِّ طَ 

وتكونت من )قلبي طهر به (، أولهما في صدر البیت حمل هذا البیت جملتین فعلیتین

، ومفعول به "به"ومجرور جار ، و أي ربي"أنت"، وفاعل مستتر تقدیره "طهر"ر فعل أم

 )ذكريه بأجمل(ا في عجز البیت ، وثانیهم"ربي طهر بالقرآن قلبي"وتقدیر الكلام "قلبي"

).مفعول به+جار و مجرور+فاعل مستتر +فعل أمر (جاءت على نفس الصیغة و 

ل ماضیة جدنا أنها تتكون من أفعاللقصیدة في ظل الجملة الفعلیة، و نا من خلال تحلیلی

، الذي تعدى طغیان فعل الأمر على هذه الجملة هو ظُ حَ لاَ ، وما یُ ومضارعة ابتدأت بها

مما یدل على أن ،مرة مقارنة مع الأفعال الأخرى التي كانت أقل منه تكرارا62تكراره 

النصح و  الإرشادباهه، هادفا منه إلى انتشدِّ و متلقي وظفه من أجل التأثیر في الالشاعر 

  .الخ....والموعظة

یْدَان وهَیْهَاتَ العَقِیقُ ،قَائِمٌ ، كَزَیْدٌ اسم هاالتي صدر "وهي : الجملة الاسمیة- ب ، وَقَائِمُ الزَّ

:ومن أمثلتها في القصیدة قول الشاعر .2"عند من جوزه وهو الأخفش والكوفیون 

3مُحْرِقَةٌ لِسِتَّةِ أَنْجُمٍ      لَكِنَّهَا وَ البَدْرُ یَنْخَسِفَانِ وَالشَّمْسُ 

في بدایة "محرقة"ثم خبر وهو "الشمس"جاءت هذه الجملة اسمیة تكونت من مبتدأ هو 

  : وقوله. البیت

4فَجْرٌ كَذُوبٌ ثمَُّ فَجْرٌ صَادِقٌ      وَلَرُبَّمَا فِي العَیْنِ یَشْتَبِهَانِ 

  ".كذوب" والخبر "فجر"هذا البیت جملة اسمیة تكونت من مبتدأ وخبر، فالمبتدأ هو ورد في 

  : قولهو 

الدِیِّنُ رَأْسُ المَالِ فَاسْتَمْسِكْ بِهِ              فَضَیَاعُهُ مِنْ أَعْظَمِ الخُسْرَانِ 
5

.07نونیة القحطاني ، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.269دروس في المذاهب النحویة، ص:عبده الراجحي 2
 .25صنونیة القحطاني ، :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني3
.36المصدر نفسه ، ص4
.38المصدر نفسه، ص 5
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سمیة ، فالدین هنا مبتدأ والجملة الا)الدین رأس المال(في هذا البیت جملة اسمیة هي 

رأس المال في محل رفع خبر، والشاعر یبین لنا أن الدین هو أساس الإیمان فإذا ضاع 

.ذهب إیمان العبد

في إحصائنا للجمل الفعلیة والاسمیة من القصیدة خرجنا بنتیجة مفادها أن الشاعر قد 

أكثر من الجملة )477(سبعة وسبعون جملة ربع مائة و أوظف الجملة الفعلیة والتي تعدت 

وهذا یدل على الاستمراریة )222(مائتان واثنان وعشرون جملة الاسمیة التي لم تتعد 

والتجدد، فالعقیدة الإسلامیة مستمرة في بث شرائعها، وهي صالحة لكل زمان ومكان ، وما 

.تلك الأبیات إلا أمثلة على ذلك 

:الخبر والإنشاء-2

ارحم، فلا ینسب إلى اغفر، و :والكذب لذاته نحوالصدقما لا یحتمل "هو: الإنشاء- أ

قائله صدق أو كذب، وإن شئت فقل في تعریف الإنشاء مالا یحصل مضمونه ولا یتحقق إلا 

1".إذا تلفظت به

:النونیة من أسلوب الإنشاء بنوعیهوقد نوع الإمام القحطاني في قصیدته 

اعتقاد المتكلم وقت الطلب، ویكون الذي یستدعي مطلوبا غیر حاصل في " وهو: الطلبي*

2"الأمر، النهي، الاستفهام ، التمني ، النداء :بخمسة أشیاء 

:ومن الأسالیب الإنشائیة الطلبیة التي وظفها الشاعر في قصیدته ما یلي

الهمزة، وأي:وأدوات النداء ثمان" أدعو"طلب الإقبال بحرف نائب، مناب" وهو: النداء

:وجاء هذا الأسلوب في قوله.3"هیا، و وا ویا، و آ، وآي، وأیا ، و 

4یَا مُنْزِلَ الآیَاتِ وَالفُرْقَانِ   بَیْنِي وَ بَیْنَكَ حُرْمَةُ القُرْآنِ 

غرضه الدعاء والتوسل والترجي، والشاعر یدعو االله تعالى "یا منزل الآیات"والنداء هنا هو 

ا القرآن، الذي یُعَدُ معجزة االله تعالى المنزل على الرسول متوسلا أن یشرح ویعصم قلبه بهذ

  :وقوله .صلى االله علیه و سلم

.69، صم1999، 1جواهر البلاغة  في المعاني والبیان والبدیع، المكتبة العصریة، بیروت، لبنان، ط:أحمد الهاشمي 1
.70المرجع نفسه، ص 2
.211، صم1999بیروت، لبنان، البدیع، دار المعارف، المعاني البلاغة الواضحة البیان:علي الجارم، مصطفى أمین3
.07نونیة القحطاني ، ص:أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني4
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یَاأَیُّهَا السُنِيُّ خُذْ بِوَصِیَّتِيْ     وَاخْصُصْ بِذَلِكَ  جُمَلَةَ الإِخْوَاِن
1

" ای"داة النداء هي فأ" یاأیها السني خذ بوصیتي"ورد في هذا البیت أسلوب النداء في عبارة 

وجاء مفردا  للتأثیر في القارئ والغرض منه هو النصح، وورد بصیغة "السني"والمنادى هو

، فالشاعر قد قدم مجموعة من الوصایا والنصائح في الأبیات السابقة "خُذْ "الأمر في الفعل 

:وقوله أیضا .ثم أتبعها النصح بالأخذ بها في هذا البیت، حیث أمرنا بإتباعها والعمل بها 

2یَا أَشْعَرِیَةُ یَا أَسَافِلَةَ الوَرَى      یَا عُمْيُ یَا صُمٌ بِلاَ آذَانِ 

یا أسافلة "و" یا أشعریة"وظف الشاعر أسلوب النداء في صدر البیت مرتین في لفظتي 

"یا عمي"، ومرتین في العجز في قوله "الورى والمنادى هو "یا"، وأداة النداء هنا هي "یاصم"

، وكان الغرض من هذا النداء هو السخریة )، صمأسافلة، عمي(وبعض صفاتها "ریةأشع"

والاستهزاء والتقلیل من مكانة الأشاعرة، فقام بهجوهم مستخدما الصفات السابقة، وما نلاحظه 

.هو شدة كره الشاعر لهم 

طلب الكف عن الفعل على وجه الاستعلاء وللنهي صیغة واحدة هي "هو : النهي

:ولقد وظفه الإمام القحطاني في أبیات متفرقة من قصیدته،كقوله3"رع مع لا الناهیة المضا

4لا تُفْطِرَنَّ وَ لاَ تَصُمْ حَتَى یَرَى      شَخْصٌ الهِلاَلِ مِنَ الوَرَى إِثْنَانِ 

مع " لا"، وذلك من خلال استخدام الأداة أسلوب النهي في صدر البیت مرتین ورد

، والغرض منه هو النهي عن الصوم والإفطار، إلا إذا تثُبُِتَ "تَصُمْ "و" تَفْطِرَنَّ "المضارع الفعل 

الإفطار العبد أو أفطر قبل ذلك فالصوم  و أولا من رؤیة هلال شهر رمضان، فإذا صام 

  : قولهو  .باطل ویشترط في ذلك أن یشهد رؤیته شخصین من الناس المختصین بذلك 

5لاَ تَزِدْ فِي قَدْرهِِ        فَعَلَیْهِ تُصْلَى النَّارَ طَائِفَتَانِ لاَ تَنْتَقِصْهُ وَ 

"تزد لا"، "لا تنتقصه"لنهي، وذلك في عبارة استخدم الشاعر في هذا البیت أسلوب ا

التي تحمل دلالة التحذیر، فالشاعر ینهى عن الانتقاص من قدر الإمام علي بن أبي طالب 

ل ینهى عن الزیادة في قدره، فلا نقدسه لدرجة التألیه ولا وفي المقاب-كرم االله وجهه–

.15، صنونیة القحطاني :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.53المصدر نفسه ، ص2
.187البلاغة الواضحة، ص :علي الجارم، مصطفى أمین3
.20نونیة القحطاني ، ص:بن محمد الأندلسي القحطانيأبي محمد عبد االله 4
.24المصدر نفسه، ص5
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وارج التي لا ترضَ أن یكون ننتقصه، فقد ذكر أن هناك من یفعل ذلك وهما طائفة الخ

:وقوله أیضا.، وطائفة الشیعة التي تجعله إلها، وجعل مصیر كل واحد منهما النارخلیفة

1فَالقَطْرُ مِنْهُ تَدَفُقُ الخَلْجَانِ لاَ تَحْقِرَنَّ مِنَ الذُنُوبِ صِغَارَهَا   

لا "وقد ورد أسلوب النهي في صدر هذا البیت بغرض النصح، ویتبین ذلك في لفظة 

، فالشاعر هنا یحذر وینصح في "تحقرن"حیث استخدم أداة نهي والفعل المضارع "تحقرن

.هزاء بالذنوب حتى وإن كانت صغیرةنفس الوقت بعدم الاست

طلب الفعل على وجه الاستعلاء     "أحد الأسالیب الطلبیة الإنشائیة وهو هو :الأمر

فعل الأمر، المضارع المقرون بلام الأمر، واسم فعل الأمر، والمصدر :وللأمر أربع صیغ

2"النائب عن فعل الأمر

:هذا الأسلوب في قصیدة القحطاني، ومن أمثلة ذلك قولهونجد 

سَاكِتًا مُتَوَاضِعًا       فَهُمَا لِكُلِّ فَضِیلَةٍ بَابَانِ كُنْ طُولَ دَهْرِكَ 

لاَ یَسْتَقِلُ بِحَمْلِهِ الكَتِفَانِ وَاخْلَعْ رِدَاءَ الكِبْرِ عَنْكَ فَإِنَّهُ    

3فَالقَوْلُ مِثْلُ الفِعْلِ مُقْتَرِنَانِ كُنْ فَاعِلاً لِلْخَیْرِ قَوَّالاً لَهُ   

"اخلع"، "كن: "ذلك بالأفعال التالیةالأبیات أسلوب إنشائي هو الأمر، و ورد في هذه 

غرضه من ذلك تقدیم النصح، ففي البیت الأول ینصح بالتواضع والسكوت لأن كلیهما 

  :وقوله.فضیلة والثاني بترك الكبر، والثالث قول الخیر وفعله

وَ لِكُلِ جَارٍ مُسْلِمٍ حَقَّانِ وَاحْفَظْ لِجَارِكَ حَقَّهُ وَ ذِمَامَهُ     

یْفَانِ  وَاضْحَكْ لِضَیْفِكَ حِینَ یُنْزِلُ رِحْلَهُ       إِنَّ الكَرِیْمَ یُسَرُّ بِالضَّ

4وَصِلْ ذَوِيْ الأَرْحَامِ مِنْكَ وَإِنْ جَفَوْا       فَوِصَالُهُمْ خَیْرٌ مِنَ الهُجْرَانِ 

:د استخدم مجموعة من أفعال الأمر تمثلت فيونجد في هذه الأبیات أن الشاعر ق

"احفظ" ، بغرض النصح والحرص على تأدیتها، ففي البیت الأول دعوة إلى "صل"، "اضحك"

ني حَثٌ على حسن استقبال حسن التعامل مع الجار وحفظ حقه، وذمته، وفي البیت الثا

.39، صنونیة القحطاني :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.179البلاغة الواضحة، ص :علي الجارم، مصطفى أمین2
.40نونیة القحطاني ، ص:أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني3
.42المصدر نفسه ، ص4
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ح بوصل ذي وهي من سمات الكریم، أما في البیت الثالث فالشاعر فیه ینصالضیوف

:وقوله أیضا.الأرحام حتى وإن لم یصلونا لأن فیه خیرٌ كثیرُ 

1أَیْقِنْ بِأَشْرَاطِ القِیَّامَةِ كُلِّهَا      وَ اسْمَعْ هُدِیتَ نَصِیحَتَي وَ بَیَانِي 

وغرضه من "اسمع"، "أیقن"استعمل الشاعر في هذا البیت أسلوب الأمر في لفظتي 

ینبه على أن علامات یوم القیامة وأشراطها موجودة وجب العلم بها ذلك التنبیه والنصح، فهو 

.والأخذ بهذه النصیحة على محمل الجد

ومن أمثلة ذلك قوله.2"طلب العلم بشيء لم یكن معلوما من قبل "هو : الإستفهام:

تَوَانِيْ أَیْنَ الطَّبِیْعَةُ حِیْنَ عُدْتَ عُلَیْقَةً     فِي أَرْبَعِیْنَ وَ أَرْبَعِیْنَ 

3أَیْنَ الطَّبِیْعَةُ عِنْدَ كَوْنِكَ مُضْغَةً    فِي أَرْبَعِیْنَ وَ قَدْ مَضَى العَدَدَاْنِ 

والغرض منه "أین الطبیعة "ورد أسلوب الاستفهام في صدر البیتین بصیغة واحدة في 

لإنسان هو التعجیز والاستهزاء والإنكار فهو ینكر أن تكون الطبیعة هي المسؤولة عن خلق ا

وهو هنا یخاطب الفلاسفة الذین یُرجعون خلق الكون وتسییره إلى الطبیعة، فأورد هذین 

  :وقوله.البیتین للرد علیهم بتعجیزهم والاستهزاء بهم 

سَاْرَ بَطْلِیْمُوسَ بَیْنَ نُجُوْمِهَا   حَتَّى رَأَى السَیَّارَ وَ المُتَوَانِيْ أَمْ 

رَ كَیْفَ یَعْتَقِبَانِ أَمْ كَانَ أَطْلَعَ شَمْسَهَا وَ  هِلالَهَا    أَمْ هَلْ تَبَصَّ

4أَمْ كَاْنَ أَرْسَلَ رِیْحَهَا وَ سَحَاَبهَا    بِالغَیْثِ یَهْمِلُ أَیَّمَا هَمَلانِ 

كان غرض الاستفهام في هذه الأبیات هو تعجیز الشاعر للفلاسفة الذین ادَّعوا علم كل 

معتقدهم، فالشاعر هنا سأل الفلاسفة عما إذا كان شيء، وفسروا الظواهر الطبیعیة بحسب

بطلیموس قد سار بین النجوم أو اطلع الشمس والهلال أم أرسل الریح والسحاب وفي هذا 

:و قوله أیضا.تعجیز لهم

5یَاأَشْعَرِیَّةُ هَلْ شَعَرْتُمْ أَنَّنِي   رَمْدُ العُیُوْنِ وَ حِكَةُ الأَجْفَانِ 

.35، صنونیة القحطاني :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.84جواهر البلاغة، ص :أحمد الهاشمي 2
.29نونیة القحطاني ، ص:أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني3
.27المصدر نفسه، ص4
.50المصدر نفسه، ص 5
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"هل شعرتم أنني رمد العیون وحكة الأجفان"أسلوب الاستفهام في قوله استخدم الشاعر

وكان الغرض منه هو التخویف، أي تخویف الأشعریة منه، فجعل نفسه مرضا إذا أصاب 

العیون فقدت بصرها، وإذا أصابهم أهلكهم، وهذا دلیل على البغض والكره الذي یحمله 

.الشاعر اتجاههم

الشاعر قد وظف أسلوب الأمر في القصیدة بشكل كبیر من خلال ما سبق نستنتج أن

مقارنة مع الأسالیب الإنشائیة الطلبیة الأخرى لأن أغلب أبیات القصیدة كان الشاعر فیها 

:ینصح ویَعِظْ والجدول الآتي یثبت ذلك 

الأسالیب الإنشائیة 

الطلبیة    

الرتبة نسبتها المئویة تكرارها

  01  ٪66.66  102  أسلوب الأمر 

  02  ٪20.26  31  أسلوب النهي 

  03  ٪07.84  12  أسلوب النداء 

  04  ٪5.22  08  أسلوب الاستفهام

في القصیدة بحیث نلاحظ أن یمثل الجدول التالي الأسالیب الإنشائیة الطلبیة الموجودة

بنسبة كبیرة مرة و 102سلوب الأمر بتكرار بلغ أسلوب ورودا في القصیدة هو أأكثر

.فیما جاءت الأسالیب الأخرى متفاوتة فیما بینها  66.66٪

مالا یستدعي مطلوبا غیر حاصل وقت الطلب كصیغ المدح "هو :الإنشاء غیر الطلبي

قد احتوت و . 1"والذم والعقود، والقسم، والتعجب، والرجاء، وكذا رُبَ، ولعل، وكم الخبریة 

 : وهي نونیة القحطاني على الأسلوب غیر الطلبي بمختلف أنواعه 

ومن أمثلة ذلك قوله:القسم:

وَ االله لَوْ عَلِمُوا قَبِیحَ سَرِیرَتِي         لأََبَى السَّلامَ عَلَيَّ مَنْ یَلْقَانِي

وَانِ ــــــةٍ بِهَ ــــــــوَلَبُؤْتُ بَعْدَ كَرَامَ وَ لأََعْرَضُوا عَنِّي وَمَلُّوا صُحْبَتِي   

2وَحَلِمْتَ عَنْ سَقْطِي وَعَنْ طُغْیَانِيلَكِنْ سَتَرْتَ مَعَایِبِي وَمَثاَلِبِي

.69جواهر البلاغة ، ص :أحمد الهاشمي1
.09نونیة القحطاني ، ص:أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني2
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واالله لو علموا قبیح "استخدم الشاعر أسلوب القسم باستعماله حرف الواو في قوله 

ملوا صحبته  وهنا یقسم أن البشر لو علموا ما یفعله في السر لأََبَوْا السلام علیه ول"سریرتي

  : وقوله.لكن االله تعالى ستر معایبه وعفى عنه 

انِيــــحَتَّى شَدَدْتَ بِنُورهَِا بُرْهَ فَوَحَقِ حِكْمَتِكَ التِي آَتَیْتَنِيْ         

انِيْ ــــــــــــحَتَّى تُقَوِّي أَیْدُهَا إِیْمَ تْنِيْ مِنْ رِضَاكَ مَعُونَةٌ         لَئِنْ اجْتَبَ 

1ةً         وَ لَتَخْدُمَنَّكَ فِي الدُّجَى أَرْكَانِي ــــــــــرَةً وَ عَشِیَّ ــــــــلأَُسَبِّحَنَّكَ بُكْ 

مقسما بحكمة االله "فوحق حكمتك "وظف الشاعر هنا في هذه الأبیات أسلوب القسم في قوله 

ل على قوة شكر  بكرة و عشیة ، وهذا یدأنه إذا أعانه ورضي عنه بهدف تقویة إیمانه لسبحه 

:وقوله أیضا.الشاعر الله تعالى

لْبَانِ وَاالله مَا جَعَلَ التَرَاوِحَ مُنْكَرًا  2إِلاَّ المَجُوسَ وَ شِیعَةُ الصُّ

یتحدث الشاعر هنا عن صلاة التراویح، ویقسم باالله أن المجوس والمسیحیین هم من جعلوا 

.عندنا فهي راحة ونشاط كل عویجز كسلان التراویح منكرا ، أما

استخدم الشاعر أسلوب التعجب مرة واحدة في قصیدته و ذلك في قوله:التعجب:

مَامَةَ أَیَّمَا بُنْیَانِ  سُبْحَانَ مَنْ جَعَلَ الخِلاَفَةَ رُتْبَةً     وَ بَنَى الإِْ

3نْ بَعْدِ أَحْمَدَ فِي النُبُوَّةِ ثاَنِيْ مِ لأَصْحَابَ كَيْ لاَ یَدَّعِي   اسْتَخْلَفَ اوَ 

بعد یتعجب الشاعر في هذه الأبیات من حكمة االله تعالى في استخلاف الصحابة

.سلمعِیها أحد بعده صلى االله علیه و وانتهاء النبوة حتى لا یدَّ الرسول صلى االله علیه وسلم 

في قوله: المدح:  

نَبِیِّنَا             وَ هُمَا لَهُ بِالوَحْي صَاحِبَتَانِ بِنْتَاهُمَا أَسْنَى نِسَاءِ 

4یَا حَبَّذَا الأَبَوَانِ وَ البِنْتَانِ أَبَوَاهُمَا أَسْنَى صَحَابَةِ أَحْمَدِ       

وهو هنا یمدح "حبذا الأبوان والبنتانیا"في هذا البیت أسلوب مدح، وذلك في قوله

بوان عمر بن الخطاب وأبو بكر الصدیق ه وسلم، فیقصد بالأل صلى االله علیصاحبي الرسو 

.09نونیة القحطاني ، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.20المصدر نفسه، ص 2
.23المصدر نفسه، ص 3
.21المصدر نفسه، ص4



تجلیات التحلیل الأسلوبي في قصیدة نونیة القحطانيالفصل الثاني

46

ما زوجتا الرسول صلى االله وه –رضي االله عنهما–"حفصة وعائشة"ومدح أیضا ابنتیهما 

  : وقوله . سلمعلیه و 

بِيُّ وَ حَبَذَا الشّیْخَانِ  هِ     نِعْمَ الصَّ 1هُوَ دِیْنُ یَحْیَى مَعَ أَبِیْهِ وَأُمِّ

فالشاعر هنا یمدح النبي یحیى  "حبذا الشیخان "و" نعم الصبي"البیت أسلوبي مدح في عجز

یكن دین الرسول صلى علیه السلام ویمدح أبوه زكریا علیه السلام وأمه، ویرى أن الإسلام لم

:وقوله أیضا.سلم فقط ، وإنما كان دین الأنبیاء جمیعااالله علیه و 

2مِنْ خِشْیَةِ الرَّحْمَنِ بَاكِیَتَانِ سَقِ الدُّجَى  یَا حَبَّذَا عَیْنَانِ فِيْ غَ 

مدح الشاعر في هذا البیت العینین اللَّتان تبكیان في ظلام اللیل وحلكته خوفا من االله 

"تعالى وحدیث الرسول صلى االله علیه وسلم خیر دلیل على ذلك في قوله عینان لا تمسهما :

".خشیة االله وعین سهرت في سبیل اهللالنار یوم القیامة عین بكت من 

، وهو إفادة المخاطب أمرا في ماض من زمان جاز تصدیقه أو تكذیبهما"وهو : الخبر-  ب

:زید، زید قائم، ثم یكون واجبا وجائزا وممتنعا، فالواجب قولنا قام: نحو.أو مستقبل أو دائم 

.3"حملت الجبل :تنع قولنا لَقِيَ زَیْدٌ عُمَرًا، والمُمْ :النار محرقة، والجائز قولنا

:ثیرة من الأسالیب الإخباریة منهاواحتوت نونیة القحطاني أنواعا ك

ومن 4"تابع یُزِیل عن متبوعه ما لا یرید من احتمالات معنویة "وهو : أسلوب التوكید

  : ذلك قوله

5ا إِخْوَانِ أَكْرِمْ بِجَنَّاتِ النَّعِیمِ وِأَهْلِهَا      إِخْوَانُ صِدْقٍ أَیَّمَ 

:نجد في البیت التالي توكیدا لفظیا، إذ أعاد الشاعر لفظة إخوان مرتین في قوله

، وأراد من ذلك أن یؤكد على أن أهل الجنة هم إخوان فیما بینهم "إخوان صدق أیما إخوان"

  : وقوله".ماأیَّ "بإضافة لفظة 

دُورِ حَقِیْقَةٌ  6قِنْ بِذَلِكَ أَیَّمَا إِیْقَانِ أَیْ هُوَ فِي المَصَاحِفِ وَالصُّ

.30نونیة القحطاني ، ص :دلسي القحطانيأبي محمد عبد االله بن محمد الأن1
.45المصدر نفسه ، ص 2
.46في البلاغة العربیة علم المعاني، دار النهضة العربیة، بیروت، لبنان، دت، ص :عبد العزیز عتیق 3
.221معجم قواعد اللغة العربیة في جداول و لوحات، ص :جورج عبد المسیح4
.44نونیة القحطاني ، ص:الأندلسي القحطانيأبي محمد عبد االله بن محمد 5
.49المصدر نفسه، ص 6



تجلیات التحلیل الأسلوبي في قصیدة نونیة القحطانيالفصل الثاني

47

مرتین في عجز، البیت للتأكید على أن القرآن الكریم هو "أیقن"جاء تكرار لفظة 

:وقوله أیضا.معجزة االله تعالى وأنه حقیقة لا نقاش فیها

طَانِيوَلأََضْرِبَنَّ مِنَ الهَوَى شَیْ اْكَ أَكْبَرَ هِمَّتِيْ      وَلأََجْعَلَنَّ رِضَ 

نَ عُیُوبَ نَفْسِي بِالتُّقَى  وَلأََقْبِضَنَّ عَنِ الفُجُورِ عِنَانِيْ وَلأََكْسُوَّ

1وَلأََمْنَعَنَّ النَّفْسَ عَنْ شَهَوَاتِهَا    وَلأََجْعَلَنَّ الزُّهْدَ مِنْ أَعْوَانِيْ 

استعمل الشاعر في هذه الأبیات أسلوب التوكید باستخدام لام ونون التوكید، وهدفه هو 

التأكید على ما سیقوم به من أعمال تجاه االله تعالى، ویتبین ذلك في الألفاظ التالیة

.لأجعلن، لأضربن ، لأكسون، لأقبضن، لأمنعن ، لأجعلن ( (

  : وقوله  

رْتَنَي وَ خَلَقْتَنِي  أَنْتَ الذِ  وَ هَدَیْتَنِي لِشَرَائِعِ الإِیْمَانِ يْ صَوَّ

وَ جَعَلْتَ صَدْرِي وَاعِيَ الإیْمَانِ أَنْتَ الذِيْ عَلَّمْتَنِيْ وَ رَحِمْتَنِي   

2مِنْ غَیْرِ كَسْبِ یَدٍ وَ لاَ دُكَّانِ أَنْتَ الذِيْ أَطْعَمْتَنَي وَ سَقَیْتَنَي 

الذي یعود على االله سبحانه وتعالى، لیِؤكد "أنت"جاء في هذه الأبیات تكرار الضمیر 

)الخلق والهدایة (الكبیر على منحه هذه النعم وهي الشاعر من خلاله أن الله تعالى الفضل 

:وقوله أیضا .فهو هنا یشكره ویعترف بفضله )  الرزق(، و)والإیمانالرحمة (

نْبِیَاءِ مُحَمَدٌ   قُلْ إِنَّ خَیْرَ  3وَ أَجَلُّ مَنْ یَمْشِي عَلَى الكُثْبَانِ الأَ

، مستخدما في "إن خیر الأنبیاء محمد:" في قوله وظف الشاعر في هذا البیت أسلوب التوكید

، غرضه التأكید على أن الرسول صلى االله علیه وسلم هو "إن"ذلك أداة النصب والتوكید

.وأفضل أنبیاءهأفضل خلق االله تعالى 

تعلیق شيء بشيء بحیث إذا وُجد الأول وُجد الثاني، وهو أسلوب "هو  :أسلوب الشرط

لغوي له مكوناته وأركانه، وهي أداة وفعلان ، الثاني منهما یترتب حصوله على حصول 

:، ومن أمثلة ذلك قوله4"الأول أو هو جواب وجزاء له 

.09،10نونیة القحطاني ، ص :القحطانيأبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي 1
.08المصدر نفسه، ص2
.21المصدر نفسه ، ص3
، ص م1985، 1الأردن، طمعجم المصطلحات النحویة والصرفیة، دار الفرقان، عمان، :محمد سمیر نجیب اللبدي4
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وَیَرَاهُ مِثْلَ الشِّعْرِ وَالهَذَیَانِ ي نَظْمَهُ     مَنْ كَانَ یَزْعُمُ أَنْ یُبَارِ 

1فَلْیَأْتِ مِنْهُ بِسُوْرَةٍ أَوْ آَیَةٍ             فَإِذَا رَأَى النَّظْمَیْنِ یَشْتَبِهَانِ 

، وجملة الشرط هنا      "مَنْ "ونجد أن الشاعر قد وظف أسلوب الشرط باستخدام أداة الشرط 

، وهو هنا یتحدث عن "فلیأت منه بسورة أو آیة"لشرط هو، وجواب ا"ري نظمهیزعم أن یبا"

القرآن  الكریم وإعجازه، ویتحدى كل من یظن أنه سهل النظم بأن یأتي ولو بآیة من مثله 

:وقوله أیضا .وكان غرضه من هذا هو التعجیز

2رْبِ الأَرْضِ وَ الجُدْرَانِ مِنْ طِیبِ تُ وَ إِذَا عَدِمْتَ المَاءَ كُنْ مُتَیَمِّمًا  

أداة نرصد أن الشاعر استخدم أسلوب الشرط، المتكون من من خلال هذا البیت 

، فهو هنا یبین "كن متیمما"، وجملة جواب الشرط "عدمت الماء"، وجملة الشرط "إذا"الشرط 

، سواء كان هذا التیمم بتراب الأرض أو بالجدران الذي انقطع عنه الماء بأن یتیممحكم

:قوله أیضا و . فالشاعر یبین أن الإسلام دین یسر

3وَجَرَى خِصَامُ الوُلْدِ وَ الشَّیْبَانِ لَوْلاَ الفَرَائِضُ ضَاعَ مِیْرَاثُ الوَرَى  

وضح الشاعر في هذا البیت فضل الفرائض والأحكام في تبیان حق الناس من 

میراث وبین أنه لولا الفرائض لضاعت حقوق الناس فیما بینهم، ولأدى ذلك إلى تشتتهم ال

وجواب "الفرائض موجودة"، وجملة الشرط بعد تأویلها "لولا"وخصومتهم  فوظف أداة الشرط 

  : وقوله ."الورى وجرى خصام الولد والشیبانضاع میراث "الشرط  

شَوْقَ الغَرِیْبِ لِرُؤْیَةِ الأَوْطَانِ هَا   إِنْ كُنْتَ مُشْتَاقًا لَهَا كَلِفًا بِ 

4تُجْزَى عَنِ الإِحْسَانِ بِالإِحْسَانِ كُنْ مُحْسِنًا فِیْمَا اسْتَطَعْتَ فَرُبَمَا 

كنت مشتاقا :"ورد في هذین البیتین أسلوب شرط، ففي البیت الأول جملة الشرط هي

، وأداة الشرط "استطعتكن محسنا فیما "وجاء جواب الشرط في البیت الثاني في قوله " لها

، فهو هنا یبین أن المشتاق للجنة ودخولها علیه أن یكون محسنا في فعله، فلربما "إِنْ "هي 

.یجزى عن هذا الإحسان بجنات النعیم، وهدفه من ذلك هو الترغیب

.13نونیة القحطاني ، ص:أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.32المصدر نفسه ، ص2
.45المصدر نفسه ، ص3
.44المصدر نفسه، ص 4
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كذلك الجحد وهو من الحالات التي خلاف الإثبات، ویسمى"هو: أسلوب النفي

تلحق المعاني المتكاملة المفهومة من الجمل التامة والتعبیرات الكاملة، وكل معنى یلحقه 

:قد لجأ الشاعر إلى أسلوب النفي في قوله ، و 1"النفي یسمى منفي 

2بَرَانِي لاَ وَ الذِيْ بَرَأَ الوَرَى وَ أَلَهَا دَلِیْلُ سَعَادَةٍ أَوْ شِقْوَةٍ  

أو شقوته ذلك أن الإنسانفهنا الشاعر ینفي أن تكون النجوم مسؤولة عن سعادة 

الكواكب، لكن كل ذلك راجع إلى االله بحركات النجوم و الإنسانالمنجمون یعلقون مسیرة حیاة 

:و قوله أیضا.سبحانه وتعالى 

3لا یَعْلَمُ الإنْسَانُ مَا یُقْضَى غَدَا    إِذْ كُلُّ یَوْمٍ رَبُنَا فِي شَانِ 

، فالشاعر هنا ینفي أن "لا یعلم الإنسان ما یقضى غدا "في هذا البیت أسلوب نفي هو

یب الذي لا یكون الإنسان عالما بما سیحدث غدا، أو في المستقبل لأن ذلك متعلق بعلم الغ

:وقوله أیضا .تعالىیعلمه إلا االله

وَ أُولُو النُبُوَّةِ وَالهُدَى مَا مِنْهُمْ     أَحَدٌ یَهُوِديٌ وَلاَ نَصْرَانِيْ 
4

فهو هنا ینفي أن یكون أحد من " لا"استخدم الشاعر في هذا البیت أسلوب نفي بالأداة 

.الأنبیاء یهودیا أو نصرانیا، بل كلهم مسلمون ومؤمنون باالله تعالى

نستنتج أن الشاعر قد وظف كلا من الأسالیب الإنشائیة  الطلبیة وغیر الطلبیة ومنه 

وقد عكست هذه الأسالیب شخصیة ونفسیة الشاعر في قصیدته، فنجده أحیانا یهجو ویهزأ       

.ویسخر، وأحیانا یمدح ویثني وینصح

التي یمكنها تمتاز اللغة العربیة بالأبنیة الواسعة والصیغ الكثیرة:الصیغ الصرفیة-3

المعاني الجیاشة في النفس، وهذا ما شهدناه في نونیة الإمام القحطاني الذي وظف استیعاب

:الصیغ الصرفیة بنوعیها 

.227معجم المصطلحات النحویة و الصرفیة، ص :محمد سمیر نجیب اللبدي 1
.26نونیة القحطاني ، ص:ندلسي القحطانيأبي محمد عبد االله بن محمد الأ2
.27المصدر نفسه ، ص 3
.المصدر نفسه ، الصفحة نفسها4
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:الأفعال-1

1"الیاءأحد حروف العلة وهي الواو والألف و الأصلیةهو ما في حروفه :"الفعل المعتل-أ

:نواع الفعل المعتل الثلاثة وهيوظف أفي تحلیلنا للقصیدة وجدنا أن الشاعر قد و 

 أقسام الفعل المعتل وهو ما كانت فاؤه حرف علة، واوا أو یاء أحد"هو: المثالالفعل

:، ومثال ذلك قول الشاعر2"لا تكون ألفا و 

3أَنْتَ الذي یَارَبِّ قُلْتَ حُرُوفَهُ   وَوَصَفْتَهُ بِالوَعْظِ وَ التِبْیَانِ 

لاثي معتل الفاء حیث جاءت فیه فاء الفعل حرف علة، متمثلة في فعل ث)وصف(فالفعل 

  : وقوله.حرف الواو

4وَقَلَبْتُ أَرْضَ حِجَاجِهِمْ وَنَثَرْتُهَا    فَوَجَدْتُهَا قَوْلاً بِلاَ بُرْهَانِي 

.هي من حروف العلةفعل ثلاثي معتل الفاء جاءت فاء فاعله واوا و )وجد(فالفعل 

كانت حرف علة :أقسام الفعل المعتل وهو ما اعتلت عینه، أي أحد "هو : الأجوف

وقد ذكر في عدة مواضع من 5"وقد سمي بذلك لخلو جوفه أي وسطه من الحرف الصحیح 

:القصیدة من ذلك قول الشاعر 

6وَلَرُبَمَا اسْوَدَا وَغَابَ ضِیَّاهُمَا   وَهُمَا لِخَوْفِ االله یَرْتَعِدَانِ 

  :وقوله ،تل العین لأن عینه من حروف العلةلاثي أجوف معفعل ث) غاب(الفعل 

7مَنْ قَالَ إِنَّ الغَیْثَ جَاءَ بِهَنْعَةٍ       أَوْ صَرْفَةٍ أَوْ كَوْكَبِ المِیْزَانِ 

وكلاهما معتل العین، )قال، جاء(جاء في هذا البیت فعلان ثلاثیان أجوفان هما 

.وحرف العلة فیهما هو حرف الألف

أحد الأفعال المعتلة وهو بذلك قسیم المثال والأجوف ویفرق عنهما أنه  "هو: الناقص

:، كقول الشاعر8"الفعل الذي تكون لامه حرف علة واوا كانت أو یاء أو ألفا

.439، ص م1986، 1معجم القواعد العربیة في النحو والتصریف، دار القلم، بیروت، لبنان ط:الغني الدقرعبد1
.208معجم المصطلحات النحویة والصرفیة، ص :محمد سمیر نجیب اللبدي2
.10نونیة القحطاني ، ص:أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني3
.50:المصدر نفسه ، ص4
.60المصطلحات النحویة و الصرفیة، صمعجم:محمد سمیر نجیب اللبدي 5
.26نونیة القحطاني ، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني6
.27المصدر نفسه ، ص 7
.228معجم المصطلحات النحویة و الصرفیة، ص :سمیر نجیب اللبدي محمد 8
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1انِ ورَ سُ أْ مَ كَ یْ دَ یَ ا بِ مَ هُ لاَ كِ ى    فَ نَ ا جَ دً بْ  عَ لاَ وَ ةً مَ أَ  نْ بَ رِ ضْ لا تَ 

  :وقوله ) . یاء(معتل اللام بحرف العلة فعل ثلاثي ناقص لأنه )جنى(الفعل 

2هوَ أَظْهَرَ الإِسْلاَمَ بَعْدَ خَفَائِهِ    وَمَحَا الظَّلاَمَ وَبَاحَ بِالكِتْمَانِ 

.فعل ثلاثي ناقص لأنه معتل اللام وحرف العلة فیه هو الألف)محا(الفعل 

3"الیاءوالألف و من أحرف العلة التي هي الواو خلت أصوله ما"هو: الفعل الصحیح- ب

:جاء على أنواع ثلاث في القصیدة هي و 

كقول الشاعر4"صوله من الهمز والتضعیف خلت أما"هو : السالم ،:

5انِ بَ لْ الصُ ةُ یعَ شِ وَ وسَ جُ  المَ لاَّ ا    إِ رً كَ نْ مُ حَ اوِ رَ التَ لَ عَ ا جَ و االله مَ 

  : وقوله. في هذا البیت فعل سالم، لأنه سلم من الهمز والتضعیف)جعل(فالفعل 

لَمَّا قَضَى  صَدَیقُ أَحْمَدَ نَحْبَهُ        دَفَعَ الخِلاَفَةَ لِلإِْمَامِ الثَّانِي 
6

:من الأفعال السالمة لأنه خال من الهمز والتضعیف ، وقوله أیضا) دفع(الفعل الثلاثي 

7أَحْضَرْتُكُمْ وَحَشَرْتُكُمْ وَ قَصَدْتُكُمْ    وَكَسَرْتُكُمْ كَسْرًا بِلاَ جُبْرَانِ 

أصلها كلها أفعال ثلاثیة سالمة من الهمز والتضعیف "حشرتكم وقصدتكم وكسرتكم "فعال فالأ

(من الفعل الماضي المفرد .على وزن فعل)حشر، قصد، كسر:

كررت عینه أو لامه وقد یكون ثلاثیا كما یكون : أيالفعل الذي ضعف "هو: المضعَّف

:ومن أمثلة ذلك قول الشاعر .8"رباعیا كذلك 

.9وَلأََعْرَضُوا عَني وَمَلُّوا صُحْبَتِي     وَلَبُؤْتُ بَعْدَ كَرَامَةٍ بِهَوَانِ 

.43نونیة القحطاني ، ص:أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.22المصدر نفسه، ص 2
.267معجم القواعد العربیة في النحو و التصریف ، ص:عبد الغني الدقر3
.261المرجع نفسه ، ص 4
.20نونیة القحطاني ، ص:الله بن محمد الأندلسي القحطانيأبي محمد عبد ا5
.22المصدر نفسه، ص 6
.51المصدر نفسه، ص 7
.134معجم المصطلحات النحویة والصرفیة ، ص :محمد سمیر نجیب اللبدي 8
.09نونیة القحطاني ، ص:أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني9
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لامه من مضعف لأن عینه و ، وهو فعل ثلاثي "مل"من الفعل الماضي المفرد )ملوا(الفعل 

(ملّ (جنس واحد فبعد أن نفك إدغام اللام تصبح    :وقوله ).ملل)

1واسْكُتْ إِذَا وَقَعَ الخُصُومُ وَقَعْقَعُوا   فَلَرُبَمَا أَلْقَوْكَ فِي بَحْرَانِ 

حیث "فَعْلَلَ "وزن  وهو فعل رباعي مضعَّف جاء على)قَعْقَعَ (فعل جمع مفرده )قَعْقَعُوا(الفعل 

، وعینه ولامه الثانیة یشتركان حرف القاف:ولى من جنس واحد وهينرى أن فاءه ولامه الأ

.في حرف واحد وهو حرف العین

أحد الأفعال الصحیحة التي لا تحتوي أصولها على حروف العلة          " هو:المهموز

همزة أو هو ما كان في مقابلةویتمیز عن قسیمیه السالم والمضعف بأن أحد أصوله یكون 

:، كقول الشاعر 2"فائه أو عینه أو لامه همز 

3أَلَهَا دَلِیلُ سَعَادَةٍ أَوْ شِقْوَةٍ         لاَ وَالذِي بَرَأَ الوَرَى وَبَرَانِي 

.الصحیحة  جاء مهموز اللاموهو من الأفعال )برأ(والفعل المهموز في هذا البیت هو 

  : قولهو 

4غَسْلُ الیَدَیْنِ لَدَى الوُضُوءِ نَظَافَةٌ    أَمَرَ النَّبِيُّ بِهَا عَلَى اسْتِحْسَانِ 

:فعل صحیح  مهموز الفاء ، وقوله )أمر(الفعل 

لاَةِ مُبِیْنَةٌ وَفُرُوضُهَا       فَاسْأَلْ شُیُوخَ الفِقْهِ وَ الإِحْسَانِ  5سُنَنُ الصَّ

.و هو فعل صحیح مهموز العین"سَأَلَ "عل أمر ماضیه ف) اسأل(الفعل 

قد ، و 6"الفعل الذي زیدت أصوله بحرف أو حرفین أو ثلاثة "وهو : الفعل المزید -ج

تتجلى لنا من خلال الأمثلة التالیة  دته ستة صیغ من الفعل المزید، و استخدم الشاعر في قصی

:یقول الشاعر

7فَإِذَا تَنَاقَضَ نَظْمُهُ فَلْیَلْبَسَنْ     ثَوْبَ النَّقِیْصَةِ صَاغِرًا بِهَوَانِ 

.39، ص نونیة القحطاني :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.236معجم المصطلحات النحویة و الصرفیة، ص :محمد سمیر نجیب اللبدي 2
.26نونیة القحطاني ، ص:أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني3
.32المصدر نفسه، ص 4
.36المصدر نفسه ، ص 5
.100معجم المصطلحات النحویة و الصرفیة، ص :یر نجیب اللبدي محمد سم6
.13نونیة القحطاني ، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني7
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والألف فعل ثلاثي مزید بحرفین، أصله نقض، والزیادة هنا تكمن في التاء )تَنَاقَضَ (الفعل 

  : قولهو .)تَفَاعَلَ ( وهو على وزن 

هُ     رَبِّي 1فَأَحْسَنَ أَیَّمَا إِحْسَانِ قَصَصٌ عَلَى خَیْرِ البَرِیَّةِ قَصَّ

، وهو ثلاثي مزید )حَسُنَ (، وأصله من الفعل الماضي )أَفْعَلَ ( على وزن ) حْسَنَ أَ (الفعل 

:رف الألف، وقولهبح

2فاالله یَجْمَعُنَا وَ إِیَّاهُمْ بِهَا     مِنْ غَیْرِ تَعْذِیبٍ وَ غَیْرِ هَوَانِ 

)تعذیب(وجاء بصیغة)عذَّب(مزید بحرف، وهو ذا البیت فعل ثلاثي وظف الشاعر في ه

  :قوله و  .عذّب، وأصله)تَفْعِیلْ ( على وزن

قَ عَنْوَةً      بالسَّیْفِ بَیْنَ الكُفْرِ وَ الإیمَانِ  3أَعْنِي بِهِ الفَارُوقَ فَرَّ

:، وقوله)فعّل(فعل ثلاثي مزید بحرف واحد جاء على صیغة )فَرَّقَ (الفعل 

4استخلف الأصحاب كي لا یدعي     من بعد أحمد في النبوة ثاني و  

بذلك یكون والتاء، و ، الألف، والسین:فعل ثلاثي مزید بثلاثة أحرف هي)اسْتَخَلَفَ (الفعل 

  : وقوله. ) فَ خَلَ (صله ، وأ)اْسَتْفَعَلَ ( لف على وزن الفعل استخ

رَ كَیْفَ یَعْتَقِبَانِ أَمْ كَانَ أَطْلَعَ شَمْسَهَا وَ هِلاَلَهَا     5أَمْ هَلْ تَبَصَّ

رَ (ورد الفعل  "التاء"و هو فعل ثلاثي مزید بحرف واحد ه، و )تَفَعَّلَ (على صیغة)تَبَصَّ

."بَصَرَ "أصله 

قد نوع من استخدامها من خلال تحلیلنا للقصیدة في ضوء الأفعال وجدنا أن الشاعر

أنواعها طاغ على الآخر؛ ففي المعتلة طغى ، وجاء أحد من معتلة وصحیحة ومزیدة 

، أما المزید فقد جاء بنسبة قلیلة محصورة في ستة أوزان لناقص وفي الصحیحة الفعل السالما

:فقط، وهذا ما یوضحه الجدول التالي

.14، ص نونیة القحطاني :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.20المصدر نفسه ، ص 2
.22المصدر نفسه ، ص 3
.23، صالمصدر نفسه4
.28المصدر نفسه ، ص 5
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الفعل الفعل الصحیح الفعل المعتل 

المزید 

الفعل 

الناقص 

الفعل 

الأجوف 

الفعل 

المثال 

الفعل 

السالم 

الفعل 

المضعف 

الفعل

المهموز 

563206102201712التكرار 

النسبة 

المئویة 

59.57٪34.04٪06.38٪73.38٪  14.38٪12.23٪12٪  

النسبة المئویة تكرار الفعل المعتل والفعل الصحیح والفعل المزید و الجدول هذا یمثل 

استعمالا بنسبة أكثرلكل منهم، حیث نجد في الأفعال المعتلة أن الفعل الناقص كان 

مرة، في 32تكرار و  ٪34.04، یلیه الفعل الأجوف بنسبة مرة56تكرار بلغ و  59.57٪

مرات، أما 6تكرار بلغ و  ٪06.38حین نجد الفعل المثال قد وُظِفَ بنسبة قلیلة بلغت 

مرة 102وتكرار بلغ  ٪73.38عل الصحیح فكان استعمال السالم فیه كبیرا بنسبة بالنسبة للف

17مرة، وكُرر الفعل المهموز 20تكراره و  ٪14.38في حین وُظِفَ الفعل المضعَّف بنسبة 

، أما الفعل المزید فكان قلیلا فقد استعمل الشاعر فیه ستة ٪12.23مرة إذ بلغت نسبته 

  .قاأوزان تَمَ ذِكْرُها ساب

والنتیجة النهائیة والتي نخرج بها هي أن الفعل السالم هو الفعل الأكثر استعمالا مقارنة 

مع الأفعال الأخرى، وما الأبیات السابقة إلا تمثیل على ذلك، وأراد الشاعر من ذلك أن 

ویبین كمال وسلامة العقیدة الإسلامیة من الشبهات بالرغم من محاولة العدید من یثبت

.ن دحضها وتكذیبها المخالفی

:الأسماء -2

1"على فاعلهق للدلالة على معنى مجرد حادث، و اسم مشت" هو: اسم الفاعل-أ

ففي القصیدة وظف الشاعر تسعة صیغ فقط ممثلة في الجدول ولاِسم الفاعل صیغ كثیرة 

:التالي

.40معجم المصطلحات النحویة و الصرفیة، ص :محمد سمیر نجیب اللبدي1
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رتبتهنسبتهتكراره)الصیغة (الوزن 

01٪17.17  12  مُفْتَعِلُ 

02٪15.71  11  مُفْعِلُ 

02٪15.71  11  مُفَاعِلُ 

03٪14.28  10  فَاعِلُ 

04٪12.85  09  مُتَفَعِّلُ 

05٪11.42  08  مُفَعِّلُ 

06٪05.71  04  مُنْفَعِلُ 

07٪04.28  03  مُتَفَاعِلُ 

08٪02.85  02  مُسْتَفْعِلُ 

الجدول أن ما یُلاَحظ من صیغ اسم الفاعل ونسبته ورتبته، و تكراریمثل هذا الجدول

مرة ،ثم تلیه 12و تكرار بلغ  ٪17.17بنسبة "مُفْتَعِلُ "أكثر الصیغ استعمالا هي صیغة 

مرة و بنفس النسبة التي 11اللتان جاءتا بنفس التكرار الذي بلغ "مُفَاعِلُ " و" مُفْعِلُ "صیغة 

وتكرار قدر  ٪14.28في المرتبة الثالثة بنسبة "فَاعِلُ "جاءت صیغة ، و ٪15.71بلغت 

، ومنه ة فقد وظفها الشاعر بنسب قلیلة ومتفاوتة فیما بینهامرات ، أما الصیغ المتبقی 10ب

"مُفْتَعِلُ "الصیغ استعمالا هي صیغة أكثرنستنتج أن 

:ونمثل لهذه الصیغ بالأبیات التالیة، یقول الشاعر

1یَا مُنْزِلَ الآیَاتِ وَ الفُرْقَانِ     بَیْنِي وَبَیْنَكَ حُرْمَةُ القُرْآنِ 

اشتق من الفعل اسم فاعل ثلاثي  هوو ) مُفْعِل(جاء على وزن )نْزِلَ مُ (فالاسم 

كُسر ما قبل مضارعه میما مضمومة و قد أُبدل حرف و " ینزل"والفعل المضارع "نَزَلَ "الماضي 

  : وقوله  .واحدو زید بحرفآخره

2المَاءُ مَمْسُوحٌ بِهِ الأذُنَانِ كَ كُلِهِ مُسْتَوْفِیًا     وَ امْسَحْ بِرَأْسِ وَ 

.07نونیة القحطاني ، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.31المصدر نفسه ، ص 2
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هو مزید بثلاثة أحرف  و ) مُسْتَفْعِل(جاء على صیغة اسم  فاعل)مُسْتَوْفِي(فالاسم 

  : قولهو  ".وفَّى"صیغ من الفعل الثلاثي الماضي 

1تَعَلِّقٌ   بِالعَصْرِ وَ الوَقْتَانِ مُشْتَبِكَانِ وَ الظُهْرُ آخِرُ وَقْتِهَا مُ 

ن صیغ من الفعل هو مزید بحرفی، و )مُتَفَّعِلُ (على وزن ) لِّقٌ مُتَعَ (جاء اسم الفاعل 

  :قولهو  ،"علَّقَ "الماضي 

2كُنْ طُولَ دَهْرِكَ سَاكِتًا مُتَوَاضِعًا     فَهُوَ لِكُلَّ فَضِیلَةٍ بَابَانِ 

ن هو مزید بثلاثة أحرف صیغ م، و )مُتَفَاعِل(على وزن ) تَوَاضِعمُ (الفاعل ورد اسم 

  :وقوله  ."وَضَعَ "الفعل الثلاثي الماضي 

3وَ إِذَا انْقَلَبْتَ عَنِ السُّؤَالِ مُجَاوِبًا   فَكِلاَهُمَا لاَ شَكَ مُنْقَطِعَانِ 

مزید بحرفین تمت )مُنْفَعِل (هو على وزن مثنى مفرده مُنَقِطع و )مُنْقَطِعَانِ (جاء الاسم 

".قَطَعَ "الفعل الثلاثي الماضي صیاغته من 

  : وقوله  

4لا تَتَبِعْ شَهَوَاتِ نَفْسِكَ مُسْرِفًا     فَااللهُ یُبْغِضُ عَابِدًا شَهْوَانِي

  : وقوله، "عَبَدَ "ي صیغ من الفعل الثلاثيالذ )فَاعِل(ى وزن جاء عل)عَابِد(اسم الفاعل و  

5یَجْزِیْكَ فِي رَمَضَانَ نِیَّةُ لَیْلَةٍ    إَذْ لَیْسَ مُخْتَلِطًا بِعَقْدٍ ثاَنِ 

د صیغ من الفعل قو ) مُفْتَعِل(رفین جاء على صیغة اسم فاعل مزید بح)مُخْتَلِط (الاسم

  : وقوله ".خَلَطَ "الثلاثي 

6كَانَ ذَا إِعْلاَنِ مَااسْكُتْ إِذَا رَأَ الإمَامُ مُخَافِتًا     وَ فَاقْرَأْ إِذَا قَ 

مزید بحرف صیغ من الفعل هو فعل و  )مُفَاعِل(على وزن ) مُخَاِفت(جاء اسم الفاعل 

  : و قوله . "خَفَتَ "الثلاثي 

36.، صنونیة القحطاني :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.40المصدر نفسه ، ص 2
.المصدر نفسه ، الصفحة نفسها3
.المصدر نفسه ، الصفحة نفسها4
.31المصدر نفسه ، ص5
.36المصدر نفسه ، ص6
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1مُطَهِّرُ الأَسْنَانِ ضِي الإِلَهِ أَدِمِ السِّوَاكَ مَعَ الوُضُوءِ فَإِنَّهُ      مُرْ 

یاغته من هو مزید بحرف جاءت ص، و )مُفَعِّل( على وزن ) مُطَهِّر(ورد اسم الفاعل 

."طَهَّرَ "الفعل الثلاثي 

یدل على معنى مجرد غیر ملازم، وعلى الذي وقع اسم مشتق " هو : اسم المفعول -ب 

.2"علیه هذا المعنى

:نونیته ستة أوزان  مثلناها في الجدول التالي ي مام القحطاني  فالإ وقد وظف

رتبته نسبتهتكراره )الصیغة (الوزن 

  01  ٪ 57.14  28   ولُ عُ فْ مَ 

  02  ٪20.40  10  لُ فَعَّ مُ 

  03  ٪12.24  06  عَلُ فْ مُ 

  04  ٪06.12  03  لُ مُفْتَعَ 

  05  ٪02.04  01  عَّلُ فَ تَ مُ 

  05  ٪02.04  01  ولُ عُ فَ 

لى من قد احتل المرتبة الأو ونسبته ورتبته، و الجدول تكرار صیغ اسم المفعولهذا ثل یم

، تلیه صیغة مرة28بتكرار ٪57.14الذي بلغت نسبته "ولُ عُ فْ مَ "صیغة بین هذه الصیغ 

"عَلُ فْ مُ "صیغة مرات، وفي المرتبة الثالثة 10لى وتكرار وصل إ ٪20.40بنسبة"لُ فَعَّ مُ "

قصیدته بقیة الصیغ  فقد أورها الشاعر في أمامرات، 06وتكرار بلغ  ٪12.24بنسبة

كثر الصیغ استعمالا في هي أ" ولُ عُ فْ مَ "نستنتج أن صیغة مما سبق و  ،بنسب قلیلة ومتفاوتة 

:یقول الشاعر.بیات التالیة هذه الصیغ بالألالقصیدة ونمثل 

3انِ نَ ذُ لأُ ا هِ بِ وحٌ سُ مْ مَ اءُ المَ ا     وَ یً فِ وْ تَ سْ مُ هِ لِّ كُ كَ سِ أْ رَ بِ حْ سَ امْ وَ 

الذي صیغ من الفعل الثلاثي المزید بحرف، و )ولُ عُ فْ مَ (جاءت على وزن)وحُ سُ مْ مَ (لمة فك    

  : وقوله . "حَ سَ مَ "

.31، صنونیة القحطاني :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.45، صم1993، 1، بیروت ، لبنان، طمعجم الأوزان الصرفیة ، عالم الكتب :رامیل بدیع یعقوب2
.31نونیة القحطاني، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني3
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1انِ وبَ غُ رْ مَ انِ رَ مْ ا أَ مَ هُ لاَ كِ فَ رٌ خَّ ؤَ مُ ورِ حُ السُ وَ كَ رِ طْ فِ بِ لْ جِّ عَ 

  :وقوله . "رَ خَّ أَ "صیغت من الفعل الثلاثي )مُفَعَّل( على وزن )رُ خَّ ؤَ مُ (فكلمة 

2انِ بَ لْ الصُ ةُ یعَ شِ وَ وسُ جُ المَ لاَ ا     إِ رً كَ نْ مُ حَ اوِ رَ التَ لَ عَ ا جَ مَ هِ اللَّ وَ 

  : قولهو  ."رَ كَ نْ أَ "غ من الفعل الماضي ، الذي صی)مُفْعَل (على وزن )ارً كَ نْ مُ (جاءت لفظة 

3انِ مَ زْ الأَ  فُ رَّ صَ تَ مُ هِ ائِ ضَ قَ ي     بِ الذِ هِ اللَّ ةُ مَ كْ حِ كَ لِ ذَ انَ كَ لْ بَ 

صیغ من الفعل الثلاثي   وقد ید بحرفینالمز )لُ عَّ فَ تَ مُ  (على وزن) فُ رَّ صَ تَ مُ (وردت لفظة 

"فَ رَّ صَ "

  : قولهو 

4انِ ضَ رَ تَ فْ مُ اغُ بَ صْ الإِ وَ رُ وْ الفَ فَ هُ لَ مْ شَ قْ رِّ فَ تُ لاَ كَ وءَ ضُ وُ اصْبِغْ 

صیغ من الفعل الثلاثي رفین المزید بح)مُفْتَعَل  (على وزن جاءت)ضٌ رَ تَ فْ مُ (فكلمة 

  :و قوله ."فرض"

5انِ یتَ الحِ نَ مِ هُ تُ یتَ مِ لُ حِّ تَ وَ هُ ائُ مَ ورُ هُ طَ هُ عُ مَ جْ أَ  رُ حْ البَ وَ 

من الفعل الثلاثي الذي صیغ المزید بحرف و )فَعُول (على وزن) ورهُ طَ (وردت لفظة  

   ".طهر"

زاد أحدهما اشتركا في صفة و لة على أن شیئین غ للدلااسم مصوَّ "هو  :التفضیلاسم-ج

:ونیته اسم التفضیل و من أمثلة ذلكوقد وظف الشاعر في ن.6"على الآخر فیها

7انِ بَ ثْ ى الكُ لَ ي عَ شِ مْ یَ نْ مَ لُّ جَ أَ وَ دٍ مَ حَ مُ اءِ یَ بِ نْ الأَ  رَ یْ خَ نَ إِ لْ قُ 

و قد حذفت منها الهمزة وذلك ،)أفْعَل (احتوى هذا البیت على اسم تفضیل بصیغة 

قد اعر لك أن الشذ ، ودلالة)خیر(من الثلاثي المجرد )أخیر(والأصل فیها )خیر(في قوله 

.الأنبیاءأنه خیر الرسل و لرسول صلى االله علیه وسلم وأخبر مدح ا

.37، ص نونیة القحطاني:أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.20المصدر نفسه ،ص 2
.28المصدر نفسه ، ص3
.31المصدر نفسه، ص 4
.33المصدر نفسه، ص5
.31معجم القواعد العربیة في النحو و التصریف ، ص :عبد الغني الدقر6
.21،صنونیة القحطاني:أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني7
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  :وقوله 

1انِ رَ مْ العُ هُ بَ حْ صَ لُ ضَ فْ أَ  اكَ ذَ كَ وَ دٍ مَ حَ مُ بُ حْ صَ لِ سْ الرُ بِ حْ صَ لُّ جَ أَ وَ 

أجل صحب الرسل رسل (و) ل صحبةأفض(هذا البیت أسلوبا تفضیل في قوله ورد في 

قد صیغا ، و )لْ عَ فْ أَ (ءا على وزن حیث جا)أفضل(و )أجل(، واسما تفضیل هنا هما )محمد

أفضل  أنالأنبیاء و ت أن محمد أفضل ییبین الشاعر في هذا البو "لَ ضَّ فَ "و" لَّ جَ "من الفعل 

.-رضي االله  عنهما-عمر بن الخطاب صحبه هما أبو بكر الصدیق و 

ل الثلاثي اللازم أو المتعدي للدلالة على من الفعأسماء تشتق"هي : صیغ المبالغة -/د

  : كقوله  "لعِّ فَ مُ "غ المبالغة فقط هما غتان من صی، وقد وظف الشاعر صی2"معنى اسم الفاعل

3آنِ رْ القُ لُ زِّ نَ مُ هِ یْ لَ ى عَ لَّ صَ دٍ مَ حَ مُ عُ رْ شَ هِ اللَّ ینُ دِ الُ مَ كَ وَ 

بع نزل القرآن من فوق سأ، الذي الىتعود على االله تعهي صیغة مبالغة و )لزِّ نَ مُ (فكلمة 

.تقویة للمعنىتأكید و هنا سماوات وصانه من التحریف، و 

:، في قولهالعَّ فَ -

4.انِ نَ رِ تَ قْ مُ لِ عْ الفِ لُ ثْ مِ لُ وْ القَ فَ هُ لَ الاً وَّ قَ رِ یْ لخَ لِ لاً اعِ فَ نْ كُ 

:أیضاوقوله  

5انِ نَّ مَ حٍ دِ تَ مْ ي مُ فِ رَ یْ خَ لاَ هِ بِ نْ نُ مْ تَ لاَ رَ یْ الخَ تَ لْ مِ ا عَ ذَ إِ فَ 

ففي البیت )العَّ فَ (كلاهما على وزن ) اننَّ مَ الا و وَّ قَ (تین صیغ مبالغة یجاء في هذین الب

.ینهانا في البیت الثاني أن نمن بهالخیر و ا الشاعر أن نكثر من قول ینصحنالأول

على اسم الفاعل )مُفْتَعِل(ومنه نستنتج أن الصیغ الصرفیة للأسماء طغى فیها وزن 

، وكان صیغ المبالغةجدت صیغتان فقط منعلى اسم المفعول في حین وُ )مَفْعُول(ووزن 

غرض الشاعر من ذلك التأكید والإلحاح على ما جاء به في قصیدته ومحاولة إیصاله  

.التأثیر في المتلقي و باستخدام هاته الصیغ من أجل التنبیه 

.31نونیة القحطاني، ص:أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.128،129معجم الأوزان الصرفیة ، ص: ب رامیل بدیع یعقو 2
.31نونیة القحطاني، ص:أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني3
.40المصدر نفسه، ص4
.المصدر نفسه ، الصفحة نفسها5
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  : الدلالي المستوى:ثالثا

یُعد المستوى الدلالي من أبرز ما اهتم به علماء البلاغة العرب وأولوه العنایة اللازمة 

دراستهم اللغویة والبلاغیة، فلا قیمة لأي نص دون معرفة المستوى الدلالي له، وهذا ما في 

:تجسد في نونیة القحطاني التي اشتملت على

:الحقول الدلالیة-1

مِنَ المعروف أن الحقول الدلالیة هي مجموعة من الكلمات أو المفردات تترابط دلالتها 

على معناها، وقد تضمنت نونیة القحطاني عدة وتندرج تحت صنف أو لفظ یحتویها ویدل 

:حقول دلالیة وهي كما یلي

:حقل الطبیعة- /أ

تضم هذه المجموعة الدلالیة عددا كبیرا من الكلمات الدالة على الطبیعة، ومن 

:استعمالات كلمة الطبیعة في النونیة قول الإمام القحطاني

بِدَلِیلِ صِدْقٍ وَاضِـــحِ اَلْقـُــرْآنِ وَاَلأَْرْضُ عِنْدَ أُولِي النُّهَى لَسَطِیحَةٌ 

1وَبَنَى السَّمَاءَ بِأَحْسَنِ البُنْیَانِ ــوَرَىــــــوَاللَّهُ صَـــیَّـــــرَهَا فِـــــرَاشًـــــــــا لِلْ 

وهما كلمتان تنطویان تحت )الأرض والسماء(استعمل الشاعر في هذین البیتین كلمتا

، لیبین من خلالها شكل الأرض وإعجاز االله تعالى في بناء السماء "الطبیعة"لفظ واحد هو 

:وقوله أیضا.من غیر عماد

2وَتَشِیبُ فِیهِ مَفَارِقُ اَلْوِلْدَانِ یَوْمَ تَشَقَقَتِ السَمَّاءُ لِهَوْلِهِ 

لیبین حالها یوم القیامة، وهو الانشقاق من شدة )السماء(أورد الشاعر في هذا البیت لفظة 

  : وقوله.أهوال الساعة

مًا 3.مِنْ طِیِبِ تُرْبِ الأَرْضِ وَالجُدْرَانِ وَإِذَا عَدِمْتَ اَلْمَاءَ كُنْ مُتَیَمِّ

یبین فیه حكم الذي انقطع )الماء(أورد الشاعر هنا لفظا یدل على حقل الطبیعة، وهو

.عنه الماء، أن یتیمم من تراب الأرض أو الجدران

.29نونیة القحطاني، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.19المصدر نفسه ، ص 2
.32المصدر نفسه ، ص 3
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  ): الوقت(حقل الزمن -/ب

یشمل هذا الحقل مختلف الألفاظ الدالة على الأزمنة ، ومن أمثلة ذلك في القصیدة، 

:قول الشاعر

1فِي شَانِ إِذْ كُلُّ یَوْمٍ رَبُّنَا لاَ یَعْلَمُ الإِنْسَانُ مَا یُقْضَى غَدًا

، وهما تنطویان تحت حقل واحد وهو )غدا ویوم(وظف الشاعر في هذا البیت لفظتي 

، ویعني في هذا البیت أن الإنسان لا یعلم ما سیحدث في المستقبل إلا االله " الوقت"الزمن 

  : وقوله. تعالى الذي له علم غیب السموات والأرض

2تَخْدُمَنَّكَ فِي الدُجَّى أَرْكَانِيوَلْ لأَُسَبِحَنَّكَ بُكْرَةً وَعَشِیَةً 

)بكرة وعشیة(بین الشاعر في هذا البیت كثرة تسبیحه الله تعالى وذلك بذكر لفظتي

:وقوله أیضا".الزمن"وكلاهما تندرجان تحت حقل 

3سَبْعُونَ یَوْمًا بَعْدَهَا شَهْرَانِ وَكَذَاكَ عِدَّةُ مَنْ تُوفِيَّ زَوْجُهَا

، یبین من خلاله الشاعر عدة المرأة التي )یوم وشهران(هنا في لفظتيیتمثل الزمن 

سبعون :تُوفي زوجها، فحكمها أن تمكث في بیتها أربعة أشهر وعشرة أیام، وذلك في قوله

.یوما بعدها شهران

:حقل المجوهرات والحلي-/ج

س ورد هذا الحقل من القصیدة في وصف أهل الجنة وما یمتازون به من حلي ولبا

اللؤلؤ والزبرجد، والیاقوت، والمرجان، والفضة، والأساور، والخواتم، ومن أمثلة ذلك في :مثل

:القصیدة، قول الشاعر

وَقُصُورُهَا مِنْ خَالِصِ العِقْیَانِ غُرُفَاتُهَا مِنْ لُؤْلُؤٍ وَزَبَرْجَــــــــدٍ 

4وتِ وَالمُرْجَـــــــــــــــــــانِ شُبِّهْنَ بِالیَاقُ قَصُرَتْ بِهَا للمُتَقِینَ كَوَاعِبًا

اللؤلؤ، الزبرجد، الیاقوت، المرجان (في هذین البیتین نجد أن الشاعر استخدم ألفاظ 

، وكلها تنطوي تحت حقل الحلي والمجوهرات، وهو هنا یصف لنا ما أعد االله تعالى )العقیان

.27نونیة القحطاني، ص :محمد الأندلسي القحطانيأبي محمد عبد االله بن 1
.09، ص المصدر نفسه 2
.42المصدر نفسه ، ص 3
.43، ص المصدر نفسه4
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وجزاهم بما كانوا یعملون، فجعل الغرفات مصنوعة من اللؤلؤ للمتقین یوم القیامة في الجنة

:وقوله أیضا.والزبرجد، والقصور من العقیان، والحور العین أشباه الیاقوت والمرجان

ةٍ كُسِیَتْ بِهَا الزَنْدَانِ وَخَوَاتِمُ مِنْ عَسْجَدٍ وَأَسَاوِرَ  1مِنْ فِضَّ

الخواتم والعسجد (ي والمجوهرات، وهي وظف الشاعر في البیت ألفاظا دالة على الحل

، یبین من خلالها صفة حلي أهل الجنة یوم القیامة، وما نلمحه هو أن )والأساور والفضة

.الشاعر یحث ویُرَغِّبُ على الجنة

:حقل أعضاء الإنسان-/د

:كالحلق واللسان والیدین والقلب والأذن والرأس، ومن أمثلة ذلك في القصیدة قول الشاعر

2وَاغْسِلْ بِهِ قَلْبِي مِنَ الأَضْغَانِ امْزُجْهُ یَا رَبِّي بِلَحْمِي مَعَ دَمِي 

، وهو عضو  من أعضاء الإنسان الداخلیة، )قلبي(استخدم الشاعر في هذا البیت لفظة 

.ویدعو الشاعر هنا ربه أن یغسل ویطهر قلبه بهذا القرآن من جمیع الأضغان والأحقاد

  : وقوله

فَرْضٌ وَیَدْخُلُ فِیهِمَا العَظْمَانِ وَالوَجْهُ وَالكَفَّانِ غُسْلُ كِلَیْهِمَـــــــــــــــــــــــــــا 

أَمَرَ النَّبِيُ بِهَا عَلَى اسْتِحْسَانِ غَسْلُ الیَدَیْنِ لَدَى الوُضُوءِ نَظَافَـــــــةٌ 

وَاسْتَیْقَظَتْ مِنْ نَوْمِكَ العَیْنَــــانِ              ىالدُجَ سِیمَا إِذَا مَا قُمْتَ فِي غَسَقِ 

3فَرْضٌ وَیَدْخُلُ فِیهِمَا الكَعْبَــــــــانِ       ـاــــــــوَكَذَلِكَ الرِجْــــــــلاَنِ غُسْلُهُمَا مَعً 

وظف الشاعر في هذه الأبیات الكثیر من الألفاظ المنطویة تحت حقل أعضاء الإنسان 

، ویوضح الشاعر من )الوجه، الكفان، العظمان، الیدین، العینان، الرجلان، الكعبان(: يوه

.خلالها كیفیة الوضوء قبل الشروع في الصلاة

:حقل أسماء الحیوانات-/ر

كالغربان، الكلاب، الأسود، الحیتان، الثعابین، النمور، الطیر، وللتوضیح أكثر نضرب 

:مثالین على ذلك كقول الشاعر

4أَنَا مُرَهَفٌ مَاضِي الغِرَارِ یَمَانِيأَنَا حَیَّةُ الوَادِي أَنَا أَسَدُ الشَّرَى

.44نونیة القحطاني ، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.07المصدر نفسه ، ص 2
.32، ص المصدر نفسه3
.49المصدر نفسه ، ص 4
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للدلالة على  )الحیة والأسد(یفتخر الشاعر بنفسه في هذا البیت، وذلك بتوظیفه للفظتي 

  :وقوله. قوته وغرضه من ذلك تخویف عدوه منه

مِثْلُ الكِلاَبِ تَطُوفُ بِاللُّحْمَانِ إِنَّ الرِجَالَ النَّاظِرِینَ إِلَى النِّسَا 

1أُكِلَتْ بِلاَ عِوَضٍ وَلاَ أَثْمَــــــــــانِ إِنْ لَمْ تَصُنْ تِلْكَ اللُّحُومُ أُسُودَهَا

استخدم الشاعر في هذین البیتین لفظتین كلاهما ینتمیان إلى حقل الحیوانات، وهما 

الرجال الذین لا یغضون أبصارهم عن رؤیة ، وكان الغرض منه هو تشبیه )الأسود والكلاب(

محاسن النساء بالكلاب التي تحوم حول قطعة اللحم، وشبه الأزواج الذین یصونون أزواجهم 

.بالأسود

:حقل العدد-/ه

:كقول الشاعر

2.عِشْرُونَ حَرْفًا بَعْدَهُنَّ ثَمَانِيوَكَذَا الحُرُوفُ المُسْتَقَرُ حِسَابُهَا

، مبیِّنا )عشرون وثمان(وظف الشاعر في هذا البیت حقل العدد، والمتمثل في لفظتي 

  :وقوله. من خلاله عدد حروف اللغة العربیة الموجودة في القرآن الكریم

لَ وَقْتِهَا  3إِذْ كُلَّ وَاحِدَةٍ لَهَا وَقْتَانِ صَلِّ الصَلاَةَ الخَمْسَ أَوَّ

أمر الشاعر في هذا البیت بأداء الصلوات الخمس في وقتها، وأن الصلاة الواحدة لها 

  : وقوله). الخمس، واحدة(وقتان، وقد استعمل في هذا الحقل لفظتان 

4فَاطْلُبْ ذَوَاتَ الدِّینِ وَالإِحْصَانِ حَدُّ النِّكَاحِ مِنَ الحَرَائِرِ أَرْبَعٌ 

بیَّن الشاعر في هذا البیت أن الإسلام أحل للرجل أن یتزوج أربعة نساء، والأفضل له 

لتوضیح ذلك، والذي )أربعة (أن یختار من النساء، المتدینات المحصنات، واستخدم العدد 

.ینطوي تحت حقل العدد

:حقل أصحاب النبي صلى االله علیه وسلم-/و

:یقول الشاعر:ومن أمثلة ذلك في القصیدة الأبیات التالیة

.38نونیة القحطاني ، ص :عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني أبي محمد1
.49المصدر نفسه ، ص 2
.35، ص المصدر نفسه3
.42المصدر نفسه ، ص 4
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وَسَعِیــــــدِهِــــمْ وَبِعَابِدِ الرَّحْمَـــــــــانِ أَكْرِمْ بِطَلْحَةَ وَالزُبَیْرِ وَسَعْدِهِمْ 

1ضْوَانِ وَامْدَحَ جَمَاعَةَ بِیعَةَ الرِّ   ى    وَأَبِي عُبَیْدَةَ ذِي الدِّیَانَةِ وَالتُقَّ 

طلحة بن (:ذكر لنا الشاعر في هذین البیتین صحابة الرسول صلى علیه وسلم وهم

عبد االله، الزبیر بن العوام، سعد بن أبي وقاص، سعید بن زید، أبو عبیدة بن الجراح، عبد 

، وهو هنا یمدحهم لما لهم من مكانة عظیمة في عهده صلى االله علیه )الرحمن بن عوف

  : و قوله. وسلم

دَفَعَ الخِلاَفَةَ لِلإِمَامِ الثَّانـــِـــــــــــــــــيلَمَّا قَضَى صِدِیقُ أَحْمَــــــــــدَ نَحْــــــــــبَهُ 

قَ عَنْ  بِالسَیْفِ بَیْنَ الكُفْرِ وَالإِیمَــــــــــــــانِ ــــوَةً ــــأَعْنِي بِهِ الفَارُوقَ فَــــــــــرَّ

وَمَحَا الظَّلاَمَ وَبَاحَ بِالكِتْمَــــــــــــــانِ هُوَ أَظْهَرَ الإِسْلاَمَ بَعْدَ خَفَائِـــــــــــــــــه

عُوا عَلَى عُثْمَانِ فِي الأَمْرِ فَاجْتَمَ وَمَضَى وَخَلَّى الأَمْرَ شُورَى بَیْنَهُمْ 

ــــــــــــــــــــــرْآنِ ــــــوِتْرًا فَیُكْمِلُ خَتْمَةَ القُ مَنْ كَانَ یُسْهِرُ لَیْلَهُ فِي رَكْعَــــــــــــــــةٍ 

2ــــيــــــــــــأَعْنِي عَلِيَّ العَالِـــــمُ الرَبَّانِ وَلِيَ الخِلاَفَةَ صِهْرُ أَحْمَدَ بَعْــــــــــــدَهُ 

في هذه الأبیات یذكر لنا الشاعر تسلسل حكم الخلافة بین أصحاب الرسول صَلَّى االله 

علیه وسلم، إذ بدأت بأبي بكر ثم عمر بن الخطاب ثم عثمان بن عفان ثم علي بن أبي 

طالب، وذكر ما یتمیز به كل خلیفة، وفضلهم في خدمة ونشر الإسلام، وتمثیله على أحسن 

.وجه

:حقل الأنبیاء والرسل- /م

وقد ذكر الشاعر في هذا الحقل بعض الأنبیاء والرسل، ولتوضیح ذلك نضرب بعض 

:الأمثلة من القصیدة، ومن ذلك قول الشاعر

هُوَ دِینُ نُوحٍ صَاحِبُ الطُّوفَانِ هُوَ دِینُ آدَمَ وَالمَلاَئِكِ قَبْلَهُ 

دَانِ ــــــــنِ اللَّهِ مُــعْتَقِ ــــدِیــوَهُمَـــــا لِ وَلَهُ دَعَا هُودَ النَّبِيَ وَصَالِحٍ 

فَكِلاَهُمَا فِي الدِّینِ مُجْتَهِـــــــــــدَانِ وَبِهِ أَتَى لُوطٌ وَصَاحِبُ مَدْیَنَ 

3النِّیـــــــــــرَانِ وَبِهِ نَجَــــــا مِنْ نَفْخَــةِ هُوَ دِینُ إِبْرَاهِیمَ وَابْنَیْهِ مَعًــــــا

.23نونیة القحطاني ، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني 1
.22، ص المصدر نفسه2
.30المصدر نفسه ، ص 3
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آدم، نوح، هود، (:أورد لنا الشاعر في هذه الأبیات مجموعة من الأنبیاء والرسل هم

،  وبیَّن أن كل هؤلاء الرسل والأنبیاء جاءوا )صالح، لوط، شعیب، إبراهیم، إسماعیل وإسحاق

  : لهوقو ". الإسلام"بدین واحد یدعون فیه إلى وحدانیة وعبادة االله تعالى وحده 

وَكِلاَهُــــمَا فِي اللَّهِ مُبْتَلِیَــــــــــانِ هُوَ دِینُ یَعْقُوبَ النَّبِي وَیُونُسَ 

ــــــــــــــانِ هُوَ دِینُ دَاوُودَ الخَلِیفَةَ وَابْنِهِ  وَبِهِ أَذَلَّ لَهُ مُلُوكَ الجَّ

بِيُّ هُوَ دِینُ یَحْیَى مَعَ أَبِیهِ وَأُمِهِ  1وَحَبَذَا الشَّیْخَانِ نِعْمَ الصَّ

یعقوب، یونس (:وذكر لنا أیضا في هذه الأبیات مجموعة من الرسل والأنبیاء هم

.، ودل أیضا على أنهم جمیعا یدعون إلى دین واحد هو الإسلام )داوود، یحیى، سلیمان

:وقوله أیضا

ــلْــبَــــــــانِ لَــــمْ یَدْعُـهُـــــوَلَهُ دَعَا عِیسَى بْنُ مَرْیَمَ قَوْمَهُ  مْ لِـعِـبَـــــــادَةِ الصُّ

بْیَ ـــــــــــفِي المَهْ ى       ـدَ ــــوَاللَّهُ أَنْطَــقَـــــهُ صَــبِــیًــا بِاـلـــهُ  انِ ـــــــدِ ثمَُّ سَمَا عَلَى الصِّ

لُ اـلـقُ ى ـــصَلَّ وَكَمَـــــــالُ دِیـــــنِ اللَّهِ شَـــرْعُ مُحَمَدٍ  2ــرْآنِ ــــــــــعَلَیْهِ مُـــــــنَــــــــــزِّ

وضح الشاعر في هذه الأبیات أن عیسى علیه السلام جاء لدعوة الناس إلى توحید االله 

وحده لا شریك له، لكن النصارى انحرفوا بعد ذلك إلى عبادة الصلیب، وذكر معجزاته وهي 

الذي بعثه ) ص(لى خاتم الأنبیاء والرسل محمدا كلامه في المهد صبي، و قد جعل االله تعا

.رسولا ورحمة للعالمین وبه بشَّر بهذا الدین الذي عم أرجاء الأرض

الأنبیاء "وكل هاته الأسماء المذكورة في الأبیات تنطوي تحت حقل واحد وهو حقل 

".والرسل

:حقل الكواكب-/ي

:كقول الشاعر

فِي قَلْبِ عَبْدٍ لَیْسَ یَجْتَمِعَانِ عِلْمُ النُّجُومِ وَعِلْمُ شَرْعِ مُحَمَدٍ 

3لَمْ یَهْبِطْ المِرِیخُ فِي السَّرَطَانِ لَوْ كَانَ عِلْمٌ لِلْكَوَاكِبِ أَوْ قَضَـــــى

 . 30ص نونیة القحطاني ،:االله بن محمد الأندلسي القحطاني أبي محمد عبد 1
31، ص المصدر نفسه2
.25المصدر نفسه ، ص 3
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  : وقوله

ا لَهُ سَعْـــــــــــــــــــــــــدَانِ وَیَظُنَّ أَنَّهُمَ یَا مَنْ یُحِبُّ المُشْتَرِي وَعُطَــــــــارَدُ 

وَبِوَهَجِ حَرِّ الشَّمْسِ یَحْتَرِقَانِ لِمَا یَهْبِطَانِ وَیَعْلُوَانِ  تَشَرُّفًا

1وَكِلاَهُمَا عَبْدَانِ مَمْلُوكَــــــــــــــــانِ أَتَخَافُ مِنْ زُحَلٍ وَتَرْجُوا المُشْتَرِي

  :وقوله  

وَالرَّأْسُ وَالذَنْبُ العَظِیمُ الشَّانِ اسْتَوَى زُحَلٌ وَنَجْمُ المُشْتَرِيفَقَدْ 

2وَانِ ـــــــــوَعُطَارَدُ الوَقَّادُ مَعَ كِی    اهَ ـــــــــــــــوَالزَّهْرَةُ الغَرَاءُ مَعَ مَرِیخِ 

المریخ، المشتري، عطارد (أورد الشاعر في هذه الأبیات مجموعة من الكواكب وهي

، وهو هنا یتحدث عن علم النجوم الذي جعله الكهان أساسا لرؤیة ومعرفة حیاة )زحل، الزهرة

الإنسان ومستقبله، ویرى الشاعر أن هذا العلم مخالف لما جاء به الرسول صلى االله علیه 

.وسلم، ونهى عن إتباعه

الدلالي من خلال اتصال حقولها ومنه نلمس تناسبا بین مضمون القصیدة ومستواها 

.الدلالیة بالجانب الدیني

:الصورة الشعریة-2

احتلت الصورة الشعریة مكانة كبیرة في الشعر العربي، فقد اهتم بها القدماء واعتنى بها 

المحدثون، إذ لا یمكن للأدب سواء كان شعرا أو نثرا إلا أن یقوم بها، فمن خلال تتبعنا 

:وجدنا أنواعا متعددة منها،"نونیة القحطاني"ل

فه :التشبیه-/أ   "بقولهابن رشیق القیروانيوقد عرَّ التشبیه صفة الشيء بما قاربه :

وشاكله من جهة واحدة أوجهات كثیرة لا من جمیع جهاته لأنه لو ناسبه مناسبة كلیة لكان 

"، وأركان التشبیه أربعة هي3")...(إیاه في التشبیه، أداة المشبه، المشبه به ویسمیان طر :

التشبیه وهي الكاف أو نحوها ملفوظة أو مقدرة، وجه الشبه وهو الصفة أو الصفات التي 

یجد أنه استخدم التشبیه كأداة فنیة "نونیة القحطاني"، والمتأمِل في 4"تجمع بین الطرفین

:لرسم قصیدته، ویظهر ذلك جلیا من خلال قوله

.26نونیة القحطاني ، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني 1
.26، ص المصدر نفسه2
.61في البلاغة العربیة، علم المعاني، ص :عبد العزیز عتیق3
.64، ص ع نفسه المرج4
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1أَنَا مُرْهَفٌ مَاضِي الغِرَارِ یَمَانِيأَسَدُ الشَّرَىأَنَا حَیَّةُ الوَادِي أَنَا 

(في هذا البیت تشبیه بلیغ هو ، حیث شبه الشاعر )أنا أسد الشرى(، )أنا حیة الوادي:

نفسه بالحیة والأسد دون استخدام أداة التشبیه، ووجه الشبه، لیكون التشبیه هنا أبلغ في ذهن 

الحیة (والمشبه به )الشاعر نفسه(تفرق بین المشبه القارئ، فهو لم یجعل قرائن لغویة

.، مما أضفى على البیت جمالیة فنیة وتأكید المعنى وترسیخه في ذهن المتلقي)والأسد

  : وقوله  

2مِثْلُ الكِلاَبِ تَطُوفُ بِاللُّحْمَانِ إِنَّ الرِجَالَ النَاظِرِینَ إِلَى النِسَا 

الرجال الذین ینظرون إلى محاسن النساء دون یصور لنا الشاعر في هذا البیت صورة

غض أبصارهم بالكلاب، وهنا تشبیه تام، ذكر فیه  المشبه والمشبه به وأداة التشبیه ووجه 

، وتشبیه "الرجال بالكلاب"الشبه، ویُفهم من البیت أن هناك تشبیهان، تشبیه أول وهو تشبیه 

لرجال فریسة ضعیفة كاللحم بالنسبة للكلاب ، فالنساء بالنسبة ل"النساء باللحم"ثان هو تشبیه 

بالنسبة للتشبیه الأول "محاولة الافتراس بعد النظر الطویل"فوجه الشبه بینهما هو 

بالنسبة للتشبیه الثاني، وما یُلاحظ من البیت أنه شبه صورة بصورة أخرى، مما "الضعف"و

زاد المعنى وضوحا وأقرب إلى ترك أثرا بلاغیا یكمن في تقریب الصورة لدى القارئ، وهذا ما

  .الفهم

:الاستعارة-/ب

استعمال اللفظ في غیر ما وُضع له لعلاقة المشابهة بین المعنى المنقول عنه "وهي   

، وهي على عدة أنواع 3"والمعنى المستعمل فیه مع قرینة صارفة عن إرادة المعنى الأصلي

:أهمها

عند -ما صُرح فیها بالمشبه به دون المشبه وبذلك تكون "وهي  :استعارة تصریحیة

أقرب مأخذا وأبعد عن العمق أو الغموض فهي أبسط مظهر من مظاهر -المتلقي

.4"ستعاریةالصورة الاِ 

.50نونیة القحطاني، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني1
.38المصدر نفسه ، ص 2
.256جواهر البلاغة في المعاني والبیان والبدیع، ص :أحمد الهاشمي3
، 1غزة، فلسطین، طالخطاب الشعري عند محمود درویش دراسة أسلوبیة،مطبعة المقداد،:محمد صلاح زكي أبو حمیدة4

.201، ص م2000
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ما حُذف فیها المشبه به أو المستعار منه، ورُمز له بشيء من "وهي  :استعارة مكنیة

ة نونیة القحطاني وجدنا أن الاستعارة قد توزعت ، ومن خلال دراستنا لقصید1"لوازمه

:على القصیدة في مجموعة من الأبیات نذكر منها قول الشاعر

نَ عُیُوبَ نَفْسِي بِالتُّقَى 2وَلأَِقْبِضَنَّ عَنْ الفُجُورِ عِنَانِيوَلأََكْسُوَّ

حیث شبه التقُى بالثوب الذي "أكسون عیوب نفسي بالتقى"والاستعارة في هذا البیت 

على سبیل )أكسون(وترك شيء من لوازمه وهو الفعل )الثوب(یُلبس، فحذف المشبه به وهو 

الاستعارة المكنیة، وهذا دلیل على عزم الشاعر على الزهد والاستقامة، فلتوصیل غایته 

في صورة شيء مادي وهو )التقى(رئ جسد لنا شیئا معنویا وهو وتسهیلها في ذهن القا

:وقوله أیضا).أكسون(، والاستعارة هنا تبعیة لوجود الفعل المشتق )الثوب(

3وَبَنَى الإِمَامَةَ أَیَّمَا بُنْیَانِ سُبْحَانَ مَنْ جَعَلَ الخِلاَفَةَ رُتْبَةً 

، حیث شبه الإمامة بالشيء الذي "مامةبنى الإ"ستعارة مكنیة ألا وهي في هذا البیت اِ 

، وترك شیئا من لوازمه وهو الفعل الماضي )المنزل(، فحذف المشبه به وهو )كالمنزل(یُبنى 

، وكلاهما یشتركان في القوة والصلابة والتراص، والشاعر في هذا البیت یعظم  حكمة )بنى(

خلاف الصحابة بعد النبوة حتى االله تعالى وقدرته في جعل الخلافة والإمامة هي رتبة في است

لا یدَّع أحد من بعد الرسول صلى االله علیه وسلم أنه نبي، وقد جسد لنا شیئا معنویا وهو 

، وهنا أثر بلاغي یكمن في الإیضاح والتأكید الدقة )المنزل(في صورة مادیة وهي )الإمامة(

  : وقوله). بنى(والإیجاز، والاستعارة هنا تبعیة لأنها جرت في الفعل المشتق 

رَتْ لَكَ بِاللَّبَانِي ثَدْیَهَا 4فَرَضَعْتَهَا حَتَى مَضَى الحَوْلاَنِ أَمْ فَجَّ

حیث شبه "فجرت لك باللباني ثدیها"وظف الشاعر الاستعارة في صدر البیت بقوله 

)البركان(، وحذف المشبه به وهو )الأثداء(الأثداء بالبركان في الانفجار، فذكر المشبه وهو 

على سبیل الاستعارة المكنیة، والشاعر )فجرت(وترك لازمة من لوازمه وهو فعل الانفجار 

في هذا البیت یسخر من الفلاسفة الذین جعلوا الطبیعة المحرك الأساسي للكون ولحیاة 

.176، ص ، دار النهضة العربیة ، بیروت ، لبنان، دتجواهر البلاغة العربیة علم البیان :عبد العزیز عتیق1
.09نونیة القحطاني، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني2
.23المصدر نفسه ، ص 3
.30، ص المصدر نفسه4
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وقد زادت هذه الصورة البیت رونقا وبلاغة فنیة وجمالیة، إضافة إلى أن الاستعارة الإنسان،

).فجرت(ریانها في الفعل المشتق هنا تبعیة لج

:الكنایة-/جـ

"بقولهعبد القاهر الجرجانيیعرفها  الكنایة أن یرید المتكلم إثبات معنى من المعاني :

فلا یذكره باللفظ الموضوع له في اللغة، و لكن یجيء إلى معنى هو تالیه، وردفه في الوجود 

:ومن أمثلة ذلك قول الشاعر.1"به إلیه ویجعله دلیلا علیهفیومئ

2وَتَشِیبُ فِیهِ مَفَارِقُ الوِلْدَانِ یَوْمٌ تَشَقَّقَتِ السَّمَاءُ لِهَوْلِهِ 

وتشیب "وظف الشاعر في هذا البیت كنایة عن صفة الخوف والرعب الشدید في قوله 

وما یتصفون وهو هنا یتحدث عن قیام الساعة وحالة الناس عند رؤیتها، "فیه مفارق الولدان

به من خوف وذهول لدرجة أن الفتى الصغیر ذو الشعر الأسود یشیب من وقوعها، وهو 

كلام بلیغ یتصف بالعمق، یثیر ذهن المتلقي ویجعله یبحث عن معناه، وهنا تكمن بلاغة 

  : وقوله.الكنایة

فَتَانِ فَعَلَیْهِ تَصْلَى النَّارُ طَائِ لاَ تَنْتَقِصْهُ وَلاَ تَزِدْ فِي قَدْرهِِ 

هُ الأُخْرَى إِلَهًا ثاَنِيإِحْدَاهُمَا لاَ تَرْتَضِیهِ خَلِیفَةً  3وَتَنُصُّ

، )علي بن أبي طالب كرم االله وجهه(عن موصوف كنایة"إلها ثاني"ففي قول الشاعر 

والتي تدل على شدة التقدیس والمحبة إلى درجة التألیه، فالشاعر هنا یتحدث عن طائفة 

الشیعة في حبهم لآل البیت عامة، وعلي بن أبي طالب خاصة، فقد جعلوه إماما علیهم 

أن لا ننتقص من قدره كما وخلیفة، ثم وقعوا في  الشرك فجعلوه إلها ثان، وینصحنا الشاعر

فعل الخوارج، وأن لا نبالغ في تقدیسه كما فعل الشیعة، فهو خلیفة كباقي الخلفاء الراشدین، 

وقوله . وقد رسم الشاعر هنا الكنایة بطریقة دقیقة وموجزة تدل على البلاغة وعمق الصورة

:أیضا

بَانِيأَعْنِي عَلِ وَلِيَ الخِلاَفَةَ صِهْرُ أَحْمَدَ بَعْدَهُ  يَّ العَالِمُ الرَّ

4لَیْثَ الحُرُوبِ مُنَازِلُ الأَقْرَانِ زَوْجَ البَتُولِ أَخَا الرَسُولِ وَرُكْنَهُ 

.215، ص ي عند محمود درویش دراسة أسلوبیةالخطاب الشعر :ح زكي أبو حمیدةمحمد صلا1
.19نونیة القحطاني، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني2
.24، ص المصدر نفسه3
.22المصدر نفسه ، ص 4
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"زوج البتول أخا الرسول وركنه"أورد الشاعر في هذه الأبیات كنایة، والمتمثلة في قوله 

بنة الرسول صلى االله علیه وهي كنایة عن نسبة، وترجع إلى علي بن أبي طالب فهو زوج ا

وسلم فاطمة الزهراء، ویكمن سر بلاغة الكنایة هنا من خلال الإیحاء والإثارة التي تتمیز بها 

فهي لا تقف عند الدلالة المباشرة للألفاظ، بل تتجاوز ذلك إلى التأویل والبحث لتعبر عن 

.مقدرة المبدع على التصویر لتحرك الفكر وتدفع إلى التأمل

الأخیر نستنتج أن القصیدة قد اشتملت على مجموعة من الصور البیانیة من وفي   

تشبیه واستعارة وكنایة، لكن إذا ما قارناها بطول القصیدة التي بلغت ستمائة وتسعون بیتا 

فإنها لم تحتوي على قدر كبیر منها، فهي لم تتعدى الثمانین صورة إجمالا، ویرجع ذلك إلى 

ف إلى ذلك أن هذا الشعر ینتمي لإسلامیة، ضشرح العقیدة اهدف وموضوع القصیدة وهو

.إلى الشعر التعلیمي وهذا النوع لا یحتاج إلى إعمال الخیال وتوظیف المجاز
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:خاتمة

مد بن صالح المعافري القحطاني مام محنونیة الإ":في نهایة هذا البحث الموسوم بو      

:یلي فیماجمالها خرجنا بمجموعة من النتائج یمكن إ"-دراسة أسلوبیة–ندلسي الأ

، إلا عدیدة  عند العرب القدامى و المحدثین وعند النقاد الغربیین تسلوب تعریفاف الأرَ عَ -

في التعبیر المبدع سلوب ، طریقةریفات تصب في مجرى واحد هو أن الأن كل هاته التعأ

  .عن أفكاره و عواطفه

غفل دور العرب في ذلك أن نُ إلا أننا لا یمكن كان للغرب الأسبقیة في تأسیس الأسلوبیة، -

  .غةذین أرسوا جذورها الأولى التي كمنت في البلاهم اللأنهم 

نهم اتفقوا في إلا أ ،اختلفت التعریفات حول الأسلوبیة بین العرب المحدثین و النقاد الغربیین-

.براز جمالیة البنیة الداخلیة للنصدورها المتمثل في إ

  .هال لقا و موضوعاصبح منطمصطلح الأسلوب أسبق ظهورا من مصطلح الأسلوبیة و أ-

ناك الأسلوبیة ، فهسلوبیة باختلاف آراء علمائها كل حسب نظرتهاختلفت اتجاهات الأ-

قد اختلفت كلها في و  ،سلوبیة البنیویةالأالفردیة والأسلوبیة الإحصائیة و الأسلوبیة التعبیریة و 

.بداعیة إلا أن كلا منها یعطي بعدا جمالیالأدبي من ناحیة أركان العملیة الإدراسة النص ا

خرى دبیة من علاقتها بالعلوم الأسلوبیة طریقتها في تحلیل النصوص الأاستمدت الأ-

.كالبلاغة و اللسانیات و النقد الأدبي

الخارجي الذي ساهم الداخلي وارزا من خلال الإیقاعیقاع الصوتي في القصیدة بكان الإ-

.الكاتب لقصیدة و قد عكست هذه الجمالیة نفسیة و شخصیة جمالیة ل عطاءفي إ

ي ، حیث كان الحظ الأوفر للفعلیة فة والاسمیةاستخدم الشاعر الجمل بنوعیها الفعلی-

في  فكان أسلوب الأمر طاغ على الأسالیب الخبریة الأخرى الإنشاء ؛القصیدة ،أما الخبر و 

.نشاء غیر الطلبي حین طغى الإنشاء الطلبي على الإ
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فعال حیث كانت نسبة تردد اسم أسماء و ي استخدام صیغ صرفیة بین ألشاعر فنوع ا-

)، صیغ المبالغةاسم المفعول، اسم التفضیل(خرى اعل اكبر مقارنة بصیغ الأسماء  الأالف

ت هذه عكسخرى ، وقد في حین نجد أن الفعل السالم هو الأبرز مقارنة مع صیغ الأفعال الأ

.سلامیة الصیغ حالة الشاعر الساعي إلى تبیان معالم الشریعة الإ

كلها تنطوي وعات التي تناولتها و كثرت و تنوعت الحقول الدلالیة في القصیدة بتنوع الموض-

.و قد عكست هذه الحقول شخصیة إسلامیة مشبعة بقیم عقدیة،حول العقیدة الإسلامیة

نایة، ولكن كان ذلك بنسبة ع الشاعر من استخدام الصورة الشعریة بین تشبیه واستعارة وكنوَّ -

لیمي منها ومع ذلك فقد ساهمت الهدف التعلموضوع القصیدة و الدینیة، بسبب الطبیعةیلةقل

.یصال الفكرة و الـتأثیر في المتلقيفي إ

ع أن سلوبي الذي استطاإلیها باستخدام منهج التحلیل الأهذه أهم النتائج التي توصلنا

بأهمیة عرض هذه ن نوصي، وانطلاقا من هذا یمكننا ایجلي مكامن فنیة في القصیدة

.المدونة على مناهج نقدیة معاصرة أخرى للظفر بنتائج جدیدة
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:قائمة المصادر والمراجع
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، جامعة النجاح الوطنیة، نابلس، فلسطین، كلیة اللغة العربیة )مخطوط(

.2006وآدابها،
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حقمل

ملحق

:التعریف بالشاعر/1

بن محمد القحطاني الأندلسي، وقد وجدت له في التراجم أسماء هو أبي محمد عبد االله

فهناك من یسمیه أبي عبد االله محمد بن صالح القحطاني المعافري الأندلسي المالكي "عدة، 

مالكي، ولقد ومنذ من ینعته بأبي محمد بن عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني السلفي ال

عندما ذكر نسب القحطانیین، ومنه أبو عبد االله "الأنساب "قال الإمام السمعاني في كتابه 

ي الأندلسي، وقال بن غریب القحطاني المالكي المعافر ابن صالح بن صالح بن هاشم 

محمد بن صالح بن محمد بن السمح المعارفي الأندلسي: هو" تاریخ بخارى"في غنجار 

محمد بن صالح بن محمد بن سعد بن نزار :فقال"تاریخ نیسابور"كم أبو عبد االله وذكره الحا

كان فقیها "1"بن عمر بن ثعلبة القحطاني المعافري الفقیه أبو عبد االله الأندلسي المالكي

إنه كان من أفاضل الناس ومن ":تاریخ سمرقند"و سعید الإدریسي في وقال أبحافظا

إلى المشرق والمغرب؛ كان فقیها حافظا، رحل في طلب العلم :ي فیهثقُاتهم، وقال السمعان

بن محمد إسماعیلفقد سمع بالشام خیثم بن سلیمان، وبمكة أبا سعید بن الأعرابي وببغداد 

:الصفار، وسمع بالمغرب ببكر ابن حماد التاهرتي، وروى عنه أبو عبد االله الحاكم وقال

محمد بن :فقال"تاریخ علماء الأندلس"ن الفردي في وذكره اب"2"اجتمعنا به في همذان

صالح المعارفي من أهل قرطبة دخل العراق فكتب بها عن كثیر من محدثیها، وكان كتّابة 

فعناك من یرى فیها فَ لِ تُ خْ أمّا بالنسبة لوفاته فقد اُ "، 3"للحدیث، ورحل إلى خرسان فتردد بها

ثمان، وقیل :ه، وقیل سنة383ى أن توفي سنة أنه استوطن بخارى ولم یزل مقیما فیها إل

" الأعلام"، وقد أشار الزركلي إلى محمد بن صالح القحطاني في كتابه 4"تسع وسبعین:سنة

عبد االله عمر البارودي، دار : عالأنساب، ت):تمیمي السمعاني أبي سعد عبد الكریم بن محمد بن منصور ال(السمعاني 1

.456-455ت، ص .، د4ن، بیروت، لبنان، جالجنا
:نفح الطیب من غصن الأندلس الرطیب، تح):شهاب الدین أحمد بن محمد المقري التلمساني (المقري التلمساني 2

.142، ص 1997، 1، ط2إحسان عباس، دار صادر، بیروت، لبنان، ج
، 6لم للملایین، جالأعلام، دار الع):خیر الدین بن محمود بن محمد بن علي بن فارس الزركلي الدمشقي ( الزركلي  3

.162، ص 2002، 15ط
.142نفح الطیب من غصن الأندلس الرطیب، ص :المقري التلمساني4
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تاریخ أهل "وكتاب"نونیة القحطاني"لفین هما ه، وله مؤ 387وذكر أن وفاته كانت سنة "

1".الأندلس

:التعریف بالقصیدة-/2

من أروع المنظومات في القصیدة وأصول الدین )رحمه االله(اني نونیة الإمام القحط"

والأحكام الشرعیة والأخلاق، وأسهلها للحفظ وأعذبها عبارة، تعتبر بحق ذرة یتیمة أزرت على 

وأنا الأدیب "الشعر فقلّ لها النظیر وكثر إلیها المشیر وحق لناظمها أن یقول عن نفس 

مبانیها، وروعة قوافیها، وكثرة علومها ، وقد امتازت بقوة معانیها وسلامة "الشاعر القحطاني

2."وغزارة مادتها

وقد حوت على مباحث العقیدة والتوحید والأحكام الفقهیة، ومن أهم الموضوعات التي 

:تناولتها ما یلي

معتقد أهل السنة في كتاب االله عز وجل وبعض صفاته.

الحیاة في القبر والبعث یوم القیامة وصفة مجيء االله تعالى.

اء الصلاة والزكاة والحج والصیام وبعض السنن وأحكامهاأد.

بیان عقیدة الروافض والخوارج والشیعة والأشاعرة والرد علیهم.

المدح والثناء عن النبي صلى االله علیه وسلم وآله وصحبه.

روایة الحدیث.

معتقد أهل السنة في آل البیت.

نصیحة إلى طالب العلم والتحذیر من اتباع الفلاسفة.

بیان أن دین الإسلام هو دین الأنبیاء جمیعا.

الإستنجاء وأحكامه.

نواقض الوضوء وموجبات الوصل.

أحكام الحائض والنفساء.

حد الزنا وحكم شرب الخمر.

.162الأعلام، ص : الزركلي 1
.8نونیة القحطاني، ص :أبي محمد عبد االله بن محمد الأندلسي القحطاني2
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أشراط الساعة.

مواقیت الصلاة وفرائضها.

العین والسحر وحكمه وحده.

التحذیر من علم الكلام.

الجنة وصفاتها وصفات أهلها.

 هد في الدنیا وحقوق الیتیم والجار والضیفالز.

حكم المعازف والنایات.

اعتزاز الشاعر وافتخاره بعلمه وعشیرته.
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:ملخص

"نونیة القحطاني"یطمح هذا البحث إلى الكشف عن البنى الأسلوبیة التي تعكسها 

وقد اقتضت هذه الدراسة أن نقسمه إلى مقدمة وفصلین وخاتمة، إذ بیّنا في المقدمة 

موضوع البحث والأسباب التي أدت بنا لاختیاره، وخطة البحث ومنهجه وأهم المصادر 

والمراجع التي ساعدتنا علیه، والصعوبات التي واجهتنا فیه، أما الفصل الأول الذي كان 

عریف الأسلوب والأسلوبیة، وأهم اتجاهاتها وعلاقاتها بالعلوم نظریا فقد ارتأینا فیه لت

الأخرى، أما الفصل الثاني فكان تطبیقیا تطرقنا فیه إلى تجلي مستویات الدراسة الأسلوبیة 

على المدون اشتمل المستوى الصوتي وكان عبارة عن دراسة صوتیة :في القصیدة، وهي

مستوى التركیبي الذي تناولنا فیه تراكیب الجملة الإیقاع الداخلي والإیقاع الخارجي، ثم ال

والإنشائیة والصیغ الصرفیة، أما المستوى الدلالي الاسمیة والفعلیة والأسالیب الخبریة

فتطرقنا فیه إلى أهم الحقول الدلالیة الموجودة في القصیدة، إضافة إلى الصورة الشعریة، 

.صل إلیهاثم ختمنا البحث بخاتمة تضمنت أهم النتائج المتو 

:الكلمات المفتاحیة

.الأسلوبیة-

.نونیة القحطاني-
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