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 يو الإخفاقو ذكزني دائما أى  ،أخفقتباليأس إذا 

اللـًم إذا أعطيتـني  التجزبة التي تضبق الهجاح،

و إذا أعطيتني تواضعًا فلا   تواضعي،تأخذ فلا الهجاح

 اعتشاسي بلزامتي، و اجعلني مو الذيو إذا تأخذ

و إذا أذوا فيم  أعطوا شلزوا و إذا أذنبوا اصتغفزوا

 .صبروا، و إذا تقلبت بًم الأيام اعتبروا

. آمين يا رب العالمين

 

 ءدعــــــــا
 



 
 

شكر وعرفان 
 

 فلك الحمد ربي        «وإن»

حتى الرضا، ولك الحمد إذا رضيت ولك الحمد بعد الرضا 

.سبحانك ربي



 

 

أشكر وأحمد الله عز وجل الذي أنار لي درب العلم والمعرفة 

. وأعانني على أداء وإتمام هذا الواجب، وإنجاز هذا العمل

وتأملت لآلامي وفرحت ...إلى التي سهرت على تربيتي ورعايتي

. لفرحتي وتأمل في نجاحي

'' أمي''

. وكان يسعى على إرضائي....إلى الذي كرس نفسه وجهد عليا

'' أبي''

... إلى والدي الكريمين عسى أن أسدد إليهما ما علي من دين

اللذان يأملان ويعيشان من أجل أن يراني ناجحة وسعيدة دوما 

 دون أن أنسى إخواتي الذين كانوا دائما عونا إلى جانبي
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 مقدمـة 

 

 ‌أ

 

 : ة ـــــمقدمـ
لقد انصبت عناية الباحثين في الأدب العربي القديم عمى دراسة النصوص 
الإبداعية، شعرية كانت أو نثرية مما جادت بو قرائح المبدعين من كتاب وشعراء، 
إلّا أن ىناك أعمالا عدة من التراث العربي لم تأخذ حقيا من الدراسة الأدبية، ولم 
تحظ باىتمام الباحثين، وىي أشعار الفقياء وكتاباتيم عمى الرغم مما يحويو الكثير 

قصيدة المنفرجة لابن ''منيا من صور فنية وظواىر جمالية، ومن بين ىذه الأعمال 
وىي مدونة ىذا البحث، وتناول الشعر العربي القديم برؤية حديثة يمثل '' النحوي

ىمزة وصل بين عصرنا والعصور القديمة، ويجعل المنتوج الفكري لتمك الفترة خالدا 
. متجددا تجدد المناىج التي يدرس بيا

'' ابن النحوي''واحدة من بين القصائد القميمة التي كتبيا '' المنفرجة''فقصيدة 
وتشتمل عمى أربعين بيتا، وىي مفعمة بالمشاعر والأحاسيس، وحافمة بالأشواق 

.  ما يجعميا جديرة بالدراسة والتحميلالرائعةالسامية، وزاخرة بالصور الفنية والبيانية 
دراسة أسموبية وقد '' قصيدة المنفرجة لابن النحوي'':وقد وسمنا بحثنا ىذا بــ

كان السعي من خلال ىذا العمل البحث عن أبرز الظواىر الأسموبية التي جعمت 
. من ىذه القصيدة عملا فنيا بامتياز

: إلى جممة من الأسباب أىميا'' المنفرجة''ويرجع سبب اختيارنا لقصيدة 
عمى الرّغم من التقدم الذي أحرزتو الدراسات الأسموبية لمتراث العربي، إلّا أن  -

أعمال الفقياء لم تحظ بذلك الاىتمام الذي حظيت بو أعمال الشعراء الآخرين، وىذا 
ما دفعنا إلى تسميط الضوء عمى بعض ىذه الأعمال، التي لم تأخذ نصيبيا من 

 .الدراسة
إعجابنا الشديد بقصيدة المنفرجة بما تحويو من ظواىر فنية وجمالية، إذ تمثل  -

 .مجالا خصبا لمدراسة الأسموبية التي تيتم بإبراز جماليات النص الأدبي
 .التعرّف عمى ما تكتنزه القصيدة من أدوات لغوية وطاقة تعبيرية إيحائية -



 مقدمـة 

 

 ‌ب

 

ببعض الدراسات التي اىتمت بشرحيا وتوضيح '' المنفرجة''  ولقد حظيت 
: معانييا أو الإشارة إلى بضع الصور البلاغية الواردة فييا ونذكر أىميا

شيخ الإسلام زكريا  الأضواء البيجة في إبراز دقائق المنفرجة لمعلامة -
 .الأنصاري الشافعي

 .شرح المنفرجة لعمي بن يوسف البصري -
والمعموم أن أي دراسة لا تبدأ من العدم، إذ لابد من وجود إشكالية تحدد 

: مسيرتيا لفك المبس عنيا وعميو نطرح الأسئمة الآتية
 ما ىي أبرز السمات الأسموبية التي تميز قصيدة المنفرجة؟ -
ما ىي أىم الأساليب التي اعتمدىا الشاعر في تشكيل الصورة الفنية والجمالية  -

 وأبعادىا الدلالية؟
: وقد اقتضيت طبيعة الدراسة أن يقسم البحث إلى 

مقدمة  
.  الأسموبية مفاىيم وأصول:مدخل

.  البنية الصوتية والإيقاعية:الفصل الأول
.  البنية التركيبية والبلاغية:الفصل الثاني
.  البنية الدلالية والمعجمية:الفصل الثالث

خاتمة  
وتحدثنا في المدخل عن ماىية الأسموب وماىية الأسموبية إضافة إلى 
الاتجاىات الأسموبية وما تحتويو من الأسموبية التعبيرية، الأسموبية النفسية، 

 . الإحصائيةةالأسموبية البنوية الأسموبي
الإيقاع : ففي الفصل الأول تطرقنا إلى الموسيقى الخارجية ويندرج ضمنيا

الجناس والطباق : والوزن والقافية والروي، والموسيقى الداخمية التي يندرج ضمنيا
. والسجع وتكرار الأصوات وأنواعيا



 مقدمـة 

 

 ‌ج

 

البنية النحوية والصرفية : أما الفصل الثاني، فتناولنا في الجانب التركيبي
 حيث تشملان عمى طبيعة التراكيب، لتوظيف الأزمنة، الوصل ؛وعلاقتيا بالدلالة

والفصل، والأسماء ومشتقاتيا، وبالنسبة لمجانب البلاغي فعالجنا فيو بنية الأساليب 
أسموب الأمر، أسموب الشرط وأسموب النداء، : وعلاقاتيا بالدلالة وينطوي تحتيا

. بينما تحتوي الصور البلاغية عمى الاستعارة فقط لكثرتيا في القصيدة
أما الفصل الثالث، فاشتمل الجانب الدلالي عمى دلالة العنوان والبنية 

الدلالية السطحية والعميقة، في حين اشتمل الجانب المعجمي عمى الحقول 
. المعجمية أو الدلالية

وأخيرا خاتمة ضمنيا أىم النتائج المتحصل عمييا في البحث، وللإحاطة 
يجاد أجوبة ملائمة لإشكاليتو، اعتمدنا المنيج الوصفي  بنواحي الموضوع، وا 

التحميمي بصفتو من المناىج التي تستطيع فك رموز وكممات النص، إضافة إلى 
المنيج الإحصائي لرصد كافة الظواىر الصوتية والتركيبية والمعجمية، ولإنجاز ىذا 

: البحث استعنا بجممة من المصادر والمراجع ومن أىميا
الخطاب لنور الدين السد، السان العرب لابن منظور، الأسموبية وتحميل -

 .موسيقى الشعر لإبراىيم أنس وجواىر البلاغة لأحمد الياشمي
وقد واجيتنا صعوبات أثناء إنجاز ىذا البحث تتمثل في ندرة المراجع التي 

 .بالدراسة والتحميل'' المنفرجة''تناولت قصيدة 
ونرجو أن نكون قد وفقنا في إنجاز ىذا البحث المتواضع، وأن يكون فاتحة 

. خير لبحوث ودراسات أخرى
" بوجرة سميرة"وفي الختام لا يسعنا إلا أن نتقدم إلى الأستاذة المشرفة 

بأسمى معاني الشكر والامتنان والتقدير، التي لم تبخل عمينا بملاحظاتيا القيمة 
".    فشكرا جزيلا"ونصائحيا السديدة الصائبة، 



 

  
 

 

الأسلوبية مفاهيم وأصول 

 .ماهية الأسلوب .1
. المفهوم اللغوي .1.1

 المفهوم الاصطلاحي. 2.1

 .ماهية الأسلوبية .2

 اتجاهات الأسلوبية .3
. الأسلوبية التعبرية  .1.3

.  الأسلوبية النفسية.2.3

.  الأسلوبية البنيوية.3.3

 .الأسلوبية الإحصائية. 4.3
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:  الأسلوب ماهية  .1
تتناول الدراسات الحديثة مفيوم الأسموب من زوايا متعددة في محاولة 
لموصول إلى مفيوم محدد، يمكن عمى أساسو أن يقوم بدراسة موسعة تستوعب 

أنواع الأداء في مستوياتيا المختمفة، ويبدو أن الدراسة القديمة لم تغفل ىذا الجانب 
ن كان تناوليا لو محدودا بحدود المعرفة القديمة في بيئات النقد القديم، وفي  وا 

ويشمل الأسموب في نظر القدماء والمعاصرين الناحيتين . بيئات المغويين القدامى
المعنوية والمفظية، كما أن ىناك أنواع مختمفة من الأسموب عالجيا القدماء 

والمحدثون سواء في ذلك الغرب أو العرب، إضافة إلى ذلك فإن مفاىيم الأسموب 
:  ومعانيو مختمفة في المنظور الغربي والعربي ويظير ذلك عمى النحو الآتي

 :  المفهوم اللغوي  .1.1
 :عند العرب . أ

يقال لمسطر من النخيل أسموب، »" : لسان العرب"في "ابن منظور"يقول  
: يقال . الأسموب ىو الطريق والوجو والمذىب: وكل طريق ممتد فيو أسموب، قال

والأسموب الطريق نأخذ فيو والأسموب بالضم . أنتم في أسموب سوء ويجمع أساليب
إن أنفو لفى : الفن يقال أخذ فلان في أساليب من القول أي أفانين  منو، ويقال 

 .(1)«أسموب إذا كان متكبر
الأسموب الطريق وعنق الأسد »" في قاموسو المحيط" "الفيروز آبادي"ويقول 

  .(2)«والشموخ في الأنف
 
 

                                                 
، دار صادر، 6محمد بن مكرم ابن منظور الإفريقي المصري جمال الدين أبو الفضل، لسان العرب، الجزء  (1)
 .225م، ص 2004، بيروت، 3ط
أبو طاىر مجد الدين محمد بن يعقوب بن محمد بن إبراىيم الشيرازي الفيروز آبادي، القاموس المحيط، دار  (2)

 .627م، ص 2009، بيروت، لبنان، 3المعرفة، ط
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أخذ فلان في أساليب : الأسموب بالضم الفن يقال »وجاء في تاج العروس  
 .(1)«الأسموب عنق الأسد لأنيا لا تثنى. من القول، أي أفانين منو

:  وبالنظر إلى المفيوم المعجمي لكممة أسموب نجد أنو ذي بعدين 
البعد المادي؛ الذي يمكن أن نممسو في تحديد مفيوم الكممة من حيث ارتبطت  -

 .في مدلوليا بمعنى الطريق الممتد، أو السطر من النخيل
البعد الفني؛ الذي يتمثل في ربط كممة أسموب بأساليب القول وأفانينو، وليذا تكاد - 

 .تجمع ىذه المعاجم العربية عمى أن الأسموب يعني الطريق أو الوجو أو الفن

 : عندا لغرب . ب

في المغات الأوروبية " أسموب "إلى الجذور المغوية لكممة " صلاح فضل"يشير 
المعروفة من الأصل  المغات الأوروبية في أسموب لقد اشتقت كممة »: قائلا

 تتعمق فاىيمثم انتقل عن طريق المجاز إلى م« ريشة»وىو يعنی  "Stilus" اللاتينی
 دالا عمى المخطوطات، ثم ،گميا بطريقة الكتابة؛ فارتبط أولا بطريقة الكتابة اليدوية

 في أيام          أخذ يطمق عمى التعبيرات المغوية الأدبية؛ فاستخدم في العصر الرومانی
 كاستعارة تشير إلى صفات المغة المستعممة؛ لا من –خطيبيم الشيير شيشرون -

قبل الشعراء بل من قبل الخطباء والبمغاء وقد ظمت ىذه الطبيعة عالقة إلى حد ما 
حتى الآن في ىذه المغات؛ إذ تنصرف أولا إلى الخواص البلاغية " Style"بكممة

 .(2)«المتعمقة بالكلام المنطوق
 بدلا مما كان ينبغي أن نكتب ،ةفي المغة الانجميزي" StyIe"أما شكل كممة 

فمبني عمى اساس توىم الأصل الإغريقي، لا مطابقة الأصل اللاتيني " Stil"بو 
 .(3)"أوكسفورد"كما يقول قاموس 

 
                                                 

عمي حاجي خاني ،الأسموب والأسموبية وعناصر الأسموب الأدبي من منظور القرآن الكريم، إضاءات نقدية،  (1)
 .79، طيران، إيران، ص 8العدد 

جراءاتو، دار الشروق، ط: صلاح فضل  (2)  .93م، ص 1998، القاىرة، 1عمم الأسموب مبادئو وا 
جراءاتو، دار الشروق، ط: ينظر  (3)  .93م، ص 1998، القاىرة، 1صلاح فضل، عمم الأسموب مبادئو وا 
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:  لتعريف الاصطلاحي  ا .2.1
منذ أن بدأت الدراسات الأسموبية ظيرت إلى الأفق تساؤلات متعددة 
تتمحور في كون الأسموب لا يتضمن تعريفا محددا جامعا شاملا يتمتع بالقدرة 
الكاممة عمى الإقناع، ولا نظرية يجمع عمييا الدارسون في تناولو، بل جاءت 

تعريفات الأسموب متنوعة وذلك حسب منطمقات كل ناقد أو دارس، ولكنيا تتمحور 
حول عدة عناصر تبدو ىي الأكثر أىمية في تعريفو، وىي التي تجعل من 

وسنتطرق إلى ىذه المفاىيم . الأسموب عاكسا لشخصية صاحبو، واختيارا وانزياحا
:  فيما يأتي 

 : الأسلوب هو الإنسان  . أ
 قائعو ًاللمعارفإن ا»: قولو " بوفون"       جاء في تعريف المغوي الفرنسي 

والاكتشافات تتلاشى بسيولة، وقد تنتقل من شخص لآخر، ويكتسبيا من ىم أعمى 
 ،ميارة، فيذه الأشياء تقوم خارج الإنسان، أما الأسموب فيو الإنسان نفسو

، ويفيم من ىذا الكلام أن (1)«فالأسموب إذن لا يمكن أن يزول ولا ينتقل ولا يتغير
الأساليب تتميز تبعا لاختلاف السمات الذىنية والانفعالية لدى المنشئين، فكل 

 وطريقة في الصياغة والتعبير مما يجعل منشئ يمتمك عالما من المعاني والأخيمة
لو في النياية شخصيتة الأسموبية ذات السمات والملامح المتميزة التي تميزه وتجعمو 

يتميز عن غيره ويصبح الأسموب من وجية نظر ىذا التوجو طريقة الكاتب في 
التعبير عن موقف ما، ويتم الإبانة من خلال ىذا الموقف من الشخصية الأدبية 

. ليذا الكاتب المنشئ في اختيار المفردات وتأليفيا وصياغة العبارة ونظميا

:  الأسلوب اختيار  . ب
يقوم بو " Sélection"أو انتقاء   "Choice"الأسمـــــــــــوب اختـــــــيار »ىناك من يرى أن 

ويدل ىذا الاختيــار أو الانتقاء . المنشئ لسمات لغوية معينة بغرض التعبير عن موقف معين

                                                 
جراءاتو، دار الشروق، ط(1)  .96- 95م، ص 1998، القاىرة، 1 صلاح فضل، مبادئو وا 



 مدخـــــل                                                                                     الأسلوبية مفاهيم وأصول

 

8 

 

ومجموعة الاختيارات . عمى إيثار المنشئ  وتفضيمو ليذه السمات عمى سمات أخرى بديمة
  .(1)«الخاصة بمنشئ معين ىي التي تشكل أسموبو الذي يمتاز بو عن غيره من المنشئين
أي إن أسموب المنشئ يتشكل انطلاقا من مجموع ىذه الاختيارات التي عن 

طريقيا يتميز عن غيره، فالاختيار الأسموبي ىو اختيار أفضل السبل الكلامية 
لمتعبير عن الموضوع المقرر، أو الاختيار بين المعاني المتنوعة والمختمفة وكذلك 

وبعد أن يختار المنشئ ىذه . بين فروق المعاني التي تتجمع حول موضوع معين
. الألفاظ يقوم بتركيب بعضيا مع بعض لتكون خطابا أدبيا يبرز أسموبو بوضوح

الأسموب ىو اختيار الكلام بما يتناسب ومقاصد »أن " أحمد أمين"ويرى 
صاحبو ويعتمد نظم الكلام أولا عمى اختيار الكممات، لا من ناحية معانييا فقط، بل 

من ناحيتيا الفنية أيضا بما توحيو من أفكار وترتبط بيا ومن ناحية وقعيا 
الموسيقي، فقد تأتمف كممة مع كممة ولا تأتمف مع أخرى، وقد تفعل كممة في إثارة 

 .(2)«العواطف ما لا تفعمو مرادفتيا
مكانات مختمفة لمتعبير عن  فالنظام المغوي يتيح لممؤلف فرصا عديدة وا 

واقع محدد، مع ملاحظة مدى ما يتمتع بو الكاتب أو المؤلف من حرية حقيقية في 
اختياراتو ؛إذ أن عمميات الاختيار محكومة بالظروف المختمفة، حيث يتم اختيار 

الكممات والمفردات من ناحية معانييا من جية، ومن ناحيتيا الفنية من جية أخرى 
وعمى ىذا فإن الأسموب كاختيار من بين إمكانات لغوية متعددة لا يعني حرية 

نما ىو اختيار واع في إطار قد حدد بوضوح . مطمقة، وا 

: الأسلوب انزياح . ج
إن تعريف الأسموب بأنو انحراف مـــــن أكثر تعريفات الأسموب شيرة وانتشارا، وبعــــــــــد 

الأسموب "من الأوائل الذيــن تطرقــــــــــــوا إلى مفــــــــيوم الانزياح في كتابـــــــــو " عبد السلام المسدي"
، حيث درســـو من جية تعــــــــــدد المصطمـــــــــح وماىيتــــــــو عند بعض الدارسين العرب "والأسموبية

عمى  (-Ecart)–ترجمة حرفية لمفظــــــــة » :والغرب وقيمتو الوظيفية، والانزياح بالنسبة لو ىو 
                                                 

 .38م، ص 1992، القاىرة، 3سعد مصموح، الأسموب دراسة لغوية إحصائية، عالم الكتب، ط (1)
 .72م، ص1967، بيروت، لبنان، 4أحمد أمين، النقد الأدبي، دار الكتاب العربي، ط (2)
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المفيوم ذاتو قد يمكن أن نصطمح عميو بعبارة التجاوز؛ أو أن نحيي لو لفظة عربية استعمميا 
 .(1)«"العدول"البلاغيون في سياق محدد وىي عبارة 

عن مفيوم الانزياح في عدة مناسبات منيا في " صلاح فضل"كما تحدث 
انحراف عن الاستخدام » ، حيث عرفو بأنو "نظرية البنائية في النقد الأدبي"كتابو 

العادي لمغة سواء كان ذلك عن طريق استعمال الكممة في غير ما وضعت لو، أو 
  .(2)«إسنادىا إلى مالا ينبغي أن تسند إليو في النظام المألوف لمغة

وبيذا يكون الانزياح ىو الخروج من المغة المألوفة المباشرة إلى الاستعمال 
غير المألوف؛ أي الخروج عن الاستعمال المغوي المتعارف عميو إلى استعمالات 

. لغوية مختمفة تبرز جمالية النص وتؤثر بدورىا عمى المتمقي
الأسموب »: الأسمــــــــــوب بأنو انزياح يقــــــــــول  (Leo Spetzer)" ليو سبيتزر"ويعرف 

 ، أي أن ما يحدد تمـــــــــيز الأديب أو المــــــــــــــبدع حسب (3)«انزياح فردي بالقياس إلى القاعـــــــــدة
ىو الانزياح، لذلك جعمو مقياس لتحديد السمـــــــــة الأسموبية ومدى فعاليتيا في النص " سبيتزر"

. والإضافة التي تقدميا لو
فالأسمـــــوب »: يقول " بنية المغة الشعرية"في كتابو  (J Cohen)" جان كوىين"ونجد 

ىو كل ما ليس شائعا ولا عاديا ولا مطابقا لممعـــيار العام المألــــــــوف، ويبقى مـــــــــــــــــــــع ذلك أن 
الأسموب مورث في الأدب يحمل قيمة جمالية، إنو انزياح بالنسبـــــــــة إلى المعـــــــــــيار أي خطأ  

 فالخروج عن المألوف في الأسمــــــــوب عند كوىين ىو خطأ مقصــــــــود .(4)«ولكنو خطأ مقصود
. لكنو خطأ غير عادي لأنو يزيد من شعرية النص ويميزه

                                                 
-162، طرابمس، تونس، دت، ص 3عبد السلام المسدي ، الأسموبية والأسموب، الدار العربية لمكتاب، ط (1)

163. 
 .248م، ص 1998، القاىرة، 1صلاح فضل ، نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروق، ط (2)
، دار ىومة، الجزائر، 1، ج(دراسة في النقد العربي الحديث)نور الدين السد ، الأسموبية وتحميل الخطاب  (3)

 .108دت، ص 
، المغرب، 1محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال لمنشر، ط: جان كوىين ، بنية المغة الشعرية، تر  (4)

 .15م، ص 1986
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وميما كانت ماىية الأسموب، فإن القاسم المشترك بين ىذه الآراء جميعا 
ىو اعتبار الأسموب استعمالا خاصا لمغة يقوم عمى استخدام عدد من الإمكانات 

والاحتمالات المتاحة، والتأكيد عمييا في مقابل إمكانات واحتمالات أخرى، ليا القدرة 
، عمى التعبير عن ذلك القصد في ذلك الموضع، وذلك لغرض التأثير في المتمقي

. أيا كانت درجتو

:   ماهية الأسلوبية  .2
تطرقنا في البداية إلى مفيوم الأسموب الذي توسع ليشمل كل ما تعمق 

بالمغة، من أصوات وصيغ وتراكيب، فالاىتمام الدارسين والمغويين بدراسة الأسموب 
وتحميمو وفق معايير فنية ولغوية، أدى إلى ظيور ما يسمى بالأسموبية، التي 
أصبحت بفضل الكثير من الملاحظات المتراكمة عمما خاصا بدراسة جمالية 

الأسموب وكل ما تعمق بو، والأسموبية فرع ألسني جديد ظيرت في القرن التاسع 
فردينان دي "عشر ميلادي عند الغربيين، مع العالم السويسري 

الذي أسس عمم المغة الحديث، وبفضل  (Ferdinand.De.Saussure"سوسير
من تأسيس القواعد النيائية  (Charlez.Ballyet)" شارل بالي"جيوده تمكن تمميذه 

. للأسموبية
: بقولو " الأسموبية والأسموب"في كتابو " عبد السلام المسدي"ويعرفيا 

فسواء انطمقنا من الدال اللاتيني وما تولد عنو في مختمف المغات الفرعية أو »
انطمقنا من المصطمح الذي استقر ترجمة لو في العربية وقفنا عمى دال مركب جذره 

وخصائص الأصل تقابل انطلاقا أبعادا " Iqueية  "ولاحقتو " Style" أسموب"
 فيما –لاحقة، فالأسموب ذو مدلول إنساني ذاتي، وبالتالي ذاتي، والاحقة تختص 

ويمكن في كمتا الحالتين .  بالبعد العمماني العقمي، وبالتالي الموضوعي–يختص بو 
 Science)عمم الأسموب : تفكيك الدال الاصطلاحي إلى مدلوليو بما يطابق عبارة 
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Du StylE ) لذلك تعرف الأسموبية بداىة بالبحث عن الأسس الموضوعية لإرساء ،
 .(1)«عمم الأسموب

العمم الذي يدرس وقائع التعبير »: شارل بالي فيي "أما الأسموبية عند 
المغوي من ناحية محتواىا العاطفي؛ أي التعبير عن واقع الحساسية الشعورية من 

 .(2)«خلال المغة، وواقع المغة عبر ىذه الحساسية
فالكاتب يستعين بالمغة لكي يعبر عما يختمج في نفسو من عواطف 

ويجسدىا في أسموب لغوي؛ إذ نفيم من ىذا أنيا تعنى بالمضامين الوجدانية ولا 
قد نظر إلى الدرس الأسموبي " شارل بالي"تعير اىتماما بالناحية الجمالية، أي إن 

من زاويتين الزاوية الأولى ؛ويضع فييا وقائع التعبير المغوي والزاوية الثانية، يضع 
فييا أثر الوقائع عمى الحساسية، فيو حين ينظر إلى الوقائع المغوية لا يأخذ منيا 
إلا تمك التي تحتوي عمى مضامين وجدانية، ولذا فيو يبحث عن أثر ىذه الوقائع 

 .عمى الحساسية وعن فعميا فييا
" رومان جاكبسون"ومن منطمـــــــــــق البحث عن الشعريـــــــــــة في النــــــــص الأدبي عرفـــــيا 

(Roman Jakobson)   البحث عما يتميز بو الكــــــــــلام الفني عن بقيـــــــــــة مستويات »بأنيا
 .(3)«الخطاب أولا، وعن سائر الفنون الإنسانية ثانيا

ويتضح من ىذا التعريف أن لمكلام مستويين، الكلام العادي والكلام الفني 
أو لغة الخطاب النفعي ولغة الخطاب الأدبي، والخطاب النفعي الإخباري يسعى 

إلى مطابقة الواقع، أما الخطاب الأدبي أو التأثيري فيحمل شحنة عاطفية بدرجات 
متفاوتة تختمف باختلاف أو تباين المواقف المختمفة وأيضا باختلاف وتباين فئات 

وبيذا نجد جاكبسون قد أخرج المغة العالمية والمغة الشفوية . المنشئين والمتكممين
والمغة غير الفنية من الكلام الفني، لأن الأسموبية لا تشتغل إلا عمى الكلام الفني 

 . دون غيره
                                                 

م،            1977، طرابمس، تونس، 3عبد السلام المسدي ، الأسموبية والأسموب، الدار العربية لمكتاب، ط( 1)
 . 34- 33ص 

جراءاتو، دار الشروق، ط(  2)  .18م، ص 1998، القاىرة، 1صلاح فضل ، عمم الأسموب مبادئو وا 
 .12م، ص 2003، 1موسى سامح ربابعة، الأسموبية مفاىيميا وتجمياتيا، دار الكندي، ط( 3)
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وعميو يتضح لنا أن الأسموبية منيج أو قراءة حاولت التقرب من النص 
الأدبي متجاوزة بعض مآزق المناىج التي سبقتيا، فالأسموبية في تاريخيا الطويل 
حاولت جاىدة أن تكون منيجا نقديا يسعى إلى معاينة النصوص الأدبية وتحميميا 
ودراستيا باعتمادىا عمى النسيج المغوي الذي يتشكل منو النص الأدبي واختلاف 
وجيات النظر إلى النص الأدبي وأسموبو، نجم عنو اختلاف المقاربات الأسموبية 

. ومنطمقاتيا العممية والمنيجية الذي أحرز اتجاىات أسموبية مختمفة

 : الاتجاهات الأسلوبية   .3

لقيت الأسموبية اىتماما بالغا من قبل الدارسين والنقاد، ىذا ما أدى إلى 
تنويع حقوليا واتجاىاتيا، والسر في ذلك ىو تعدد حقوليا وموضوعاتيا المتشبعة 
حيث أخذت في التوسع إلى أن أصبحت للأسموبية مدارس متفرعة ومتنوعة تمتقي 

في بعض الآراء والنقاط وتختمف في نقاط أخرى من بين ىذه المدارس نذكر 
، والأسموبية النفسية، والأسموبية البنيوية، والأسموبية (الوصفية)الأسموبية التعبيرية 

. الإحصائية

  :  (الوصفية)الأسلوبية ا لتعبيرية . 1.3
إذ يعتبر قطب " شارل بالي"ارتبطت الأسموبية التعبيرية بالعالم الفرنسي 

ىذا الاتجاه ومؤسسو الذي درس المغة من جية المخاطَب والمخاطب وانتيى إلى 
أن المغة لا تعبر عن الفكر إلا من خلال موقف وجداني ؛أي الفكرة المعبر عنيا 

بوسائل لغوية لا تصير كلاما إلا عبر مرورىا بمسالك وجدانية كالأمل 
  .(1)...والترجي

تقوم بتحديد ما في المغة من وسائل تعبيرية تبرز المفارقات " بالي"فأسموبية 
العاطفية والجمالية، ومن جية أخرى النفسية والاجتماعية وبيذا يكون موضوع 

. التحميل الأسموبي عنده ىو الخطاب المساني بصفة عامة

                                                 
م، 2006، الجزائر، 1بحوش رابح، أسموبيات وتحميل الخطاب، منشورات جامعة باجي المختار، ط: ينظر( 1)

 .82ص 
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ليس بحثا في مجال " بالي"عمم الأسموب عند »وعمى ىذا الأساس فإن 
معين من المغة، بل في المغة بأكمميا ملاحظة من زاوية خاصة ولم يزعم كما اتيمو 

 إذ تكمن (1)«بعض الباحثين بأن المغة العاطفية توجد بشكل مستقل عن المغة العقمية
الظاىرة العاطفية لمغة في المغة ذاتيا وفي مكوناتيا العادية المتداولة بين الناس  

المغة الأدبية والشعرية من الدراسة الأسموبية وييتم بمغة " شارل بالي"حيث يستثني 
. الكلام العادي لأنيا ممك لممجتمع عامة

ويتضح مما سبق أن الأسموبية التعبيرية قد اكتسبت مشروعيتيا بوصفيا 
عمما مستقلا بذاتو لو أىدافو الخاصة وميدانو المحدد ومنيجو في البحث بفضل 

". شارل بالي"الأفكار الجوىرية التي قدميا 

 :  الأسلوبية ا لنفسية . 2.3
إذا كانت  الأسموبية التعبيرية قد قصرت دراستيا عمى المغة في جانبيا 

التطبيقي العادي والاجتماعي، فإن ثمة اتجاىا آخر يدعو إلى أسموبية تصب 
ليو "اىتماميا عمى الأعمال الإبداعية الأدبية، والذي جاء بو العالم النمساوي 

حتى ينمي ىذا الاتجاه، ويحولو إلى نظرية متكاممة في  (Leo Spetzer)" سبيترز
. النقد المغوي، أو الأسموبية الأدبية

أول من قام بحد فاصل بين عمم المغة والأدب عمى " سبيترز"»ويعتبر 
أساس أن أعظم وثيقة كاشفة عن روح شعب من الشعوب ىي أدبو، ونظرا لأن 

الأدب ليس سوى لغتو كما كتبيا، فإنو بوسعنا أن نعمق آمالا كبارا عمى فيم روح 
. (2)«"الفذة"الأمة في لغة أعماليا الأدبية 

محصورة في النص الأدبي وأسموب " سبيترز"فتبين لنا أن الأسموبية عند 
المبدع بيدف الوصول إلى نفسية الأديب وميولو ونوازعو، ويظير ىذا في التجربة 

. الأدبية لمكاتب

                                                 
جراءاتو، دار الشروق، ط( 1)  .26م، ص 1998، القاىرة، 1صلاح فضل ، عمم الأسموب مبادئو وا 
جراءاتو، دار الشروق، ط( 2)  .57م، ص 1998، القاىرة، 1صلاح فضل ، عمم الأسموب مبادئو وا 
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للأسموب بعمم الدلالة التاريخية فيو " سبيترز"وقد استعانت جل دراسات 
يتتبع التطور التاريخي لمكممة، ليستقي منيا معمومات تسيم في إثارة بعض البؤر 

المظممة في النص لأن الكممة عنده في السياق قد تأخذ دلالة معينة في النص، وقد 
فالممكة في حال أفرادىا . (1)تتعدد دلالتيا بحسب السياق والقدرة التأويمية لممتمقي

تحتمل دلالات شتى والتركيب والعلاقات السياقية ىي التي تكشف قصد المتكمم إلى 
إحدى ىذه الدلالات التي تحتمميا الكممة حال عزليا عن السياق، فمكي نفيم معنى 

. الكممة يجب أن نفيم كذلك مجموعة الكممات المتصمة بيا دلاليا
وعميو فالأسموبية النفسية تعنى بمضمون الرسالة ونسيجيا المغوي مع 

.    مراعاتيا لمكونات الحدث الأدبي

:   الأسلوبية ا لبنيوية . 3.3
تعنى الأسموبية البنيوية بوظائف المغة ،عمى حساب أية اعتبارات أخرى 
والخطاب الأدبي في منظورىا نص يضطمع بدور إبلاغي، يحمل غايات محددة 

" جاكبسون"وينطمق التحميل من وحدات بنيوية ذات مردود أسموبي، وقد أعطى 
نماذج عنيا في القواعد الشعرية مسمطا الضوء عمى الييكل الذي يؤطر الخطاب 

. (2)ووحداتو التكوينية
أحد أقطاب ىذه الأسموبية، فمنذ أواسط الخمسينات " ميشال ريفاتير"ويعد 

نجده  حريصا عمى مواصمة البحث في الأسموبية البنيوية تطبيقا وتنظيرا، وتبنى 
إرساء القواعد المنيجية الضرورية لضبط الإطار الموضوعي العممي لمدرس 

. دراسة النص الأدبي إلى مرحمتين" ريفاتير"الأسموبي ويقسم 

                                                 
م، 1997، 1، دار ىومة لمنشر لتوزيع، الجزائر، ط1نور الدين السد، الأسموبية تحميل الخطاب، ج: ينظر ( 1)

 .73ص 
م، 1977، طرابمس، تونس، 3عبد السلام المسدي، الأسموبية والأسموب، دار العربية لمكتاب، ط: ينظر ( 2)

 .82ص 
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مرحمة انكشاف الظواىر، وتسمح لمقارئ " ريفاتير"مرحمة الوصف ؛ ويسمييا  -
بإدراك وجود الاختلاف بين بنية النص والبنية النموذجية القائمة في حسو المغوي 

 .مقام المرجع، فيدرك التجاوزات وأصناف الصياغة
وتأتي تابعة لممرحمة الأولى، وعندىا يتمكن القارئ من  ؛ مرحمة التأويل والتعبير -

الغموض الموجود في النص، وفكو وتحميمو عمى نحو تترابط فيو الأمور وتتفاعل 
 .(1)مع بعضيا البعض
قد ركز عمى وحدات الأسموب في النص، لتمييز الوحدات " ريفاتير"فنجد 

المغوية التي لا تقع ضمن المعطيات الأسموبية؛ وذلك لاحتواء النص عمى بعض 
الظواىر التي يمكن أن تعد أسموبا ويحتوي عمى وحدات لغوية لا يمكن أن تحتوي 

عمى سمات أسموبية، وبذلك تصبح الأسموبية قائمة عمى الاختيار في معالجة 
. الظواىر الأسموبية دون الالتفات إلى العناصر الأخرى

ويتضح لنا من خلال ما تم ذكره أن الأسموبية البنيوية تدرس النص 
الأدبي كبنية مغمقة بمعزل عن العوامل والظروف الخارجية المحيطة بالنص كحياة 
المؤلف وغيرىا من الظروف الأخرى، فيي رؤية نقدية تسعى إلى تحميل الخطاب 
الأدبي تحميلا موضوعيا، وكشف المنابع الحقيقية للأسموبية في المغة وعلاقتيا 

. بعناصرىا ووظائفيا
 
 
 
 
 
 

                                                 
، الجزائر، 1، دار ىومة لمنشر والتوزيع، ط1نور الدين السد، الأسموبية وتحميل الخطاب، ج: ينظر( 1)

 .97م، ص 1997
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:   الأسلوبية الإحصائية . 4.3
حصاء الظواىر المغوية في النص ويبنى أحكامو  يعنى ىذا الاتجاه بالكم وا 

. بناء عمى نتائج ىذا الإحصاء
ويعد الإحصاء معيارا موضوعيا، يتيح تشخيص الأساليب وتمييز الفروق »

بينيا، بل يكاد ينفرد من بين المعايير الموضوعية بقابميتو لأن يستخدم في قياس 
. (1)«الخصائص الأسموبية، بغض النظر عمى الاختلافات في مفيوم الأسموب نفسو

وتتجمى أىمية الإحصاء ىنا ، في قدرتو عمى التفريق والتمييز بين السمات 
المغوية التي يمكن جعميا خواص أسموبية، والسمات التي ترد في النص ورودا 

عشوائيا، إذ يرى أصحاب الأسموبية الإحصائية أن اعتماد الإحصاء وسيمة عممية 
موضوعية تجنب الباحث الوقوع في الذاتية، ومن الذين اقترحوا نماذج الإحصاء 

معادلة "الذي وضع معادلة سماىا باسمو " بوزيمان"الأسموبي العالم الألماني 
. ؛ التي تستخدم لتمييز الأساليب من خلال إجراءات إحصائية معينة"بوزيمان

قد لاحظ "  بوزيمان"وكان. 1925وطبقيا عمى نصوص من الأدب الألماني سنة 
ارتفاع نسبة الأفعال عمى الصفات في القصص التي يحكييا الأطفال، فجرنو 

أن الكلام الصادر عن الإنسان شديد الانفعال، يتميز : ملاحظتو إلى فرض يقول
بزيادة عدد كممات الفعل عمى عدد كممات الوصف، فاستنبط علاقة طردية بين شدة 

وأخذ بتطبيق غرضو، واختيار صحتو في . الانفعال، وزيادة نسبة إلى نسبة الصفات
.   (2)«مجالات كثيرة منيا العلاقة بين المغتين المنطوقة والمكتوبة

 

 

                                                 
، ليبيا، 1محمد كريم الكواز، عمم الأسموب مفاىيم وتطبيقات، منشورات جامعة السابع من أبريل، ط( 1)

 .106ىـ، ص 1426
، ليبيا، 1 محمد كريم الكواز، عمم الأسموب مفاىيم وتطبيقات، منشورات جامعة السابع من أبريل، ط(2)

 .106ىـ، ص 1426
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ولكن ىذا الاتجاه إذا تفرد فإنو لا ينفي الجانب الأدبي حقو فإنو لا "
نما يحسن ىذا الاتجاه  يستطيع وصف الطابع الخاص والتفرد في العمل الأدبي، وا 

؛ حيث يكون فعالا وناجعا أكثر إذا (1)«إذا كان مكملا لممناىج الأسموبية الأخرى
. كان مكملا لممناىج الأسموبية الأخرى

        وخاتمة القول أن المنيج الإحصائي يبقى أسيل طريق لمن يتحرى الدقة 
العممية ويتحاشى أو يتجنب الذاتية في النقد، كما يساعد في التعرف عمى أسموب 

 .مؤلف ما إضافة إلى معرفة الفوارق والميزات الفردية بين الأدباء
  
 
 

 

                                                 
 .117م، ص 1986، القاىرة، 1، دار الفكر العربي، ط1 شفيع السيد، الاتجاه الأسموبي في النقد، ج(1)
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         يعد الحرف الصوتي الأصغر في التأليف الكلامي، واختيار الشاعر 
لأصوات معينة والتركيز عمييا يكشف عن مدى الطاقة التعبيرية التي تتضمنيا 

الأصوات المييمنة في الخطاب الشعري، وقد يختار الشاعر صوتا دون غيره في 
 .رسم تمك الصورة، أو ليكشف عن مشاعره وأحاسيسو وعواطفو

وعند دراستنا لمقصائد بشكل عام نجد كممة الصوت التي تعبر عن مكون 
 شعرية تمثل ميزة خاصة يتميز بيا ىرئيسي لبنية الشعر مما ينتج عن ذلك موسيق

 . الخارجية وما تحتويو من إيقاع، وزن، قافية ورويىالشعر، ومن ضمنيا الموسيق
 الداخمية وما تحتويو من جناس، طباق، سجع وتكرار للأصوات ىوالموسيق
 .وأنواعيا

 : الموسيقى الخارجية  .1
تعتبر الموسيقى الخارجية شكل القصيدة من الخارج يحكميا عمم العروض 

والقافية وما يتفرع عنيما، وبيذا فإن علاقتيا بعمم العروض ىي علاقة تداخل 
باعتبار أن الوحدات الإيقاعية التي يمكن أن يجزئ البيت الشعري عمى أساسيا ىي 
التفعيلات وليذا جاز القول أن العروض ىو إيقاع التفعيلات والقافية في انصيارىما 

مع الحالة الشعورية لمشاعر، وىذا ما سنحاول التعرض لو في ىذا الفصل حيث 
 .سنقوم أولا بدراسة الإيقاع، الوزن، القافية والروي

 :الإيقاع  .1.1
يمثل الإيقاع ميزة جوىرية في الشعر، إذ يبعث الروح في القصيدة 

ويشخصيا ويجعميا تتغمغل وتتناغم في أعماق النفس الإنسانية، وتجعل العمل 
الأدبي يصل مباشرة إلى قمب المتمقي والسامع، وسنبدأ بتعريف الإيقاع لغة 
واصطلاحا حتى تكون لنا نظرة ورؤية واضحة وجمية، وذلك من خلال آراء 

 .الباحثين والدارسين قديما وحديثا
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 :الإيقاع لغة   . أ
 :عند العرب - 

الإيقاع من إيقاع المحن والغناء وىو أن يوقع »ورد في لسان العرب أن 
. (1 )«الألحان ويتبينيا

ويبينيا من البناء »وذكر أيضا في ا لمسان  والعباب وفي بعض النسخ  
. (2 ) «(الإيقاع) كتابا من كتبو في ذلك المعنى كتاب –رحم ا﵀ - وسمى الخميل

الإيقاع مصدر أوقع النقر »وجاء في معجم المرام في المعاني والكلام أن
. (3 )«عمى الطبمة باتفاق مع الأصوات والألحان

فيتضح لنا أن كل ىذه المعاجم تجعل الإيقاع بمعنى البيان والتوضيح الذي 
  .يؤدي إلى إحداث المحن والغناء

 :عند الغرب  -
المفظة "الإيقاع في الفرنسية وغيرىا من المغات الأوروبية مشتق من 

، والمقصود بالإيقاع (4 )«الحركة والانسياب»: التي تعني  (Ruthmos)الإغريقية
عامة ىو التواتر المتتابع بين حالتي الصوت والصمت، أو النور والظلام أو الحركة 

 .(5)والسكون أو القوة والضعف أو الضغط والمين أو القصر والطول
 : الإيقاع اصطلاحا . ب

        لم يستقر مفيوم الإيقاع في الاصطلاح عمى تعريف جامع ومانع بل 
 .تعددت تعريفاتو حسب وجية نظر كل دارس أو ناقد

                                                 
أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور الإفريقي المصري، لسان العرب، دار صادر، بيروت،  (1 )

 .408ص لبنان، دت،
محمد الدين الواسطي الزبيدي، تاج العروس من جواىر القاموس، تح عمي شتيري، دار الفكر لمطابعة ( 2 )

 .16م،ص 2008، الاسكندرية، مصر، 1ط والنشر والتوزيع،
، دار الراتب، بيروت، (عربي- عربي)مؤنس رشاد الدين، المرام في المعاني والكلام، القاموس الكامل(  3 )

 .150لبنان،ص 
رشيد شعلال، البنية الإيقاعية في شعر أبي تمام، عالم الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، أربد، الأردن، (  4 )

 .21دت،ص
مجدي وىبة، كامل الميندس، معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبنان، بيروت، : ينظر (  5 )

 .71م، ص1984لبنان، 



      البنية الصوتية والإيقاعية                              الفصل الأول                                                                       

 

21 

 

من أبرز المفكرين الغربيين الذين كتبوا عن " ىنري ميشونيك" ويعتبر
 وعمى ىذا الأساس يتضح لنا أن (1 )«إن الإيقاع ىو المعنى »:الإيقاع، حيث يقول 

 .الإيقاع ىو الركيزة الجوىرية التي يفيم بيا الخطاب
نسيج من التوقعات والإشباعات »أنو  (Richards)" ريتشاردز"ويعرفو 

فالإيقاع تبعا ليذا التعريف . (2)«والاختلافات والمفاجآت التي يحدثيا تتابع المقاطع
 .يعتبر نشاطا نفسيا لدى المتمقي

قد عرف الإيقاع عمى " محمد غنيمي ىلال"       أما عند الباحثين العرب نجد
ويقصد بو وحدة النغمة التي تكرر عمى نحو ما في الكلام أو في »: النحو الآتي 

البيت أي توالي الحركات والسكنات عمى نحو منتظم في فقرتين أو أكثر من فقر 
، فيكون الإيقاع ىنا عبارة عن نغمة موسيقية  (3)«الكلام، أو في أبيات القصيدة

 .تتكرر في الشعر أو النثر
ىو عبارة عن رجوع ظاىرة صوتية ما »:      ويعرفو محمد مندور قائلا 

عمى مسافات زمنية متساوية أو متجاوبة، فأنت إذا نقرت ثلاث نقرات ثم نقرت 
رابعة أقوى من الثلاثة السابقة وكررت عممك ىذا تولد الإيقاع من رجوع النقرة القوية 

أي . (4)«بعد كل ثلاث نقرات، وقد يتولد الإيقاع مجرد الصمت بعد كل ثلاث نقرات
 .إن الإيقاع ملازم لمصوت وفق مسافات زمنية محددة ويتولد من خلال النقرات

وبعد طرح آراء بعض المحدثين حول مفيوم الإيقاع توصمنا إلى أن الإيقاع 
عندىم قد توسعت دلالتو ومجالاتو فوصل إلى الصوت والمعنى وارتبط بالمشاعر 

 .والأحاسيس وصولا إلى المتمقي

                                                 
بدالاتيا، دار توبقال لمنشر، ط(  1 ) ، الدار البيضاء، 2محمد بنيس، الشعر العربي الحديث بنياتو وا 

 .178م، ص2001المغرب،
، قسم (مخطوط)بن القايد صادق، البنية الايقاعية في ديوان رشيق القيرواني، شعر المدح والغزل بنموذج(  2 )

 .19م، ص2011م،2010المغة العربية وآدابيا، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 
 م،1997محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، مصر، (  3 )

 .433ص
م، ص 1988، تونس، 1محمد مندور، في الميزان الجديد، مؤسسات ع بن عبد ا﵀ لمنشر والتوزيع، ط(  4 )

259. 
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وخاتمة القول أن الإيقاع مصطمح متشعب حيث لم يحدد لو تعريف دقيق 
لا في القديم ولا في الحديث، وىذا راجع إلى أنو في القديم كان وثيق الصمة 

بالموسيقي والوزن، وأما في الحديث فقد تعددت مجالاتو وأصبح يخص جميع العموم 
 .والميادين
 :الوزف . 2.1

نظم الشعر ليسمع وقد كان يشترط استمتاع الأذن بموسيقاه قبل الاستمتاع 
بالمعاني والمرامي، وعميو تكون دراية أو معرفة البحر ضوء يكشف العلاقة بين 

موسيقي البحر والمعاني فتبدو الموسيقي عنصرا ميما في تجسيد الإحساس الكامل 
 .في طبيعة العمل الشعري الذي يحتوي عمى إيقاعات تناسبو

 :التقطيع العروضي لبعض أبيات القصيدة  . أ
  قَد آذَنَ لَيمُكِ بِالبَمَجِ                ياشتَدَّي أزمَةُ تَنفَرِج  (1
 يذَنَ لَيمُكِ بِمبَمَجِ أا قَد               ي أزمَةُ تَنفَرِجي داشتَد    
 

 

 

 يَغشَاهُ أبُو السُرُجِ ىحَتّ                سُرُجٌ ولمَّيلِ لَوُ اوَظَلامُ   (2
 يسُرُجِ سي يَغشَاهُ أبُ تحَت               ن سُرُجُ ووَظَلامُ لمَيلِ لَوُ     

 
 

 

لِإبّانُ تَجي افَإِذَا جَاءَ            وَسَحَابُ الخَيرِ لَوَ مَطَرٌ   (3
 بّانُ تَجيْ لِإ فَإِذَا جَاءَ ن            مَطَرُ ووَسَحَابُ لخَيرِ لَوَ    
 
 

 

لَأنفُسِ ولمُيَجِ ارُوحِ شُ  لِ                  وَفَوائِدُ مَولانا جُمَلٌ   (4
 ي لَأنفُسِ ولمُيَجِ جرُوشُ  لِ                   نوَفَوائِدُ مَولانا جُمَلُ     
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قصُد مَحيَا ذاكَ لَأرجِ ا فَ                     اوَلَيا أَرَجٌ مُحي أَبَدً   (5
 يفَقصُد مَحيَا ذاكَ لَأرجِ                   ن أَبَدن مُحينوَلَيا أَرَجُ    
 

 

 
 

 بِبِحُورِ المَوجِ مِنَ المُّجَجِ                لمحيَا امَا فاضَ تفَمَرُبَّ   (6
 يجَجِ لُ  بِبِحُورِ لْمَوجِ مِنَ ل               مَا فاضَ لمحيَا بفَمَرُبْ    
 

 

 
 

 فَذَوُو سِعَةٍ وَذَوُ حَرَج             لخَمقُ جَميعاً في يَدِهِ اوَ   (7
 ي وَذَوُو حَرَجتن فَذَوُو سِعَ           ي في يَدِهِ نوَلخَمقُ جَميع    

 
 

 

لى دَرَكٍ وَعَمَى دَرَجِ إ فَ              وَنزُوليُمُ وَطُمُوعُيُمُ   (8
 ن وَعَمَى دَرَجِ ـنلى دَرَكإ فَ               و وَطُمُوعُيُمُ ووَنزُوليُمُ     

 
 

 

من خلال تقطيعنا لبعض أبيات القصيدة، وجدنا أن الشاعر قد وظف 
الذي وضعو الأخفش سعيد بن مسعدة، وقد تدارك بو عمى الخميل " بحر المتدراك"

بحر صاف بسيط، تفعيمتو فاعمن تتكون من سبب »: بن أحمد الفراىيدي، والمتدراك 
 .(1)«وىي تفعيمو فرعية* ووتد مجموع*خفيف

وقد كثرت أسامي ىذا البحر فسمي بالمحدث أو المخترع، وعمماء 
 ...العروض سموا ما جاء مخبونا في كل أجزائو بالخبب لشبيو خبب الخيل

                                                 

 (.0/)مقطع عرضي يتكون من حرفين أوليما متحرك والثاني ساكن : السبب الخفيف * 
 (.0//)يتكون من متحركين فساكن : الوتد المجموع * 

م، 2007ناصر الوحشي، الميسر في العروض والثقافة، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، بن عكنون، (  1)
 .139ص
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 : بقولو  (المتدارك)وزن المحدث " صفي الدين الحمي" ضبط :مفتاحه 
 حركات المحدث تنتقؿ                   فعمف  فعمف  فعمف

ليذا البحر الذي يعتبر من البحور " ابن النحوي" ويعود سبب استخدام
الخفيفة والسريعة؛ لأنو يصمح لمتعبير الذاتي عن النفس المتعبة أو القمقة فتناسب 

مع عواطفو وحالتو النفسية فقد كان في حالة اضطراب وانفعال أثناء نظمو 
لمقصيدة، وىنا نجد الشاعر أجاد في استعمال ىذا البحر لأن ثمة تجانس وانسجام 

بين عواطف الشاعر وبين أجزاء وزن ىذا البحر من خلال الخبن المتمثل في 
 .الزحاف والقطع المتمثل في  العمة

 :الزحافات و العمؿ  . ب
لا يكاد يخمو بيت من أبيات قصيدة ما، من زحاف وعمل تعتري أجزائو 

فالشاعر لا يستطيع أن ينظم أبيات قصيدتو وفق تفعيلات صحيحة بصفة مطمقة 
فيو يضطر أن يدخل الزحافات والعممل دون أن يشعر لأن كتابة الشعر ىي عممية 
إبداعية فنية تعتمد عمى الذوق الفني وتوخي الإيقاع، والقصيدة التي بين أيدينا تكاد 

 .تمتمئ بالزحاف والعمة
تغيير يختص بثوان ألأسباب مطمقا، أي خفيفة كانت أو »فالزحاف ىو 

ثقيمة في أول الجزء أو وسطو أو آخره، واقعة في الأعاريض والضروب أو في 
 .(1)«غيرىا

إسقاط ثاني التفعيمة »الذي ىو " الخبن" وقد جاء في تفعيلات القصيدة متمثلا في
 .(2)«الساكن

وجاءت أغمب الأسطر الشعرية في القصيدة مزاحفة بالخبن، فالتفعيمة 
 :المتكونة من " فَاْعمُنْ "الأصمية لبحر المتدراك ىي 

 

                                                 
، لبنان، 1عبد الرحمن الجندي، دليل الطالب إلى عموم البلاغة والعروض، مكتبة لبنان، ناشرون، ط (1 )

 .125، ص1999بيروت،
، 3موسى الأحمدي نويوات، المتوسط الكافي في عممي العروض والقوافي، المؤسسة الوطنية لمكتاب، ط (2 )

 .35م، ص1983الجزائر، 
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 (فَاْ ) 0: /سبب خفيف _ 
 .(عمُنْ ) 0: //وتد مجموع _ 

فالحرف الثاني المتمثل " فَعمُنْ "فعند دخول الخبن عمييا أصبحت التفعيمة 
" فَعمُنْ "وأصبحت مخبونة " فَاعمُنْ "حذف من التفعيمة الأصمية  (اْ )في الألف الساكنة 

 :ويتجمى الخبن في القصيدة من خلال البيت الثامن 
لى دَرَكٍ وَعَمَى دَرَجِ إ فَ                 وَنزُوليُمُ وَطُمُوعُيُمُ 

نْ  وَعَمَى دَرَجِ كنلى دَرَ إ فَ               و وَطُمُوعُيُمُ ووَنزُوليُمُ 
 
 

 

والخبن في القصيدة ككل عمل عمى تقميص الزمن داخل بنية البحر، 
فأسطر القصيدة التي ىي مخبونة نجدىا سريعة وىذا ما تماشى مع حالة الشاعر 
النفسية لأنو في حالة حزن وانفعال جرّاء الأزمة التي أصابتو في الاستيلاء عمى 

 .ممتمكاتو من طرف الوالي الغاصب
 والمتمثمة (1)«التغيير الحادث بسب الزيادة أو النقص»أما العمة التي ىي 

سكان ما قبمو»في القطع الذي ىو  فالتفعيمة . (2)«حذف آخر الوتد المجموع وا 
، حيث نجد أن "فَاْعلْ "عندما دخمت عمييا عمة القطع أصبحت التفعيمة " فَاْعمُنْ "

" اللام"النون قد حذفت بعدما كانت ساكن الوتد المجموع، وتسكن الذي قبميا وىو
 :ومثالو في القصيدة البيت الآتي " فعْمُنْ "إلى " فَاْعلْ "ونقل التفعيمة 

 نجِ فُ فَر بِالحُور وَبالظ يَ      مَن يَخطِب حُورَ الخُمدِ بِيا 
ي نجِ فُ فَر بِمحُور وَبلظ يَ       لخُمدِ بِيا  مَن يَخطِب حُورَ 

 
 

                                                 
 .14م، ص1987عدنان حقي، المفصل في العروض والقافية وفنون الشعر، دار الرشيد، بيروت، (  1 )
م، 2001، فاليتيا، مالطا، Elgaالدوكالي محمد نصر، جامع الدروس العروضية والقافية، منشورات (  2 )

 .34ص
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 المباشرة لما يحدث من الاستجابةوكثرة القطع في القصيدة يفسر لنا 
 انفعالات في نفس المتكمم، فالشاعر من خلال ىذا البيت يوجو كلامو لمقارئ ويبين
لو أنو من أراد الفوز بحور الجنة فعميو بطاعة ا﵀ والعمل الصالح في الدنيا لنيل 

. الآخرة
فالدور الذي تمعبو كل من الزحافات والعمل ساىم في سير الإيقاع إلى 
منحى السرعة أو البطئ والتشكيمة الوزنية لبحر المتدارك تعددت بفعل الزحافات 
والعمل ولكل واحدة منيما منطمقيا الزمني الخاص بيا، فالتفعيمة الأولى مخبونة 

وىذه التشكيمة الزمنية أدت بالقصيدة إلى " فعْمُنْ " والثانية دخل عمييا القطع" فَعمُنْ "
ذا ما نظرنا "فَاعمُن"السرعة مما أدى إلى قتل رتابة الوزن بتفاعيمو الصحيحة  ، وا 

إلى مدى ملائمة الترخيصات العروضية لمحالة النفسية لمشاعر نجد أنيا أدت إلى 
التنويع الإيقاعي مما أدى بدوره إلى تغيير الجو النفسي العام لمقصيدة، فالزحافات 

والعمل نقمت الإيقاع أو الموسيقي في القصيدة من البطئ إلى السرعة وىذا ما 
تماشى مع التجربة الشعرية توترا وىدوء، فكمما تنوع الجو النفسي العام لمنص زاد 

، إذ كمما اشتد التوتر النفسي ازداد (القطع )عدد التفعيلات المخبونة والمقطوعة 
الآداء المغوي والإيقاعي سرعة، وىذا ما لاحظناه في جميع أبيات القصيدة حيث 

. عمد فييا الشاعر إلى الاستعانة بالزحافات والعمل
 : ولتوضيح نسبة الترخيصات العروضية في القصيدة ندرج الجدول الآتي 

 العمة الزحاؼ التفعيمة الأصمية
 
 ففَاعملُفنْ 

 القطع الخبن
 فَعمُنْ 
///0 

 فعْمُنْ 
/0/0 

 108 205 المجموع

 313 المجموع الكمي لمتفاعيؿ

 (قطع) %34،50 (خبن) %65،49 النسبة المئوية

 %100 النسبة الإجمالية
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وانطلاقا من الجدول الذي أدرجت فيو نسب التفعيلات المخبونة والمعمولة 
 :في القصيدة سنقوم برسم مخطط ىرمي لنسبة التوتر الانفعالي في القصيدة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

والذي يتضح لنا من خلال ىذا المخطط ىو ارتفاع نسبة الزحافات 
، ويرجع سبب كثرتيا في القصيدة إلى الحالة %34،50  مقارنة بالعمل65،49%

 الزاحفة، تالنفسية التي يعيشيا الشاعر، فكمما كان الانفعال شديدا زاد عدد التفعيلا
إضافة إلى ذلك الدور الذي تمعبو كل من السواكن والمتحركات في تحديد نسبة 

الزحاف في القصيدة فالشاعر عندما يريد التقميل من السواكن فإنو يكثر من زحاف 
الخبن، وىذا ما يتضح في القصيدة فمجمل تفعيلاتيا مخبونة،و يبمغ عدد السواكن 

 (.851)إلى جانب المتحركات التي يبمغ عددىا (430)"المنفرجة" في قصيدة

 مخطط هرمي يوضح نسبة الزحافات والعمؿ في القصيدة
 

نسبة العلة 

 (القطع)

نسبة الزحاف 

 (الخبن)

34.50% 65.49% 
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إذن فكثرة زحاف الخبن في القصيدة، قد قام بميمة جمالية وذلك بتقميمو 
عدد الأحرف الساكنة، كما لا نغفل الدور الفعال لمقطع في إغناء الإيقاع أو 

، وبيذا يسمم "فعْمُنْ "إلى " فَاعمُنْ " الموسيقي فيو عمل عمى تغيير التفعيمة الأصمية 
البحر العروضي مما قد يكون فيو من ثقل في الإيقاع الناجم عن تكرار التفعيمة 

 .(فَاعمُنْ )الصحيحة 
  :القافية والروي. 3.1

      تشكل القافية في الشعر العربي القديم ركنا من أركان الإيقاع الخارجي، التي 
تأتي عمى وتيرة واحدة من بداية القصيدة حتى نيايتيا، لتتم بيا وحدة القصيدة 

وتحقيق الملاءمة بين أواخر أبياتيا، وقد أفاض الدارسون قديما وحديثا في الإعلاء 
من شأنيا والثناء عمى قيمتيا الإيقاعية بوجو خاص وسنقدم فيما يأتي نظرة وجيزة 

 .، ألقابيا وحروفيا(لغة واصطلاحا )فيما يتعمق بتعريفيا
 : تعريفها  .1
 :لغة  . أ

قفا يقفو وىو أن يتبع شيئا وقفوتو »جاء في معجم العين أن القافية من 
أقفوه قفوا وتقفيتو أي اتبعو، وسميت القافية قافية لأنيا تقفو البيت وىي خمف البيت 

 سورة الإسراء ﴿وَلَا تَقْفُ مَا لَيْسَ لَكَ بِوِ عِمْمٌ﴾: وجاء في القران الكريم . (1)«كمو
 .، أي لا تتبع ما لا تعمم[36الآية ]

 :اصطلاحا  . ب
ىي آخر البيت إلى أول ساكن يميو مع المتحرك »يرى الخميل أن القافية 

 .(2)«الذي قبل الساكن
أما إبراىيم أنس فالقافية عنده ليست إلا عدة أصوات تتكرر في أواخر 

الأسطر والأبيات من القصيدة ،وتكرارىا ىذا يكون جزء ىاما من الموسيقي الشعرية 

                                                 
، لبنان، بيروت، 1الخميل بن احمد الفراىيدي، العين، تح، عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العممية، ط (1)

 .420م، ص2003
، لبنان، 1أبي يعقوب يوسف السكاكي، مفتاح العموم، تح، عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العممية، ط(  2)

 . 688م، ص2000بيروت، 
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فيي بمثابة الفواصل الموسيقية التي يتوقع السامع ترددىا حتى يستمتع بيذا التردد 
 .(1)لمذي يطرق أو يصل إلى أذنو في فترات زمنية منتظمة

 :  ألقابها  .2
 (.00/) أن يجتمع ساكنا القافية بلا فاصل بينيما:المترادؼ  -»

 (.0/0) أن يقع بين ساكني القافية حرف واحد متحرك:المتواتر - 
 (.0//0) كل قافية وقع متحركان متواليان بين ساكنييما:المتدارؾ - 
 (.0///0) اجتماع ثلاث حركات بين ساكني القافية:المتراكب - 
 .(2)«(0////0) توالي أربع حركات بين ساكني القافية:المتكاوس - 
  :حروفها . 3

ىي الحروف التي إذا عرض أحدىما في أول أبيات القصيدة، لزم مجيئو 
 : في سائر أبياتيا وىي 

 . ىو الحرف الذي تبني عميو القصيدة ويتكرر بتكرار الأبيات:الروي - 
 . ىو الحرف الذي يمي حرف الروي المتحرك:الوصؿ - 
 .يكون بإشباع حركة ىاء الوصل (ا، و، ي) ىو حرف مد :الخروج - 
أو  (فتحة، ضمة، كسرة) ىو حرف من حروف المد بعد حركة مجانسة :الردؼ  -

 .(الواو، الياء)حرف من حروف المين 
 . ىو ألف يفصل بينيا وبين الروي حرف واحد متحرك:التأسيس  - 
. (3) ىو الحرف المتحرك بعد ألف التأسيس وقبل حرف الروي:الدخيؿ - 
 
 

 

                                                 
 .246م، ص1952، 2إبراىيم أنس، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجمو المصرية، ط( 1)
م، 1996محمد فاخوري، موسيقى في الشعر العربي، منشورات جامعة حمب، كمية الأدب، حمب، سورية، ( 2)

 .149- 148ص
، دار 2زيت كامل الخويسكي، محمد مصطفى أبو شوارب، العروض العربي صياغة جديدة، ج: ينظر ( 3)

 .20-17م، ص2002الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، 
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وجدنا أن قافيتيا موحدة في جميع " المنفرجة"وبقراءة متأنية لأبيات قصيدة 
 : أبياتيا عمى النحو الآتي 

 حركتها القافية البيت لشعري حركتها القافية البيت الشعري
 0///0/ بمْغُنُجيْ  21 0///0/ بمْبَمَجيْ  01
 0///0/ كُوْنُ نَجيْ  22 0///0/ يسْسُرُجيْ  02

 0///0/ فيو شَجيْ  23 0///0/ بَانُ تَجيْ  03
 0///0/ فَيُمُ وجيْ  24 0///0/ وَلْمُيَجيْ  04
 0///0/ تَنْفَرجيْ  25 0///0/ كَلأرَجيْ  05
 0///0/ مُمْتَزَجيْ  26 0///0/ نَممُججيْ  06
 0///0/ عَنْوُ ىُجيْ  27 0///0/ ووحَرَجيْ  07

 0///0/ مُنْدَرَجيْ  28 0///0/ لي دَرَجيْ  08
 0///0/ جَمْيُمَجيْ  29 0///0/ لي عَوَجيْ  09
 0///0/ نررىجي 30 0///0/ منتسجي 10
 0///0/ قثثبجي 31 0///0/ منعرجي 11
 0///0/ معتمجي 32 0///  /0 لمحججي 12

 0///0/ لمفمجي 33 0///0/ ىي فعجي 13
 0///0/ تششرجي 34 0///0/ ىاولجي 14
 0///0/ لميرجي 35 0///0/ نمعرجي 15
 0///0/ لننيجي 36 0///0/ كمفرجي 16
 0///0/ ىمميجي 37 0///0/ منتيجي 17

 0///0/ تمخمجي 38 0///0/ ذن تيجي 18
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 0///0/ يمبيجي 39 0///0/ قسسمجي 19

 0///0/ ىمخمجي 40 0///0/ منبمجي 20
وروييا ىو  (متحركة)وانطلاقا مما ذكر نجد أن قافية القصيدة مطمقة 

، ويعود سبب استعمال الشاعر ليذا الحرف لأنو يعبر عما يختمج في "الجيم"حرف 
نفسو من مكبوتات ومشاعر مؤلمة فخرجت مجيورة متفجرة، وىذا ما تجمى في 

في جميع أواخر أبيات القصيدة، وىذا التكرار يبين لنا معاناة " الجيم"تكرار حرف 
وحزن الشاعر التي تكررت في كل مرة وىذا ما يؤدي إلى وصوليا مؤثرة في 

 .المتمقي والسامع
وقد أتت حركة حرف الروي مكسورة والتي عادة ما نجدىا تكثر في المين 
والرقة وتوحي بالألم والانكسار، فيذه الحركة ىي عبارة عن رمز لبعض الدلالات 

 .والحالات النفسية من خلال تفسيرىا لمحالة الشعورية التي يعيشيا الشاعر
: وبالنظر إلى كممات القافية نجدىا وردت كممة وبعض كممة مثل 

 ...بسْسُرُجي، وَلْمُيَجيْ، تَنْفَرجيْ 
أما بالنسبة لحروف القافية يمكن القول أن الشاعر اختار حروفا بعيدة 

المخارج عن حرف الروي، وبالتالي لا يوجد ثقلا بين حروف القافية لأنيا ليست من 
 :نفس مخرج حرف الروي وىو الجيم وقد أتت حروفيا عمى النحو الأتي 

بمْبَمَجيْ فتشتمل عمى الروي الذي ىو حرف الجيم والوصل : قافية البيت الأول - 
 .               ىو الياء

 وَوْحَرَجيْ فالروي ىو حرف الجيم، الوصل ىو الياء الناتج : قافية البيت السابع - 
 

 .عن إشباع كسر حرف الروي والردف الذي يتمثل في حرف الواو
فَيْم وَجيْ فالروي ىو الجيم، الوصل ىو حرف الياء : قافية البيت الرابع والعشرون  - 

. والردف ىو حرف الواو
التأسيس : وما نلاحظو في حروف القافية ىو الغياب التام لكل من 

والدخيل والخروج، ولعل استغناء الشاعر عن ىاتو الحروف ىو تنظيم شكل 
وىذا  (0+//+/0/)المقاطع في القافية، فتكونت كل القوافي من ثلاث مقاطع طويمة 

/0///0 

/0///0 

0///0 
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التنظيم لممقاطع أدى إلى صنع إيقاع خاص لمقافية وىذا بفرض قالبو الموسيقي 
 .عمييا

ومن حيث التجانس الصوتي بين كممات القافية فلا نرى ىناك اختلافا بين 
 .لمْفَرَجيْ، تَنْفَرجيْ : بعض القوافي إلا في حرفين أو ثلاث مثل 

                       
أما فيما يخص ألفاظ القافية فيي عمى تقارب كبير سواء عمى مستوى 

المعنى أم عمى مستوى الصوت، فيي تصف لنا ألم وحزن الشاعر وتحميو بالصبر، 
فالألفاظ أنتجت لنا تقارب صوتي ومعنوي زاد في إثراء الجانب الإيقاعي لقافية 

 .القصيدة
ومما تطرقنا إليو نجد أن القافية ترنيمة إيقاعية أضافت لموزن طاقة 

متجددة، وما زاد في جماليا الموسيقي ىو الاختيار والانتقاء الحسن لحرف الروي 
 .من قبل الشاعر، فأدى إلى إثراء العناصر الموسيقية وتشكيل إيقاعيا

 :الموسيقي الداخمية . 2
من المعموم أن صناعة الإيقاع في الشعر تتضافر عمى تشكميو جيات عدة 
منيا ما ذكرناه سابقا وىو ما يعرف بالموسيقي الخارجية ومنيا ما يسمى الموسيقي 
الداخمية أو الإيقاع الداخمي والتي يراد بيا ذلك الانسجام الصوتي الداخمي الذي 
ينبع من التوافق الموسيقي بين الكممات ودلالاتيا حينا، أو بين الكممات بعضيا 

ببعض حينا آخر، إذ يؤدي الإيقاع الداخمي عملا ميما في البنية الموسيقية، 
وسنحاول الاكتفاء قدر الإمكان بنماذج تحمل الملامح والخصائص المطموبة عمى 

 .الجناس، الطباق، السجع وتكرار الأصوات بأنواعيا: النحو الآتي
 : الجناس . 1.2

      يعتبر الجناس من المقومات الميمة التي تقوم عمييا الموسيقي الداخمية في 
فالنطق من جنس واحد . (1)«تشابو المفظين في النطق لا في المعنى»الشعر، وىو 

 .وليذا سمي جناس؛ لأن ىذا من جنس ذاك ولكنيما يختمفان في المعنى
                                                 

محمد بن صالح العثمين، شرح البلاغة من كتاب قواعد المغة العربية، إصدارات مؤسسة الشيخ محمد بن ( 1)
 .363ه، ص1434صالح العثمين الخيرية، الرياض، 

/0///0/   0///0 
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يقاع يضفي عمى " ابن النحوي"      وقد استعان  بالجناس بغية خمق موسيقى وا 
  :القصيدة جمالا ورونقا فيقول

  فَاقصُد مَحيَا ذاكَ الَأرجِ       وَلَيا أَرَجٌ مُحي أَبَدا 
باختلاف »وىو جناس ناقص إذ يكون  (محي، محيا)والجناس ىنا واقع بين كممتي 

 .(1)«المفظان في أمور أربعة ىي نوع الحروف، شكميا، عددىا وترتيبيا
فالجناس يكون فيو استدعاء لميول السامع والإصغاء إليو، لأن النفس 

تستحسن المكرر مع اختلاف معناه ويأخذىا نوع من الاستغراب، وقد تكررت معظم 
الحروف بين الكممتين فأدى ىذا التكرار إلى إحداث جرس موسيقي بين الأصوات 

براز التفاعل بين الكممتين  .وا 
 :     كما ورد أيضا في البيت التاسع والعشرون حيث يقول الشاعر 

  وَسِوَاىُم مِن ىَمَجِ اليَمَجِ      وَخِيارُ الخَمقِ ىُداتُيُمُ 
باتفاق »وىو جناس تام ويكون  (ىمج، اليمج)ويكمن الجناس في ىذا البيت بين 

، وتدل الكممة  (2)«المفظان في أمور أربعة ىي نوع الحروف ،شكميا، عددىا وترتيبيا
الأولى عمى الناس الجيال،والثانية ىي نوع من الذباب الصغير، فالكممتين جاءتا 

مما أثرى الإيقاع بتوافقو الصوتي  (القافية وما قبميا)في موقع متميز في الوزن 
 . المتوازن

 : ونجده أيضا في موضع أخر من القصيدة في قول الشاعر 
فَمِمُبتَيِجٍ وَلِمُنتَيِجِ         فَيُنَاكَ العَيشُ وَبَيجَتُوُ 

 (مبتيج، منتيج)ففي ىذا البيت ىناك لفظان متساويان في النطق ىما لفظة 
عمى "مبتيج "وكلاىما يفرقان في الحرف الثاني، ويختمفان في المعني؛ إذ تدل لفظة 

فيقصد بيا "منتيج" ىو حسن لون الشيء ونضارتو، أما لفظة: رجل ذو بيجة ويقال 
 .الرجل الذي ينيج أي يربو من السمن ويميث

                                                 
أبي عبد ا﵀ فيصل بن عبده قائد الحاشري، تسييل البلاغة، دار الإيمان لمطبع والنشر والتوزيع، ( 1)

 .98الإسكندرية، دت، ص
أبي عبد ا﵀ فيصل بن عبده قائد الحاشري، تسييل البلاغة، دار الايمان لمطبع والنشر والتوزيع، الإسكندرية، (2)

 .99دت، ص
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عموما استطاع الشاعر خلال الجناس أن يخمق نوعا من التآلف في 
موسيقي الحروف داخل الكممات، فجاءت مشكمة حركة واحدة زادت في جمال إيقاع 

 .القصيدة 

  : الطباؽ 2.2
يكمن تحسين المفظ في المحسنات المعنوية بحيث لا تكون ىذه المحسنات 
مبتذلة، ولكن يستعمميا ويستخدميا الشاعر بطريقة عفوية دون تكمف ،ومن ضمن 

ىو الجمع بين »: تمك المحسنات نجد الطباق، حيث يعرفو أحمد الياشمي بقولو 
الشيء وضده في الكلام وىما قد يكونان اسمين أو فعمين أو حرفين أو مختمفين 

 وسمبا، اأحدىما طباق الإيجاب وىو ما لم يختمف فيو الضدان إيجاب: وىو ضربان 
 وسمبا بحيث يجمع بين اوالآخر ىو طباق السمب وىو ما اختمف فيو الضدان ايجابي

 . (1)«فعمين من مصدر واحد أحدىما مثبت والآخر منفي
 : ومن أمثمة الطباق الواردة في القصيدة قول الشاعر 

   قَد آذَنَ لَيمُكِ بِالبَمَجِ     اشتَدَّي أزمَةُ تَنفَرِجي 
وىو طباق إيجاب أراد الشاعر من خلالو أن  (تَنفَرِجي، اشتَدّي)فالطباق ىنا بين 

يبين لنا أن دوام الحال من المحال، فالأزمات ميما اشتدت فلا بد أن تنفرج يوما 
ما، فالعسر يعقبو اليسر وقد استطاع الشاعر أن يعبر عن موقفو من خلال ىذا 

النوع من البديع، فالكممتين عمى الرغم من تباين مدلوليما في الواقع؛ أي مختمفتان 
في المعنى، لكنيما تتحدان في نفسية الشاعر فمولا الأزمة لما جاء الفرج ،وىذا 
يوحي لنا بأن الطباق مبني عمى التضاد والتقابل وىذه الخاصية تعطي للإيقاع 

 .حركية وتفاعل يجذب السامع أو المتمقي، فيتمذذ بيذا الانتقال من الشيء إلى ضده
 :ونجد الطباق أيضا في قولو 

  فَذَوُو سَعَةٍ وَذَوُو حَرَج     وَالخَمقُ جَميعاً في يَدِهِ 

                                                 
م، 1999السيد أحمد الياشمي، جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، المكتبة المصرية، صيدا، لبنان، ( 1)

 .303ص



      البنية الصوتية والإيقاعية                              الفصل الأول                                                                       

 

35 

 

وىو طباق إيجاب، فالشاعر ىنا قد بين لنا  (حَرَج، سِعَةٍ )ويكمن الطباق بين كممتي 
أن الخلائق كل واحد منيم كائن في قدرة ا﵀ تعالى، فمنيم من أعطاه رزقا كثيرا 

ومنيم من منع عميو وىذا بأمره عز وجل، وقد أو حت مثل ىذه العلاقة المتضادة 
 .بدلالات أثرت عمى النص في جانبو الموسيقي والإيقاعي

 :كذلك نجد الطباق في البيت الآتي 
 لى دَرَكٍ وَعَمَى دَرَجِ إ فَ       وَنزُوليُمُ وَطُمُوعُيُمُ 
إذ نجد الكممتين مختمفتين في المعنى، فالدرك بمعنى  (دَرَجِ ، دَرَكٍ )وجاء في المفظين 

القعر ويطمق عمى جينم يقال درك جينم، أما الدرج فيو الأعمى ويطمق عمى الجنة 
 . ويقال درج الجنة

 :ويقول الشاعر أيضا 
  تَيِجِ ن فَإِذا ما ىِجتَ إِذ    فَيِجِ الَأعمَالَ إِذا رَكَدَت 

، وقد حاول الشاعر أن يبين لنا من (رَكَدَت، ىِج)فالطباق ىنا أتى بين الكممتين 
خلال ىذا الطباق أن الأعمال الصالحة إذا ركدت فيجب عمى المرء أن يحركيا 

 .بطاعة ا﵀ عز وجل
 :كما يتجمى في موضع آخر من القصيدة في البيت الآتي 

رِىا   لا مُمتزِجاً وَبممتزِجِ     وَاشرَب تَسنيمَ مَفُجَّ
وىو طباق سمب، والشاعر ىنا بصدد الحديث  (ممتزِجِ ، مُمتزِجاً لا )فالطباق بين 

عن شراب أىل الجنة الممتزج بغيره من الأشربة، وشراب آخر خالص لا امتزاج 
 .فيو

موقعا ميما " المنفرجة"وكخلاصة نقول أن الطباق قد شغل في قصيدة 
وبارزا، فنلاحظ أن الشاعر وظف طباق الإيجاب وعمد إلى ىذا النوع من الطباق 

لتصوير الحياة المبينة أساسا عمى المتضادات كالجنة والنار، الخير والشر، السعادة 
الخ، وذلك حتى يمفت انتباه القارئ ويقرب الفكرة إليو في وضوح ودقة، ... والحزن

من خلال عقده لمقارنات مختمفة، وىدف الشاعر من خلال توظيفو إلى إقناع 
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القارئ والتأثير فيو، علاوة عمى ذلك فالطباق شكل جرسا موسيقيا متعددا في أسطر 
القصيدة فدل عمى تأكيد المعنى وتوضيحو، كما أنو يكشف عن براعة الشاعر في 

 .اختيار ألفاظو وخمق التناغم والانسجام فيما بينيا

 :السجع .3.2
لمسجع دور ىام في تكوين الموسيقى والإيقاع لمنص الشعري لذا أولاه 
الدارسون عناية كبيرة فيو إحدى ركائز أو أعمدة الموسيقي الداخمية لمالو من 

مردود صوتي وفاعمية في إغناء إيقاع القصيدة الشعرية، وقد عرف السجع بأنو 
 :توافق الفاصمتين في الحرف الأخير وىو أربعة »:

 . وىو أن تختمف الفاصمتان في الوزن دون الروي:مطرؼ _ 
 وىو أن يكون في القرينة ولا أكثرىا مثل ما يقابمو من الأخرى في الوزن :متوازي _ 

 .والتقفية، أي التوافق في الحرف الأخير
 . وىو جعل كل من شطري البيت عمى سجعتين:مشطر _ 
 .(1)« وىو أن تكون كل لفظة في البيت موافقة لقرينتيا وزنا ورويا:مصرع _ 

تحتوي عمى ىذا المحسن المفظي ويتجمى " لابن النحوي" "المنفرجة"وقصيدة 
 :ذلك من خلال الأبيات الآتية 

   قَد آذَنَ لَيمُكِ بِالبَمَجِ        اشتَدَّي أزمَةُ تَنفَرِجي 
 يَغشَاهُ أبُو السُرُجِ ىحَتّ        وَظَلامُ المَّيلِ لَوُ سُرُجٌ 

 قامَت بِالَأمرِ عَمى الحِجَجِ      شَيِدتَ بِعَجائِبَيا حُجَجٌ 
، كما "الجيم"في مطمع القصيدة في الحرف القافوي  (التصريع)نجد السجع 

نجده في البيت الثاني، والبيت الثاني عشر في نفس الحرف القافوي، ولعل ىذا 
السجع أنبأنا بتمك النغمات الصوتية التي تشد الممتقي وتجعمو يندمج مع صاحب 

-  الكممة نفسيا في الصدر والعجز- القصيدة، فقد جاء مكررا في البيتين الأخيرين 
يقاعي يجذب انتباه السامع، ويجعل لمتعبير  مما أدى إلى إحداث جرس موسيقي وا 

                                                 
مرعي بن يوسف الحنبمي، القول البديع في عمم البديع، تح محمد بن عمي الصامل، كنور اشبيميا، لمنشر ( 1)

 .68-85ه، ص1425والتوزيع، الرياض، 
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"  ابن النحوي"قوة وتأثيرا ووضوحا، كما أنو يساعد عمى ترسيخ الفكرة وىذا ما أراده 
 .من تكراره لنفس الكممة

ويمكن القول أن السجع ىو دليل مقدرة الشاعر إضافة إلى أنو دليل التميز لمشعر 
عن النثر، فيو أحد الفنون البديعية المزينة لمكلام، كما يجب أن ننبو عمى أن القصيدة من 
الشعر العمودي، والشعر العمودي يعتمد عمى البنية الإيقاعية لأنو شعر يحفظ وينشد كذلك 

 .وبالتالي تأتي القصيدة زاخرة بيذه الظواىر الموسيقية
 :تكرار الأصوات وأنواعها . 4.2

دلالة "من أىم المعالم التي شكمت الموسيقى الداخمية في القصيدة التكرار الذي ىو 
؛بمعنى أنو ترديد أو تكرير الشيء مرتين فأكثر،و الملاحظ عمى  (1)"المفظ عمى المعنى مرددا

القصيدة أنيا تخمو من التكرار المعنوي في حين نجد التكرار المفظي في شكل مكثف ومن 
 :أنواعو 

 :تكرار الحروؼ . أ

إن تكرار حرف بعينو يولد متعة لمسامع ويؤدي إلى جمال الإيقاع، وشواىد ذلك في 
 :القصيدة كثيرة، نجد منيا تكرار 

 :الأصوات المهموسة - 
الصوت الميموس ىو الذي لا ييتز معو الوتران الصوتيان ولا يسمع ليما رنين حين 

التاء، الثاء، الحاء،الخاء، السين، الشين، الصاد، الفاء، : النطق بو، وىي عشرة أحرف 
 بمعنى أن اليمس ىو جريان النفس مع النطق بالحرف وحروفو مجموعة في (2)الكاف، الياء

 ".فحثو شخص سكت"جممة 
 
 
 
 
 

                                                 
 .345ابن الأثير، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، دار النيضة لمطباعة والنشر، مصر، دت، ص( 1)
 .22م، ص1999إبراىيم أنس، الأصوات المغوية، مكتبة الأنجمو المصرية، مصر، : ينظر ( 2)
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 :وبإحصاء لمحروف الميموسة عمى مستوى القصيدة وجدناىا كالآتي 
 نسبتها المئوية تواترها الأصوات المهموسة

 %25.21 86 ت

 %0.87 03 ث

 %9.97 34 ح

 %3.81 13 خ

 %9.97 34 س
 %3.51 12 ش

 %4.93 15 ص

 %13.48 46 ؼ

 %5.86 20 ؾ

 %22.87 78 هػ

 %100 341 المجموع

 .جدوؿ يبيف تواتر الأصوات المهموسة في القصيدة ونسبتها المئوية
لقد أدت ىذه الحروف أو الأصوات إلى إبراز البناء الموسيقي في القصيدة الذي 

شكل إيقاعا جميلا يتميز بعمق المعنى، وىذا بإظيار عواطف الشاعر بشكل واضح، 
فالأصوات الميموسة في كثير من الأحيان تتوافق مع الصوت المنخفض في النص الشعري 

من مجموع الحروف الميموسة بنسبة " حرف التاء"وما نلاحظو من خلال الجدول ىو غمبة 
، والتاء ىو حرف ميموس شديد مخرجو من طرف المسان وأصول الثنايا العميا، 25.21%

فابن النحوي قد تفاعل مع حرف التاء فأطمقو بإيقاع يسيطر عميو صوت يممؤه الحزن والأسى 
، %22.87لما حل بو من أزمة وشدة، وبنفس الحضور لحرف التاء نجد حرف الياء بنسبة 

وىي حرف ميموس رخو مخرجو من أقصى الحمق ،فيذان الحرفان يتلاءمان مع الحالة 
".  بابن النحوي"النفسية لمشاعر ، فقد أظيرا لنا مدى الكآبة والحزن والمعاناة التي ألمت 
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فقد " لابن النحوي" "المنفرجة"وميما كانت نسبة تواتر الحروف الميموسة في قصيدة 
 .تلاءمت مع حالتو النفسية

 : الأصوات المجهورة - 
: وىي كل الأصوات الموجودة في المغة العربية عدا الأصوات الميموسة وىي 

الباء، الجيم، الدال، الذال، الراء، )الأصوات التي تيتز معيا الأوتار الصوتية وتتمثل في »
الزاي، الطاء، الظاد، الضاد، العين، الغين، اللام، الميم، القاف، النون، الياء، الألف، 

 ، بمعنى أنو أثناء النطق بالصوت المجيور يمر جزء من اليواء عبر الأحبال (1)«(الواو
الصوتية مما يسمح باىتزازىا فتتشكل لنا صفة الصوت إما بالقوة أو بالضعف  حيث يتم 

امتناع النفس من الجريان، حتى ينتيي النطق بالحرف و قد أتت ىذه الأصوات في القصيدة 
: عمى النحو الأتي 

 نسبتها المئوية تواترها الأصوات المجهورة
 %6.71 67ب 

 %8.31 83ج 
 %2.90 29د 

 %2.30 23ذ 

 %5.61 56ر 

% 0.90 09 ز

% 0.50 05 ط

 %0.30 03ظ 

 %0.80 08ض 
 %3.90 39ع 

                                                 
مراد عبد الرحمان مبروك،،من الصوت إلى النص نحو نسق منيجي لدراسة النص الشعري، دار الوفاء، ( 1)
 .49م، ص2002، الإسكندرية، مصر، 1ط
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 %0.40 04غ 

 %22.04 220ؿ 

 %6.61 66ـ 

 %2.10 21ؽ 

 %5.31 53ف 

 %5.41 54ي 
 %19.93 199أ 

 %6.01 60و 

 %100 998المجموع 
. جدوؿ يبيف تواتر الأصوات المجهورة الواردة في القصيدة ونسبتها المئوية

من مجموع الحروف " اللام" والملاحظ من خلال ىذا الجدول ىو غمبة حرف
الجيرية الأخرى، والمعروف أن اللام صوت مجيور متوسط مخرجو من طرف المسان ممتقيا 

 ،وبيذا فيي الحرف %22.04بأصول الثنايا والرباعيات، و قد جاءت في القصيدة بنسبة 
الطاغي عمى جميع حروف القصيدة، فالشاعر أراد من تكراره لحرف اللام أن يبرز لنا أن 
الأزمات التي تصيب الإنسان ىي عبارة عن امتحان واختبار من عند ا﵀ تعالى حتى يعمم 
قدرة تحممنا وصبرنا، وعميو يجب أن نمجأ ونقترب إليو في مثل ىذه الظروف، فالشاعر قد 
استعمل حرف اللام بكثرة لمجير بمكوناتو وكذلك لتناسبيا مع موقف النصح والإرشاد، لأن 

رشادات لنفمح بيا في الحياة الدنيا والآخرة، " ابن النحوي" قدم لنا من خلال قصيدتو نصائح وا 
وليذا فتكرار حرف اللام قد أشاع جوا موسيقيا مميزا لا يوجد في غيره من الأصوات 

. والحروف الأخرى
الذي جاءت نسبتو " الألف"أما الحرف الآخر البارز في القصيدة بعد حرف اللام ىو

، فالشاعر عمد من خلالو أن يطمق مكبوتاتو ويجيرىا إلى الخارج، فحرفا %19.93مقدرة بـ 
يوحي جرسيما الموسيقي في القصيدة بمعاني العظمة والحماسة من خلال " اللام والألف"

. الألفاظ التي توحي بالصرامة والشدة
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:  الأصوات الانفجارية - 
عرفيا عمماء المغة بأنيا الأصوات التي يحبس فييا مجرى اليواء الخارج من الرئتين 
حبسا تاما في موضع من المواضع، وينتج عن ىذا الحبس أو الوقف أن يضغط اليواء ثم 
يطمق سراح المجرى اليوائي فجأة، فيندفع اليواء محدثا صوتا انفجاريا وىذه الأصوات ىي 

، بمعنى أنو حين تمتقي الشفتان (1)(الباء، التاء، الدال، الطاء، الضاد، الكاف، القاف، الجيم)
التقاء محكما فينحبس مجرى النفس المندفع من الرئتين لحظة من الزمن، بعد ذلك تنفصل 

الشفتان انفصالا فجائيا فيحدث النفس المنحبس صوتا انفجاريا، وتواترىا في القصيدة 
: كالآتي

 نسبتها المئوية تواترها الأصوات الانفجارية
 %21 67ب 
 %26.95 86ت 
 %9.09 29د 
 %1.56 05ط 
 %2.50 08ض 
 %6.26 20 ؾ
 %6.58 21 ؽ
 %26.1 83ج 

 %100 319المجموع 
. جدوؿ يبيف تواتر الأصوات الانفجارية الواردة في القصيدة ونسبتها المئوية
" التاء"وما نلاحظو من تواتر الأصوات الانفجارية أن الحظ الأوفر منيا كان لحرف 

،ويعود سبب مجيئيا بياتو الوفرة والكثرة %26.1، ويميو حرف الجيم بنسبة%26.95بنسبة 
إلى أن الشاعر أراد أن ينفس عن جانب نفسي يؤرقو ويتعبو، فعند تكرير حرف التاء بكثرة 

                                                 
مراد عبد الرحمن مبروك، من الصوت إلى النص نحو نسق منيجي لدراسة النص الشعري، دار : ينظر ( 1)

 .51م، ص2002، الإسكندرية، مصر، 1الوفاء، ط
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. في قصيدتو لأنيا تلائم بصوتيا وتكرارتيا ما يعتو في النفس من معاني الغضب والشدة
يلاءم معظم الموضوعات الشعرية التي تناوليا الشعراء، إضافة إلى " التاء"وليذا فإن صوت 

يعبر عما " الجيم"ذلك أيضا أنيا تناسب النفس البشرية في ىدوئيا وتمردىا، بينما حرف 
يختمج في نفس الشاعر من مكبوتات أليمة ومعاناة وأسى، وليذا نجد أن تكرار ىذين الحرفين 

. في القصيدة قد أضفى جرسا موسيقيا، وحقق إيقاعا وتموينا صوتيا خاصا
وبناء عمى ما تقدم نجد أن الأصوات المجيورة طاغية عمى القصيدة بمجموع 

، وأخيرا الأصوات الانفجارية بمجموع (341)، ثم تمييا الأصوات الميموسة بمجموع (998)
، ولعل ذلك راجع أن الشاعر أراد أن يجير بآلامو ويعبر عن حالتو الانفعالية (319)قدر بـ 

النفسية، فجاءت قصيدتو ترجمة لمظمم والاضطياد الذي تعرض لو؛ إذ صار النص الشعري 
. مقاربا لمواقع معبرا عنو بذاتية يملأىا الأنين ورفض الظمم والاستبداد

 :  تكرار حرؼ المد - 
تحتاج زمنا أطول من الحروف الأخرى  (ا، و، ي)من المعروف أن حروف المد 

وىذا الأمر يعطييا قدرة فائقة عمى التموين الموسيقي بحيث تمنح المتمقي لحونا "لمنطق بيا 
مختمفة، وتأثيرات نفسية متنوعة فتخمق نوعا من الانسجام بين الموسيقى والحالة النفسية 

.  (1)"لممبدع
:  في قول الشاعر " الألف"ومن أمثمة حروف المد في القصيدة نذكر حرف 

  فَإِذَا جَاءَ الِإبّانُ تَجي    وَسَحَابُ الخَيرِ لَو مَطَرٌ 
  الَأنفُسِ والمُيَجِ جرُوش لِ           وَفَوائِدُ مَولانا جُمَلٌ 
  فَاقصُد مَحيَا ذاكَ الَأرجِ          وَلَيا أَرَجٌ مُحي أَبَدا 

: حضورا لافتا في القصيدة من خلال قول الشاعر " الياء"        وكذلك كان الحرف 
  وَلِسَانِ مَقَالَتِوِ المَيَجِ     وَأَبي بكرٍ في سِيرَتِوِ 
 في قِصةِ سارِيَةِ الخُمُجِ        وَأَبي حَفصٍ وَكَرَامَتِوِ 

 البَيِجِ  ي المستَحيَ ىد السُتَ    وَأَبي عَمرٍ ذِي النُّورَينِ 
. ساىم في بناء الموسيقية الداخمية لمقصيدة " الياء"فتكرار حرف 

                                                 
م، 1998، لبنان، 1ط، مديولي كمال أحمد غنيم، عناصر الإبداع الفني في شعر أحمد مطر، مكتبة( 1)

 .286ص
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" :  الواو"ويقول الشاعر مكررا لحرف 
  الَأنفُسِ والمُيَجِ جرُوش لِ       وَفَوائِدُ مَولانا جُمَلٌ 

  فَذَوُو سِعَةٍ وَذَوُو حَرَج   وَالخَمقُ جَميعاً في يَدِهِ 
وما نلاحظو من تكرار حروف المد في البيات السابقة أن توزيعيا كان غير منتظم، وىذا ما 

. يؤكد لنا اضطراب الحالة النفسية لمشاعر
وعمى العموم فالشاعر قد استعمل حروف المد بشكل مكثف في القصيدة، وقد 

عمى حساب الحرفين الآخرين، وذلك لأنو الصوت " الألف"كان النصيب الأوفر لحرف 
المناسب لمتعبير عن مشاعر الألم والحزن وتصويرىا من خلال موسيقاه، و التي تسمح 
طلاق المكبوتات والضغوطات النفسية التي كانت  لمضغط النفسي أن يتسرب لمخارج،وا 
حبيسة في صدر الشاعر، فتكرار حروف المد قد جاء لتأكيد المعنى من جية ولتأكيد 

. الموسيقى الداخمية من جية أخرى
:  تكرار الكممات . ب

لا يقتصر التكرار عمى تكرار الأصوات فقط بل يتعداىا إلى تكرار الكممات من 
الأسماء والأفعال، فتكرار الشاعر لكممة معينة يكون ليا غاية دلالية أو بلاغية، لما ليا من 

. أىمية في إغناء الموسيقى الشعرية
:  الأسماء - 

:  وىذا النوع من التكرار نجده في قول الشاعر 
  يَغشَاهُ أبُو السُرُجِ ىحَتّ       وَظَلامُ المَّيلِ لَوُ سُرُجٌ 
  فَاقصُد مَحيَا ذاكَ الَأرجِ      وَلَيا أَرَجٌ مُحي أَبَدا 

، وىذا التكرار لم يأت اعتباطا بل استعممو بحسب (سرج، أرج، محي)نلاحظ تردد الكممات 
المعنى تؤديو ىذه الكممات في إثراء ما يرمي إليو وما يريد أن يوصمو إلى المتمقي أو 

السامع؛ إذ تدل عمى الانشراح والتفاؤل بمستقبل مشرق عقب الأزمة والمصيبة والظمم الذي 
تعرض لو، ومثل ىذه الكممات تبعث بالأمل في نفسو وتحرره قميلا من الضغط النفسي الذي 

. يؤرقو ويتعبو ويكدر صفو أيامو
:  وكذلك نجده في قولو 

  فَذَوُو سِعَةٍ وَذَوُو حَرَج         وَالخَمقُ جَميعاً في يَدِهِ 
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 نجِ ف يَضفَر بِالحُور وَبال    مَن يَخطِب حُورَ الخُمدِ بِيا
، حيث تدل الكممة الأولى عمى الأناس الذين ىم في سعة (ذوو، الحور)فنجد الشاعر كرر 

الرزاق والأناس الذين ىم في ضيق الرزق، وىذه الأسماء المكررة زادت من تقوية المعنى 
. وتأكيده مما أدى إلى جمال الإيقاع

كما نجد الشاعر قد عمد إلى تكرار الكممة تكرارا عموديا عمى مستوى أبيات منيا 
:  في قولو 

  وَلِسَانِ مَقَالَتِوِ المَيَجِ          وَأَبي بكرٍ في سِيرَتِوِ 
 في قِصةِ سارِيَةِ الخُمُجِ          وَأَبي حَفصٍ وَكَرَامَتِوِ 

 البَيِجِ ي  المستَحمستيدي ال     وَأَبي عَمرٍَ ذِي النُّورَينِ  
 وافى بِسَحائِبِوِ الخُمُجِ        وَأَبي حَسَنٍ في العِممِ إذا

تكرارا عموديا في بداية كل بيت وىذا يدل عمى حب  (أبي)ففي ىذه الأبيات كررت كممة 
ثراء إيقاع  وشوق وحنين الشاعر وىذا ما يعزز بنية الفقدان العاطفي مما زاد في جمال وا 

القصيدة، فيذه الكممة مترددة من ثلاثة حروف ىي؛ الألف حرف لين مخرجة حمقي، الباء 
. حرف شفوي انفجاري ،والياء حرف حنكي مجيور، وىذا الاختلاف زاد الإيقاع وضوحا

:   الأفعاؿ - 
: أما فيما يخص تكرار الأفعال فنجده في قولو 

ذا انفَتَحَت أَبوَابُ ىُدى   فاعجِل لِخَزائِنِيَا وَلِجِ     وَاِ 
يا رب بيم بآليم            عجل بالنصر الفرج 

في بيتين مختمفين في القصيدة، إلا أنيما بنفس المعنى الذي  (عجل)والملاحظ تكرار الفعل 
، وذلك لمعرفة الأثر الذي يتركو الفعل في كل موضع من القصيدة، وكذا الأثر "الإسراع"ىو 

. الذي يحدثو في نفسية الشاعر
وخلاصة القول أن ظاىرة التكرار لطالما تكررت في قصائد الشعراء بكثافة، فتكرار 
لحاح منو عمى شيء ما، كما أنو  الشاعر لمحروف والأسماء والأفعال، ما ىو إلا توكيد وا 

يكشف عن وعي الشاعر العميق لأىمية التكرار في بناء النص الشعري، فضلا عن أىمية 
المفظ المكرر وتوظيفو ضمن سياق شعري خاص يتسق مع تجربة الشاعر وانفعالاتو النفسية  
ورؤاه الفكرية، مما جعل صور التكرار عنده تؤدي وظائف أسموبية متنوعة تكشف عن رغبتو 
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في تأكيد المعنى المكرر، ومخاطبة وجدان المتمقي بإيقاعات موسيقية فييا من قوة التأثير 
والفاعمية ما يكفي لجعمو مشدودا لمنص الشعري، وليذا فالتكرار بمختمف أنواعو قد لعب دورا 

. ىاما في نسج خيوط موسيقى القصيدة، ورفع مستواىا الشعوري وثراء إيقاعيا
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I.  المستوى التركيبي :
تظير قيمة العمل الأدبي بمدى تمكن المبدع من اختيار التراكيب المناسبة 

  (1)«تنضيد الكلام ونظمو لتشكيل السياق الأدبي»لبناء نصو، وظاىرة التركيب ىي 
ويتأسس البناء المغوي لمشعر من خلال شبكة من العلاقات المترابطة فكل شاعر أو 
أديب يحرص كل الحرص عمى أن يكون لنفسو نمطا معينا من الاختيار، سواء في 

المفردات أو التراكيب أو المعاني يجعمو يتميز عن غيره من المبدعين، ىذا 
الاختيار الذي يشكل بدوره ظاىرة في العمل الأدبي تمفت نظر المتمقي ومن ثم فإن 
الكممات من خلال تجاورىا وترابطيا تشكل جممة دالة عمى معنى في سياق النص 

البنية النحوية والصرفية وعلاقتيا : الشعري، وسنحاول التطرق في ىذا الفصل إلى 
الجممة الاسمية، الجممة ]طبيعة التراكيب بنوعييا : بالدلالة فالأولى يندرج ضمنيا 

، الوصل والفصل، في حين [الماضي، المضارع،المستقبل]، توظيف الأزمنة [الفعمية
. الأسماء ومشتقاتيا: يندرج ضمن البنية الصرفية 

 :البنية النحوية   .1

تتميز البنية النحوية بخاصيات دقيقة، لما فييا من ثراء وغموض وتعقيد 
وأثرىا في إعطاء مفيوم خاص لمشعر عمى أنو طريقة في تأليف الكممات وربطيا 
وتنظيميا، وقد أخذت مسألة التنظيم أىمية بالغة في جماليات النشاط التصويري 

. وفي توضيح الشعر العربي عمى الإجمال

: طبيعة التراكيب. 1.1
الجمل بنوعييا الاسمية " المنفرجة"في قصيدة " ابن النحوي"يوظف 

والفعمية، ويعبر كل تركيب عن رؤى خاصة تكشف عن الغايات التي من أجميا 
وظف التركيب الاسمي أو الفعمي، وسنقوم برصد ودراسة طبيعة التراكيب في ىذه 

. القصيدة حتى تتبين تمك الرؤى والغايات
 

                                                 
 .168م، ص1997، دار ىومة، الجزائر، 1الأسموبية وتحميل الخطاب، ج: نور الدين السد ( 1)
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 : الجممة الاسمية  . أ

قد تتكرر الجممة الاسمية أو الفعمية في النص الأدبي وذلك حسب ما 
ترددت الجممة الاسمية بكثرة، حيث " المنفرجة"يقتضيو السياق الشعري، وفي قصيدة 

" :  ابن النحوي"تراوح عدد تواترىا بثلاث وعشرين مرة، كما جاء في قول 
. ،حيث تدل ىذه الجممة عمى الانفراج والضياء "وَظَلامُ الملَّيلِ لَوُ سُرُجٌ "

، وتكشف أو تدل ىذه الجممة عمى "وَسَحَابُ الخَيرِ لَيَا مَطَرٌ : "وكذا قولو 
.  إيمان الشاعر بالقضاء والقدر خيره وشره

من خلاليا " ابن النحوي"، وقد عمد "وَخِيارُ الخَمقِ ىُداتُيُمُ : "وقولو أيضا 
. عمى التوجيو والحث عمى الخير

:  كما ذكر الشاعر أيضا جملا اسمية متمثمة في الأبيات الآتية 
 جِ ـــــــــــــاليادِي الناسِ إِلي النلَّوَ        صَموَاتُ المَوِ عَمى المَيدِييِّ 

 جِ ــــــــــــهِ المَوَ ــــــــــــانِ مَقَالَتِ ــــ ــــَ وَلِس      هِ ـــــــــــ ــــِرٍ في سِيرَتـــــــــوَأَبي بك

 جِ ــــــــــةِ الخُلُ ـــــــــ في قِصةِ سارِيَ       تِوِ ــــــــصٍ وَكَرَامَ ــــــــــــــوَأَبي حَف

  المستَحيَ البَيِ ِ مستيدي ال      نِ ـــــمرٍ ذِي النُّورَيــــــــــوَأَبي عَ 
. وعمى الأصحاب بجممتيم

فالمقصود بالصلاة في البيت الأول أنيا اسم وضع موضع المصدر وىي 
من الله الرحمة ومن غيره استدعاء لمرحمة من الله تعالى، وجمعيا باعتبار الأنواع  
أما الميدي فيو الذي خمق فيو اليدى قولا وفعلا، في حين تدل لفظة اليادي عمى 
المرشد لعباد الله بالدعاء إلى المعروف حتى يبين ليم طريق النجاة، أما بالنسبة 
للأبيات الأخرى فقد استحضر الشاعر شخصيات دينية تتجسد في أبي بكر، أبي 

، وىذا إن دل عمى (عثمان بن عفان)، وأبي عمر (عمر بن الخطاب)حفص، 
شيء فإنو يدل عمى صدق حجتو فالشاعر قد مر بمعاناة وأزمات  مثمما مرت بيا 

ىاتو الشخصيات، لكنيم صبروا وتوكموا عمى الله فكان جزاؤىم جنة الفردوس، وليذا 
. طريقيم آملا في نيل الجنة" ابن النحوي"سمك 
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فتوظيف الجمل الاسمية بيذا الشكل يدل عمى الثبات والدوام، وبتنوع 
. أنماطيا تنوعت دلالتيا في القصيدة وأعطت لنا نصا مكثفا

:  الجممة الفعمية  . ب
جاء ليعبر عن احتدام " المنفرجة"إن توظيف الجمل الفعمية في قصيدة 

الصراع في نفسية الشاعر، وكم الحركة المتدفقة وردود الأفعال، ذلك أنو من طبيعة 
. الفعل الدلالة عمى التجدد في الحدث والمساىمة في تطوره ونموه

:  ومن نماذج الجمل الفعمية التي وردت في القصيدة 
       ةُ تَنفَرِجيــــــــــــاشتَدلَّي أزمَ 

  جِ ــــــــــد آذَنَ لَيمُكِ بِالبَلَ ـــــــــقَ 
            اهُ أبُو السُرُجِ ــــ يَغشَ ىحَتّ 

 اءَ الِإبّانُ تَجيـــــــــــفَإِذَا جَ 

 فَاقصُد مَحيَا ذاكَ الَأرجِ 
عمى دلالة نفسية، ىي  تكشف (اقصُد،جَاءَ ،  يَغشَاهُ ،آذَنَ ، اشتَدلَّي) فالأفعال

معاناة وقمق الشاعر ولذلك عبرت ىذه الجمل بما تتضمنو من دلالة عمى الحدث 
المقرون بالزمن، وعمى ىذه الحالة النفسية في صورة رد فعل حاد، كتعبير عن حالة 

. الألم والمعاناة جراء الأزمة التي ألمت بالشاعر
أما فيما يخص الجمل الفعمية الشرطية فترددت تسع مرات في القصيدة كقول 

:  الشاعر 
ذا انفَتَحَت أَبوَابُ ىُدى   خَزائِنِيَا وَلِ ِ بِ فاعجِل       وَاِ 

 :لمدلالة عمى أبواب الله الواسعة، وفي بيت آخر قولو  وقد أتت ىذه
 ن ِ ف بِالحُور وَبالحظى يَ    مَن يَخطِب حُورَ الخُمدِ بِيا 

وىذه دعوة صريحة إلى الاجتياد والعمل، وكذلك وردت ىذه الجمل في أبيات أخرى 
:  من القصيدة مثل قولو 
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ذا اشتاقَت نَفسٌ وَجَدَت    ألَماً بالشلَّوقِ المُعتَمِ ِ    وَاِ 
. وتدل ىذه العبارة عمى حرقة الشاعر والشوق إلى أحبائو

ىو رغبة منو في إضفاء طابع " الجمل الفعمية"إن توظيف ابن النحوي 
الحيوية والحركة عمى تجربتو الشعرية، فترتقي إلى مستوى الحدث الواقعي مما يدفع 

. بالمتمقي غمى التجاوب مع ىذه التجربة الشعرية
من الناحية التركيبية لاحظنا أن " المنفرجة"ومن خلال دراستنا لقصيدة 

الجممة الاسمية احتمت جزء كبيرا وميما، وىو نفس الأمر مع الجممة الفعمية، فكل 
يكشف عمى الرؤية الخاصة لمشاعر، والتي تحمل في  (اسمي أو فعمي)تركيب 

. مجمميا بنية نفسية وسياقا عاما يتشكل منو الخطاب الشعري

:   توظيف الأزمنة . 2.1
:  زمن ا لماضي  . أ

وظف الشاعر الفعل الماضي في قصيدتو ليدل عمى وقوع بعض الأحداث 
التي أراد أن يسردىا لمقارئ بشكل مرتب ودقيق، فاستند عمى عدد من الأفعال 

:   الماضية في أبيات قصيدتو كقولو 
  قَد آذَنَ لَيمُكِ بِالبَمَ ِ 

 فَإِذَا جَاءَ الِإبّانُ تَجي

 فَمَرُبلَّمَا فاضَ المحيَا
ذا أَبصَرت مَنَا   ىُدىً روَاِ 

بذلوا الأموال مع المي  
تدل عمى حالة  (، بذلواأَبصَرت،َ فاضَ ، جَاءَ ، آذَنَ ) فيذه الأفعال الماضية

. الشاعر النفسية الكئيبة المضطربة
تحول الفعل الماضي إلى المستقبل " المنفرجة"والملاحظ عمى قصيدة 

فشكل مع المضارع والأمر تداخلا، وأقام معيما علاقات أدت بو إلى التعاون عمى 
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إلغاء الحاضر في كثير من أبيات القصيدة، فجاء تواتر الفعل الماضي في القصيدة 
. بـ ثلاث عشرة مرة وىو عدد لا بأس بو

 : زمن المضارع   . ب

لقد ورد الفعل المضارع في القصيدة لمدلالة عمى الاستمرارية والتواصل في 
:  الأحداث، كقول الشاعر 

 حَتّي يَغشَاهُ أبُو السُرُجِ 
 تَزدَانُ لِذِي الخُمُقِ السَمِ ِ 
 وَالخَرقُ يَصيرُ إِلى اليَرَجِ 
واختم عممي بخواتميم 

فنلاحظ أن كل سطر يحتوي عمى  فعل فيو دلالة عمى الحركية والتغير 
وعدم الثبات، فالشاعر استعمل ىذا الأسموب لتجسيد براعتو المغوية في اختيار 

الأفعال التي ليا مدلوليا وحركيتيا، وىي التعبير عن حالة النفس المضطربة مما 
يوحي لنا أن ابن النحوي يرفض حاضره المتأزم ويتشبت بالمستقبل الذي يرى 

. انفتاحا وانفراجا لأزمتو

:  زمن المستقبل . ج
لاحظنا ىيمنة زمن المستقبل، وقد استخدمو " المنفرجة"برجوعنا إلى قصيدة 

الشاعر لمتعبير عن الحدث الذي يعزم الفاعل في الزمن الحاضر عمى إنجازه في 
وقت معين، إذ نجد ثمانية وثلاثين فعلا تدل عمى زمن المستقبل وىي نسبة كبيرة 
إذا ما قيست بالزمن الماضي والمضارع المذين مثمتيما أفعال قميمة ،فمن الأمثمة 

 :الموجودة في القصيدة قول الشاعر 
اشتَدلَّي أزمَةُ تَنفَرِجي  

فَاقصُد مَحيَا ذاكَ الَأرجِ 
خَزائِنِيَا وَلِِ  بفاعجِل 

فاحذَر إِذ ذاكَ مِنَ العَرَجِ 



                                                             البنية التركيبية والبلاغية                                                              لثانيالفصل ا

 

52 

 

واتلُ القُرآنَ بِقَمبٍ ذِي حَزَنٍ  
 فاذىَب فِييَا بِالفَيمِ وَجِي
رِىا  وَاشرَب تَسنيمَ مَفُجلَّ

نجد أن كل الأفعال التي ذكرت قد جاءت بصيغة الأمر كما في البيت 
، إذ طمب الشاعر من الأزمة الاشتداد حتى ينزل الفرج أو (أزمَةُ  اشتَدلَّي)الأول 

   فاحذَر، فاعجِل،فَاقصُد)من صيغة الأمر مثل " ابن النحوي"الانفراج، فقد كثف 
. ، لمدلالة عمى النصح والحث والتوجيو(وَاشرَب،  اذىَب،واتلُ 

أن زمن المستقبل أتى في مواضع أو " المنفرجة"والملاحظ عمى قصيدة 
حالات ليحول أزمنة الفعل من حاضرىا ويصرفيا، إما أن يضعيا في معادلة 
شرطية، أو بوضعيا في سياق مستقبمي آخر، أي إن زمن المستقبل قد حدد 

بالفعمين الأمر والمضارع فأصبحا يدلان عمى ما يستقبل من الزمان وبيان ما مضى 
. وما لم يمض منو، كما أن فييما استدلالًا عمى وقوع الحدث

، فمنيا الماضي والمضارع "المنفرجة" "وىكذا لقد تنوعت الأفعال في قصيدة
والأمر الدال عمى المستقبل، ولكل فعل دلالة خاصة بو، فالشاعر من خلال تكثيفو 
للأفعال أراد أن يقدم لنا خلاصة تجربتو الشعرية، وذلك من خلال التأسيس لعالم 

جديد بواسطة الكممات، إذ نجد طغيان أو ىيمنة المستقبل الذي ارتبط ارتباطا وثيقا 
. بنفسية الشاعر التي ترى في مستقبميا انفتاحا وانفراجا لأزمتيا

:   الوصل والفصل . 3.1
لموصل والفصل دور كبير في النص الأدبي يعملان عمى استمرار الإيقاع 

. (1)«معرفة المواطن التي تقتضي العطف أو تركو»: وتواصمو، والمراد بيما 
: ومن أمثمة الوصل في القصيدة نذكر 

 حَزَنٍ وَبِصَوتٍ فيوِ شَجِي       واتلُ القُرآنَ بِقَمبٍ ذِي
 عَنوُ ىُجىن  وىَوىً مُتو   مُدِحَ العَقلُ الآتِيوِ ىُدىً 
  وَسِوَاىُم مِن ىَمَِ  اليَمَ ِ      وَخِيارُ الخَمقِ ىُداتُيُمُ 
فقُ يَدُومُ لِصَاحِبِوِ    وَالخَرقُ يَصيرُ إِلى اليَرَجِ     والريِّ

                                                 
 .09"م، ص1998، مصر، 1صباح عبيد دراز، البلاغة القرآنية أسرار الفصل والوصل، مطبعة الأمانة، ط( 1)
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"  الواو"فالشاعر وصل بين جمل صدر البيت وجمل عجز البيت بواسطة حرف 
وىذا راجع إلى أن ىذه الجمل متناسبة في المعنى ومتفقة في الخبر، فلا يوجد 

. ىناك ما يقتضي الفصل بينيا
:  ونجد الفصل واضحا في قولو 
  يَغشَاهُ أبُو السُرُجِ ىحَتّ      وَظَلامُ الملَّيلِ لَوُ سُرُجٌ 

فنلاحظ أن الشاعر فصل بين جممتي الشطرين، عمى الرغم من أن 
الجممتين متناسبتين ومتفقتين في المعنى الخبر، ومعنى البيت واضح فالشاعر يبين 

لنا أن ظلام الميل قد جعل الله تعالى فيو الكواكب ليذىب ظلامو ويخفف قبضو 
. حتى يأتي النيار فيزيل ظلامو كميا

:  كذلك نجده في قولو 
 اليادِي الناسِ إِلي النلَّيَ ِ     صَموَاتُ المَوِ عَمى المَيدِييِّ 

وبالرغم من أن الشاعر قد فصل بين الشطرين إلا أننا نلاحظ أن الشطر الأول 
 –يكمل الشطر الثاني من حيث الدلالة أو المعنى، فالشاعر يصمي عمى النبي 

 ويستدعي لو الرحمة من الله تعالى، ثم يبين أن الرسول –صمى الله عميو وسمم 
. صمى الله عميو وسمم ىو اليادي الواضح والدين المستقيم

  :البنية الصرفية. 2
:  الأسماء ومشتقاتها . 1.2

تمثل المشتقات خاصية أساسية في بنية النص الشعري، إذ تمعب دورا 
دلاليا ميما كصيغة عمى مستوى البنية الصرفية، وعمى مستوى البنية النحوية 

: كتركيب، ومن ىذه المشتقات نذكر
  :اسم الفاعل . أ

:  ورد في قول الشاعر
  جِ ــــــــ قَد آذَنَ لَيمُكِ بِالبَلَ       ةُ تَنفَرِجي ـــــــــــاشتَدلَّي أزمَ 
  ثمُلَّ انتَسَجَتُ بِالمُنتَس ِ     ت بِيَدٍ حَكَمَت ـــــحِكَمٌ نُسِ َ 

 رِجِ ــــــ ــــَ فَبِمقتَصِدٍ وبِمُنع     فَإِذا اقتَصَدت ثمُ انعَرَجَت 
 جِ ـــــــ أنوَارُ صَبَاحٍ مُنبَلِ      ىا ـــــ ــــِهِ وَصَباحَتــــــــوَلِطَاعَتِ 
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 زِجِ ـــــــــاً وَبممتـــــــــــــ لا مُمتزِج      رِىا ـــــــوَاشرَب تَسنيمَ مَفُ لَّ 
حكِ عَمى الفَمَ ِ       ةٌ ــــــ ضاحِكَ ىوَثنَايا الحَسن   وَتَمامُ الضيِّ

محي، المنتس ، منبم   )'' اسم الفاعل''والملاحظ عمى ىذه الأبيات أن 
قد دل مرة عمى الدوام والثبات، ومرة عمى التغيير  (منعرج، ممتزج، ضاحكة

والتجدد، وقد ورد في القصيدة لأنو يتميز بسمة خاصة وىي كونو أدوم وأثبت في 
نما ىو معنى مفعم  المعنى من الفعل، فيو لا يصف معنى مجرد في ذاتو، وا 

بالمشاعر النفسية والأحاسيس الوجدانية، التي يريد الشاعر أن ينقميا إلى القارئ أو 
.   المستمع

 :  اسم المفعول . ب
: ويظير في قول الشاعر

  فعمى مركوزتو فع ِ      ورضا بقضاء الله حجا
  ترضاه غدا وتكون نجي     فكن المرضي ليا بتقى
 لا ممتزجا وبمتزج      واشرب تسنيم مفجرىا 
   المستحي البي ىدي المست    وأبي عمر ذي ا لنورين

مركوزتو، المرضي، مفجرىا  )وقد دلت الأسماء الوارد في الأبيات 
عمى وصف المفعول بالحدث عمى نحو التجدد، غير انو إذا ما قيس  (المستيدي

بالفعل فإنو يدل عمى الدوام والثبوت كاسم الفاعل، واستعمال المفعول مع معمولو 
. الأول وحده يدل عمى انتقال الحدث من دلالة العمل إلى دلالة الحال

، مما خمق تشكيلا صرفيا مختمفا  ''اسم المفعول''لقد عبر الشاعر بصيغة 
وبذلك جاء محملا بالمعاني العاطفية أو الشعورية وفق تركيبيا في سياق ىذا النص 

. الشعري
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: الصفة المشبهة . ج
: وتجمت من خلال البيت الآتي

والخمق جميعا في يده         فذوو سعة وذوو حرج 
من الجمع وىو ضم  (فعيل)صفة مشبية عمى وزن  (جميعا)فمفظة 

المتفرق، وىذه الصيغة إشارة لمدلالة عمى أن الخلائق كل واحد منيم كائن في نفوذ 
. قدرتو تعالى بما أراد، وبذلك دلت عمى الثبوت والاستمرار

في تعبيره عن شدتو وأزمتو بصيغ صرفية متنوعة '' ابن النحوي''لقد أبدع 
خمقت تشكيلات إيقاعية، بحيث تمثمت في اسم الفاعل، اسم المفعول، والصفة 

المشبية، وبذلك جاءت ىذه الصيغ محممة بالمعاني العاطفية والنفسية وفق تركيبيا 
. في سياق النص
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II.  المستوى البلاغي   :
إن البلاغة كما ىو معموم مطابقة كلام لمقتضى الحقيقة، وىي لب العربية  

 ولخدمة – صمى الله عميو وسمم –وقد وضعت لخدمة القرآن الكريم وكلام النبي 
عموم العربية عامة، فيي إحدى وسائل التفكير بجمالية الكممات الخاصة بالنص، إذ 

تساعد الكاتب عمى اختيار المفظ السميم في المكان المناسب لو حتى تتحقق 
الاستقامة في معنى الجمل؛أي إنيا تعمل عمى تقديم الأفكار لمكاتب حتى  يتمكن 
من استخدام الألفاظ بشكل بديع، وبيان معاني الكلام بوضوح تام، وسنتناول في 

الأسموب : ىذا المستوى بنية الأساليب وعلاقتيا بالدلالة، والتي تحتوي عمى 
أسموب الأمر، أسموب : الخبري، الأسموب الإنشائي، ويندرج تحت ىذا الأخير 

الشرط وأسموب النداء، كما سنتطرق إلى الصور البلاغية وعلاقتيا بالدلالة والتي 
. الاستعارة: يندرج تحتيا 

 : بنية الأساليب وعلاقتها بالدلالة  .1
: الأسموب الخبري . 1.1

، ولقد (1)يعرف الخبر بأنو الكلام الذي يحتمل الصدق والكذب لذاتو
لأنو الأنسب لمسرد وتقرير الحقائق " المنفرجة" استحوذ المساحة الكبرى من قصيدة
: ومثالو في القصيدة قول الشاعر 

 لى دَرَكٍ وَعَمَى دَرَجِ إفَ                وَنزُوليُمُ وَطُمُوعُيُمُ 
ويدل ىذا البيت عمى تبدل الأحوال الشريفة بالخسيسة، والطموع ضده 

فييما، فالنزول يكون إلى دركات جينم أما الطموع فيكون إلى درجات الجنة، ولذلك 
. قيل الجنة درجات والنار دركات

: ونممح الخبر أيضا في قول الشاعر 
  لَيسَت في المَشيِ عَمى عِوَجِ               شُيُم وَعَواقِبُيُم يوَمَعا

فيذا البيت فيو دلالة واضحة عمى الاستقامة والسير عمى الدرب الصحيح 
: كما نجده أيضا في قولو 

                                                 
عبد القدوس أبو صالح، تزفيق كميب، كتاب البلاغة والمعاني والبديع، المطابع لأىمية لأوقة، : ينظر ( 1)

 .53م، ص1979
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  قامَت بِالَأمرِ عَمى الحِجَ ِ           شَيِدتَ بِعَجائِبَيا حُجٌَ  
فالشيادة ىنا خبر قاطع عن أمر شخص بمعنى يتضمن ضرر غير 

المخبر، فيخرج الإقرار وأصميا البيان وعميو يكون معنى البيت شيدت بعجائب تمك 
الحكم والحج  والبراىين المستقمة بالدلالة عمى شأن الربوبية، ودامت عمى ممر 
السنين وىي دائمة إلى الأبد فلا ير في الكون ذرة إلا وىي شاىدة بمسان الحال 

. بتفرد الله تعالى بالخمق والإبداع والتدبير
 :الأسموب الإنشائي . 2.1

ونجد الأسموب الإنشائي متنوع في القصيدة عمى الرغم من قمتو، بالمقارنة 
مع الأسموب الخبري الموزع في مستويات القصيدة إلا أنو يكاد يغطي مساحة ىامة 

. الأمر، الشرط والنداء: من مجموع القصيدة ومن تمك الأساليب 
 :أسموب الأمر  . أ

ومن ذلك قول ابن " فعل الأمر"لقد ورد أسموب الأمر في القصيدة بصيغة 
: النحوي 

  قَد آذَنَ لَيمُكِ بِالبَمَ ِ            اشتَدلَّي أزمَةُ تَنفَرِجي  
فَاقصُد مَحيَا ذاكَ الَأرجِ               وَلَيا أَرَجٌ مُحي أَبَدا

حَزَنٍ وَبِصَوتٍ فيوِ شَجِي             واتلُ القُرآنَ بِقَمبٍ ذِي
فاذىَب فِييَا بِالفَيمِ وَجِي             وَصَلاةُ الملَّيلِ مَسافَتُيا
رِىا    لا مُمتزِجاً وَبممتزِجِ           وَاشرَب تَسنيمَ مَفُجلَّ

فالأبيات المشار إلييا أعلاه تأخذ بأسموب الأمر الذي يحمل قيمة إنجازيو 
الأمر والمأمور : عالية وذلك لقدرتو عمى تغيير نمط العلاقة القائمة بين المخاطبين 

في سياق لفظي معين، فالشطر الأول من البيت الأول ىو نص حديث رسول الله 
نما  صمى الله عميو وسمم، وطمبو من الأزمة الاشتداد ليس مقصورا عن الحقيقة، وا 
المقصود طمب الفرج لنزول الشدة فالحدث يقتضي التحقيق والإنجاز لأن الأفعال 

. الأمرية ليست واصفة بل ىي فاعمة
فقد  (اقصد، رتل، اذىب، اشرب )ى الواردة في الأبيات الأخرلأما الأفعا

. جاءت تدل عمى الحث والتوجيو والنصح والإرشاد
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فنستنت  أن الأمر يصدر من الشاعر إلى المعني بمضمون الرسالة، وىو 
 وظيفة ىبذلك يخرج عن دلالتو الأصمية إلى إنتاج دلالة ترتبط بنظرة الشاعر إل

. الرسالة الشعرية
 :أسموب الشرط  . ب

تستغرقيا أساليب لغوية " ابن النحوي"لمشاعر الفقيو " المنفرجة"تكاد قصيدة 
متباينة، وأخرى تراكيب نحوية وقد اقتضى ذلك التفصيل تييئة وسائل اشتراطية 

: مختمفة في تحقيق الأغراض المتوخاة وىذا ما يتضح من الأبيات الآتية 
ذا انفَتَحَت أَبوَابُ ىُدى  خَزائِنِيَا وَلِ  ب فاعجِل           وَاِ 

ذا حاوَلتَ نِيايَتَيا   فاحذَر إِذ ذاكَ مِنَ العَرَجِ                وَاِ 
 ن ِ فُ  بِالحُور وَباليحظى         مَن يَخطِب حُورَ الخُمدِ بِيا 

نلاحظ أن كل ىذه الأبيات تحتوي عمى أسموب الشرط، إذ يكون الشطر 
"  ومن" "إذا"الأول سببا أو شرطا لحصول الشطر الثاني وذلك باستعمال أداتا الشرط

أما اشتراط إذا فافتراض يقدمو المتكمم لممخاطب طالبا منو أن يقبمو وقتيا، إطارا 
لممحادثة التي يوجد مضمونيا فيما يسمى الجواب، فميما كان اختيار المتكمم في 

استغلال ىذه العلاقة بين الاقتضاء والشرط، فيذه العلاقة موجود في النظام لا في 
القول، فالفرق بين الشرط والاقتضاء أن الشرط بنية  تنجز البنيتين المتعالقتين في 
بنية واحدة، وفي ىذا تأكيد عمى أن مفيوم الشرط أشد التحاما بصيغة الحدث منو 

. بصيغة الأحكام العامة أو التقارير الوصفية
خطابو الأدبي من أجل " ابن النحوي"وبيذه القوة من الاستدلال ينشئ 

في ثنائية " إذا"الآخر المتقمب في المقامات والأحوال باقتضاء شرطي تحتممو 
دلالتيا بين سياقين سياق ظرفي صرف، وسياق شرطي لا يخمو من الظرفية، ذلك 

أن ىذه المسافات بينيما تمثل حالة الوجود التام بمقتضى ىذا العمل الطبيعي  
شعورا بالقدرة عمى الفعل " ابن النحوي" الشرطي خمق لدى بوليذا فإن الأسمو

. والإنجاز
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 : أسموب ا لنداء . ج
، ويظير توظيفة فنية مميئة بالدلالا" المنفرجة"يكتسب النداء في قصيدة 

ذلك في السياقات التي يرد فييا وفي القرائن المحيطة بو، فصاحب الخطاب 
فيو الطرف الثاني لتركيب النداء   (المستقبل)،أما المنادى (المرسل/المنادي)ىو

في " يا"ويتجمى أسموب النداء في القصيدة من خلال استعمال الشاعر لحرف النداء 
: البيت الآتي 

يا رب بيم وبآليم                   عجل بالنصر وبالفرج 
فالشاعر في البيت يسأل ويدعو المولى عز وجل حتى يعجل بنصره ويفرج 

كربتو ويزيل عنو اليموم والأحزان جراء الأزمة التي أصابتو من طرف الحاكم 
. الظالم

ومن خلال ىذا نلاحظ ثراء النداء بالدلالات، والإمكانات المتنوعة عمى 
مستوى الأداة ومستوى الدلالة؛ إذ وجدنا عبر استخدام أداة النداء إمكانية التعبير 
عن بعض مشاعر المتكمم وتداخميا مع التركيز عمييا داخل سياقيا المغوي العام 
فتوظف الأداة فنيا لخدمة المعنى المراد التعبير عنو، كما تأتي بدلالات تتجاوز 

. الأصل المغوي التقريري
ويتضح مما ذكر أن جممة النداء تكتسب أبعادا بلاغية متعددة، خصوصا 
وأن متمقي القصيدة ىو الإنسان دائما، ويمكن أن نفرض إمكانية أن يكون مرسل 
القصيدة ومستقبميا شخصا واحدا عندما تأخذ القصيدة تصورا ذاتيا يوجيو الإنسان 

. إلى نفسو، في صورة يحمل من خلاليا ما يمر بو من تجارب وأحداث
وبالتالي فأساليب الأمر والشرط والنداء، شكمت نسقا حواريا ينسجم مع 
قضية الشاعر وىذا الانسجام يمثل لحظة من الالتقاء بين لغة النص، وقضية 

. الشاعر ورؤيتو
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:  الصور البلاغية وعلاقتها بالدلالة .2
تحتل الصورة البلاغية مكانة ىامة في الدراسات الأدبية وغيرىا؛ لأن 
الصورة ىي جوىر الأدب وبؤرتو الفنية والجمالية، كما أن الأدب فن تصويري 
يسخر الصورة لمتبميغ من جية والتأثير عمى المتمقي من جية أخرى، فالصورة 

الشعرية قد غدت معيارا للإبداع، يعبر بيا الشاعر أو الأديب عن أحاسيسو وأفكاره 
وتجربتو وىي في نفس الوقت نفسو تؤدي دورا بالغ الأىمية بين عناصر الأداء 

الفني في الشعر خاصة، فالقصيدة تعد صورة شعرية مركبة من مجموعة الصور 
الأخرى، وتضافر كل تمك الصور تجعل من العمل أدبا فنيا راقيا، ومن تمك الصور 

 .التي سنقوم بدراستيا الاستعارة 
 :الاستعارة  . أ

إن للاستعارة قيمة بيانية كبيرة، باعتبارىا عنصرا فاعلا في إنتاج الدلالة 
وبناء الأسموب وبيان مجال الرؤى عند الشاعر، فضلا عن أنيا أعمق أثرا وأشد 
لصوقا بالنفس وأكثر إثارة لمخيال فنرى في الاستعارة ما لم نكن نراه ونسمع ما لم 

. نسمعو
:  في قول الشاعر ىوقد وردت الصورة الأول

   قَد آذَنَ لَيمُكِ بِالبَمَ ِ              اشتَدلَّي أزمَةُ تَنفَرِجي 
والصورة الشعرية تتمثل في الاستعارة المكنية وقد خص الميل بالذكر في 
إرادة الرمز المطمق بو لاشتداد الكرب فيو، وكأنو قال آذن غمك وكربك، أما البم  

 لاشتراكيا في الإذىاب فإن النور يذىب جفيو وضوح الصبح وقد جاء كاستعارة لمفر
الظممة والفرج يذىب الحزن، ويوجب الفرح والسرور، وفي الشطر الأول طمب 

نما المقصود طمب الفرج هالشاعر من الأزمة الاشتداد ليس مقصودا عمى حقيقت  وا 
. لنزول الشدة

: أما الصورة الثانية فقد وردت في قولو 
ذا انفَتَحَت أَبوَابُ ىُدى   خَزائِنِيَا وَلِ ِ بِ  فاعجِل               وَاِ 

ذا انفتحت أبواب ىدى)تمثمت الصورة الاستعارية ىنا في قول الشاعر  (وا 
فالانفتاح ىنا استعارة لارتفاع الموانع الحسية والحجب النفسية والعلائق المعنوية  
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والأبواب استعارة لتمك الموانع والحجب والعلائق لأنيا مانعة من اليوى، أما اليدى 
فمصدر ىداك وأرشدك الله؛ أي إنيا تدل عمى أن أبواب الله دائما واسعة وفييا 

. الخير العميم
: وكذلك نجد الاستعارة في قولو 

  ثمُلَّ انتَسَجَتُ بِالمُنتَس ِ           حِكَمٌ نُسِجَت بِيَدٍ حَكَمَت  
وىي استعارة مكنية شبو فييا الشاعر العبد بسدى النسجة من حيث كونو 
ىدفا ومحلا متغيرا ظاىرا أو باطنا بتمك المقادير المتعمقة بو والمتعاقبة عميو كتغير 
سدى النسجة حالا ومالا بما يرد عميو ويتعمق بو من الخيوط، ولا محيد لو عما قدرة 

فالاستعارة قد وظفيا الشاعر . الله عميو من سعة وضيق وفرح وحزن وغير ذلك
. لتوضيح المعنى وتأكيده وتقويتو كما أنيا تشخصو وتجسده أو تجسمو

: ووردت أيضا في بيت آخر في قول الشاعر 
حكِ عَمى الفَمَ ِ          ضاحِكَةٌ ىوَثنَايا الحَسن   وَتَمامُ الضيِّ

 احيث شبو ثناي (ثنايا الحسنى ضاحكة)فالاستعارة ىنا ىي استعارة مكنية 
، واستعار لازمة من لوازمو لمدلالة (الإنسان)الحسنى بالإنسان وحذف المشبو بو 

عمى سبيل استعارة مكنية، وىنا تظير براعة الشاعر في تشبييو  (ضاحكة)عميو 
. للأشياء

ىذه بعض الاستعارات التي وردت في القصيدة، فالشاعر قد وظف 
الاستعارة بشكل جمي، فاق بذلك توظيفو لمصور الشعرية الأخرى، إلا أنو بفضل 

براعتو وحسن اختياره وتوظيفو ليا قد أدت الغرض، وشكمت صورة شعرية قوية تشد 
 .ذىن المتمقي وتأخذ بمبو، وتجعمو يعيش مشيدا تصوريا رائعا يحكمو إعمال الخيال
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I.  المستوى الدلالي: 
يدرس ىذا المستوى مف التحميؿ المغوي لممعنى وعناصره، واختلاؼ 

 المنشئيف وىو ما يسمى بالقصد، واختلاؼ التراكيب المغوية ؼالمعاني بالاختلا
وأىميا الكممة وأثرىا في أداء المعنى داخؿ التركيب، فضلا عف المعنى المقامي 
الناتج عف ربط الكلاـ بمقاـ استعمالو ومراعاة مقتضى حالو، ويرجع العمماء ىذا 

المعنى والتفسير والتأويؿ وسندرس في : المستوى إلى ثلاثة مصطمحات متقاربة ىي
 : دلالة العنواف والبنية الدلالية السطحية والبنية العميقة فيما يمي : ىذا المستوى

 :  دلالة العنوان  .1
إف العنواف أوؿ ما يقؼ عنده القارئ باعتباره نصا مختصرا يتعامؿ مع 

نص كبير، يعكس كؿ أغواره وأبعاده، لما لو مف أىمية في العممية الإبداعية حيث 
لا تقوـ القصيدة دوف عنواف يكوف عتبة لمولوج إلى عوالـ النص، فالعنواف بمظيره 
الخارجي يدؿ عمى وضعية لغوية شديدة الافتقار مقارنة بالنص الذي يعنونو، فيذا 
ذا كاف الأمر كذلؾ فيذا يتطمب  راجع لخاصيتو المتمثمة في الإيجاز والاختصار، وا 
أو يفترض كفاءة عالية في المتمقي مف أجؿ البحث عف المعنى وكشؼ الدلالات 

بمثابة رأس لمجسد والنص تمطيط لو، وتحوير إما  »الخفية فيو، وىنا يكوف العنواف 
، فالعنواف ىو الشرارة الأولى التي (1)«بالزيادة أو الاستبداؿ أو النقصاف أو التحويؿ

تجعؿ المتمقي يغرى بالقراءة والكشؼ، ودلالة العنواف لا تكشؼ إلا مف خلاؿ 
. تمثلاتو في النص

ذا عدنا إلى العنواف الذي أطمقو  " المنفرجة"عمى قصيدتو " ابف النحوي"وا 
التعريؼ، وقد عرفو الشاعر حتى يظؿ الانفراج أو الفرج المحدد " اؿ"نجده محددا بػ 

أف ما جاء في " التعريؼ"قريبا مف اللاتحديد، أو ىو ترؾ التحديد لمسياؽ، ويعني 
النص ىو كؿ تعرفو الذات الناطقة، ولذلؾ فالحركة السوداوية أخذت منحى يقينيا 
مف خلاؿ السرد والإحساسات، فيذه الذات تدرؾ سمفا النتيجة التي ستؤوؿ إلييا  
ولذتؾ فيي تتكمـ وفي كلاميا معرفة، وسميت بقصيدة الفرج بعد الشدة والفرج مف 

                                                 
 .72ـ، ص1997، الكويت، 3، العدد 25جميؿ حمداوي، السيموطيقا والعنونة، مجمة عالـ الفكر، المجمد (  1 )
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فرج يفرج، فرجا، فيو فارج والمفعوؿ مفروج لممتعدي، وىو انكشاؼ الغـ أو الشدة 
 فالله فارج والغـ مفروج، وكذلؾ انفرج ينفرج انفراجا  ؛أو اليـ، وفرج الله الغـ كشفو

. فيو منفرج
عبارة عف دعاء تضرع بو الشاعر " المنفرجة"وبيذا يكوف عنواف القصيدة 

إلى الله جؿ وعلا جراء الأزمة التي حمت بو، وخاطب فييا الشاعر الضيؽ 
والظممات ووعدىا بالانفراج، لأف الشدة لا محالة ليا بالفرج الذي يكشفيا، وعميو 

يتضح الإبياـ والمبس لدى المتمقي الذي كاف يتساءؿ حوؿ معنى أو دلالة 
حيف وضعو لمعنواف، فيو بذلؾ عمد " ابف النحوي"، ولعؿ ىذا ما أراده "المنفرجة"

.   إلى جذب القارئ أو المتمقي أثناء تمقيو لمعنواف

:   البنية الدلالية السطحية والبنية العميقة  .2
 أي ؛ تعكس الشكػػػػػػػػػػػػػػؿ الفيزيائي لمجممػػػػػػػةSurface Structure إف البنية السطحية 

 فإنيا تعكس مستوى العمػػػػؽ الػػػػػػػػذي  Deep Structureأصواتيا الممفوظة، أما البنية العميقة
تتكوف فيو الدلالة وما يتصؿ بيا مف مفاىيـ وأفكػػػػػار، وتتضمػػػػػػػػػػػف النظاـ الأساسي الذي تتولد 
منو قوانيف البنية المغوية، فالبنية العميقة تعبر عف المعنى وتتحوؿ ىذه البنيػػػػػػػػػة إلى بناء عمى 

. المستوى السطحي
تحمؿ في طياتيا معاني سطحية وأخرى " لابف النحوي" "المنفرجة"وقصيدة 

عميقة، إذ نجد الشاعر قد استيؿ قصيدتو بالحديث عف الضيؽ و الظلاـ، ويعد 
 وذىاب اليـ، فإف الميؿ يعقبو النيار والضياء يذىب الظممة والفرج يذىب جبالانفرا

الحزف، ثـ نجد إشارة إلى التزاـ الصبر في زمف الشدة، لأف الفرج لا يأتي غلا في 
 أي إنو يجب عمى الإنساف أف يعالج ىذه الأزمات بالصبر والتوكؿ ؛زمانو المقدر لو

 – صمى الله عميو وسمـ –عمى الله سبحانو وتعالى، والاقتداء بخير خمقو الرسوؿ 
في سيرتو وكذا بالخمفاء الراشديف، وبالتالي فلا غرابة أف يكثر الشاعر في قصيدتو 

" فابف النحوي"مف المعجـ الديني المستوحى مف كتاب الله والسنة النبوية الشريفة، 
قبؿ أف يكوف شاعرا فيو فقيو وعالـ بأمور الديف ومتشبع بالثقافة الإسلامية، وقد 
ضمف ثقافتو تمؾ أبيات قصيدتو مف أوليا إلى آخرىا، فلا نكاد نجد بيتا إلا فيو 
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اقتباس سواء مف الكتاب أو السنة، وقد اتخذ مف قصص الخمفاء وسيمة لعرض 
.  (1)قضيتو أو بالأحرى أزمتو

ذا ما حاولنا الغوص في ما وراء تمؾ المعاني التي تحمميا قصيدة  وا 
فإننا نجدىا في مجمميا تكرس معاناة الذات، بفعؿ ما تمقاه الشاعر مف "المنفرجة"

ذاتية طافحة، ولكنيا في بروزىا " المنفرجة"في ىذه -  إذف–عنت اجتماعي، فثمة 
في مقاـ أوؿ، والإنساني "الاجتماعي"إلى الآخر"ابف النحوي"لا تخفي توجو الشيخ 

بادية لمعياف وىي تتنزؿ عمى مستوييف   "المنفرجة"الوجودي في مقاـ أبعد، وتعميمية 
فأما الأوؿ يتمثؿ في كثافة الأفعاؿ الموجية إلى الآخر المتمقي، وأما المستوى 
. الثاني فيبدو واضحا في تمؾ المقولات الصوفية وتقريبيا إلى الأذىاف بالتمثيؿ 

وىكذا فإف القصيدة جسدت نظرة العمـ والفمسفة معا، فكشفت عف خبايا 
النفسية، وأماطت المثاـ عف صدؽ تجربتو، منتيجة في ذلؾ " ابف النحوي"الشيخ 

لا تخمو مف دلائؿ وأسرار تنحو بيا منحى يقود " فالمنفرجة"روح التفمسؼ والتعقؿ، 
 فيو يعرؼ خفايا الأنفس في مواجدىا ويستظير غاية العموـ وأسرارىا ؛إلى الانفراج

في الفضاء الكوني، ويستشعر الأدلة العقدية بأدؽ أحواليا كما أرادتيا الشريعة 
لف يكوف ليا الوقع نفسو لو " المنفرجة"كاف يدرؾ أف قصيدة " فابف النحوي"العممية، 

أنيا صدرت عف غيره، وكاف يعمـ مدى معرفة سمطاف العقؿ ومدى معرفة سمطاف 
.    القمب، ويدرؾ إمامتو واستجابة دعوتو عمى مف يناىضو

 
 
 
 
 
 

                                                 
 .9ص د ت، الياباف، جامعة طوكيو، معيد الثقافة والدراسات الشرقية، شرح المنفرجة، عمي بف يوسؼ البصري، :ينظر(  1 )
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II.  المستوى المعجمي: 
      فالمعجـ ىو الذي يسمح لمشاعر بأف يتصرؼ في الدلالة فيطبع 

عمييا الغموض والابتعاد عف الواقع، لأف الشاعر الذي يحسف اختيار معجمو جدير 
نفسو وتؤثر في المتمقي، إذ يضفي عمى كمماتو شيئا مف  بأف ينتج رسالة تعبر عف

ذاتو فينقميا مف وسطيا القاموسي الجامد إلى وسط حيوي، فيمنح ليا إلى جانب 
دلالتيا المعجمية دلالات أخرى مما يجعؿ خطابو الشعري أبعد أفقيا وأشد عمقا  

وفي ىذا المستوى سوؼ يتـ تطبيؽ نظرية الحقوؿ المعجمية أو الدلالية عمى 
في " ابف النحوي"، محاولة لاستيعاب المعجـ الشعري الذي وظفو "المنفرجة"قصيدة 
 .قصيدتو

 :الحقول المعجمية أو الدلالية 
إف دراسة الحقوؿ المعجمية في القصيدة ىي دراسة تنصب بالأساس عمى 

الكممة، وىي الواجية الأولى التي يحتؾ بيا القارئ قبؿ سبر أغوار النص، إذ  
تمثؿ منبع الدلالة وأساس بنائيا، وىي التي تمكننا مف الوصوؿ إلى الدلالة العميقة 

لمخطاب، ولنتمكف مف فيـ وحدة معجمية ما لابد مف الإحاطة بمجموع الكممات 
ىو مجموعة مف الكممات ترتبط »المتصمة بيا وليذا فإف الحقؿ المعجمي أو الدلالي 

دلالتيا وتوضع تحت لفظ عاـ يجمعيا، ولكي يُفيـ معنى الكممة يجب أف تفيـ 
مجموعة الكممات المتصمة بيا دلاليا فمعنى الكممة ىو محصمة علاقتيا بالكممات 

، ولعؿ أبرز الحقوؿ المعجمية التي نجدىا في (1)«الأخرى في داخؿ الحقؿ المعجمي
 :ىذه القصيدة ىي 

  :الحقل الديني 
، الخير، الميج، الخمؽ، سعة، درج، حكـ)والمتمثؿ في الألفاظ الآتية 

قضاء الله، أبواب ىدى، الفرج، معاصي الله، الخمد، حور الخمد، تسنيـ، كتاب الله  
" ابف النحوي"ولا عجب أف يستمد  (...اليدى، صموات الله،اليدي، قصة سارية

                                                 
 .79ـ، ص1982، أنقرة، 1أحمد مختار عمر، عمـ الدلالة، دار العروبة، ط(  1 )
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ألفاظو مف القرآف والسنة لأنو عارؼ بأصوؿ الفقو، وبما أف القصيدة عبارة عف 
دعاء استيؿ بو الشاعر إلى الله تعالى فلا غرابة أف يسيطر عمييا الحقؿ الديني  
فاصطباغ ألفاظ الشعر بموف القرآف الكريـ قد شكؿ انزياحًا إلى المعاني الواردة في 

 .القرآف، وبالتالي تستمد القصيدة موسيقاىا مف الإيقاع القرآني

  :الحقل النفسي 
اشتدي، أزمة، حرؽ، تجزع، اشتاقت، الشوؽ  )يتمثؿ في الألفاظ الآتية 

فياتو الألفاظ خمقت لنا جوّا جماليا يتراوح ما بيف الاضطراب واليدوء   (الضحؾ
وىذا راجع إلى ذات 

الشاعر التي جاءت منفعمة أحيانا و ىادئة أحيانا أخرى، ولعؿ ىذا ىو السر في 
جماؿ القصيدة ذات الطابع النفسي الانفعالي واليادئ والذي أدى بدوره إلى حدوث 

 .إيقاع منسجـ

   :الحقل الطبيعي 
اتخذ الشاعر مف الطبيعة منيلا يستقي منو الألفاظ التي تخدـ القصيدة 

 .        (الميؿ، أبو السرج، سحاب، بحور، الموج، الصباح، أنوار، الخمج)منيا 
   :حقل الشخصيات الدينية 

 (الميدي، أبي بكر، أبي حفص، أبي عمر، أبي حسف )وتتجسد في 
فاستحضار الشاعر لمشخصيات الدينية ىو دليؿ قاطع عمى صدؽ حجتو، فيو قد 
مرّ بأزمة مثمما مرت بيا ىاتو الشخصيات مف الرسوؿ عميو الصلاة و السلاـ إلى 
الخمفاء الراشدوف رضواف الله عمييـ، فالشاعر يتغنى بصبرىـ وتوكميـ مف أجؿ نيؿ 

 .جنة الفردوس التي ىي الدار الحقيقية لمعبد
وأخيرا يمكف القوؿ أف تنوع الحقوؿ المعجمية يدؿ عمى أف الشاعر مف 
ذوي الإطلاع المغوي الواسع، فقد أحسف توظيؼ الكممات لتعطي لنا موسيقى 

. الدلالي للألفاظدعمت الجانب الإيقاعي 
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:  ةـــــخاتم
'' قصيدة المنفرجة لابن النحوي دراسة أسموبية''وفي ختام بحثنا الموسوم 

 :توصمنا إلى جممة من النتائج ىي كالآتي
تنوعت العناصر الصوتية المساىمة في تشكيل البنية في الخطاب الشعري عند  -

من خلال تنوع الأصوات من مجيورة وميموسة ومن جناس وطباق " ابن النحوي"
 . وسجع لما تقتضيو طبيعة الموضوع

 .لعبت الموسيقى الخارجية دورا في نسج خيوط القصيدة وثراء إيقاعيا وجماليا -
أدى الوزن الشعري دورا كبيرا في إبراز المعنى وتوضيح ما تكتمو أنفاس الذات  -

 .المبدعة، فيو ليس شكل خارجي فقط
الموسيقى الداخمية ليا مردود وفاعمية في إغناء الإيقاع الشعري حيث يؤدي  -

 .إلى انسجام ونظام إيقاعي واضح في القصيدة
التكرار بأنواعو ساىم في تركيز المعنى أولا، وثانيا إعطاء النص نوعا من  -

 .الرونق الموسيقى ما يتلائم مع الحالة النفسية لمشاعر
أما الجانب التركيبي نجده يوظف التراكيب الفعمية والاسمية، وىي ترتبط برؤية  -

 .الشاعر الخاصة والسياقات العامة التي يتشكل من خلاليا الخطاب الشعري
ومن خلال دراستنا لممستويات في قصيدة المنفرجة لاحظنا أن ىناك انسجام  -

بين ألفاظ القصيدة والحالة النفسية لمشاعر، ومن خلال ىذه القصيدة استطاع أن 
 . يرينا نفسو بكل صدق



  

 

 

 

 

 

 

 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ملحق

 

71 

 

:  ملحق
لشاعر الأندلس أبي الفضل يوسف بن محمد بن يوسف " المنفرجة"ىذه قصيدة 

 : ىـ513التوزري المعروف بابن النحوي، المتوفى رحمو الله سنة 
 

 قد  ذَنَ لَيمُكِ بالبَمَ ِ *** إِشتدّي أزمةُ تنفرجي 
 حتى يغشاه أبو السُّرُج*** و ظلام الميل لو سُرُجٌ 

 فإذا جاء الإبَّانُ تَجِي*** و سحاب الخير لو مطرٌ 
 لسُروج الأنفسِ و المُيَ ِ *** و فوائد مولانا جُمَلٌ 
 فَاقْصِد مَحْيَا ذَاكَ الأرَجِ *** و ليا أَرَجٌ مُحْيٍ أبدا 
 بِبُحورِ المَوْجِ من المُّجَ ِ *** فَمَرُبَّتَمَا فَاضَ المَحْيَا 

 فَذَوُ سَعَةٍ و ذَوُ حَرَجِ *** والخمق جميعا في يده 
 فإلى دَرَكٍ و عمى دَرَجٍ *** و نُزولُيُمُ و طُموعُيُمُ 
 ليست في المَشْيِ عمى عِوَجِ *** و معايِشُيُم و عَواقِبُيُم 

  م انتسجَت بالمُنْتَسِ ِ *** حِكَمٌ نُسِجَتْ بِيَدٍ حَكَمَتْ 
 فبمُْ تَصِدٍ و بمُنْعَرِجِ *** فإذا اقْتَصَدَت  م انْعَرَجَت 

 قامت بالأمر عمى الحُجَ ِ *** شَيِدَت بعجائِبيا حُجٌَ  
 فعمى مَرْكوزَتِيا فَعُ ِ *** و رِضًا ب ضاء الله حِجَا 
 فاعجل بخزائنيا و لِ ِ *** فإذا انفتحت أبوابُ ىُدَى 

ذا حاوَلْتَ نِيايتَيا   فاحذَرْ إذْ ذَاك من العَرَجِ *** وا 
 ما جِئْتَ إلى تمك الفُرُجِ *** لتكون من السُّبّاقِ إذا 

 فَبِمُبتيٍِ  و بمُنْتَيِ ِ *** فيناك العَيْشُ و بَيجَتُوُ 
 و إذا ما ىِجْتَ إذَن تَيِ ِ *** فَيِِ  الأعمال إذا رَكَدَتْ 
 تَزدانُ لذي الخُمقِ السَّمِ *** و معاصي الله سَمَاجَتُيَا 

 أنوارُ صبَااٍ مُنْبَمِ ِ *** و لِطاعَتِو و صَبَاحَتِيا 
 يَحظَى بالحُور و بالفَنَ ِ *** من يخْطو بحُورَ الخُمْدِ بِيا 

 تَرْضَاهُ غَداً و تَكونَ نَجِي*** فكُنِ المَرْضِيَ ليَا بِتُ اً 
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 حُزنٍ و بصَوتٍ فيو شَ ِ *** و اتْلُ ال ر ن بَ مْبٍ ذِي 
 فاذىَبْ فييا بالفَيْمِ و جِي*** و صلاة الميل مسافَتُيا 
 تَأتِي الفِردوسَ و تَبْتَي ِ *** و تأمَّمَيا و معانِييا 

رِىا   لا مُمْتَزِجًا و بمُمْتَزِجِ *** و اشرب تَسْنِيمَ مُفَجِّ
 و ىَوَى المُتَوَلِّ عنو ىُجِي*** مُدِاَ العَ لُ الآتِيوِ ىُدًى 
 لِعُُ ولِ النَّاسِ بِمُنْدَرِجِ *** و كتاب الله رِيَاضَتُوُ 
 و سِوَاىُمْ من ىَمَِ  اليَمَ ِ *** و خِيارُ الخَمْقِ ىُدَاتُيُمُ 
 تَجْزَعْ في الحَربِ من الرَّىَ ِ *** فإذا كنت المِْ دَامَ فَلا 

 فاظْيَر فَرْدًا فَوْقَ ال َّبَ ِ *** و إذا أبْصَرْتَ مَنَارَ ىُدَى 
 ألَمًا بالشَّوقِ المُعْتَمِ ِ *** و إذا اشْتَاقَت نفسٌ وَجَدت 

حْكِ عمى الفَمَ ِ *** و  نََايَا الحَسْنا ضَاحِكةً   و تَمَامُ الضَّ
 بأمانتِيا تحت السُّرُجِ *** و غِيابُ الأسْرارِ اجْتَمَعَتْ 

فْقُ يدوم لصاحِبوِ   و الخِرْقُ يَصِير إلى اليَرَجِ *** و الرِّ
 اليادي الناس إلى النَّيْ ِ *** صَمَواتُ الِله عمى المَيْدِي 
 و لِسانِ م التِو المَّيِ ِ *** و أبي بكرٍ في سيرَتِو 
ةِ سَارِيَةَ الخَمَ ِ *** و أبي حَفْصٍ و كرامتِوِ   في قِصَّ
 المُسْتَيْدِ المُسْتَحْيِ البَيِ ِ *** و أبي عَمْرٍ ذي النُّورَيْنِ 

 وَافَى بسَحائِبِو الخَمَ ِ *** و أبي حَسَنٍ في العِمْمِ إذَا 
 و جمييِ الآلِ بمُنْدَرِجِ *** و عمى السِّبْطَيْنِ و أمِّيِما 
 و قُفَاتُ الأْ رِ بلا عِوَجِ *** و صَحَابَتِيِم و قَرَابَتِيِمْ 
 بعَوارِفِ دينِيِم البَيِ ِ *** و عمى تبُّاعِيُمُ العُمَمَا 
ل بالنَّصْرِ و بالفَرَجِ *** يا رَبِّ بيِم و بآلِيِم   عجِّ

 عَبْدًا عن بابِكَ لَمْ يَعُ ِ *** و ارحَم يا أكْرَمَ مَنْ رحِمَا 
لِأكون غدًا في الحَشْرِ نَجِي *** و اخْتِمْ عمَمِي بخَواتِمِيا 
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 :قائمة المصادر والمرجع 
I. المصادر العربية :

.  القرآن الكريم .1
: الكتب . 2

. م1999إبراىيم أنس، الأصوات المغوية، مكتبة الأنجمو المصرية، مصر،  .1
، مصر، 2إبراىيم أنس، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجمو المصرية، ط .2

. م1952
ابن الأثير المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، دار النيضة لمطباعة  .3

. والنشر، مصر، دت
أبي عبد الله فيصل بن عبده قائد الحاشري، تسييل البلاغة، دار الإيمان  .4

لمطبع والنشر 
أبي يعقوب بن يوسف السكاكي، مفتاح العموم، تحقيق، عبد الحميد ىنداوي،  .5

. م2000، بيروت، لبنان، 1دار الكتب العممية، ط
. م1967، بيروت، لبنان، 4أحمد أمين، النقد الأدبي، دار الكتاب العربي، ط .6
. م1982، أنقرة، 1أحمد مختار عمر، عمم الدلالة، دار العروبة، ط .7
بحوش رابح،أسموبيات وتحميل الخطاب، منشورات جامعة باجي المختار،  .8

.  م2006، الجزائر، 1ط
حفني ناصف، سمطان محمد، محمد دياب، مصطفى طموح، دروس  .9

. م2012، بيروت، لبنان، 1البلاغة، دار ابن حزم، ط
الحميد ىنداوي، دار الكتب  دي، تحقيق، عبديالخميل بن أحمد الفراه .10

. م2003، بيروت، لبنان، 1العممية، ط
سكي، محمد مصطفى أبو شوارب، العروض العربي يزين كامل الخو .11

. م2002، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، 2صياغة جديدة، ج
، القاىرة، 3سعد مصموح، الأسموب دراسة لغوية إحصائية، عالم الكتب، ط .12

. م1992
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المكتبة  السيد أحمد الياشمي، جواىر البلاغة في معاني البيان والبديع، .13
. م1999بنان، لالمصرية، صيدا، 

، 1، دار الفكر العربي، ط1شفيع السيد، الاتجاه الأسموبي في النقد، ج .14
. م1986القاىرة، 

صباح عبيد دراز، البلاغة القرآنية أسرار الفصل والوصل، مطبعة الأمانة،  .15
. م1986، مصر، 1ط

جراءاتو، دار الشروق، ط .16 ، القاىرة، 1صلاح فضل، عمم الأسموب مبادئو وا 
. م1998

، القاىرة، 1صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروق، ط .17
. م1998

عبد الرحمان النجدي، دليل الطالب إلى عموم البلاغة والعروض، مكتبة  .18
. م1999، لبنان، بيروت، 1لبنان ناشرون، ط

، 3عبد السلام المسدي، الأسموبية والأسموب، الدار العربية لمكتاب، ط .19
. م1977طرابمس، تونس، 

صالح، تزفيق كميب، كتاب البلاغة والمعاني  عبد القدوس، أبو .20
. م1979والبديع،المطابع لأىمية لأوقة، 

عدنان حقي، المفصل في العروض والقافية وفنون الشعر، دار الرشيد،  .21
. م1987، بيروت، 1ط

عمي بن يوسف البصري، شرح المنفرجة، معيد الثقافة والدراسات الشرقية،  .22
. جامعة طوكيو، اليابان، دت

كمال أحمد غنيم، عناصر الإبداع الفني في شعر أحمد مطر، مكتبة  .23
. م1992، لبنان، 1مديولي، ط

محمد اليادي الطرابمسي، تحميل أسموبية دراسة أدبية ونقدية، عالم الكتب،  .24
.  م2006نيج نابمس، تونس، 

بدالاتيا، دار توب .25 ال لمنشر، قمحمد بنيس، الشعر العربي الحديث بنياتو وا 
. م2001، الدار البيضاء، المغرب، 2ط
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محمد صالح العثمين، شرح البلاغة من كتاب المغة العربية، إصدارات  .26
. ىـ1434مؤسسة الشيخ محمد بن صالح العثمين الخيرية، الرياض، 

محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة والنشر  .27
. م1997والتوزيع، مصر، 

محمد كريم الكواز، عمم الأسموب مفاىيم وتطبيقات، منشورات جامعة  .28
. ىـ1426، ليبيا، 1السابع من أبريل، ط

محمد مندور، في الميزان الجديد، مؤسسات بن عبد الله لمنشر والتوزيع،  .29
. م1988، تونس، 1ط

محمود الفاخوري، موسيقى الشعر العربي، منشورات جامعة حمب لكمية  .30
. م1996الآداب، حمب، سورية، 

مراد عبد الرحمان مبروك، من الصوت إلى النص نحو نسق منيجي  .31
. م2002، الإسكندرية، مصر، 1لدراسة النص الشعري، دار الوفاء، ط

مرعي بن يوسف الحنبمي، القول البديع في عمم البديع، تحقيق، محمد بن  .32
. ىـ1425عمي الصامل، كنوز إشبيميا لمنشر والتوزيع، الرياض، 

موسى الأحمدي نويوات، المتوسط الكافي في عممي العروض والقوافي،  .33
. م1983، الجزائر، 3المؤسسة الوطنية لمكتاب، ط

، 1موسى سامح ربابعة، الأسموبية مفاىيميا وتجمياتيا، دار الكندي، ط .34
. م2003

ناصر لوحيشي، الميسر في العروض والقافية، ديوان المطبوعات الجامعية،  .35
. م2007الجزائر، بن عكنون، 

دراسة في النقد العربي )نور الدين السد، الأسموبية وتحميل الخطاب  .36
. م1997، دار ىومة، الجزائر،1،ج(الحديث

 لي محمد نصر، جامع الدروس العروضية والقافية، منشوراتاوكدال .37
ELGA ،م2001، فاليتيا، مالطا. 
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: المعاجم. 3
أبو طاىر مجيد الدين محمد بن يعقوب بن محمد بن إبراىيم الشيرازي،  .1

. م2009، بيروت، لبنان، 3الفيروزآبادي، القاموس المحيط، دار المعرفة، ط
 كامل الميندس، معجم المصطمحات العربية في المغة والآداب، ،مجدي وىبة .2

. م1984مكتبة لبنان، بيروت، لبنان، 
عمي : محمد الدين الواسطي الزبيدي، تاج العروس من جواىر القاموس، تح .3

، الإسكندرية، مصر، 1شتيري، دار الفكر لمطباعة والنشر التوزيع، ط
. م2008

محمد بن محكم ابن منظور الإفريقي المصري جمال الدين أبو الفضل،لسان  .4
. م2004، بيروت، 3صادر، ط ، دار6العرب، الجزء

عربي، )مؤنس رشاد الدين، المرام في المعاني والكلام ، القاموس الكامل  .5
 .، دار الراتب، بيروت، لبنان، دت(عربي

: المجلات. 4
، 3جميل حمداوي، السميوطيقا والعنونة، مجمة عالم الفكر، مجمد .1

. م1997الكويت،
عمي حاجي الخاني، الأسموبية والأسموب وعناصر الأسموب من منظور القرآن  .2

. ، طيران، إيران، دت8ضاءات نقدية، العددإالكريم، 

: الرسائل الجامعية. 5
 بن القايد صادق، البنية الإيقاعية في ديوان رشيق القيرواني، شعر المدح  .1

جامعة الحاج لخضر،  ، قسم المغة العربية وآدابيا،(مخطوط) والغزل نموذج
 .م2011-م 2010 باتنة، الجزائر،

 
 
 



 عــــالمراجالمصادر و

 

75 
 

II.المصادر الأجنبية : 
 :الكتب المترجمة .1
محمد الولي ومحمد العمري، دار : جان كوىين، بنية المغة الشعرية، ترجمة .1

 .م1986، المغرب، 1توبقال لمنشر، ط
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