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 اللهم إنّي أسألك إيمانًا دائما...     

 وعلمًا نافعًا.. ويقينًا صادقا وقلبا خاشعا...        

 اللهم انفعني بما علّمتني وعلمني ما ينفعني      

 وزدني علما ويقينا وخشوعا....                 

   ... لك الحمد في الأولى والآخرة...             



    

  

                                                    

  
 

 قال جلّ فً علاه " ولئن شكرتم لأزٌدنّكم "                                 

وأفاض النّعم.. ومنح القسم وسنا من توحٌده الحمد لله الذي برأ النّسم..

 العزّة القاهرة والقدرة الباهرة والآلاء المتظاهرة.. وعبادته العصم.. ذي

أنزل القرآن.. كلامه الذي أعجز الفصحاء وأخرس البلغاء.. وشرّف 

 العلماء... له الحمد دائمًا والشكر واصبًا...

 " لا إله إلّا هو ربُّ العرش العظٌم "                    

ه أودٌة حسانًا.. فأخذ شكر مقدّم لمن زاد الحدٌث شجونًا.. وسلكنا مع

بأٌدٌنا حتّى مطاٌا الاجتهاد وأوصل التأوٌب لإسئاد.. وأطعم الصبر 

واكتحل بالسهاد.. فجرٌنا فً هذا المضمار صدر العام طلقا وأدمنا حتى   

 تفسّخنا أٌنًا وتصببنا عرقا.. إلى أن انتهج بفضل الله عملًا غدقًا..

 .مة..اإلى أستاذنا... معاشو بوش         

 له عطر هذه الكلمات ولمن كان لنا حصنًا مشٌدًا وذكرا عتٌدا..    

 لتتفتّح هذه الحروف إلى نور القرآءة...                      

نسأل الله جلّ وعلا أن ٌجعل ذلك كلّه لوجهه الكرٌم وأن ٌبارك فٌه      

 وٌنفع... فلٌستصوب بالمرء اجتهاده ولٌعذر فً تقصٌره وخطئه..

       

 " حسبنا الله ونعم الوكٌل "                              
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 :مقدّمة
البلاغي وسارت تكشف عن القيم الجماليّة لقد اكتست الأسموبيّة فضاء البحث الأدبي و    

وتشكّل رؤية لمجموعة العلاقات التي ييتمّ بيا النّص الأدبيّ  ،استجلاءً لوجوه انتظاميا
وتستند الأسموبيّة إلى ملاحظ الانحراف وتوظيف التنّوُّع ممَّا يُظْير حيويّة الوظائف البنائيّة 

وجوه المفارقة بطريقة تُعيد  وتكشف العناصر الدّاعية إلىفي طرق تعبيرىا عن المقصد، 
جوه التّمايز، وتُجسّم الأسموبيّة ىكذا الملامح اللّافتة التي يتحكم إنتاج النّص انطلاقًا من و 

ووضع الألفاظ في المواضع اللّائقة بيا الأسموبي  النّاتج عن دقّة الانتقاء إلييا المعنى الدّلالي
إذ أنّ المظير الإبداعيّ لمّغة يستند إلى اختيار تراكيب مدارىا تكثيف المحمولات الدّلاليّة في 

 فرض سمطة النّص وتأثيره.نقطة ت

ولأنّ الأسموبيّة تُعْنى بالوحدة الجماليّة والمسائل المّطيفة التي تمنح النّص قوّة أدبيّة ضاغطة   
ينيا يحاول فكّ عمى المتمقي، فتتشتّت الدّلالات وتتناثر المعاني والغايات، لتترك القارئ ح

التي تُدرُّ من وراء ذاك العمل الأدبي، كان ىذا ىو الدّافع من كتابة ىذه  الأقفال المّغويّة
عن ملامح النّظام الأسموبي وقطف دُرره من خلال قصيدة الورقة البحثيّة بُغية الكشف 

" محاولين من وراء ذلك الإجابة إسرائيل جدران على فدائيةّ منشورات الشّاعر نزار قبّاني "
 عن التّساؤلات الآتية:

 ما ىي المميّزات الفنيّة والخصائص الجماليّة التي تميّزت بيا لغة الشّاعر في القصيدة؟ـ   

 ـ ما ىي الطاقة الدّلاليّة والقيم التّعبيريّة من وراء تمك المّغة الشعريّة؟ 

وتناولنا ىذا الموضوع وفق الخِطَّة التالية، حيث قُسِّم إلى فصمين: فصل نظري وآخر 
عند  الفصل النّظري: مفيوم الأسموب لغة واصطلاحًا ومفيوم الأسموبيّة تطبيقي، جاء في

العرب والغرب إضافة إلى اتّجاىات الأسموبيّة وأىداف البحث الأسموبي، أمّا الفصل التطبيقي 
فتطرقنا فيو إلى دراسة المستوى الصّوتي وأحصينا أصوات القصيدة وصفاتيا وأنواعيا 

ضمَّ البحر والوزن فيقاع الدّاخميّ لمقصيدة، أمّا الإيقاع الخارجيّ وتكرارىا ضمن ما يُسمّى بالإ



 مقدمة
 

 ج‌
 

والقافية التي بُنِيت عمييا القصيدة، أمّا المستوى التركيبي وتضمّن المستوى الصرفيّ أيضًا فقد 
درسنا فيو الجممة وتركيبيا، وأساليب الكلام بين الخبر والإنشاء بالإضافة إلى أسموب التّقديم 

داخل القصيدة، أمّا المستوى الدّلالي فوقفنا عمى المّفظة المفردة داخل ماليتو والتأخير وج
القصيدة وتصنيفاتيا إضافة إلى الصور الشعريّة من رمز واستعارة وتشبيو وأثر تمك الصور 

 البديعة عمى نظام ورسالة ذاك النّظم الشعري.

الملائم لدراسة ىذه القصيدة استنادًا ن كا حثنا ىذا عمى المنيج الأسموبي إذواعتمدنا في ب 
إلى آليتي الوصف والتّحميل أيضا، حيث وقفنا من خلال ذلك عمى مستويات البحث 

ض في كمماتو بُغية الأسموبي الصرفي والتّركيبي والدّلالي ومحاولة فيم أسموب الشّاعر والخو 
 الجماليّة لديو. الكشف عن أساليب

 الأسلوبيّةة كتب حول موضوع الأسموبيّة منيا كتاب كان من مراجع ىذه الدّراسة عدّ  
وغيرىا  "لمنذر عيّاشي" الخطاب وتحليل الأسلوبيّةوكتاب  " لعبد السّلام المسدّي"والأسلوب

كثير من الكتب المصنّفة في ىذا المجال الواسع، ونشير بالذّكر إلى مصدر واحد اعتمدنا 
 على فدائيةّ منشورات" الشّاعر "نزار قبّاني ي وىو قصيدةعميو وكان الأساس في عممنا البحث

 .إسرائيل جدران

وفي الحقيقة واجيتنا صعوبات لا نعتبرىا تستحقّ الذّكر، حيث تمكنّا من إنجاز بحثنا رغم  
لكنّ العمم لا  ،وجودىا، غير ما يمكن الإشارة إليو ىو كون الفصل التطبيقي قد أخذ منّا وقتًا

 يعطيك بعضو حتّى تعطيو كمّك.

ختاميا نشكر أستاذنا الفاضل عمى التّوجييات والنّصائح ومجيوده اتّجاىنا، سائمين المولى 
سبحانو أن يحفظو ويجزيو خير الجزاء ليظلّ منارة لمعمم ومحطّة لطلّابو، لو عطر ىذا الشُّكر 

كممات، والله نسأل التّوفيق فيو نعم المولى ولمن معو ممَّن ساعدونا في تكوين ىمس ىذه ال
 ونعم النَّصير.



 

الفصل الأوّل:             

 في الأسلوب والأسلوبيّة
 

 .مفهوم الأسلوب 

 .مفهوم الأسلوبيّة 

 .اتّجاهات الأسلوبيّة 

 .ّأهداف البحث الأسلوبي 
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 تمهيد:

تعدّدت مفاىيم الأسموبيّة وتناثرت من حقبة لأخرى ومن وجية نظر لأخرى، كون    
ي يُنْظر إلييا من زوايا متعدّدة، فالبعض الإبداعيّة وجماليّة الدّلاليّة الممموسة في العمل الأدب

ى الأديب وأسموبو، والبعض عمى ظروف الكتابة، في حين ركّزت الفئة الأخيرة عمركّز عمى 
المفاىيم المعطاة ليا وتنوَّعت الرؤى  ممّا دعا ذلك إلى تعدّدالنّص الأدبي وجيازه المّغوي، 

ودلالات ذاك العمل الأدبي، لينكشف نسيجو وتدرس قيمتو الفنيّة، كما كان لتزامن ظيورىا 
الحديثة أثر بميغ، فصارت بالنّمو حتّى غدت منيجًا من المناىج الحديثة مع المّسانيات 

 المتميّزة.
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 :  .الأسموب مفهوم أوّلًا

  : لغة / 1         

ختمفت وتعدّدت المعاني في المعاجم العربيّة بشأن مصطمح الأسموب، منيا ما ورد عند ا   
 1«الفنّ  والمذىب والأسموبسطر النّخيل  »" أنّو ابن منظور"

 مستوى مادّي وىو الطريق الممتدّ  :أنّو انطمق من مستويين فبالنّظر إلى تعريفو يتبيّن  
 "لفيروز أباديا"لصاحبو  المحيط القاموسأمّا في معجم  ىو المذىب والفنّ. ومستوى فنّي و

ومذىبو وطريقة الكاتب  ل سمكت أسموب فلان في كذا طريقتوالطريق، ويقا الأسموب» قولو
الصف من النّخيل و نحوه ي كتاباتو، والفنّ ويقال: أخذنا في أساليب من القول فنون، و ف

ما وعميو فإنّ الأسموب عنده مرتبط بالكتابة والفنّ والصفّ من النّخيل. ك 2«أساليبوالجمع 
سمبو ثوبو »في قولو  البلاغة أساس" في كتابو مخشريالزّ ورد أيضا مصطمح الأسموب عند "

وأخذ سمب القتيل أسلاب القتمى، ولبست الثكمى السّلاب وىو الحداد، وتسمّبت  سميبوىو 
عمى ميتيا فيي مسمب، والإحداد عمى الزوج والتسميب عام، وسمكت أسموب فلان، طريقتو 

 وىو مستمب العقل سمبو فؤاده وغفمو واستمبو :وكلامو عمى أساليب حسنة، ومن المجاز
ويقصد بتعريفو ىذا كل ما أخذ واختمس من أشياء ماديّة  3«وشجرة سميب أخذ ورقيا وثمرىا

 أو معنويّة رغما عن صاحبيا، كما جاءت أيضا بمعنى المّباس الذي تمبسو المرأة في الحداد.

فقت عمى أنّ الأسموب يعني الطريقة والفنّ، أمّا ومع ذلك فإنّ جلّ المعاجم العربيّة اتّ        
مأخوذة من الكممة اللاتينيّة تعني طريقة الكلام، وىي  styleفكممة  »ي المّغات الأجنبيّة ف

stylas مق عمى طريقة بمعنى عود من الصمب كان يستخدم في الكتابة، ثمّ أخذت تط
                                                           

 .299م، ص2006، 1، ط6ج ب(، دار صادر، بيروت )لبنان(، _ س_ ل(ابن  منظور، لسان العرب، مادّة _  1
 .141ص م2004، 4عربيّة، القاىرة)مصر(، ط_ الفيروز أبادي، المعجم الوسيط، مادّة ) س_ل_ب(، جميورية مصر ال2
 
 محمد باسل العيون السود، دار الكتب العلميّة، بيروت: _  الزّمخشريّ، أساس البلاغة،مادة )س_ل_ب(، تحقيق 3

 .861م، ص1991، 1 ، ط1)لبنان(، ج 



 والأسلوبيةّ الأسلوب في                                                                    الفصل الأول
 

6 
 

سموب قد تطوّر عبر مراحل نستخمص من ىذا كمّو أنّ مفيوم الأو  1« التعبير عند الكاتب
 وفي كل مرحمة كان يكتسب مفيوما جديدا. مختمفة

 : ااصطلاحا / 2

ريفات العرب لو نجد أمّا في الاصطلاح فقد تعدّدت تعريفاتو عند العرب والغرب، فمن تع   
فنّ من الكلام يكون قصصا أو حوارا أو تشبييا أو مجازا أو كناية أو  »" بقولوأحمد الشايب"

بعدىا الطريقة التي يسمكيا العمل الأدبي لكي يظير مادّتو تقريرا أو حكما أو أمثالا، ليدرج 
 الأجناس والأنواع الأدبيّةأي أنّ الأسموب عنده فنّ يتعامل مع سائر  2«الفنيّة إلى الوجود

ن المألوف ممّا يولد نوعا من يمثل ذلك خروجا عو  ج مادّتو الفنيّة إلى الوجود،يخر حتى 
 الإبداعيّة والجمال والتّشويق.

بمفيوم النّظم الذي يمثّل الخواص »" مفيوم الأسموب محمد عبد المطّمب"حين يربط  في  
ا وتلاؤم بمعنى أنّ الأسموب ىو القدرة عمى نظم المعاني وترتيبي 3«التعبيريّة في الكلام

من الأساليب البديعة التي نظاما منيجيّا ليكون بذلك  ،أجزائيا مع قرب الفيم وعذوبة النّطق
 ميقا في نفس المتمقي.تترك أثرا ع

الباحثين الذين اشتغموا عمى  اتعريفات وتباينت بتباين توجّيأمّا عند الغرب فقد اختمفت التّ 
                                                 : ىو فالأسموب ىذا المجال التخصصي،

 السموك عند عالم  النّفس. - 
 عالم البلاغة. دّث / المتكمّم، عندالأسموب ىو المتح -
 الشيء الكامن عند الفقيو المّغوي.الأسموب ىو  -

                                                           
 .185م، ص1994، 1بيروت )لبنان(، طناشرون،  _   محمد عبد المطمب، البلاغة  والأسموبية، مكتبة  1
مان )الأردن( ــــــفاء لمنّشر والتوزيع، عـــــــــــ_   عبد القادر عبد الجميل، الأسموبيّة  و ثلاثيّة الدوائر البلاغية، ص 2
 .111ص  م1،2002ط
 .172ة و الأسموبية، ص_   محمد عبد المطمب، البلاغ 3
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 .الأسموب ىو الفرد " الأديب " -
 ." الفيمسوف" الأسموب ىو المتكمّم الخفيّ أو الضمنيّ  -
 1.المساني ىو الأسموب -

فمن ىذا نستخمص أنّ كل عالم أو دارس أدبي قد حاول تعريف الأسموب حسب    
ممّا أدى ذلك إلى اختلاف وتباين التّعريفات التي قدّمت لمفيوم  تخصصو  ووجية نظره،

 الأسموب.

كان لو حصة الأسد من  1875 "فونبو   Bouffon "غويّ الفرنسيّ غير أنّ تعريف المّ   
فاىيم م، حيث عرفو بعبارة مختصرة جامعة لكل الذلك إذ نال حظا كبيرا من الفيم والانتشار

أي أنّ جلّ الأعمال الأدبية  2«الأسموب ىو الرّجل نفسو»التي تعطى للأسموب بقولو 
وجعمو  حدىا الكفيمة بتخميد فكر الإنسانالمحكمة الوثاق المتقنة النسيج في معانييا ىي و 

 ا عمى فرض سيطرة أفكاره في ظل مممكة المعاني الزئبقيّة.مقبولا في كلّ الأزمنة وجعمو قادرً 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 1خالد محمود جمعة، دار الفكر، دمشق )سوريا(، ط : مةـــــــــــــ_ فيمي  ساندريس، نحو نظريّة أسموبية لسانية، ترج 1
 .26م، ص2003

  ىنريش بميث، البلاغة والأسموبيّة ـ نموذج سيميائي لتحميل النّص ـ ترجمة: محمد العمري، إفريقيا الشّرق_  2
 .52، ص 1992، .طبيروت)لبنان(، د
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 .الأسموبية مفهوم  ثانياا :        

عام منيج نقديّ، تعود بداياتيا الأسموبية ك كذلك ،نشأةمولد و ليا فت رِ جلّ العموم التي عُ     
 عمم الأسموب الفرنسيّ »أنّ إلى  "جوستاف كويرتنج"لعالم الفرنسيّ م، حيث نبّو ا1886

ميدان شبو ميجور تماما... فوضعوا الرسائل يقتصرون عمى تصنيف وقائع الأسموب التي 
 .1«تمفت أنظارىم طبقا لممناىج التّقميديّة 

" محمد عبد المطمب"شرحيا  عندما عن نشأتيا فقد ظيرت خلال القرن التاسع عشرأمّا      
أنّيا ظيرت خلال القرن التاسع عشر عند الغربيين، لكنّيا لم تصل إلى معنى محدّد  »بقولو

إلّا في أوائل ىذا القرن، وكان ىذا التحديد مرتبطا بشكل وثيق بأبحاث عمم المّغة، إلى أن 
أسس عمم المّغة الحديث، وكان ىذا الجيد المّغوي الفذّ متاحا بشكل  ووضع "رسوسي ود"جاء 
الذي تأسّست عمى يده الأسموبيّة  "شارل بالي"وىو الباحث المّساني  أمام أحد تلاميذه مباشر

عة عن أىدافيا، واضعا بذلك المّبنة ، وذلك عندما نشر دراسة موسّ م1980كعمم في عام 
  .2«الأولى ليذا العمم في العصر الحديث

اول مفيوميا الكثير من وفيما يمي تعريف لمفيوم الأسموبية عند الغرب والعرب، حيث تن  
 : ن في ميادينياالباحثو 
 : ربلغعند ا/ 1

العمم الذي يدرس وقائع التعبير »الأسموب )الأسموبيّة ( بأنّيا  معم "شارل بالي"يعرّف    
المّغويّ من ناحية محتواىا العاطفي، أي التعبير عن واقع الحساسيّة الشعوريّة من خلال 

يدرس  "شارل بالي"أي أنّ عمم الأسموب عند  3«الحساسيّةالمّغة، وواقع المّغة عبر ىذه 
                                                           

 .13م، ص1992، 1_ محمد عبد المنعم خفاجي وآخرون، الأسموبيّة والبيان العربي، الدّار المصريّة المّبنانيّة، مصر، ط 1
 .175_172_   محمد عبد المطّمب، البلاغة والأسموبية، ص 2
جراءاتو، دار الشروق، القاىرة )مصر(، ط 3  .18م، ص1998، 1_  صلاح فضل، عمم الأسموب مبادئو وا 
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الخامات المّغويّة من حيث دلالاتيا، دون البحث في التأثيرات الوجدانيّة ومدى مناسبتيا 
 لمموقف أو الشخصيّة التي يوظفيا الأديب.

راسات عن أزمة الدّ  Jules marouzeau "مارزو"عبّرم 1441سنة منذ و »   
تتذبذب بين موضوعيّة المّسانيات ونسبة الاستقراءات وجفاف المستخمصات وىي  الأسموبيّة

 .1«فناد بحق في شرعيّة الوجود ضمن أفنان شجرة المّسانيات العامة

حين أقرّ باستقرار ، م1969عام  Stephen ultman "لمان"أوىذا ما أكّده الألمانيّ     
إنّ الأسموبيّة اليوم ىي من أكثر أفنان »لسانيّا نقديّا، إذ قال في ذلك  الأسموبيّة عمما

ولنا  اصطلاحاتو من تردّدالمّسانيات صرامة، عمى ما يغتر غايات ىذا العمم الوليد ومناىجو و 
             . 2«أن نتنبّأ بما سيكون لمبحوث الأسموبيّة من فضل عمى النقد الأدبي والمّسانيات معا

منيج لسانيّ نقديّ، يقوم عمى دراسة النّص الأدبيّ  خلال ىذا القول يتّضح أنّ الأسموبيّةمن 
 ة لذاك المتن الكلاميّ.دراسة لغويّة فذّة بغية الكشف عن أىم العناصر المكوّن

 : العرب عند/ 2

رؤى وآراء غربيّة، عمى سموبيّة تعريف الأ لقد ارتكزت الجيود العربيّة في معظميا لدى   
كان السبّاق إلى نقل مصطمح  "عبد السّلام المسدّيأنّ "» نور الدّين السدّ "ى حيث ير 

بالأسموبيّة أو  Stylistiqueحيث ترجم مصطمح  3«الأسموبيّة وترويجو بين الباحثين العرب
 Style  أسموب... وقفنا عمى دال مركب جذره  »م الأسموب ،يقول في ىذا الصّدد عم

ذو  Styleوخصائص الأصل تقابل انطلاقا أبعاد اللّاحقة، فالأسموب   iqueية"ولاحقتو " 
 تختص بالبعد العممانيّ العقميّ   iqueمدلول إنسانيّ ذاتي، و بالتالي نسبيّ، واللاحقة 

                                                           
 .14، صربي_  عبد المنعم خفاجي وآخرون، الأسموبيّة والبيان الع 1
 .14، ص نفسو_   المرجع  2
 لمطباعة  والنّشر والتّوزيع _   نور الدين السدّ، الأسموبيّة  وتحميل الخطاب_ دراسة في النقد الحديث_ دار ىومة  3

 .14، ص 1الجزائر، ج
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بداىة بالبحث عن الأسس الموضوعيّة لإرساء وبالتالي الموضوعي، لذلك تعرف الأسموبيّة 
 الاعتداد بالمظير المّغوي في دراسة النّص.وذلك من خلال  1«عمم الأسموب

عمم يدرس المّغة ضمن نظام الخطاب، ولكنّيا » بأنّيا يّاشي"ع منذر"في حين يعرّفيا     
أيضا عمم يدرس الخطاب موزّعا عمى مبدأ ىوية الأجناس، ولذا كان موضوع ىذا العمم 

  .2«اف والاتّجاىاتمتعدّد المستويات، مختمف المشارب والاىتمامات، متنوّع الأىد

موضوع  عمى ميدان إيصاليّ دون آخر، كذلك حكرا المّغة ليست أنّ  "منذر عياشي"يرى     
آخذا من شذرات المّغة ، عمم الأسموبيّة ليس حكرا ىو أيضا عمى ميدان تعبيريّ دون آخر

 الغايات لتنتجتتشتّت من خلاليا الدّلالات وتتناثر المعاني و وخطابات الأجناس الأدبيّة لعبة 
 لغويّة جمّة. من وراء ذلك معاني

  .وبيّةاتّجاهات الأسم   ثالثاا:

لقد أدى اختلاف المّغويين والنّقاد في تعريفاتيم للأسموب والأسموبيّة إلى ظيور نزاعات    
د اتّجاىات لافرديّة بالنّظر إلى الأسموب من النّاحية الاجتماعيّة والنّفسية، كما أدى إلى مي

في  "سوسير"قيام مدارس استفاد معظميا من الدّرس المّسانيّ الذي أنشأه »متعدّدة، وبالتالي 
والأسموبيّة  ة الفرد أو الأسموبية المثاليّةأسموبية التّعبير، وأسموبيّ  : بداية ىذا القرن، نذكر منيا

 سموب صوتاارس إلى مذاىب تدرس الأالتّكوينية، والوظيفيّة والبنيويّة، وتفرعت ىذه المد
حصاء  3«وصرفا ونحوا وا 

                                                           
 .34، ص 3ار العربيّة لمكتاب، ط_   عبد السّلام المسدّي، الأسموبيّة  والأسموب،  الدّ  1
 .27م، ص 2002، 1منذر عياشي، الأسموبيّة وتحميل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، حمب)سوريا(، ط _   2
 .42، ص المرجع نفسو  _ 3
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التكوين " ، وتحمّس آخروناجتماعية المّغة" وتعبيريتيا" فقد تحمّس قوم »وعمى إثر ذلك  
 قدّميا المؤلّف الواحد" بنية النّص " كما يروف تجربتو"، وآخرون تحمّسوا لوظ الأسموبيّ 
 1«وغير ذلك

 ومن أىم أنواع واتّجاىات الأسموبيّة ما يمي:   

 )الأسموبيّة الوصفيّة(: التّعبيريّة  الأسموبيّة  /1

واحتمت بو من البلاغة في الأسموبية أىمّ منيج ارتبطت بو »لتّعبيرية تعتبر الأسموبيّة ا  
 تناوليا لمظواىر الأدبيّة، ىو المّسانيات كمنيج وصفي تحميمي، يقدّم ليا حبل النّجاة من

حيث يقوم بدراسة العناصر المّغويّة المكوّنة لمنّص )البنية الداخميّة(  2«الانطباعيّة والمعياريّة
 بغض النّظر عن المكوّنات الأخرى لمنّص )البنية الخارجيّة(.

طاقة » والتي يقصد بـيا "شارل بالي"ارتبط مفيوم الأسموبيّة التعبيريّة بعالم المّغة السويسري   
سو، حيث أنّ المتكمم يحاول أن يشحن كمماتو بكمّ الكلام الذي يحمل عواطف المتكمّم وأحاسي

كبير من الدّلالات التي يظير أثرىا عمى المتمقي، وىي ظاىرة تكثيف الدوال خدمة 
 .3«لممدلولات

لمفيوم الأسموبية التعبيرية بعدا مغايرا، إذ أوجب تدخل الدلالات  "شارل بالي"لقد أعطى   
تدرس  »أيضا أنّيا متمقي، جاءكر الصوب امتلاك فة المّغة والجوانب الوجدانيّة في رحم

وىو بذلك لا يختص لغة الأدب  ،يريّة من خلال محتواىا التّأثيريالعناصر المّغوية التّعب
                                                           

 .135، ص -200، 2_ عدنان بن ذريل، المّغة والأسموب_ دراسة _ تقديم: حسن حميد، ط 1
_  بوديسة بولنوار، الخطاب الشعري من خلال كتاب: أنموذج الزّمان في شعراء القيروان_ دراسة أسموبيّة_ مذكرة لنيل  2

عموم الإنسانية، تخصص أدب مغربي قديم الي، كمية الآداب وال، إشراف: كمال عجّ الأدب العربي شيادة الماجيستير في
 .12م، ص 2009م/2008 جامعة الحاج لخضر، باتنة )الجزائر(

_  بولعشار مرسمي، الشعر الوصفي في ضوء القراءات النّقدية الحديثة _ ابن الفارض_ أنموذجا، أطروحة لنيل درجة  3
 م2015م/ 2014 لفنون، جامعة وىران )أحمد بن بمّة( يّة الآداب واالعربي، إشراف: أحمد مسعود، كم الدكتوراه في الأدب

 .167،168ص 
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نّما تحدث عن المّغة الطبيعيّة التوصيمية كذلك ليكون المضمون الوجداني  1«بأسموبيتو وا 
 كال التعبير لدى الممقي.أرقى أش أساس الأسموبيّة وجسرا متينا لموصول إلى

الخصائص التي امتازت  2الخطاب وتحميل الأسموبيّةفي كتابو  "منذر عياشي"لقد لخص    
 ىي كالآتي:و بيا الأسموبيّة التعبيرية 

  إنّ أسموبيّة التعبير عبارة عن دراسة علاقة الشكل مع التفكير عموما، وىي تتناسب 

 معَ تعبير القدماء.        

   ّالأسموبيّة لا تخرج عن إطار المّغة أو عن الحدث المّساني المعتبر لنفسو. إن 
 
 داخل النّظام المّغوي، وبيذا تعتبر وصفيّة.ووظائفيا  نظر أسموبيّة التّعبير إلى البُنيت 

 
 .إنّ أسموبيّة التعبير أسموبيّة للأثر، وتتعمق بعمم الدلالة أو بدراسة المعاني 

والتي ركّزت في  "منذر عياشي"أىم ما يميّز الأسموبية التعبيرية لدى تعتبر ىذه الخصائص 
 مجمميا عمى علاقة التعبير بالتفكير وكيفية إيصالو إلى المتمقي.

 النّفسيّة ) أسموبيّة الكاتب(:  الأسموبية / 2

يطمق عمييا أيضا مصطمح الأسموبية النّقدية والتكوينية، يقوم ىذا النوع من الأسموبية و  

علاقات التعبير مع الفرد أو المجتمع الذي أنشأىا واستعمميا، فيي إذن دراسة  دراسة عمى»
                                                           

 .13، صالسابق _  المرجع 1
 .42_  منذر عياشي، الأسموبية وتحميل الخطاب، ص  2
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تبتعد عن المعياريّة أو تكوينيّة تتناول الحدث المّساني إزاء المتكممين وتحدد الأسباب... و 
  1« التقريريّة

ا فالأسموبيّة التعبيرية ترجمان لمعلاقة القائمة بين المؤلف ونصو ومجتمعو، لتكون رباط   
 انّ " الذي نشأ في فيَ ليوسيتزر "ومن أبرز أعلام ىذا التيار »وثيقا بين ىذه الأقطاب الثلاثة

را إلى المّغة بوصفيا تعبي "كارل فوسمر"و "بندتوكروتشو"ثم تأثر بنظرة  "فرويد"وتأثر مبكرا ب 
يرفض التفرقة التقميدية التي تقام بين دراسة  » ومعبرة عنيا كما نجده 2«فنيّا خلاقا عن الذات

المغة ودراسة الأدب... واصطنع)الحدس( ليضع نفسو في قمب العمل الأدبي  ويدرس أصالة 
كطريقة الحدس  "ليوسيتزر"فاتّخذ   3«)الشكل المغوي( الذي لو، وىو في نظره الأسموب...

لدراسة العمل الأدبي وتذوق مكنوناتو والكشف عن أسراره ليعتبر ذلك ىو الأسموب  مثمى
بفرض قوة الحسّ عمى ىيكل العمل الأدبي لديو، لذلك فقد انطوت أسموبيّتو عمى مبادئ 

 : 4ميمة من نماذجيا

 .معالجة النّص تكشف عن شخصية مؤلفو 
 .الأسموب انعطاف شخصي عن الاستعمال المألوف لمّغة 
 .فكر الكاتب لحمة في تماسك النّص 
  مع النّص ضروري لمدخول إلى عالمو الحميم.التعاطف 

من خلال ىذه المبادئ يتضح جميّا أن ىذه الأسموبية ىي أسموبية الكاتب فيي تيدف إلى 
الكشف عن شخصية الأديب وأسموبو، إذ يجب أن يكون ىذا الأخير محتويا عمى أسموب 

رج عن المألوف الاعتيادي لمّغة، إضافة إلى قدرة الكاتب لمتّعبير الانزياح )الانحراف( ليخ
                                                           

 .13يسة بولنوار، الخطاب الشعري من خلال كتاب: أنموذج الزمان في شعراء القيروان_ دراسة أسموبيّة_ صد_  بو  1
 العربي، الدار البيضاء) المغرب( الأسموبية_ دراسة في أنشودة المطر لمسيّاب، المركز الثقافي_  حسن ناظم، البنى  2
 .34م، ص2002، 1ط
 .138_  عدنان بن ذريل، المغة والأسموب، ص 3
 .37_  المرجع نفسو، ص 4
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ا كاملا في جميع الحالات والتعاطف مع النّص من أجل التوغل فيو ونقده عن قصده تعبيرً 
 نقدا موضوعيا.

 الأسموبية البنيويّة )الأسموبيّة الوظيفيّة( / 3     

ترى " »رولان بارت" "تيرا"ريف  "رومان جاكبسون"من أبرز أعلاميا النّاقد المّغوي الروسي    
نّما  ىذه الأسموبيّة أنّ المنابع الحقيقية لمظاىرة الأسموبيّة ليست فقط في)المغة( ونمطيتيا، وا 

فالوظيفيّة الشعريّة تظير بما يستيدف  »من خلال المقاصد التي تؤدييا 1«أيضا في وظائفيا
الرسالة ىي التي تخمق  عناه بعبارة أخرى أنّ لة ...وىذا مالخطاب، أي ىدف الخطاب كرسا

وحيدة، يستمد  يؤلف بنيةنص  أسموبيا... وأنّ التحميل البنيوي لمخطاب يدل عمى أنّ كلّ 
 .2«الأسموبي والذي ىو خاص بو دون غيره... منيا الخطاب مردّه

فظاىرة الأسموبية إذن مقتصرة عمى بنية النص)الخطاب( وما يؤديو من وظائف وعمى ىذا 
أنّ الأسموب يتحدّد بتوافق عمميتين متواليتين في  "عدنان بن ذريل"الأساس يرى الدكتور 

 : 3الزمن متطابقتين في الوظيفة ىما

 .اختيار المتكمم لأدواتو التعبيرية من الرصيد المعجمي لمّغة 
  ثم تركيبيا يقتضي بعضو قواعد النّحو، ويسمح بعضو الآخر التصرف في       

 الاستعمال.

قدرة المؤلف في التّحكم والسيطرة عمى   الجانبين ولا تتحقّق ىاتين العمميتين إلا من خلال 
 ص أدبي.من أجل إنتاج ن

 
                                                           

 .140_  عدنان بن ذريل، المّغة والأسموب، ص  1
 نفسو، ص/ن._ المرجع  2
 .141ص، نفسو_  المرجع  3
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 الأسموبية الإحصائية: / 4   

ياضي لمدخول إلى عوالم النصوص الأدبية ويعتبر عمى الإحصاء الرّ »ة تقوم ىذه الأسموبي   
ىذا الاتّجاه نموذج لمعممية والموضوعية رغم ما واجو من انتقادات، ومن أىم الذين طبقوا ىذا 

 "سعد صموح"و الًنجميزي الشعر في والأساليب ورالعص في كتابو  "جوزيف مايمز" المنيج
ن بإحصاء الدارسو حيث يقوم ىؤلاء  1«دراسة أسموبية إحصائية الأدبي النصفي كتابو 

الظواىر المغوية أو الملامح الأسموبية الموجودة في النّص عن طريق الإحصاء مع اعتماد 
بعاد الحدس النابع من الذاتيّة.  العمميّة والموضوعية وا 

 أسموبيّة الًنزياح: / 5

نحوا  (أو اليوميّة اروتقوم عمى أساس المعيار المّغوي )الذي ىو عمى العموم، المغة المعي »  
: فيي خرق الصور من صنفين ثانويا مكوّنا من صور الانزياح، ويمكن أن تكون ىذه

لممعيار النحوي من جية، وتقييد أو تضييق ليذا المعيار بالاستعانة بقواعد إضافية من جية 
بالتعادلات مثل ثانية، وقد مثل ليذا الخرق بالرخص الشعريّة)مثل الاستعارة، ومثل لمتقييد 

 أي أنّيا انحراف واختراق لمغة الاعتيادية وانتياكيا. 2«التوازي

 أسموبية السجلات :/ 6    

وىي دراسة جميع العوامل التواصمية التي تساىم في إظيار الأسموب:المرسل والمتمقي   
الاستعمال رسال ... والسجل يعني تنوع الكلام بحسب سنن والعلاقة مع الواقع وقناة الإوال

 : 3الذي يسمح بتقسيم ثلاثي ملائم كما يمي

 حقل الخطاب: العلاقة بين النص والموضوع. (1
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 نوع الخطاب: العلاقة بين المغة المكتوبة والمّغة المنطوقة. (2
فجوى الخطاب: العلاقة بين المرسل والمتمقي في بعض مقامات التفاعل  (3

 الاجتماعي.

يدل عمى أنّ ىذه الأسموبية تركز في بؤرة دراساتيا عمى ظاىرة التواصل الأسموبي وما  اممّ 
 بيا. يحف  

 .أهداف البحث الأسموبي  رابعاا:

لقد كان لمبحث الأسموبي أىداف ورؤى طالما سعى لإثباتيا وجعل من المّغة المنطمق    
البحث في أساليب كلّ لالات، فحاول الأساس في ذلك كمّو إذ بواسطتيا تُفيم المعاني والدّ 

فمذات تفكيره يستشعر جماليّات الأسموب لديو ويتوغّل في ل كاتب وما ترمي إليو كمماتو
أن يقوم بفحص الأنواع المؤثرة ودراسة الوسائل  »البحث الأسموبي أىداف منو  ومشاعره،

التعبيري، فالأسموبية تعني دراسة التي تعبر بيا المّغة والعلاقات التبادلية وتحميل النظام 
النّصوص سواء كانت أدبية أم غير ذلك، وذلك عن طريق تحميميا لغويا ييدف الكشف 
عن الأبعاد النفسية والقيم الجمالية والوصول إلى أعماق فكر الكاتب من خلال تحميل 

تحديدىا فيكشف عن الوسائل المنيجيّة المعبِّرة عن المّغة المكوّنة لمخطابات و  1«نصو
 وتصنيفيا، كما يكشف كذلك عن خبايا ىذه الخطابات وما تحممو من قيم جماليّة معبّرة.

من أىداف البحث الأسموبيّ أيضًا تييئة الباحث الأسموبي وجعمو قادرًا عمى التّذوّق 
عمى من  » ة، وفي ىذا يقول "كاسير" أنّوالشّخصي لمولوج في صفحات النّصوص الأدبيّ 

في أسموب عمل أدبي معيّن أن يترك ىذا العمل يمارس تأثيره الشّامل يتصدّى لمبحث 
العميق عميو، دون أن يوجّو أي اىتمام ثان لمملامح والخواصّ الأسموبيّة، فالبحث 
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الأسموبي ليس عمميّة برىنة رياضيّة عمى مقولات مسبقة، ولكي تبدأه فأنت تحتاج لشحن 
 .1«خمّى عنيما في المراحل التّاليةكلّ حساسيتك وقوّتك عمى الحدس دون أن تت

لذا فالتّذوّق الشّخصي أمر ضروري أثناء العممية التّحميميّة لمنّتاج الأدبي، ليمتمس أثر   
 المّغويّة بممسة جماليّة مغايرة. الدّلالاتتمك 
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 : تمهيد
تيدؼ الدراسة التطبيقيّة لمنّص الأدبي إلى الكشؼ عف كظيفة كدكر المّغة في حبكيا    
( الأداة الكحيدة التي يستخدميا المبدع في تشكيؿ نّص صكتا ككممة كجممة، باعتبارىا)المغةلم

ة التي يحمميا النّص في طياتو، بالإضافة إلى الفنيّة تشكيلا يعكس الدلالة العامّ مادتو 
عرؼ عمى محاكلة الت   الكشؼ عف العلاقات المّغكيّة القائمة فيو كالظكاىر المميّزة لو، ث ّـ

ديب)أفكاره كأحاسيسو(، ىي محاكلتنا في ىذا الفصؿ العلاقات القائمة بينيا كبيف شخصية الأ
" إسرائيل جدران عمى فدائية منشوراتو مف خلاؿ قصيدة "لسبر أغكار ذلؾ كم  التطبيقي 
 مستكيات التحميؿ الأسمكبي كاممة.ب " محيطيفقباني نزار" لمشاعر
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 وتي.الص   المستوى :أوّلا 

، كيجب أف يتكفر في إفّ المستكل الصكتي مستكل أساسي كميـ أثناء العممية التّحميمية   
ة كالعلاقات المّفظية التي تتبمكر إذ يعتبر شبكة مف التشكيلات المّغكية الدالّ  »كؿ عمؿ فنّي 

سقة كمنتظمة، يشكؿ مجمكعيا مككنات التكحد الكميّ المكسيقي لمنّص في مقاطع نغميّة متّ 
الصكت ظاىرة  لذلؾ فيك ييتـ بدراسة أصكات المّغة مف جكانب مختمفة، باعتبار 1«الشعرم

" كنممس ذلؾ في ابف جنّي"غة عند طبيعيّة ضركرية لمتكاصؿ المّغكم، فالصكت مرتبط بالمّ 
فالصكت كسيمة لقياـ الفرد  2«ر بيا كؿ قكـ عف أغراضيـأصكات يعبّ أمّا حدّىا ف» قكلو

 لتكاصؿ كالقدرة عمى إيصاؿ الأفكار كالتأثير في نفسبنشاطاتو مع الغير، ككسيمة لمفيـ ك ا
 المتمقّي.

ؿ المظاىر الماديّة المحسكسة لمنّسيج الشعرم الصكتي كمنو أكّ الإيقاعية النّسبة كعميو تعتبر  
عميو مكسيقى الشعر إلى مستكييف: إيقاع خارجي  ـ النّظاـ الإيقاعي الذم تبنىيمكف تقسي

 كآخر داخمي.

 الخارجي: الإيقاع/ 1   

يدة مف مطمعيا إلى غاية نيايتيا، مف حيث يبحث الإيقاع الخارجي في أبيات القص      
 تفعيمة كالبحكر، بالإضافة إلى الكزف كالقافية.تركيبيا القائـ عمى ال

  القصيدة: مطمع / أ    

ارس الأدبي في دراستو لمقصيدة ىك مطمعيا_ بعد العنكاف_ أكّؿ ما يصادؼ الدّ       
يعتمد كضع  لذلؾ فالشاعر المعاصرؿ لمكلكج في أعماقيا كفيميا، باعتباره المؤشر الأكّ 
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عنكاف لقصيدتو كإشارة تُعتمد مف بداية القصيدة حتّى نيايتيا، أك يمجأ إلى كضع رسالة 
لجاـ الغمكض عمييا، كما في مطمع  مشفّرة في مطمعيا، ليفؾّ القارئ شفرتيا كيحاكؿ فؾّ 

 :" بقكلونزار قبّاني"قصيدة الشاعر 

 لَف تجعمكا مف شَعبنا »
 1«شَعب ىنكدٍ حمر    

كالرفض  لغاصب،رسالة تحمؿ في طيّاتيا كؿ معاني الرفض كالإباء لمعدكّ الصييكني ا  
صرار عمى المقاكمة، إذ حفّز عمى استرداد أرض فمسطيف، ككف الإك  القاطع لو، كالتحدّم

القضية الفمسطينية ليست مجرّد مشكمة اجتماعية خاصة بأبناء فمسطيف كحدىـ دكف ما 
عيد العربي كالإنسانيّ، إضافة إلى رفضو لفكرة كلكنّيا مشكمة قكمية عمى الصّ سكاىـ 

 كما مع شعب الينكد الحمر مف أمريكا الظالمة.الاحتلاؿ سكاء لفمسطيف أـ غيرىا، 

القصيدة إذف يمكّف القارئ مف فيـ مضمكنيا كفؾّ شفرتيا كحؿّ رمكزىا كاتّزاف فكرة  فمطمع 
 مبدئيّة لما تتضمّف مف معاف كرؤل مشفّرة.

 : لوزن ا و بحرا ل / ب   

مـ كالقير مف عدكٍ يدكر مكضكع القصيدة حكؿ معاناة شعب فمسطيني أبيّ، كمعاناة الظّ     
حؽ كالتّضحية في سبيؿ بر كالإصرار كالثبات عمى اللمصّ صييكنيّ ظالـ مستبدٍ، كدعكة منو 

 مسؾ بأمؿ النّصر كزكاؿ سحابة الظمـ كالاستبداد.تّ الأرض طاىرة مع 

ختار الشاعر إيقاعات مختمفة كلـ يمزـ قافية كاحدة كلا ركمّ ا ايلأجؿ ىذه المعاني كمّ   
 مكحّد، قاؿ في مطمع قصيدتو:
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 لَف تجعَمكا مف شعبنا
 تَجْعَمُكْ مِفْ شَعْبِنَاْ لَفْ 
/0/0//0  /0/0//0 

 مُسْتَفْعِمُفْ    مُسْتَفْعِمُفْ 
 شَعْبَ ىُنُكدٍ حُمْرْ 

 دِفْ حُمْرْ شَعْبَ ىُنُك 
/0///0 /0/00 

 مُفْتَعِمُفْ مَفْعُكْؿْ 
 فَنَحفُ بَاقُكف ىنَا
 فَنَحْفُ بَاْقُكْفَ ىُنَاْ 

//0//0 /0///0 
 مُتَفْعِمُفْ  مُفْتَعِمُفْ 

 ىذه الأرض التي تمبس في معصميا في
 ذِهِ لْأَرِضِ اْلَتِيْ تَمْبِسُ فِيْ مِعْصَمِيَاْ اْ فِيْ ىَ 

/0/0//0  /0/0//0 /0///0 /0///0 
 مُسْسَفْعِمُفْ   مُسْتَفْعِمُفْ مُفْتَعِمُفْ مُفْتَعِمُفْ 

 إسكَارة مف زىرْ 
 إِسْكَاْرَتُفْ مِفْ زَىْرْ 

/0/0//0 /0/00 
 مَفْعُكؿْ   مُسْتَفْعِمُفْ 

 فَيذه بلادنا
 فَيَاْذِهِ  بِلَاْدُنَاْ 

//0  ////0//0 
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 مُتَفْعِؿُ  مُتَفْعِمُفْ 
 فييا كُجِدنا منذُ فجرِ العُمْرْ 
 فِيْيَاْ كُجِدْنَاْ مُنْذُ فَجْرِ لْعُمْرْ 

/0/0//0 /0/0//0 /0/00 
 مُسْتَفْعِمُفْ مُسْتَفْعِمُفْ مَفْعُكْؿْ 

" الذم يقكـ عمى تفعيمة كاحدة، كىي الرّجز بحرقصيدتو عمى " "نزار قبّاني"ـ نظّ       
لاضطرابو، كىك مأخكذ مف الناقة »سي التّفعيلات، كقد سمّي بالرجزامستفعمف، كىك بحر سد

ككثرة التي يرتعش فخذاىا، كسبب اضطرابو جكاز حذؼ حرفيف مف كؿ تفعيمة مف تفعيلاتو 
كالجزء، فيك أكثر البحكر تقمبا فلا يبقى عمى حاؿ إصابتو بالزّحافات كالعمؿ كالشطر كالنيؾ، 

   قمبات كالتغيرات تجعؿ الشاعر أكثر تحررا مف القيكد الشعريّة لذلؾ سميكىذه التّ  1«كاحدة
 " بحمار الشعراء".

 مفتاحه:  

 فِي أبْحُرِ الأرْجَازِ بَحر يَسْيِؿْ       مُسْتَفْعِمُفْ مُسْتَفْعِمُفْ مُسْتَفْعِمُفْ      

 ذه التغيّرات بالزّحافات ك العمؿكقد طرأت عمى الأبيات السابقة تغيرات في التفعيمة، تعرؼ ى
 كىك حذؼ الثاني الساكف مثؿ: مُسْتَفْعِمُفْ/ مُتَفْعِمُفْ.مثؿ: الخبب)زحاؼ(: 

/0/0//0  //0//0 
 كفي بعض أبيات القصيدة طرأت زيادات، كالتي منيا "عمة التذييؿ" كىي زيادة حرؼ ساكف

 عمى الكتد المجمكع في آخر الجزء:
 مُسْتَفْعِمُفْ فَتُصبح مُسْتَفْعِلَاْفْ  كتنقؿ مَفْعُكْؿْ 

/0/0//0         /0/0//0          /0/00 
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اعر قصيدتو عمى بحر الرجز ككنو الأنسب كالأصمح لما في مضمكنيا، كالذم ـ الشّ نظّ   
الشاعر أك عمى مستكل مضمكف يحمؿ العديد مف الاضطرابات سكاء عمى مستكل نفسيّة 

أفكاره في أحسف قالب، كبالتالي فقد  القضية التي يطرحيا، فاستطاع مف خلالو أف يصبّ 
 أحسف الاختيار.

 : ج/ القافية   

فيي آخر ساكف في البيت إلى أقرب ساكف يميو  »ارسيف في تحديد القافيّة اء الدّ اختمفت أر    
 الخميؿ.مع المتحرؾ الذم قبمو، كىك قكؿ 

 كقاؿ الأخفش: إنّيا آخر كممة في البيت.

ارسكف القدامى إلّا أفّ الرأم الذم أجمع عميو الدّ  1«كقاؿ قطرب كالفراء:إنّيا حرؼ الركم
ف ىك رأم الخميؿ، فالقافية عنده قد تأتي كممة كاحدة أك أكثر مف كممة أك بعض كالمحدثك 
 كممة.
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 كىذا الجدكؿ لبعض قكافي القصيدة: 

 رمزىا العركضي  القافية  آخر كممة مف البيت 
 0/00/  اَلْعُمْرْ   فجر العمر 
 0//0/  جَاْنِيَاْ   خمجانيا 
 0/00/  بِنْنَصْرْ   بالنصر 
 0//0/  كُسْعِيِيْ   بكسعو 
 0///0/  جَنْفِ لَكُ ْـ  كالجف لكـ 
 00//0/  اْتْ رَلْبَنَ   ضفائر البنات 
 0//0/  قِيْيَتُفْ   بندقية 
 0///0/  اِنْتَبِيُكْ   انتبيكا 
 0//0/  خِيْفُنَاْ   يخيفنا 
 00//0/  أَفْ تَطِيْرْ   أف تطير 
 0/00/  أَسْمَاْءْ   الأسماء 

 

ما يمكف ملاحظتو مف خلاؿ ىذا الجدكؿ، أفّ الشاعر مزج بيف القافية المطمقة)حرؼ    
( 0//0جَاْنِيَا)/ركييا متحرؾ( كالقافية المقيّدة)حرؼ ركييا ساكف( كمف أمثمة القافية المطمقة: 

 (.00//0كالقافية المقيدة: أفْ تَطِيْرْ)/

كبت  المطمقة، كيكمف إرجاع اعتماده ىذا إلىكما اعتمد عمى القافية المقيّدة أكثر مف   
كجدانو، فيك يرل المحتؿ يفرش سيطرة الظمـ في أرض  مشاعره كانحباس آساه كتقييد

فمسطيف الطيّبة، كما تمتمؾ الحيرة قمبو مف صمت العرب كالعالـ لما يحدث مف مشيد عظيـ 
، فكجد نفسو كعقكؿ العرب كأيدييـ مقيّدة مف فؾّ  كانت اف الغاصب، ليذا شباؾ العدك  داِـ

 القافية المقيّدة الأنجع في تصكير ىذه الكقائع بدلا مف القافية المطمقة.
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 الروي: د/ 

، فيقاؿ: ىذه قصيدة 1«والحرؼ الذم تبنى عميو القصيدة كتنسب إلي»يعرؼ الركمّ بأنّو   
ا القصيدة ء، أمّ نكنيّة أم أفّ حرؼ ركيّيا النكف، كىذه قصيدة بائيّة أم أفّ حرؼ ركيّيا البا

لـ يمتزـ حرؼ ركمّ كاحد في كؿّ مقاطعيا، كمف  "نزار قبّاني"التي بيف أيدينا فإفّ صاحبيا 
أمثمة حركؼ ركيّيا الكاردة كالمتنكّعة نذكر: الراء، الياء، التاء، الميـ... كيعكد ىذا التنكّع في 
حرؼ الركمّ إلى طبيعة المكقؼ الذم يعيشو الشاعر اتّجاه القضيّة الفمسطينيّة، كركّز فييا 

، الباء، الميـ( لما تحممو مف قكل خفيّة زادت مف جماليّة عمى حركؼ الجير الانفجاريّة) الراء
 الدلالة، فعبّرت عف الغضب كالرفض كالإباء لمظمـ الصييكني المستبدّ.

فالإيقاع الخارجيّ إذف ميزة ككسيمة في آف كاحد، يحقّؽ الانسجاـ كالملائمة بيف أبيات    
غية خمؽ معاف مؤثرة كمكنكنات القصيدة اعتمادا عمى المكسيقى كعنصرا الكزف كالقافية ب

 معبّرة تسيطر عمى فكر المتمقي، مؤثّرة عميو عمى ما دكف سكاه.

 الداخمي: الإيقاع /2   

مكسيقى خفيّة تنبع  »كسيقى الخارجيّة، كتعرؼ بأنّيا متعتبر المكسيقى الداخميّة امتدادا لم    
فخمؼ  2«كؼ كالحركاتمف حسف اختيار الشاعر لكمماتو، كما بينيا مف تلاؤـ في الحر 

اعر كحسف الانتقاء لمكممات كالألفاظ المكسيقى الخارجية مكسيقى خفيّة تكلّدت مف إبداع الشّ 
 لتفرض قكة معانييا بغية تحقيؽ تلاؤـ مف نكع فريد كمتميّز.

 
 

                                                           
العركضيّة كأحكاـ القافية العربيّة، تؽ: سعد بف عبد العزيز مصمكح، عبد المطيؼ  _  محمد بف فلاح المطيرم، القكاعد 1

 .104ـ، ص 2004، 1بف محمد الخطيب، مكتبة أىؿ الأثر، الككيت، ط
ـ، 2008، 1_ شريؼ سعد الجبار، شعر إبراىيـ ناجي) دراسة أسمكبيّة بنائيّة(، الييئة المصريّة العامة لمكتاب، مصر، ط 2

 .129ص 
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 لتكرار: ا / أ  
 و الحديث ككركرتو إذا رددتو عميوكررت عمي »في لساف العرب لابف منظكر قكلو جاء  

إذف  1«ككركرتو عف كذا كركرة إذا رددتو عميو، كالكر: الرجكع عمى الشيء، كمنو التكرار
فالتكرار ىك الإعادة ككما ىك معركؼ فإفّ التكرار مكجكد عند العرب منذ القدـ في دراساتيـ 
كاستمر كذلؾ حديثا حتى أصبح عنصرا إيقاعيّا ضركريّا في العمؿ الأدبيّ الإبداعيّ ككسيمة 

 ائؿ الإيقاع قصد التأثير كالتّعمّؽ.مف كس
كلمتّكرار مستكيات متعدّدة، فقد يككف في الحركؼ أك الألفاظ أك الأساليب أك الجمؿ    

الاسميّة كالفعميّة، فكثيرا ما يمجأ الشاعر إليو، ككنو الأقدر في الكشؼ عمى نفسيّتو، إضافة 
ؽ تماسكو كتكضيح المعنى إلى أنّو يحافظ عمى استمراريّة المكضكع كيساىـ في تحقي

 كتأكيده.
 كالجدكؿ التالي يكضّح تكرار الحركؼ بأنكاعيا)الجر، العطؼ، النفي( كدلالاتيا:  
 الحروف: تكرار 1/ أ  

 دلالتو  نسبة تكراره  نكعو  الحرؼ 
كالمكانيّة، أم أفّ يدؿ عمى الظرفيّة الزمانيّة  مرّة 90  حرؼ جر  في  

زماف كمكاف، كفي الفمسطينيّ مكجكد في كؿّ 
 كؿّ شبر مف أرضو.

يدؿ عمى التبعيض كالمحدكديّة، ذلؾ لأفّ يكـ  مرّة 62  حرؼ جر  مف  
احتلاؿ الصياينة لفمسطيف ما ىك إلّا يكـ مف 

 الأيّاـ)أيّاـ معدكدات(.
  

 الكاؼ)ؾ(
فقد شبّو المعارؾ التي  يدؿّ عمى التّشبيو، مرّة 12  حرؼ جر 

الفمسطينيّ كالعدك الشعب تحصؿ بيف 
، فرغـ القتؿ كالعذاب كأيّاـ طكاؿ الصييكني

                                                           
 .3851ابف منظكر، لساف العرب، مادّة)ؾ_ر_ر(، ص  _ 1
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كالمأساة التي يعيشكنيا إلّا أفّ زادىـ الصبر 
حرّ، كتمسكيـ كالإيماف كصياـ في أشد ال

 جنّتيـ عمى أرض الحياة الدّنيا. بأرضيـ فيي
فالشعب الفمسطيني لو تدؿّ عمى الجمع كالرّبط،  مرّة 85  حرؼ عطؼ  الكاك  

الحؽّ في اتّخاذ مصيره كلو الحؽ التمسّؾ 
بأرضو فشعارىـ التّضحية مف أجؿ كؿ نفس 

 مف أنفاس تمؾ الأرض الطّيّبة.
تدؿ عمى التعقيب، فأم فعؿ مف الصياينة  مرّة 18  حرؼ عطؼ  الفاء  

حتما سيككف لو مقابؿ مف الشعب الفمسطينيّ، 
كأفّ أم قطرة دـ تذرؼ مف أجؿ كطنيـ ستنبت 

ركحا لا تعرؼ الاستسلاـ لمطغياف بعدىا 
 كالظمـ. 

تدؿ عمى نفي اليزيمة كالاستسلاـ لمعدكّ  مرّة 12  حرؼ نفي  لا
الصييكني، فلا طمعت شمس حؽّ عمى لكاء 
الظمـ يكما ما، يسحبيـ النّاس جميعا لكفّ 

 قمكبيـ شتّى.
تدؿّ عمى نفي المضارع كتحكيمو إلى  مرّات 6  حرؼ نفي  لف 

فلا يككف مثيلا لما سبقو مف المستقبؿ، 
الشعكب كالينكد، تمؾ أرضو كعمييا نشأ كمف 
أجميا تخرج ركحو، كستبقى لو ميما طاؿ 

 الزمف كميما تجبر العدك كميما فعؿ.
تدؿّ عمى نفي مضارع كحاؿ ما عميو أرض  مرّات 5   حرؼ نفي  لـ 

فمسطيف، فالعيف تذرؼ كالقمب يُجرح لما يرل 
كالمياف، فأبى ذلؾ بقمبو مف أبشع صكر الظمـ 

 كركحو كقممو فداءا لأرض نقيّة.



 "إسرائيل جدران على فدائيةّ منشورات" لقصيدة إجرائيةّ مقاربة               الفصل الثاني
 

22 
 

اعر عمد إلى تكرار الحركؼ)جر، عطؼ، نفي( كذلؾ مف خلاؿ الجدكؿ يتّضح لنا أفّ الشّ 
بغية تعزيز الإيقاع داخؿ القصيدة لتأخذ لكنا إيقاعينا مختمفا، فنفى تمؾ المجازر كالظممات 

ؼ الأحر  ـصاخبة، كما أضفى تكرار تمكُ  عنو بقكّةعب الفمسطينيّ كعبّر الغاصبة اتّجاه الش
 عمّا يجكؿ بفكره. ، لتنتج معنى ىادؼ قكمّ يعب را داخؿ خلايا كأجزاء القصيدةترابطن 
 لكممة: : تكرار ا2/  أ   

اتج كما لتكرار الحركؼ تأثيره في القصيدة، فإفّ لمكممة أيضا بسطتيا كتأثيرىا الدلالي النّ      
انتباه القارئ كتستحكذ عمى مضاميف فكره، كالجدكؿ الأتي يبيّف بعض  عف ذلؾ، إذ تمفت

 معاني تمؾ التكرارات الكلاميّة:
 تعبيرات أخرل  عدد تكرارىا نكعيا  الكممة 
 الأرض 
 فمسطيف 
 أمريكا 
  

 اسـ 
 اسـ 
 اسـ 

 04 
 04 
 04 

 / 
 / 
 / 

 باقكف 
 انتبيكا 

 فعؿ 
 فعؿ 

 27 
 03 

 / 
 / 

كما عبّر بتعبير غير مباشر، نحك: معنا،  12  ضمير  نحف 
 عندنا، يخيفنا، باقكف...

اعتمد التّعبير المباشر بكثرة، نحك: أنّكـ، يا  01  ضمير  أنتـ 
 كيمكـ، عنكـ، تذكّركا.

  

مف خلاؿ الجدكؿ يتّضح لنا أفّ كؿ مف لفظة "الأرض" ك"فمسطيف" ك"أمريكا" قد تكررت 
شاعر كرّر لفظة الأرض عمى اعتبارىا المحكر الذم بُنيت بالعدد نفسو أم أربع مرّات، فال

نفس العدد عميو القصيدة)الحؽّ في ممكيّة الأرض( أمّا لفظتي فمسطيف كأمريكا فقد كرّرىما ب
 نييار أمريكا رغـ مكانتيا.كالتأكيد عمى إمكانية اظكر إنسانيّ مف من قصد المساكاة بينيما



 "إسرائيل جدران على فدائيةّ منشورات" لقصيدة إجرائيةّ مقاربة               الفصل الثاني
 

22 
 

سطيف، كلإعطاء صكرة عمى لمدّلالة عمى البقاء في أرض فمكما كرّر الشاعر فعؿ" باقكف" 
عمى  لحؽ كاسترداد بمده، فمف يبقي حجركصمكد الشّعب الفمسطينيّ في سبيؿ ا مدل تحدّم

بغية التنّبيو عمى مدل  فعؿ" انتبيكا" كقد كرر ا طاىرة عدكّ مستبدّ، حجر طالما يدكس أرضن 
قكلو:   أماـ ناظريو، مف أمثمة ذلؾ تسمب مسطينيّ كأنّو لف يسكت كأرضوغضب الشعب الف

 انْتَبِيكا»
 انْتبيكا

 أعمدة النّكر ليا أظافر
 1«كلشّبابيؾ عُيكف عشْر

كما كرّر ضميرم" نحف" ك" أنتـ" بكثرة داخؿ القصيدة، فكظّفيما في شكؿ خطاب يحمؿ في 
الزّكاؿ ك جزائو ثناياه الكثير مف سمات التّحدّم كالغضب كالرفض لمعدكّ الصييكنيّ، فمصيره 

ا ليا ركح لا تعرؼ الرككف ك الانقياد.  مرارة اليزيمة كالخزم كاليكاف، لأنّو سكف أرضن

 لجهر والهمس: : ا 3أ/ 

فالصكت المجيكر ىك ذاؾ الصكت الذم » ،لأصكات المّغكيّة كأكثرىا بركزامف صفات ا    
فيذه الأخيرة  2«الذّبذبةتصاحبو ذبذبة الكتريف الصّكتييف، كالميمكس مالا تصاحبو تمؾ 

ندركيا في حالة الجير بينما لا تككف في حالة اليمس، إذ يككف الصكت في شبو ىدكء عف 
 ى أفّ الأصكات الجيكرة ىي: الألؼالانتقاؿ مف طبقة ىكاء لأخرل، كيتّفؽ عمماء المّغة عم

 الظاء، الذاؿ،  الميـاؿ، الزام، الغيف، الجيـ، الياء، الضاد، اللاـ، النكف، الراء، الد ،العيف
 الكاك، الباء.

                                                           
 .175_ نزار قبّاني، ديكاف الأعماؿ السياسيّة الكاممة، ص  1
ـ 1983_ خميؿ إبراىيـ العطية، في البحث الصكتي عند العرب، منشكرات دار الجاحظ لمنّشر، بغداد)العراؽ(، د/ف،  2

 .40ص 
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 الكاؼأمّا الأصكات الميمكسة فيي: الفاء، الحاء، الياء، الثاء، الخاء، الصاد، السيف،  
 .1«حثو شخص فسكت»اء، الشيف، كقد جُمعت في قكليـ تال
 كالجدكؿ الأتي يكضّح الأصكات المجيكرة كالميمكسة التي كردت في القصيدة:   

الأصكات 
 المجيكرة

الأصكات  نسبتيا عددىا
 الميمكسة

 نسبتيا عددىا

 18،51 167  ؼ  3،14 110  ع 
 10،31 93  ح  0،57 20  غ 
 10،20 92  ق  2  70  ج 
 1،33 12  ث  0،48 17  ض 
 5،54 50  خ  12،83 450  ؿ 
 5،76 52  ص  10،26 360  ف 
 11،31 102  س  6،10 214  ر 
 10،20 92  ؾ  2،68 94  د 
 20،95 189  ت  1،25 44  ز 
 5،87 53  ش  0،2 07  ظ 
 %20،46 902  المجمكع  0،88 31  ذ 
 /      /     /       8،44 296  ـ 
 /       /      /        5،50 193  ب 

أصكات المد: 
 ا_ م_ ك

 1434 40،89         /        /       / 

 /       /       /          %79،54 3507  المجمكع:
 

                                                           
عمـ الأصكات_الأصكؿ النّظريّة كالدّراسات التطبيقيّة لعمـ التّجكيد القرآني_ مكتبة زىراء  _ صبحي المتكلي، دراسات في 1

 .55ـ، ص 2006، 1الشرؽ، ط
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مف خلاؿ الجدكؿ أفّ الأصكات المجيكرة قد كردت في القصيدة بنسب مختمفة حيث         
 %40،89ةىي أصكات المد)ا_ك_م( بنسبحضكرا في القصيدة نلاحظ أفّ أكثر الأصكات 

ا يجعميا ىذه الأصكات عند النّطؽ بيا تمرُّ دكف أف يُحبس الصكت مع ارتفاعو، ممّ ك 
لمعدكّ الصييكني كمكاجيتو لو تتناسب مع صكت النداء كالمخاطبة التي يكجّييا الشاعر 

 كرفض كجكده عمى أرضو، كمف أمثمة ذلؾ قكلو:

 يَا آؿ إسرائيؿَ لَا يأْخُذكـ الغُركر »          
 عقارب السّاعة إفْ تكقّفت               
 1«لابدّ أفْ تَدكر               

أفّ  ـيعمميضافة إلى ذلؾ، فالشّاعر يريد أف يصؿ صدل صكتو إلى جميع البشر، لبالإ 
فمسطيف أرض الرّسالات كميد الحضارات، أرض العزّة كالنّخكة العربيّة، لف تمكت كالنّصر 

لا ييـ  آت، لف تغتاؿ فمسطيف الصامدة، لف تجتثّ المقاكمة الباسمة، لف تبُاع فمسطيف الأبيّة،
 طالما يُشبع ذلؾ ثكرة أرض فمسطيف بالصبر كالثبّات. الجكع كالحرماف

ىذه  »، الراء كاللّاـ كقد عدّتارتفاع نسبة أصكات الميـ كالنّكفضافة إلى ذلؾ نلاحظ إ   
لذلؾ  2«الأصكات أكثر جيرا مف بقيّة الصّكامت... فيي تشبو الصكائت في الكضكح السّمعي

كتمؾ اليمجيّة التي  بالرّفض لمعدكّ الصييكنيّ الغاشـاعر بكثرة عمى جيره فقد استعمميا الشّ 
نكار أفعاليا المخيمة القذرة. دانتيا كا   أحرقت أرض فمسطيف، ككضعيا في قفص الاتّياـ كا 

أمّا الأصكات الميمكسة المستعممة بكثرة كىي)التاء، الفاء كالسّيف( قد استخدميا الشاعر  
، فباحتلاليا دمع كحزنو عمى أرض فمسطيف إيصاؿ مدل أساه كأسفومحاكلة لمدّلالة عمى 

ففتّككا صغارىا كرمّمكا نسائيا ككاف زىؽ الأركاح غايتيـ،  ،حمّكا بجبركتياالقمب كاىتزّ، ف
 كاريخ كنيارىا أشلاء عمى الطريؽ.صبح ليميا مضاءن بالصّ ليُ 

                                                           
 .176_ نزار قبّاني، ديكاف الأعماؿ السّياسيّة الكاممة، ص  1
 .241ـ، ص 1992، 1، ط_ عصاـ نكر الديف، عمـ الأصكات المّغكيّة)الفكنتيكا(، دار الفكر المّبناني، بيركت)لبناف( 2
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كعميو يمكف القكؿ أفّ أصكات الجير سجّمت حضكرىا في القصيدة بنسبة أكبر منيا في   
دية أ( كذلؾ لت%20،46س كأصكات اليم % 79،54صكات الميمكسة) أصكات الجير الأ

فعدلت كفّة  1«فالجير مظيره القكّة، كاليمس مظيره النّفس »دلالات المعنى حسب السّياؽ
اعر كرفضو لما يجرم لأرض س لمدّلالة عمى غضب الشأصكات الجير عمى أصكات اليم

 فمسطيف كعيكف العرب شاىدة لمأساتيا كلـ تدمع لمكاساتيا.

 ب/ الطباق:  

عطائيا      يعدّ الطّباؽ مف فنكف البديع المّفظيّة، حيث يساىـ في إبراز المعاني الصكتيّة كا 
يقاظ الجمع بيف »كسيقيّان عذبا، كيقصد بالطّباؽ منغمان  متضادّيف، كذلؾ لإثارة القارئ كا 
 كالطّباؽ نكعاف:  2«نفسو

أم صرّح فيو بإظيار   3«كىك ما لـ يختمؼ فيو الضّداف إيجابا أك سمبا : »إيجاب طباق_ 
 الضدّيف.

أم لـ يصرّح فيو بإظيار   4«كىك ما اختمؼ فيو الضدّاف إيجابا كسمبا : »سمب طباق_ 
 بالنّفي.الضدّيف، كتككف المطابقة فيو 

الطّباؽ في قصيدتو لما لو مف جمالية الدّلالة كتقكية  "نزار قبّاني"لقد كظّؼ الشاعر    
برازه، فمف أمثمة التكظيؼ نجد قكلو:  المعنى كا 

 بَاقُكفَ في معاصِرِ الز يْت... كَفِي الأنْكَاؿ »
كَاؿفِي المَد  كفِي الجزْرِ... كَفِي الشُّرُكؽِ                        5«كالز 

                                                           
 .62ـ، ص 1994_ تماـ حسّاف، المّغة العربيّة معناىا كمبناىا، الدار البيضاء، المغرب، د/ف،  1
 .150ـ، ص 2008، 1_  محمد عمي سمطاني، المختار في عمكـ البلاغة كالعركض، دار العصماء، دمشؽ)سكريا(، ط 2
، مصطفى أميف، البلاغة الكاضحة،  3  17البياف كالمعاني كالبديع، دار المعارؼ، مصر، ط_ عمي الجارـ

 .281ـ،ص1964
 .281_ المرجع نفسو، ص  4
 .186_ نزار قبّاني، ديكاف الأعماؿ السّياسية الكاممة، ص  5
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، أراد الشّاعر مف كرد الطّباؽ بيف)المد/ الجزر(، كبيف)الشّركؽ/ الغركب( كىك طباؽ إيجاب
 خلاؿ تكظيفو إيّاه تأكيد بقاء أرض فمسطيف في أمّ زماف حؿّ أك مكاف، كستظؿّ مجدّدة أفراح

ا لمحريّة برغـ السّلاح كالحصار. شيداء قُتِمكاْ في سبيؿ الدّيار  كمفتاحن

 ؿ أيضا:قا  

ُـ الجّيكشَ... إلّا أن كُـ لَـ تيْزِمكاْ الشّعكر »     1«ىَزَمتُ

كرد فيو طباؽ سمب بيف)ىزمتـ/ لـ تيزمكا( أراد الشّاعر مف خلالو أف يبيّف أفّ نصرىـ بقتؿ 
الذم بداخميـ، فحبّ أرضيـ يُضَخّ في لـ يقتمكا الشّعكر  الجنكد لا يساكم عنده شيئا ما

مكقنكف بأنّو سيُيدَـ ىذا ك  ا بالنّار، فيـ ناكركف لذاؾ العاراغتالكا كقتمكا كحرّقك أكردتيـ، كميما 
 الجدار طالما ركح التّضحية مرافقة ليـ.

ح الطّباؽ المستعمؿ داخؿ القصيدة:   كالجدكؿ الأتي يكض 
 طباؽ السّمب  طباؽ الإيجاب 
ػ)السّفكح/ ػ)جديد/عتيؽ( ػ)الشّركؽ/الزّكاؿ(  

الصّميب/ اليلاؿ( ػ)تكقّفت/ ػ) اليضاب(
تدكر( ػ)المدّ/ الجزر( ػ)الثّكاب/ العقاب( 

ػ)نساؤنا/رجالنا( 35ػ)البياض/السّكاد(
ػ)الشّمس/القمر( ػ)أبي/ أمّي( ػ)يدخمكف/ 

 تخرجكف(.

 ػ)ىزمتـ/ لـ تيزمكا(
 ػ)انتظركنا/ لاينتظر(.

ت ليا دلالات تستقطب مف خلاؿ الجدكؿ يتّضح أفّ الشّاعر بنا نصّو الشعرمّ عمى متضادّا 
المتمقي كتجذب فكره ليعيش في خِضّـ الحدث مف خلاؿ أبيات القصيدة، فيترؾ الطّباؽ 

 بيانيّة ساحرة راسمة لكحة بديعيّة قيّمة تضفي جمالا منقطع النّظير لمقصيدة.لمسات 

 

                                                           
 .176_ المصدر السّابؽ، ص  1



 "إسرائيل جدران على فدائيةّ منشورات" لقصيدة إجرائيةّ مقاربة               الفصل الثاني
 

22 
 

 ج/ التّرصيع:   

أف  »كيقصد بولما لو مف جماليّة الدّلالة أيضا، يعدّ التّرصيع مف ألكاف البديع المّفظي،   
بمعنى أف يككف ىناؾ تماثؿ  1«متّفقة الأعجاز، أك متقاربةتككف الألفاظ متساكية الأكزاف، 

كما ىك أيضا اتّفاؽ جممتيف أك أكثر في عدد الكممات مع اتّفاؽ كممة مع  كاتّفاؽ في الألفاظ
ما يقابميا في الكزف كفي الحرؼ الأخير، كقد استعمؿ الشاعر ىذا النّكع مف البديع بكثرة في 

 قصيدتو، مف أمثمة ذلؾ قكلو:
 ما بيْنَناْ كَبَيْنَكُـ... لَا ينْتييِ بِعاْـ »

 رَة، كلَا بأَلْؼِ عا ْـلَا ينْتييِ بخَمسَة أكْ عشْ 
ياْـ  طكيمَة معَارِؾُ الت حرِير كالص 

ْـ كالن قْشٍ فِي الرُّخَاـ  كنَحْفُ باقكفَ عَمَى صدُكرِكُ
 2«باقُكف فِي صكْتِ المزَارِيب... كفِي أجْنِحةِ الحَماـ

 و:كقع التّرصيع في الكممات الآتية) بعاـ، عاـ، الصّياـ، الرُّخاـ، الحماـ(، كأيضا في قكل
 مكْعِدُناْ حِيْفَ يَجِيءُ الْمغيبْ  »

ُـ فِي تؿْ أبِيبْ   مكْعِدُناْ القَادِ
 3«نصْر مِف المّوِ كفَتْح قرِيْب

كىذا التّماثؿ بيف  الآتية) المغيب، تؿ أبيب، قريب( كقع التّرصيع كذلؾ في الكممات 
الكحدات الصّكتيّة أكسب القصيدة نغمة مكسيقيّة جميمة، كتكازنا كانسجاما في المعنى 

 كالمبنى.

                                                           
، ضبط: نعيـ زرزكر، دار الكتب العمميّة، بيركت)لبناف(، ط 1  .431ص ـ، 1987، 2_ السكاكي، مفتاح العمكـ
 .182_ نزار قبّاني، ديكاف الأعماؿ السياسيّة الكاممة، ص  2
 .183_ المصدر نفسو، ص  3
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كما يمكف قكلو عف المستكل الصكتيّ في قصيدة الشّاعر نزار قبّاني، أنّو كظّؼ ميزة  
برز السّمات جكىريّة في شعره كىي الإيقاع بنكعيو الدّاخمي كالخارجي، كالذم يعتبر مف أ

 .المتمي ز التي تُمك ف مف إدراج نص في خانة الشّعر
كاف أبرز ما جاء في الإيقاع الخارجي ىك الكزف العركضي كالقافية، فقد اختار الشّاعر    

لقصيدتو تفعيمة بحر "الرّجز" المناسبة لمكضكعو، كما استطاع أف يتخمّص مف سمطة القافية 
كسابيا تنكّعا مغايرا زاد مف جماليات الكَمِـ داخميا.غمي لمقصيدة المكحّدة لإثراء الإيقاع النّ   كا 

أمّا الإيقاع الدّاخمي فقد تناغمت المّغة في حركفيا كألفاظيا، فكمّيا تكحي بمعاف فذّة لتؤث ر   
كاف لأصكات الجيْر كاليمس صداىا داخؿ القصيدة كذلؾ مف خلاؿ  فسيّة القارئ، إذفي ن

المكضكع كربط عة، كما عَمِد إلى التّكرار الذم حافظ عمى استمرار فعاليّة إنتاج دلالات متنكّ 
كالطّباؽ ك التّرصيع بُغية  أفكاره كتماسؾ معانيو، إضافة إلى تكظيؼ المحسّنات البديعيّة

تعطي لمسات إبداعيّة كتُمقي بالفكر ناسب كالمعنى المراد إيصالو، لنغمة مكسيقيّة تت إضفاء
عقب كؿّ حرؼ مف حركؼ ذاؾ القِكاـ  كالإثارة كترؾ بصمة بارزة بداعإلى غياىب الإ
 الشعرمّ المتميّز.
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 ستوى التركيبي:ثانيا: الم 
ّـ المستكل التّركيبي بدراسة     نظاـ بناء الجممة، كمف خلاليا يجب مراعاة قيكد كمعايير  ييت

كالمضاؼ كالمضاؼ  لصغرلالمستكل بدراسة التراكيب ا نحكيّة كفنيّة كلغكيّة، كيقكـ ىذا
يا لدل دراستنا ليذا إليو، النّعت كالمنعكت، فكاف مف أىـ المظاىر الأسمكبيّة التي تطرقنا إلي

 المستكل ما يأتي:

 الجممة : /1     
 أ/ تعريف الجممة:

 القكؿ المُركّب أفاد أـ لـ يُفِد، قُصِد لذاتو أـ لـ يُقْصَد، كسكاء »تُعرؼ الجممة عمى أنّيا     
 كانت مركّبة مف فعؿ كفاعؿ أـ مف مبتدأ كخبر، أـ ممّا نزؿ منزلتيا كالفعؿ كنائب الفعؿ

 فالجممة تتألّؼ مف ركنيف أساسييف ىما: المسند كالمسند إليو 1«كالكصؼ كفاعمو الظاىر
 كىما عُمْدتا الكلاـ، كلا يمكف أف تتألّؼ الجممة مف دكنيما.

 لجممة: ب/ أقسام ا

ة العربيّة إلى أقساـ عديدة بحسب الاعتبارات التي يُنْظرُ إلييا، فتككف تنقسِـ الجمم     
اسميّة أك فعميّة بحسب الاسـ كالفعؿ، كتككف منفيّة أك مثبتة بحسب النّفي كالإثبات، كتككف 

 خبريّة بحسب الخبر كالإنشاء كىكذا.

 لجممة الاسميّة: /  ا1ب

 ميّة تتككّف مف مسند كمُسند إليوىي الجممة التي تبتدئ باسـ لفظا كتقديرا، كالجممة الاس    
فأمّا المسند ىك المبتدأ الذم لو فاعؿ أك نائب فاعؿ يسدُّ مسد  الخبر، أك الخبر في الجممة 

 الاسميّة.

                                                           
 5خانجي، القاىرة)مصر(، ط_ عبد السّلاـ محمد ىاركف، الأساليب الإنشائيّة في النّحك العربي، مكتبة ال 1

 .25صـ،2001
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 كأمّا المسند إليو: فيك المبتدأ الذم لو خبر أك الفاعؿ أك نائبو.

)مشرشكف  " منيا قكلو: )فيذه بلادنا(نزار قبّاني"تناثرت جمؿ اسميّة كثيرة في قصيدة لقد    
ا نحف في خمجانيا(، )المسجد الأقصى شييد جديد(، ) المكت مخبؤكـ(، )حدائؽ التّاريخ دكمن

تزىر(... كمُّيا جمؿ اسميّة فييا دلالة عمى الثبّات كالإصرار المّذيف يتحمّى بيما الشّاعر 
بأفّ أرض فمسطيف مُعِدّة العُدّة لمزّماف برجاؿ البسالة كالانتصار، كمفتاح الحُريّة بيف كيقينو 

 كفّييا برغـ الس لاح كالحصار.
 لجممة الفعميّة: / ا2ب

كىي التي تتككّفُ مف فعؿ كفاعؿ، أك نائب فاعؿ، كتتككّف الجممة الفعميّة في أبسط      
، أك يككف مبنينا  ناتيا مف فعؿ كفاعؿ ظاىريف، كقد يظير في حالات منيا: مبني لممعمكـ مكك 

ؿ كجكد جمؿ فعميّةلممجيكؿ، كالقارئ لمقصيدة التي بي  كثيرة، منيا قكلو: )باقكف ف أيدينا يُسج 
 تكا مف يدنا( )انتبيكا(في آذارىا(، )نخرج كالجِفّ لكـ(، )لـ يعُد يتقِف فف  الس حْر(، )لف تفم

 ىزمتـ الجيكش(، )سيخرج الحجاج ذات ليمة(، )كجاء في كتابو تعالى(.)
لقد كظّؼ الشّاعر في قصيدتو الجمؿ الاسميّة ككذالؾ الفعميّة أيضا، حيث ركّز في البنية    

لمنّص عمى الجُمؿ الفعميّة بكؿ  أنماطيا، فكانت الصّدارة ليذا النّكع مف الجمؿ إذ التّركيبيّة 
فيك يريد تحريؾ  يا معاف تتناسب كمقتضى القصيدةأنّيا تدُؿُّ عمى الحركة كالحدكث، ككمُّ 

جعؿ قضيّتيا حديث كؿ  ك مشاعر مف حكلو لمنّيكض بأرض فمسطيف إلى درجات عاليات، 
 .لساف كحبر كؿ  قمـ

أمّا الجمؿ الاسميّة فتدُؿُّ عمى الاستقرار كالثبّات، إذ النّفس بعد عز ة كغضب عمى ما يجرم   
كسككف حاؿ مقيمييا تعكد ليدكء في أضمع قضيّتيا، تمؾ الأرض الطاىرة لا تنفؾ إلّا أف في 

نفة كالمتمسّكيف بكؿ  شبر مف أراضييا، غير أفّ ىذه الحاؿ سرعاف ما تختفي لتعكد بصمة الأ
كالثكرة حاضرة في سكيداء قمكبيـ فتكسِر أفؽ تكقُّع القارئ كتثير في النّفس غبار النصر 

 كالعزيمة.
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في  السامرائيكالدّلالة لكلا الجممتيف سكاء الفعميّة كانت أـ الاسميّة كردت أيضا عند      
يدؿّ الفعؿ عمى الثبّكت ك قد يككف الاسـ أك الفعؿ مذككرا في الجممة، فيدُؿُّ الاسـ عمى  »قكلو

 .1«الحدكث كالتّجدُّد
 / الجممة بين النّفي والإثبات:3ب   
لف »ي كالإثبات، فمثاؿ الأكلى قكلو فتنكّعت جمؿ الشّاعر لدل تكظيفو إيّاىا بيف النّ     

فيذه إشارة منو لنفيو كرفضو لممصير الذم يريدكف  2«تجعمكا مف شعبنا، شعب ىنكد حمر
الفمسطيني ، كأنّيـ ميما حاكلكا جعؿ مآؿ فمسطيف كالينكد الحمر فيييات ليـ تحقيقو لمشّعب 

فميما كاف ظاىر   3«ىزمتـ الجيكش... إلّا أنّكـ لـ تيزمكا الشُّعكر »، إضافة إلى قكلوذلؾ
الأمر ىزيمة الجيكش العربيّة، فجكىرة كفاحيـ تضيء كمّما زادت قكّة عدُك ىـ، كميما تقدّـ 

لى ذاؾ المنتيى. الخبر الدّامي إلييـ زُلفى،  فيـ فارشكف عمى كسائد النّصر صبرىـ كا 
 / الجممة وامتدادها الزّمني:4ب  

ف الماضي كالمضارع كالأمر، كالجدكؿ التالي تنكّعت أفعاؿ القصيدة مف حيث أزمنتيا بي     
 يكضّح أكثر الأزمنة كركدا في القصيدة:

 فعؿ الأمر  الفعؿ المضارع  الفعؿ الماضي 
(، كجدنا، لعبنا 29باقكف)

( 2عشقنا، كتبنا، قتمتـ)
 ،سحقتـ، قطعت، كسرت

 ،(، ىزمتـ، قطعتـ4ليس)
 ،ر(، يُنْتظ2ظمت، جاء)

صادرتـ، زدنا  (،2سرقتـ)
(، بِعتـ، خطفنا، 3صفؽ)

(، 2تجعمكا، نمبس، تسكركا، يأتي يبقى)
(، يتقف، تيمككف، نضيفو، تضيء، 4يعدّ)

(، تستريحكا، 3نخرج، نأتيكـ، تفمتكا)
(، يأخذكـ، تكقّفت، 3)تدكر، يمكت

( 2تيزمكا، ننصحكـ)(، يسقط، 2يخيفنا)
(، 2(، نطمع)2تحممكا، تتّبعكا، يخرج)

(، يرسمف يقبرف، يحممف، 2يأتكف)

 (2انتبيكا)
 انتظركنا
 (.2تذكّركا)

                                                           
 .163ـ، ص 2007، 2دار الفكر، عمّاف)الأردف(، ط_ فاضؿ صالح السامرائي، الجممة العربيّة تأليفيا كأقساميا،  1
 .167_ نزار قبّاني، ديكاف الأعماؿ السّياسيّة الكاممة، ص  2
 .176، صنفسو_ المصدر  3
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قالو، رسـ، غاضبكف، 
مات، قتمناه، قطعنا، عمقناه، 
جعمنا، ظؿّ، زيّت، أصبح، 
كانكا، ماج، انتقمت، أكرؽ، 

 قمتـ.

تنصبكف، تمنع، تطير، تقتؿ، يجيء، 
(، 4(، ينبت، يدخمكف، يكبركف)3ينتيي)
(، تجكعكف،  4(، تخرجكف)2تجمعكا)

تعطشكف، تعبدكف، يحمميا، تكفركف، 
ف، أطعمناه، يعرؼ، يشحد، يطمعك 

(، نفرض، 3يشتكي، أخرج، يبدأ، نرسـ)
(، 2تحكلكا، تزىر،  تحجّركا، تغيّركا)

(، أىطؿ، أفتح، أدخمو، 5، أطمع)أضيء
(، ييمكيا، نصحح، 5انتظر، نأتي)

 نطمس.
 

    40،66%          56،60%    2،74% 
 

النّتائج المُدكّنة في الجدكؿ نسبيّة، كذلؾ راجع لكجكد بعض الأفعاؿ الماضية انقمب  إفّ    
زمانيا كالمضارع كالمستقبؿ، بسبب دخكؿ بعض العكامؿ النّحكية مثؿ: إف سحقتـ، إف 

كما فقد انقمب زمانيا لمماضي لتأكيد كقكعيا في الحاضر أك إمكانيّة حصكلو،  تكقّفت... 
ليساىـ ىذا  (لا يخيفنا، لا تسكركا...)كليا أيضا قد انقمبت، كقكلو حص يلرغبة الشاعر ف

القصيدة كجعؿ القارئ يسرح في أزمنتيا المتعدّدة بغية  عة عمىالانقلاب الزّمني في إضفاء مت
 اكتشاؼ لمسة الإبداع لتمؾ الاستعمالات الزئبقيّة.

كممّا يسجّؿ عمى الجدكؿ أيضا أفّ الأفعاؿ المضارعة كاف ليا الحظّ الأكفر مف استعماؿ   
كما أنّو نادرا ك الشاعر، إذ عمِد إلى ذلؾ لإحياء ركح القارئ كجعمو يعيش كممات القصيدة، 

كشأنيا شأف أفعاؿ الماضي عف التبّميغ فميذا نممح قمّتيا  ما استعمؿ أفعاؿ الأمر إذ عدؿ
نّما أيضا، حي ىك ث كانت بنسبة قميمة كذلؾ لأفّ المقاـ ىنا ليس مقاـ سرد حكاية أك قصّة كا 

الحديث كالتأسّؼ لكاقع مؤلـ كئيب فاستدعى ذاؾ تكظيؼ أفعاؿ المضارع بكثرة كافرة ككانت 
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ىذه الأخيرة في معظميا مقركنة ب"لا النّاىية" كقكلو: لا يأخذكـ، لا تسكركا...أك" لف النافية" 
 تجعمكا، لف تستريحكا... أك" لـ الجازمة" كقكلو: لـ يعد، لـ تيزمكا... مثؿ: لف

ككمّيا تعبير عف الرّفض التاـ ليذه المآسي الدامية، كتمؾ النّار المستعصية، كتفجير   
 مأساة حاكية: أيف أنتـ يا عرب؟؟صرخة 

 / الجممة بين طول وقصر:5ب   
 بدؿ القصيرة، كمف أشكاليا: سيطرت عمى قصيدة الشّاعر الجمؿ الطكيمة     

 كما بيننا كبيْنكُـ ... لا ينْتييِ بعاـ »
 لا ينتيي بخمسة، أك عشرة، كلا بألؼ عاـ

 طكيمة معارؾ التّحرير كالصّياـ
 كنحف باقكف عمى صدكركـ، كالنّقش في الرُّخاـ
 باقكف في صكت المزاريب... كفي أجنحة الحماـ

 في ذاكرة الشّمس، كفي دفاتر الأيّاـ باقكف
 1«باقكف في شيطنة الأكلاد، كفي خربشة الأقلاـ

ّـ عمى دلالة مكحية إذ تُؤكّد طكؿ نفس الشّاعر كقيمةإفّ تكظيؼ   ىذا النّكع مف الجمؿ يم
لييا ترجع نفسو كتفكيرهفي ،كالحديث المطكّؿ عنياالقضيّة الفمسطينيّة داخؿ فؤاده   ي شغمو كا 

تكظيؼ تمؾ الجمؿ الطّكيمة غالبا ما كاف في سياؽ الكصؼ كالتّشبيو، إذ يصؼ  كما أفّ 
 الؾ بعد آلاؼ عاـ، كألؼ ألؼ قتيؿإصرار الفمسطيني كعزمو لتحقيؽ نصره حتّى كلك كاف ذ

 مب يدميافتعمت، كتبكي العيكف ليا كالقاشتعمت، كستحرؽ ما تفعؿ الييكد ك فنار الحرب قد 
 ..ينطكم.س كزمف تمؾ المأساة حتمنا

 مف أمثمة ذلؾ:بالمقارنة مع الجمؿ الطكيمة، ك أمّا حضكر الجمؿ القصيرة، فكاف قميلا  
 لا تسكركا بالنّصر »

                                                           
 .182_ نزار قبّاني، ديكاف الأعماؿ السياسيّة الكاممة، ص  1
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 إذا قتمتـ خالدا
 فسكؼ يأتي عمرك
ف خسفتـ كردة  كا 
 1«فسكؼ يبقى العطر

إفّ تكظيؼ ىذا النّكع مف الجمؿ يدؿّ عمى أفّ الشّاعر في قمّة انفعالو، كما أنّو بصدد    
تكجيو رسالات كاضحة تحمؿ الكثير مف العكاطؼ لفكر المتمقي كجعمو يفتح الكثير مف الأفؽ 
لمبحث عمى مكنكنات كجماليات تمؾ الرسالات الآتية إليو، كىذا قد زاد مف تعمّؽ مدلكؿ 

جعميا مأثكرة في النّفس غير مممّة، إذ التنّكع في استعماؿ الجمؿ ما بيف طكؿ القصيدة ك 
 كعرض أتى بثماره فجعؿ المتمقي يلامس معاني القصيدة التي بيف أيدينا.

 / أساليب الكلام:2

يشتمؿ عمى نكعيف مف الأساليب، فإذا أُرِيد  ىك المّفظ المركّب المفيد بالكضعالكلاـ     
تقرير أمر كالإخبار عف قضيّة ما، فيذا الأسمكب خبرم، أمّا عند التّحدّث عف أمر لـ 

أسمكب يحصؿ بعد كنطمب تحقيقو أك نفيو أك نتمنّاه أك نستخبر كنستفيـ عنو، فيذا الأسمكب 
 إنشائي.

" تنكّعت الأساليب داخميا إذ احتكت إسرائيل جدران عمى فدائيّة تمنشوراكقصيدة "   
الأسمكبيف الخبرم كالإنشائي، كىذا لو علاقة كطيدة بمضمكف القصيدة فيي تنتمي لمشعر 
الكجداني الذم يككف متنفّسا لمشّاعر لمبكح بمكنكنات عكاطفو، كمف خصائص ىذا النّكع مف 

إيصاؿ صرختو كعكاطفو الشّعر ميزة تنكّع الأساليب بيف الخبر كالإنشاء حتّى يتمكّف مف 
 لممتمقّي .

 

                                                           
 .169، ص السابؽ_ المصدر  1
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 / الأسموب الخبري: أ  

استطاع الشّاعر مف خلاؿ ىذا الأسمكب أف يحرّر حقائؽ كيعرّؼ بأخرل، فيكشؼ       
 الخفي الغامض كيزيؿ غبار الجيؿ عنيا، كيدلي بيا بشكؿ أكضح كأبيف، فيقكؿ مثلا:

 مشرشكف نحف في كجدانيا »
 باقكف في آذارىا..

 في نسيانيا.. باقكف
 باقكف كالحفر عمى صمبانيا

 باقكف في نبي يا الكريـ، في قرآنيا
 1«كفي  الكصايا العشر

يخبرنا الشّاعر كيقرُّ في ىذه الأبيات حقيقة أفّ فمسطيف ميبط الأدياف كالرّسالات     
ذّبكا فيـ السّماكيّة، كأفّ شعبيا صامدكف كقكّة مآسييـ ىي دماؤىـ، فميما قتّمكا كرمّمكا كع

 .صامدكف أماـ كؿ  ىذه المآسي كالآلاـ

ة حاممة معاف مختصرات كما صكّر لنا قمّة غضبو كشدّة كعده بالثأر لفمسطيف بعبارات خبريّ 
 .كاضحات

 قاؿ: 

 مكعدنا حيف يجئ المغيب»
 مكعدنا القادـ في تؿ أبيب
 2«نصر مف الله كفتح قريب

                                                           
 .169الكاممة، ص _ نزار قبّاني، ديكاف الأعماؿ السّياسيّة  1
 .183، صالمصدر نفسو_  2



 "إسرائيل جدران على فدائيةّ منشورات" لقصيدة إجرائيةّ مقاربة               الفصل الثاني
 

22 
 

كأي د ذالؾ بفتح مف الله كنصر منو، ليككف فعجّؿ مكعد لقائيـ كأدنى مكاف ىزيمتيـ   
الأسمكب الخبرم خير الأساليب في إيصاؿ مراده لممتمقّي كتكضيح مدلكلاتو بكؿّ صدؽ 

 كشفافيّة.
 / الأسموب الإنشائي :ب 
عمى نّكع الطمب فقط بصيغ متعدّدة  "نزار قبّاني"لقد اقتصر الأسمكب الإنشائي في قصيدة   

 كالنّداء كالأمر كالنّيي، فساعده ذلؾ عمى تكجيو خطابو لمييكد كتكعّده إيّاىـ.
 / النّداء:1ب
 ب إنشائي طمبي جاء بصيغة النّداءكىك أسمك  «يا آؿ إسرائيؿ لا يأخذكـ الغركر »كقكلو:   

ذاؾ ظفّ كالغرض منو التبميغ كالتّحذير، فلا يحممنّيـ الكبر كالغركر بزعـ فمسطيف أرضيـ، ف
 سكء سينجمي.

 / الأمر:2ب   
كرد أيضا في القصيدة أساليب إنشائيّة بصيغة الأمر، ككاف المراد مف ذلؾ أيضا تحذير    

 الييكد الحاقدة، نحك قكلو:
 انتبيكا.. »

 انتبيكا..
 1«يا أظافرأعمدة النّكر ل

 أمّا قكلو:
 تذكّركا.. »                                        

 تذكّركا..
 بأفّ أمريكا عمى شأنيا..              

 2«ليست ىي الُله العزيز القدير
                                                           

 .175، ص السابؽالمصدر  _  1
 .181_  نزار قبّاني، ديكاف الأعماؿ السياسيّة الكاممة، ص  2
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فقد كاف الغرض مف ذلؾ تحقير أمريكا كالحط مف منزلتيا، فيميا ساندت الييكد في فتؾ  
أرض فمسطيف، فإفّ ليـ عكننا مف فكؽ سبع سماكات مطّمع رقيب، مميؿ غير ميمؿ، مؤيّد 

 المظمكميف بنصره.. كما ذالؾ عمى الله بعزيز.
 / النّفي:3ب
 كما في قكلو:  

 ينتيي بعاـ ما بيننا.. كبينكـ.. لا »
 لَا ينتيي بخمسة، أك عشْرة، كلا بألؼ عاـ

 1«طكيمة معارؾ التّحرير كالصّياـ
أسمكب النّفي لإثبات مدل صلابة الحرب بينيـ كبيف عدكّىـ، فيـ الشّاعر فاستعمؿ     

منازليـ كحرّقكا ديارىـ صامدكف حتى كلك امتدّت لألؼ عاـ أك يزيد، كميما ىدّمكا بالصكاريخ 
 مثبّتيا. ـ فيـ باقكف عمى عتبات تفكيرىـ كلف تزؿّ قدـ كاف اللهيكأجسام

 التّقديم والتأخير:/ 3
لاشؾّ أفّ أسمكب التّقديـ كالتأخير مف الأساليب البديعة التي تترؾ أثرا عميقا في نفس   

المتمقّي، كذلؾ لما يتميّز بو مف جماليّة الدّلالة، كىذه الأخيرة تتّخذه لعبة تجعؿ مف خلالو 
 .القارئ أسيرا بيف يدييا، منبيرا بتمؾ الدّلالات النّاشئة

تيب الألفاظ كالجماؿ الذم ينتج جرّاء مكقعيا في السّياؽ، كيعدّ إفّ البلاغة مبنيّة عمى تر   
أسمكب التّقديـ كالتأخير لو المساحة الأكبر في ميداف البلاغة ليؤثّر أيّما تأثير عمى نفس 

ـ كالتأخير كمكانتو في عف فضؿ التّقدي "عبد القاىر الجرجاني"المتمقّي، قاؿ شيخ البلاغيّيف 
ؾ صرؼ، بعيد الغاية، لا يزاؿ يفتر بالفكائد، جّـ المحاسف، كاسع التّ ىك باب كثير  »البلاغة 

عف بديعة كيضفي بؾ إلى لطيفة، كلا تزاؿ ترل شعرا يركقؾ مسمعو، كيمطؼ لديؾ مكقعو ثّـ 

                                                           
 .182، ص نفسو_ المصدر  1

 



 "إسرائيل جدران على فدائيةّ منشورات" لقصيدة إجرائيةّ مقاربة               الفصل الثاني
 

22 
 

المّفظ عف مكاف إلى تنظر فتجد سبب أف راقؾ كلطؼ عندؾ أف قدّـ فيو شيء، كحكّؿ 
 .1«مكاف

ف كرؽ م »أخير الأفعاؿ مثؿ قكلوكالتأخير في القصيدة منيا: تتعدّدت مظاىر التّقديـ    
اعؿ في مكاضع مف كلامو مثؿ     كالف كتقديـ المفعكؿ بو عمى الفعؿ «المصحؼ نأتيكـ

مشرشكف نحف في  »ذلؾ تأخير المبتدأ كما في قكلو كك  «إفّ اغتصاب الأرض لا يخيفنا»
 .2«خمجانيا

لزئبقيّة المّغة، إذ أفّ مصطمح التّرتيب الحتمي غير كارد  فأسمكب التّقديـ كالتأخير إذف عنكاف
فييا، فيك بذلؾ طفرة عمى النّظاـ المّغكم يسعى لإكساب المّغة ثراءن لا نظير لو كيمثّؿ خركجا 
عف المألكؼ ممّا يكل د نكعنا مف الإبداعيّة كالجماؿ كالتّشكيؽ، كيُتفنّف في كجيات النّظر 

ظاـ المّغكم، فيك خركج عنو لتكليد  يُعدّ ىذا حكرا كجكرا عمى النّ كالقراءات كالتأكيلات، كلا
 .إبداعيّة مف نكع فريد

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 1 _ عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تحقيؽ: محمد عبد المنعـ خفاجي، مكتبة القاىرة لمنّشر، القاىرة)مصر(، ط 1

 .83ـ، ص 1969
 .168_ نزار قبّاني، ديكاف الأعماؿ السياسيّة الكاممة، ص  2
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 ثالثا :المستوى الدّلالي. 
فيدرس العلاقة التي تربط الدّاؿ بالمدلكؿ باعتبار  »مـ الدلالة بدراسة عمـ المعانيعيختص   

المّسانيّات الحديثة، كأىـ المظاىر كىك فرع مف أحدث فركع  1«المعنى جزئيًّا مف المّغة
 الدّلاليّة التي ساعدت الشاعر في بناء أسمكبو ما يأتي:

 

 /  الحقول الدّلالية:1
تيتـ الحقكؿ الدّلاليّة بالعلاقات المكجكدة بيف المدلكلات المّغكيّة في إطار الحقؿ أك المجاؿ    

 مجمكعة مف الكممات »، كىك لاؿ إيجاد لفظ عاـ يجمعياخالدّلالي الذم تنطكم تحتو مف 
كتكضع عادة تحت لفظ عاـ يجمعيا، كىذه النّظريّة ترل بأنّو لكي تفيـ  التي ترتبط دلالاتيا

كلعؿّ أىـ الحقكؿ ما  2«معنى كممة يجب أف تفيـ كذلؾ مجمكعة الكممات المتّصمة بيا دلاليّا
 يمي:

 /  حقل الزّمن:   أ 

 ألؼ عاـ، المغيب، يكـآذارىا، نيسانيا، السّاعة، ليمة، الألفاظ التي تدؿّ عميو: مف ك     
خيزراف... الخ، كمف كراء ىذا الاستعماؿ المكثّؼ للألفاظ الدّالّة عمى الزّمف تأكيد عمى حقيقة 
معاناة الشّعب الفمسطيني التي دامت أمدا طكيلان، كما تدؿّ عمى جراح الشاعر التي مازالت 

 مف غفمتيا، كىذا ما نجده في قكلو:تنزؼ لعمّيا تكقظ ىذه الُأمّة 

رُكاْ.. »  كالعرب الم ذيف قُمْتُـ عنيُـ تَحج 
 تغي رُكاْ..

                                                           
_ عبد الكاحد حسف الشيخ، العلاقة الدلاليّة كالتراث البلاغي العربي) دراسة تطبيقيّة(، دار الإشعاع، الإسكندرية )مصر(،  1
 .7ـ، ص1999، 1ط
ة في كتاب شجر الدّر لأبي الطّيّب المّغكم في ضكء نظريّة العلاقات _ حساـ النمساكم، التكليد الدّلالي) المادة المّغكيّ  2

 .15ـ، ص 2003، 1الدّلاليّة(، مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة)مصر(، ط
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 تغي رُكاْ...
 كقكلو:
 كانْبثاؽِ المَاءمفْ رَحِـ الأي اـ نأتي 

 مفْ خيْمَةِ الذُؿ  التيِ يَعْمكُيا اليكاء..
 مِف كجع الحسيْف نأتي..
 .1«مفْ أسى فاطمة الزّىراء..

 حقل الدّعوة لمثّورة:/ ب 

  كف، شييد، بندقيّة، اغتصاب الأرضكممّا يدؿّ عميو: النّصر، قتمتـ، سحقتـ، تيمك   
الجيكش، سيؼ...الخ، كدلالة تكظيفيا في القصيدة أفّ الشاعر في حالة غضب كانفعاؿ لما 

كالثبات، متيقّنا فدعا إلى الكحدة كالصّبر تراه عيناه مف ظمـ كقير كاستبداد لأرض فمسطيف، 
بحصكؿ النّصر كقير العدك كعكدة السّلاـ لتمؾ الأرض، كلف يككف ىذا إلّا بثكرة كقتاؿ  

 لعدكّ ظالـ جائر، فيقكؿ ضمف ىذا الس ياؽ:
 كىؤلاء كمُّيـ.. »

..أمّ لحظَة  فِي أم 
 .2«مفْ كُؿ  أبكاب فمسطيفَ سيَدْخمكف..

 / حقل الطبيعة: ج
حر، زيتكنيا، صحارم، الغابات يدؿّ عميو: الأرض، زىر، خمجانيا، حشيش، الب كممّا  

فالمتمعّف في صكر الطبيعة الخلّابة النّضرة يدرؾ أنّيا مف تبثّ في نفس  الفرات، القمر...الخ
ؿ، فرغـ حطاـ الدّيار كقسكة الحياة، فخمجات تمؾ الطّبيعة تبعث كالتّفاؤ شّاعر ركح الأمؿ ال

 بالعيش كالثبات، كمف ذلؾ قكلو: نسائـ لمرّكح

                                                           
 .197، 193بّاني، ديكاف الأعماؿ السّياسيّة، ص ق_ نزار  1
 .184، ص نفسو_ المصدر  2
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ا تُزْىر »  حدائِؽُ الت اريخ دكمن
 ففيْ رِبى السُّكداف قدْ ماجَ الشّقيؽُ الأحمر

 كفي صَحارمْ ليبْيا
 .1«أكْرَؽَ غُصْف أخضَرْ..

 / حقل الإنسانيّة: د 
 جدافكممّا يدؿّ عميو: لعبنا، عشقنا، الغركر، لا يخيفنا، ىزمتـ، قطعتـ، غضب، دمع، ك   

ككمّيا ألفاظ دالّة عمى الحالة النّفسيّة التي يعيشيا الشّاعر، إذ  البشر، سرقتـ، صادرتـ...الخ
ر لتمؾ الجرائـ النّتنة، متمس ؾ بالنّصر رغـ أسى ىك ساخط عمى العدُك  الصييكنيّ، ناكِ 

 باقكف عمى صدكر العدكّ  ف يترككاْ أرض فمسطيف لمخراب، كىـكيعمـ بأفّ العرب لالمكقؼ، 
 كشككة حادّة تحمي كردة أرضيـ.. فمسطينيّة كانت كلـ تزؿ.

 كمف أمثمة ذلؾ قكلو: 

 إفّ اغتصابَ الَأرضِ لا يخيفناْ  »
 فالرّيش قَد يسقط مفْ أجنِحَة النُّسكرْ 

 كالعطَشُ الطّكيؿُ لا يخيفناْ 
 فالماء يبْقى دائِمنا في باطفِ الصُّخكر

ُـ الجيكشَ ...إلا   ْـ تيزِمكاْ الشُّعكر. ىزَمتُ  أنّكْـ ل
 قطعتـ الأشجارَ مف رؤكسِياْ 

 .2«كظَم ت الجذكرْ..
 
 

                                                           
 .193ص _ نزار قبّاني، ديكاف الأعماؿ السياسيّة الكاممة،  1
 .176، ص نفسو_ المصدر  2
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 / الرّمز:2 
، فكاف مف خصائصو الغُمكض، لأفّ فيو تتجمّى يُعدُّ الرّمز تعبيرنا عف المعاني بأقؿّ لفظ   

إلى المعاني كتَزداف قِكاىا، كما يعمؿ عمى ربط الحاضر بالماضي، ليدفع القارئ حينئذ 
التأمّؿ كالتّفكير كالإحاطة التّامّةِ بالمعاني المبتغاة مف كراء ذالؾ، كقد كرد في القصيدة بنسبة 

 تعدُّ ضئيمة نكعنا ما، مف أمثمة ذلؾ:
 _ شعب ىنكد حمر: رمز لمشّعكب المحتمّة كالمقيكرة.

 _ صمبانيا : ج صميب، كىك رمز مف رمكزِ المسيحي يف.
قرآنيا، الكصايا العشر: رمز لمنّزعة الد نيّة، ففمسطيف ميبط الدّيانات _ نبيُّيا الكريـ، 

 السّماكيّة.
 _ خالد، عمرك: رمز لمشّجاعة كالنّضاؿ.

 _ أمريكا: رمز لمظّمـ كالاستبداد كانتياؾ حقكؽ البشر.
 _ المسجد الأقصى: رمز لميكيّة العربيّة كالإسلاميّة.

 كركح الحياة. _ النّيؿ كالفرات: رمز لمعطاء كالجكد
 _ الحجّاج كالمنصكر: رمز لمشّعر العربيّ) في العصر العبّاسيّ(.

الإيحاء  فالرّمز إذف كاف منبّيان بميغان ليكقظ القارئ كيُؤث ر في نفسيّة المتمقّي عف طريؽ     
ر تأكيلاتو ، كلقد استعمؿ الشّاعر ألفاظان تصُبّ في مكضكعو المحدث لمغمكض الذم يفج 

مثؿ: ىذه أرضنا، آؿ إسرائيؿ، فمسطيف، مصر، قتمتـ، باقكف ىنا... بيد أفّ الألفاظ مباشرة، 
المكحية كاف ليا الحظُّ الأكفر مف الاستعماؿ، فجاءت لغتو رمزيّة إيحائيّة غامضة تحمؿ 

 مارىا كالبحث عف معانييا المبيمةدلالات خفيّة كمعاني مكنكنة، تدفع القارئ لمكلكج في أغ
 كمنيا ما يمي:ؽ كتصؿ الفكرة كيزكؿ الغامض المبيـ، فيحصؿ التّشكي
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إذف فقد استعمؿ الشّاعر الرّمز ليخرج القارئ مف قكقعة النّظاـ المألكؼ كيفصؿ بينو كبيف   
تكقّعاتو الشّعكريّة عقب سماع كؿّ لفظة أك قراءتيا، كتكثيؼ ظاىرة الغمكض لإضفاء مسحة 

ة لمكشؼ عف جماليّة عمى القصيدة تجعؿ المتمقي ينبير بيا كيتسمّح مف أجؿ ذالؾ كيُعِدّ العدّ 
     بايا تمؾ الألفاظ المشحكنة بطاقات إيحائيّة ذات الدّلالات المتعدّدة.خ
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 / البيان:3      

 / التّشبيه: أ  
كىك لكف مف ألكاف الجماؿ يشب و فيو الأديب شيء بشيء آخر في صفة مشتركة بينيا أداة  »

كسيمة فنيّة فالتّشبيو إذف  1«مف أدكات التّشبيو أك ممحكظة لغرض يقصده الأديب أك الشّاعر
كتقريب الأفكار لذىف القارئ لمتّعبير عف جماؿ الصكرة كتمكيف النّص كالكشؼ عف معانيو 

 بطريقة مشكّقة، كمف أمثمة ذلؾ قكؿ الشّاعر:
 «طكيمة معارؾ التّحرير كالصّياـ »

كىذا  )الكاؼ(ياـ( كأداة التّشبيو ىي فالمشبّو ىنا) معارؾ التّحرير( كالمشبّو بو ىك )الصّ 
تشبيو عادم ذُكِرت فيو جميع الأركاف، فأراد الشّاعر مف خلالو التأكيد عمى ضركرة الصّبر 

بح أف يتنفّس.  فميما اشتدّت ظممة المّيؿ فلا بدّ لمصُّ

اكتفى الشّاعر بذكر  ىنا تشبيو أيضا «المسجد الأقصى، شييد جديد»كقكلو أيضا:  
ة التّشبيو ككجو الشّبو، ليككف تشبييا بميغان حاملان لدلالة عنصرم المشبّو كالمشبّو بو دكف أدا

بميغة إذ ضّـ المسجد الأقصى كعدّه مف شيداء فمسطيف لاحتلاؿ العدكّ لو، فكانت صدمة 
 لمشّعب العربي كالفمسطيني عمى حدّ سكاء.

 ستعارة:/ الا ب 
التخاطب لعلاقة لفظ في غير ما كُضِع لو في اصطلاح يُراد بو كتعني استعماؿ  » 

فيي  2«المشابية مع قرينة صارفة عف إرادة المعنى المكضكع لو في اصطلاح التخاطب
فالأكلى يذكر المشبّو ة، لمشابية كىي ضرباف: استعارة مكنيّة ك تصريحيمجاز علاقتو ا

كيحذؼ المشبّو بو، أمّا الثانية فيحذؼ المشبّو كيذكر المشبّو بو، كلقد كردت في قكؿ 
 :الشّاعر

                                                           
 .27_ أحمد أبك الكجد، الكاضح في البلاغة، دار جرير، عماف)الأردف(، ص  1
 ـ.1985_ مصطفى الصاكم الجكيني، البلاغة العربيّة تأصيؿ كتجديد، منشأة المعارؼ، الإسكندرية)مصر(،  2
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 في ىذِه الأرضِ التي تمبِس في معصميا.. »
 .1«إسكارة مفْ زَىْر

رأل الشّاعر أرض فمسطيف كامرأة لابسة لمعصميا، فحذؼ المشبّو بو" المرأة" مع ترؾ   
ككاف اليدؼ مف كراء  ستعارة المكنيّةيو كىي الفعؿ" تمبس" عمى سبيؿ الاقرينة لفظيّة دالّة عم

تمؾ الصكرة البيانيّة البديعة، تقكية المعنى كتأكيده عمى جماؿ كسحر أرض فمسطيف رغـ 
 الدّمار الذم شبّ حكليا كبات في عقر ديارىا.

ا: ذكر الشّاعر المشبّو" النّصر" كحذؼ المشبّو بو  «لا تسكركاْ بالن صر...»  كفي قكلو أيضن
 نيّةة دالّة عميو كىي الفعؿ "تسكركاْ" عمى سبيؿ الاستعارة المك"الخمر" مع بقاء قرينة لفظيّ 

ر، ليككف كؿّ ىذا كالتي ييدؼ مف خلاليا الشّاعر إلى ربط كثاؽ الصبر، كبث  ركح النّص
 بعث فيو التشكيؽ لفيـ كؿّ ىذه المكنكنات الدّلاليّة.المدلكؿ منبّينا يكقظ تفكير المتمقّي كي

تكظيؼ ىذا النّكع مف الاستعارات كىدفو إطلاؽ العناف لخمجات كلقد أكثر الشّاعر مف    
كـ كآلاـ بُغية مشاركة القارئ لو، فبسط تمؾ الأحاسيس عمى سبيؿ نفسو كما تحممو مف ىم

الاستعارات المكنيّة إذ كانت الأحؽّ بالاستعماؿ ليفصح عف مكنكناتو بصكرة جماليّة عذبة 
ا متمقييا لمكشؼ عفتج  معانييا. ذب حتمن

كممّا يمكف تسطيره حكؿ المستكل الدّلالي أفّ القصيدة جاءت ثريّة بالمعاني كالدّلالات التي   
ا كحكصمة لمصكر البيانيّة المحتكاة ضمنيا، بالإضافة إلى المحسّنات ككؿّ منيا  كانت نتاجن
ا لمبحث في طيّات الأحاسيس  يندرج ضمف لكاء الصُّكرة الشعريّة التي جعميا الشّاعر سلاحن

ترجماف لأسمكب الانزياح القائـ في أركاف  لتأثير في مشاعرىـ كنفسيّتيـ، إذ ىيلدل القُرّاء كا
 القصيدة.

                                                           
 .167_ نزار قبّاني، ديكاف الأعماؿ السياسيّة الكاممة، ص  1
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دة اعتمادنا عمى مستكيات المّغة أما عف الفصؿ التّطبيقي بصفة عامّة فقد حممْنا فيو القصي  
 الصكتي كالنّحكمّ كالدّلاليّ كلمسنا نتائج كاف مف أىمّيا:

القصيدة نمكذج لمتّطكّر الحركي في الشّعر الحديث، فقد انتقؿ الشّاعر مف البيت الذم  _ أفّ 
يحتكم عمى صدر كعجز إلى التّفعيمة الكاحدة المتحرّرة ضمف أشطر متفاكتة الطُّكؿ 

 كالقصر، كما تخمّص مف سمطة كىيمنة القافية الكاحدة.

ر الصّافية التي تعتمد عمى تفعيمة كاحدة _ أمّا عف البحكر الشعريّة فقد كظّؼ بحرنا مف البحك 
ا لسياؽ كلامو إذ يبثُّ مكنكنات أحاسيسو بتمقائيّة  مكرّرة كىك بحر "الرجز" ليككف ملائمن

 كعفكيّة فكاف الدّاعي  لاستعماؿ ىذا البحر المُيس ر.

تو _ ابتعد الشّاعر عف الأسمكب التّقريرمّ المباشر، فكانت الصكر الشعريّة حاممة لتأمّلا
العاطفيّة ضمف عبارات إيحائيّة، ككاف مف أىّـ تمؾ الصكر الشعريّة الاستعارة ككذا التّشبيو 
بالإضافة إلى الإيقاع كالصكرة المّذاف يعتبراف عمكد الشّعر كيجعلاف منو إبداعنا منقطع 

ع عناصر بالإضافة إلى تقنيّة التّكرار إذ بكاسطتو يمدُّ ركابطو الأسمكبيّة لتضُّـ جميالنّظير، 
العمؿ الأدبي الذم يقد مو، ليصؿ ذركتو في ذلؾ إلى ربط المتضافرات فيو ربطنا فنيًّا مكحينا 
منطمقنا مف الجانب الشّعكرم، كمجس دنا في الكقت نفسو الحالة النّفسيّة التي ىك عمييا  فمتّكرار 

 متمي زة.اعيّة إبد لمسة قيمة جماليّة لا غنى عنيا إطلاقنا في تأسيس شعريّة النّص ضمف
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بعد ىذه الجولة الشيّقة الوئيدة المتعبة، التي سمكنا سُبميا بفضل الله ذلُلا، لا     
نزار "ندّعي أنّنا ألممنا بكلِّ زىور وريحان ىذه الدّراسة الأسموبيّة في قصيدة الشّاعر 

فكمّما التفتنا إلييا بصّ لنا من ثناياىا قبس، ولولا أنّنا كبحنا جماحَ القمم لما  "قبّاني
توقّفنا عن سبر أغوارىا، لكن لا مناص من وضع نقطة النّياية والرّضا لما وصمت 

 إليو أناممنا من نتائج تمثّمت فيما يمي:

دت المدارس لقد اقتصرت دراسة مفيوم الأسموبيّة بالدّراسات الغربيّة حيث تعدّ  -
 وتباينت التعريفات، إضافة إلى بحوث وكلام الدّارسين العرب للأسموبيّة أيضا.

تميّزت الدّراسة الأسموبيّة بالدّقة والموضوعيّة، وجعمت الإحصاء أحد مقوّمات  -
 بحثيا لمكشف عن دلالات الأصوات وتنوّعيا وتأثير ذلك كمّو عمى فنيّة القصيدة.

مجالات الأسموبيّة واتّجاىاتيا تبعًا لتعدّد الآراء ووجيات النّظر فتفنّن كلّ  تعدّدت -
اتّجاه في فرض سيطرة فكرتو وتقصّي انتباه القارئ بغية التّأثير وجعمو يلامس العمل 

 الأدبيّ من اتّجاىات متنوّعة.

 لمتّحميل والبحث الأسموبيّ أىداف رمى إلى بموغيا، كان من أسماىا الكشف عن -
الجماليّة والإبداع والتّميّز لدى أي عمل أدبي، لجعل روح القارئ تنصب في جوفيا، 

 فتتيامس المّمسات الإبداعيّة عند قراءتو وتأويمو لذاك العمل الأدبي.

يُبنى التّحميل الأسموبي عمى  المستوى الصوتي والتّركيبيّ والدّلالي ولكلّ منيا  -
 جالاتو التي يخوض فييا.قواعده الخاصة وفروعو المتنوّعة وم

خروج عن أدى التّحرر في الإيقاع الخارجي والدّاخمي لدى القصيدة الحديثة إلى  -
قيود وسلاسل القصيدة القديمة، فالتّحرر في الروي والقافية كان لو الأثر البميغ عمى 
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فكر المتمقّي، إذ تخمّص من نمطيّة المألوف ليترك العنان لفكره وأسموبو في تقصّي 
 لأعمال الأدبيّة والبحث في مضامينيا المشوّقة.ا

تنوّعت عناصر الإيقاع في نص القصيدة بين الرويّ والقافية والبحر فحاول  -
ر أسموبو من تمك الييمنة يا كسر قيود النّظام التّقميدي وتحريمن خلال الشّاعر

 المطمقة ضمن تجربة شعريّة متميّزة.

عن  زر القصيدة وتقوية أواصر بنيانياىم في شدّ أإذ سا ،لأسموب التّكرار أثر بميغ -
 كرار الصوتي والمّفظي، بالإضافة إلى أسموب الطّباق والتّرصيعستعمال التّ طريق ا

من صور البديع المّفظي في  اداخل القصيدة ورسم ألوانً  المّذان زادا من جماليّة الكمم
 جوفيا.

نشاء وجمل اسميّة وفعميّة، قصيرة وطويمة تنوّعت أساليب الكلام بين خبر - منفيّة  وا 
..كلُّ ذلك تبعًا لنفسيّة الشّاعر ممّا يدلُّ عمى أنّ الأسموب ترجمان حديث أو مثبتة.

 النّفس وناقل رسالتيا.

مي بين لمتّقديم والتأخير أثر بميغ عمى معاني القصيدة، إذ كسر قيود التّسمسل الحت -
تّرتيب المطمق، فينتج دلالات موحية تمفت المتمقّي وتشدُّ كمماتيا وعدل عن مصافّ ال

 تفكيره لفيم ذلك التّلاعب المّفظي.

اعتنى الشّاعر بنظريّة الحقول الدّلاليّة داخل قصيدتو، لتضمّ حقولًا واسعة  -
وسائر أساليب البيان من تشبيو واستعارة  ومتنوّعة، إضافة إلى استعمال الرّمز

 لتضفي لمسات بيانيّة عذبة تُبيِر النّفس وتجول بالفكر إلى آفاق بعيدة المدى.
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 :أولا المصادر

( ن/د) بيروت، قباني، نزار منشورات الكاممة، السياسيّة الأعمال ديوان قبّاني، نزار  .1
 .3ج

 ثانيا: المعاجم:

 ،1ط(لبنان) بيروت صادر، دار ،(ب_  ل_ س( مادّة العرب، لسان منظور،  ابن .1
 .6م ج2006

 .1ج ،1ط مصر، لمكتاب، العامة المصرية الييئة الخصائص، جنّي، ابن .2
 دار السود، العيون باسل محمد: تحقيق ،(ب_ل_س) البلاغة،مادة أساس زّمخشريّ،ال .3

 .م1998 ،1 ط ،1ج ،(لبنان) بيروت العمميّة، الكتب
 ،(لبنان)بيروت العمميّة، الكتب دار زرزور، نعيم: ضبط العموم، مفتاح سكاكي،ال .4

 .م1987 ،2ط
 العربيّة، مصر جميورية ،(ب_ل_س)  مادّة الوسيط، المعجم أبادي، فيروزال .5

 .م2004 ،4ط ،(مصر)القاىرة

 ثالثا: المراجع:

 ، )د.ط(، )د،ت(.(الأردن)عمان جرير، دار البلاغة، في الواضح الوجد، أبو أحمد .1
 دار الشعر، وفنون والقافية العروض عمم في المفصل المعجم يعقوب، بديع اميل .2

 .م1991 1ط ،(لبنان)بيروت العممية، الكتب
 شعراء في الزّمان أنموذج: كتاب خلال من الشعري الخطاب بولنوار، بوديسة .3

: إشراف العربي، الأدب في الماجيستير شيادة لنيل مذكرة_ أسموبيّة دراسة_ القيروان
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 جامعة قديم، مغربي أدب تخصص الإنسانية، والعموم الآداب كمية عجّالي، كمال
 .م2009/م2008( الجزائر) باتنة لخضر، الحاج

_ الفارض ابن_  الحديثة النّقدية القراءات ضوء في الوصفي الشعر مرسمي، بولعشار .4
 كميّة مسعود، أحمد: إشراف العربي، الأدب في الدكتوراه درجة لنيل أطروحة أنموذجا،
 .م2015/ م2014(  بمّة بن أحمد) وىران جامعة والفنون، الآداب

 .م1994 ن،/د المغرب، البيضاء، الدار ومبناىا، معناىا العربيّة المّغة حسّان، تمام .5
 الطّيّب لأبي الدّر شجر كتاب في المّغويّة المادة) الدّلالي التوليد النمساوي، حسام .6

 ،1ط ،(مصر)القاىرة الشرق، زىراء مكتبة ،(الدّلاليّة العلاقات نظريّة ضوء في المّغوي
 .م2003

 الثقافي المركز لمسيّاب، المطر أنشودة في دراسة_ الأسموبية البنى ناظم، حسن .7
 .م2002 ،1ط( المغرب) البيضاء الدار العربي،

 حسن ناظم، البنى الأسموبية، دراسة في أنشودة المطر لمسياب، المركز الثقافي. .8
 لمنّشر، الجاحظ دار منشورات العرب، عند الصوتي البحث في العطية، إبراىيم خميل .9

 .م1983 ن،/د ،(العراق)بغداد
 المصريّة الييئة ،(بنائيّة أسموبيّة دراسة) ناجي إبراىيم شعر الجبار، سعد شريف .10

 .م2008 ،1ط مصر، لمكتاب، العامة
 التطبيقيّة والدّراسات النّظريّة الأصول_الأصوات عمم في دراسات المتولي، صبحي .11

 .م2006 ،1ط الشرق، زىراء مكتبة_ القرآني التّجويد لعمم
جراءاتو، مبادئو الأسموب عمم فضل، صلاح .12  ،1ط ،(مصر) القاىرة الشروق، دار وا 

 .م1998
 .3ط لمكتاب، العربيّة الدّار  والأسموب،  الأسموبيّة المسدّي، السّلام عبد .13
 الخانجي، مكتبة العربي، النّحو في الإنشائيّة الأساليب ىارون، محمد السّلام عبد .14

 .م2001 ،5ط ،(مصر)القاىرة
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 لمنّشر صفاء البلاغية، الدوائر ثلاثيّة و  الأسموبيّة الجميل، عبد القادر عبد .15
   .م2002 1ط ،(الأردن) عمان والتوزيع،

 ،(تطبيقيّة دراسة) العربي البلاغي والتراث الدلاليّة العلاقة الشيخ، حسن الواحد عبد .16
 .م1999 ،1ط ،(مصر) الإسكندرية الإشعاع، دار

 .2006، 2ط حميد، حسن: تقديم_  دراسة_ والأسموب المّغة ذريل، بن عدنان .17
 المّبناني، الفكر دار ،(الفونتيكا)المّغويّة الأصوات عمم الدين، نور عصام .18

 .م1992 ،1ط ،(لبنان)بيروت
 دار والبديع، والمعاني البيان الواضحة، البلاغة أمين، مصطفى الجارم، عمي .19

 .م1964 ،17ط مصر، المعارف،
 الفكر، دار وأقساميا، تأليفيا العربيّة الجممة السامرائي، صالح فاضل .20

 .م2007 ،2ط ،(الأردن)عمّان
 وادي، طو: تق تطبيقية، ودراسة نظري مدخل الأسموبية سميمان، أحمد الله فتح .21

 .م2004 ط/د ،(مصر)القاىرة الآداب، مكتبة
 .1997، 4فضل حسن عباس، البلاغة فنونيا وأفنانيا، دار الفرقان، الأردن، ط .22
 دار جمعة، محمود خالد:  ترجمة لسانية، أسموبية نظريّة نحو ساندريس،  فيمي .23

 م.2003 ، 1ط ،(سوريا) دمشق الفكر،
 الكتب دار والقوافي، العروض في الوافي المرشد عثمان، بن حسن بن محمد .24

 .م2004 ،1ط ،(لبنان)بيروت العمميّة،
 بن سعد: تق العربيّة، القافية وأحكام العروضيّة القواعد المطيري، فلاح بن محمد .25

 الكويت، الأثر، أىل مكتبة الخطيب، محمد بن المطيف عبد مصموح، العزيز عبد
 .م2004 ،1ط
 ،1ط ،(لبنان) بيروت ناشرون،  مكتبة والأسموبية،  البلاغة المطمب، عبد محمد .26

 .م1994
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 المصريّة الدّار العربي، والبيان الأسموبيّة وآخرون، خفاجي المنعم عبد محمد .27
 .م1992 ،1ط مصر، المّبنانيّة،

 العصماء، دار والعروض، البلاغة عموم في المختار سمطاني، عمي محمد .28
 م2008 ،1ط ،(سوريا)دمشق

 ،(سوريا)حمب الحضاري، الإنماء مركز الخطاب، وتحميل الأسموبيّة عياشي، منذر .29
 .م2002 ،1ط
  ىومة دار_ الحديث النقد في دراسة_ الخطاب وتحميل  الأسموبيّة السدّ، الدين نور .30

 .1ج والتّوزيع الجزائر، والنّشر  لمطباعة
 محمد: ترجمة ـ النّص لتحميل سيميائي نموذج ـ والأسموبيّة البلاغة بميث، ىنريش .31

 .1992 ط،.د ،(لبنان)بيروت الشّرق إفريقيا العمري،



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ملحق



 ملحق
 

65 
 

 شعبنا من تجعموا لن
 ..حُمرْ  ىنودٍ  شعبَ 
 ..ىنا باقونَ  فنحنُ 
 معصميا في تمبسُ  التي الأرضِ  ىذه في

 زىرْ  من إسوارةً 
 ..بلادُنا فيذهِ 
 العُمرْ  فجرِ  منذُ  وُجدنا فييا
 الشعرْ  وكتبنا وعشقنا، لعبنا، فييا

 خُمجانيا في نحنُ  مشرِّشونَ 
 ..البحرْ  حشيشِ  مثلَ 

 تاريخيا في نحنُ  مشرِّشونَ 
 زيتونِيا في المرقوقِ، خُبزىا في
 المُصفرّْ  قمحِيا في

 وجدانِيا في نحنُ  مشرِّشونَ 
 آذارىا في باقونَ 
 نيسانِيا في باقونَ 
 صُمبانِيا عمى كالحفرِ  باقونَ 
 ..قُرآنيا في الكريمِ، نبيّيا في باقونَ 
 ..العشرْ  الوصايا وفي
 …بالنصرْ  تسكروا لا
 عمرْو يأتي فسوفَ .. خالداً  قتمتُم إذا
ن  ..وردةً  سحقتُم وا 

 العِطرْ  يبقى فسوفَ 
 ..يداهْ  قُطّعتْ  موسى لأن  
 ..السحرْ  فن   يتقنُ  يعُدْ  ولم
 عصاهْ  كُسرتْ  موسى لأن  
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 البحرْ  مياهِ  شق   بوسعوِ  يعُدْ  ولم
 الحمرْ  كالينودِ  ولسنا.. كأمريكا لستمْ  لأنكمْ 

 آخركمْ  عن تيمكونَ  فسوفَ 
 …مصرْ  صحاري فوقَ 

 جديدْ  شييدٌ  الأقصى المسجدُ 
 العتيقْ  الحسابِ  إلى نُضيفوُ 
 الحريقْ  وليسَ  النارُ، وليستِ 
 الطريقْ  تضيءُ  قناديلٍ  سوى
 الغاباتْ  قصبِ  من

 الغاباتْ  قصبِ  من.. لكمْ  كالجنِّ  نخرجُ 
 الباصاتْ  مقاعدِ  من البريدِ، رُزمِ  من
 الأمواتْ  شواىدِ  من البنزينِ، صفائحِ  من الدخانِ، عُمبِ  من
 البناتْ  ضفائرِ  من الألواحِ، من الطباشيرِ، من
مبانِ، خشبِ  من  الصلاةْ  أغطيةِ  من البخّورِ، أوعيةِ  ومن الصُّ
 نأتيكمْ  المصحفِ  ورقِ  من
 …والآياتْ  السطورِ  من

 النباتْ  وفي الماءِ، وفي الريحِ، في مبثوثونَ  فنحنُ 
 ..والأصواتْ  بالألوانِ  معجونونَ  ونحنُ 

 ..تُفمتوا لن.. تُفمتوا لن
 بندقيوْ  فيوِ  بيتٍ  فكلُّ 
 الفراتْ  إلى النيلِ  ضفّةِ  من
 ..معنا تستريحوا لن
 عندنا قتيلٍ  كلُّ 

 …المراتْ  من آلافاً  يموتُ 
 …إنتبيوا.. إنتبيوا
 أظافرْ  ليا النورِ  أعمدةُ 
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 عشرْ  عيونٌ  ولمشبابيكِ 
 …عابرٍ  وجوٍ  كلِّ  في انتظاركم في والموتُ 

 خصرْ  أو.. لفتةٍ  أو
 ..امرأةٍ  كلِّ  مشطِ  في.. لكم مخبوءٌ  الموتُ 
 ..شعرْ  من وخصمةٍ 

 الغرورْ  يأخذْكم لا.. إسرائيلَ  آلَ  يا
 ..تدورْ  أن بد   لا توقّفتْ، إن الساعاتِ  عقاربُ 

 يُخيفنا لا الأرضِ  اغتصابَ  إن  
 النسورْ  أجنحةِ  عن يسقطُ  قد فالريشُ 
 يخيفنا لا الطويلُ  والعطشُ 
 الصخورْ  باطنِ  في دائماً  يبقى فالماءُ 
 الشعورْ  تيزموا لم أنكم إلا.. الجيوشَ  ىزمتمُ 
 الجذورْ  وظمّتِ .. رؤوسيا من الأشجارَ  قطعتم

 الزّبورْ  في جاءَ  ما تقرأوا أن ننصحُكم
 توراتَكم تحمموا أن ننصحُكم
 ..لمطورْ  نبي كم وتتبعوا

 حضورْ  لكم ولا.. ىنا خبزٌ  لكم فما
 ..جامعٍ  كلِّ  بابِ  من
 مكسورْ  منبرٍ  كلِّ  خمفِ  من

 المنصورْ  ويخرجُ .. ليمةٍ  ذاتَ  الحجّاجُ  سيخرجُ 
 ..دائماً  إنتظرونا

 يُنتظَرْ  لا ما كلِّ  في
 السفرْ  بطاقاتِ  كلِّ  وفي المطاراتِ، كلِّ  في فنحنُ 
 الحجرْ  تحتِ  من زوريخَ، وفي روما، في نطمعُ 
 ..الز ىرْ  وأحواضِ  التماثيلِ  خمفِ  من نطمعُ 
 موعدٍ  دونَ  يأتونَ  رجالُنا
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 المطرْ  وزخاتِ  الرعدِ، غضبِ  في
 ..عُمرْ  سيفِ  أو الرسولِ، عباءةِ  في يأتونَ 
 الشجرْ  دمعِ  عمى فمسطينَ  أحزانَ  يرسمنَ .. نساؤنا
 البشرْ  بوجدانِ  فمسطينَ، أطفالَ  يقبرنَ 
 ..القمرْ  أرضِ  إلى فمسطينَ  أحجارَ  يحممنَ 

 ..وطناً  سرقتمْ  لقد
 لممغامرهْ  العالمُ  فصفّقَ 
 بيوتنا من الألوفَ  صادرتُمُ 
 أطفالنا من الألوفَ  وبعتمُ 
 ..لمسماسرهْ  العالمُ  فصفّقَ 
 الكنائسِ  من الزيتَ  سرقتُمُ 
 الناصرهْ  في بيتوِ  من المسيحَ  سرقتمُ 
 لممغامرهْ  العالمُ  فصفّقَ 

 ..مأتماً  وتنصبونَ 
 طائرهْ  خطفنا إذا

 دائماً  تذكروا.. تذكروا
 – شأنيا عمى – أمريكا بأن  

 القديرْ  العزيزَ  اللَ  ىيَ  ليستْ 
 – بأسيا عمى – أمريكا وأن
 تطيرْ  أن الطيورَ  تمنعَ  لن
 بارودةٌ .. الكبيرَ  تقتلُ  قد

 صغيرْ  طفلٍ  يدِ  في.. صغيرةٌ 
 بعامْ  ينتيي لا.. وبينكم.. بيننا ما
 عامْ  بألفِ  ولا.. عشرةٍ  أو.. بخمسةٍ  ينتيي لا

 كالصيامْ  التحريرِ  معاركُ  طويمةٌ 
 ..صدوركمْ  عمى باقونَ  ونحنُ 
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 ..الرخامْ  في كالنقشِ 
 الحمامْ  أجنحةِ  وفي.. المزاريبِ  صوتِ  في باقونَ 
 الأيامْ  دفاترِ  وفي الشمسِ، ذاكرةِ  في باقونَ 
 الأقلامْ  خربشةِ  في.. الأولادِ  شيطنةِ  في باقونَ 
 المموّنوْ  الخرائطِ  في باقونَ 
 ..القيس امرئ شعر في باقونَ 
 ..تمّامْ  أبي شعر وفي

 نحبّيمْ  من شفاهِ  في باقونَ 
 ..الكلامْ  مخارجِ  في باقونَ 
 المغيبْ  يجيءُ  حينَ  موعدُنا
 أبيبْ  تل في القادمُ  موعدُنا

 "قريبْ  وفتحٌ  اللِ  من نصرٌ "
 الزمانْ  من يومٍ  سوى حزيرانُ  ليسَ 

 ..الأحزانْ  حديقةِ  في ينبتُ  ما الورودِ  وأجملُ 
 ..سيكبرونْ  أولادٌ  لمحزنِ 
 سيكبرونْ  أولادٌ  الطويلِ  لموجعِ 

 سيكبرونْ  أولادٌ  للأبوابِ، لمحاراتِ، للأرضِ،
 ..كمّيمْ  وىؤلاءِ 
 سنوْ  ثلاثينَ  منذُ  تجمّعوا

 السجونْ  في البوليسِ، مراكزِ  في التحقيقِ، غُرفِ  في
 العيونْ  في كالدمعِ  تجمّعوا
 ..كمّيم وىؤلاءِ 

 لحظةٍ  أيِّ .. أيِّ  في
 ..سيدخمونْ  فمسطينَ  أبوابِ  كلِّ  من
 :تعالى كتابوِ  في وجاءَ ..

 تخرجونْ  مصرَ  من بأنكم
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 وتعطشونْ  تجوعونَ، سوفَ  تيييا، في وأنكمْ 
 ربّكمْ  دونَ  العجلَ  ستعبدونَ  وأنكم
 تكفرونْ  سوفَ  عميكم الل بنعمةِ  وأنكم
 رجالُنا يحممُيا التي المناشير وفي
 :تعالى قالوُ  ما عمى زِدنا

 :آخرينْ  سطرينِ 
 تخرجونْ  الجولانِ  ذُرى ومن

 تخرجونْ  الأردنِّ  وضفّةِ 
 ..تخرجونْ  السلاحِ  بقوّةِ 

 الدجّالْ  عورُ الأ يموتُ  سوفَ 
 الدجّالْ  الأعورُ  يموتُ  سوفَ 
 برتقالْ  وعطرَ  حدائقاً، ىنا، باقونَ  ونحنُ 
 الجبالْ  دفاترِ  عمى اللُ  رسمَ  فيما باقونَ 
 الأنوالْ  وفي.. الزيتِ  معاصرِ  في باقونَ 

 والزوالْ  الشروقِ  وفي.. الجزرِ  في.. المدِّ  في
 والرمالْ  الأصدافِ، وفي الصيدِ، مراكبِ  في باقونَ 
، قصائدِ  في باقونَ   النضالْ  قصائدِ  وفي الحبِّ
 الأزجالْ  وفي الشعرِ، في باقونَ 
 ..المناديلِ  عطرِ  في باقونَ 

 ..(المو الْ ) و( الد بكةِ ) في
، القصصِ  في  والأمثالْ  الشعبيِّ

 والعقالْ  البيضاءِ، الكوفيّةِ  في باقونَ 
 الخي الْ  مروءةِ  وفي الخيلِ، مروءةِ  في باقونَ 
،( الميباجِ ) في باقونَ   لمرجالْ  الرجالِ  تحيةِ  وفي والبُنِّ
 السُّعالْ  في الجراحِ، في الجنودِ، معاطفِ  في باقونَ 
 الشمالْ  نسائمِ  وفي القمحِ، سنابلِ  في باقونَ 
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 ..الصميبْ  في باقونَ 
 ..اليلالْ  في باقونَ 

 العمّالْ  معاولِ  وفي باقونَ، الطلابِ، ثورةِ  في
 الأطفالْ  أسِر ةِ  في الخطبةِ، خواتمِ  في باقونَ 
 ..الدموعْ  في باقونَ 
 الآمالْ  في باقونَ 
 غاضبونْ  الأفقِ  خمفَ  الأعرابِ  من مميوناً  تسعونَ 

 ..ثأرىمْ  من ويمكمْ  با
 ..يطمعونْ  القمقمِ  من يومَ 
 زمانْ  من ماتَ  الرشيدَ  ىارونَ  لأن  
 خصيانْ  ولا غممانٌ، القصرِ  في يعدْ  ولم
 لمحيتانْ  وأطعمناهُ  قتمناهُ، مَن لأنّنا
 إنسانْ  يعُدْ  لم الرشيدَ  ىارونَ  لأن  
 بيسانْ  وما.. القدسَ  ما يعرفُ  لا الوثيرِ  تحتوِ  في لأن وُ 
 بيسانْ  في وعمّقناهُ  أمسُ، رأسوُ، قطعنا فقد
 جبانْ  أرنبٌ  الرشيدَ  ىارونَ  لأن  
 ..الأركانْ  قيادةَ  قصرهُ  جعمنا فقد
 ..الأبوابْ  عمى أعواماً  الفمسطينيُّ  ظل  

 الذئابْ  موائدِ  من العدلِ  خبزَ  يشحذُ 
 التو ابْ  لمخالقِ  عذابوُ  ويشتكي
 حصاناً  إسطبموِ  من أخرجَ .. وعندما
 السردابْ  في الممقاةَ  البارودةَ  وزي تَ 
 ..الحسابْ  يبدأَ  أن مقدورهِ  في أصبحَ 
 الخريطوْ  نرسمُ  الذينَ  نحنُ 

 ..واليضابْ  السفوحَ  ونرسمُ 
 المحاكموْ  نبدأُ  الذينَ  نحنُ 
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 ..والعقابْ  الثوابَ  ونفرضُ 
 أحلامْ  مصدّري عندكم كانوا الذين العربُ 
 الألغامْ  من حقلٍ  إلى حزيرانَ  بعدَ  تحوّلوا
 ..مكانيا من( ىانوي) وانتقمت
 ..فيتنامْ  وانتقمتْ 
 ..تزىرُ  دوماً  التاريخِ  حدائقُ 
 ..الأحمرُ  الشقيقُ  ماجَ  قد الأوراسِ  ذُرى ففي
 ..أخضرُ  غصنٌ  أورقَ .. ليبيا صحاري وفي

 تحجّروا: عنيمُ  قمتُم الذين والعربُ 
 ..تغيّروا
 تغيّروا

 والسّرابْ  الضياعِ  رحمةِ  بعد الفمسطينيُّ  أنا
 الخرابْ  من كالعشبِ  أطمعُ 

 وجوىكمْ  عمى كالبرقِ  أضيءُ 
 كالسحابْ  أىطلُ 
 ..ليمةٍ  كل   أطمعُ 
 الأبوابْ  مقابضِ  ومن الدارِ، فسحةِ  من
 المبلابْ  شجيرةِ  ومن التوتِ، ورقِ  من
 المزرابْ  ثرثرةِ  ومن الدارِ، بركةِ  من

 ..أبي صوتِ  من أطمعُ 
 الجذّابْ  الطيبِ  أمي وجوِ  من

 والأىدابْ  السودِ  العيونِ  كلِّ  من أطمعُ 
 الأحبابْ  رسائلِ  ومن باتِ،الحبي شبابيكِ  ومن
 .منزلي بابَ  أفتحُ 
 الجوابْ  أنتظرَ  أن غيرِ  من. أدخموُ 
 والجوابْ  السؤالُ .. أنا لأنني
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 والكراىيوْ  بالحقدِ  أنتمُ  محاصرونَ 
 عبيدةٍ  أبي جيشُ  ىنا فمن
 معاويوْ  ىنا ومن

قٌ  سلامُكم  ..ممز 
قٌ  وبيتُكم  مطو 
 ..زانيوْ  أيِّ  كبيتِ 
 والسوداءْ  البيضاءِ  بكوفيّاتنا نأتي
 الفداءْ  إشارةَ  جمدكمْ  فوقَ  نرسمُ 
 الماءْ  كانبثاقِ  نأتي الأيامِ  رحمِ  من
 اليواءْ  يعمكُيا التي الذُّل خيمةِ  من
 الزىراءْ  فاطمةَ  أسى من.. نأتي الحسينِ  وجعِ  من
 كربلاءْ  أحزانِ  ومن.. بدرٍ  ومن.. نأتي أُحدٍ  من
 والأشياءْ  التاريخَ  نصحّحَ  لكي نأتي

 ..الحروفَ  ونطمسَ 
 ..الأسماء العبريّةِ  الشوارعِ  في
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