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 دعاء
 
 

 يا رب لا تدعني أصاب بالغرور إذا نجحت، ولا أصاب باليأس 
 إذا فشلت، بل ذكرني أن الفشل هو التجربة التي تسبق النجاح

 يا رب علمني أن التسامح هو أكبر مراتب القوة
يا رب إذا جردتني من المال أترك لي الأمل وإذا جرتني من النجاح أترك لي قوة العناد 

 .للتغلب على الفشل، وإذا جردتني من نعمة الصحة أترك لي نعمة الإيمان
اللهم إني أسألك نعم النبيين وحفظ المرسلين والملائكة المقربين، اللهم اجعل ألسنتنا عامرة 
بذكرك، وقلوبنا بخشيتك وإسرارنا بطاعتك، إنك  على كل شيء قدير، حسبنا الله ونعم 

 .الوكيل
 



 
 

 

إن الشكر لله شكرا عظيما، والحمد لله حمدا كثيرا الذي أعاننا في إنجاز 

 الدكتورىذه المذكرة، كما نتقدم بجزيل الشكر وخالص العرفان إلى 

 على توجيهو ونصائحو وصبره الكبير علينا وعلى "علاوة كوسة"المشرف 

ما منحنا إياه من الإرشادات والتعليمات  القيمة لإخراج ىذا الجهد إلى 

.نور الوجود، فجزاه الله عنا كل خير ولو منا كل التقدير والاحترام  

كما نتقدم بتحيات تقدير وشكر وعرفان إلى جميع أساتذة وطلبة معهد 

 الآداب واللغات

.ونسأل الله التوفيق والنجاح  

 

 

 



  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

. نويم اجؼل عمري آ خره وخير عملي خواتمو وخير يومي يوم آ ملاكا

لى من حاكت خيوط امشمس متليني برد  لى انلذان مولاىما لما غشت في ىذا امزمان ا   ا 

لى آ مي امغامية : الحياة امتي حرمت هفسيا وآ غطتني منبع الحب والحنان امفياض ا 

.  آ طال الله في عمرىا"فضيلة" 

لى حصد  لى من كلت آ نامله ميلدم منا لحظة سؼادة ا  لى من جرع امك س فارغا ميسليني كطرة حب ا  ا 

لي آ بي امغالي  لى املوب امكبير ا  لى شموع "غبد الحكيم"ال شواك هيميد لي طريق امؼلم ا    حفظو الله رػاه ا 

لى آ خي امكبير  . سامي وامصغير ورضوان مصباحالدار امتي ثضيء انويل واهنهار ا 

لى آ خواتي الحبيبات امرائؼات  . جهاد، وآ خر امؼنلود هورة ومبنى والخجولة حياة وبسمةا 

لى زوجي امؼزيز  لى من سأ كاسمو الحياة امزوجية بحووىا ومرىا ا   غسى آ ن يوفلنا في بناء آ سرة "حسام"ا 

. آ ساسيا الحب والحنان

لى من كاهتا رفيلتي الدرب في ىذا امؼمل   . حويمة وصبرينةا 

لى  لى صديلاتي سؼدية وخولة ا  لى دلال وموهيةا  . ػائشة وآ مال وفتيحة ا 

لى كل من آ حبهم ووس يهم كومي آ ىدي ىذا  ومكل من ساػدني في عملي ىذا من كريب آ و من بؼيد ا 

. امؼمل المتواضع
 



  

 

 أْذ٘ ْزا انجٓذ انعهًٙ انًتٕاضع إنٗ الله إنٗ

 : يٍ قال فًٛٓا سثحاَّ

 " وقضى ربك ألا تعبدوا إلا إياه وبالولدين إحسانا" 

 إنٗ انٕانذٍٚ انكشًٍٚٛ إنٗ َثع انحُاٌ ٔالأياٌ

  ٔصاحثح انقهة انعظٛى انز٘ ٚعجز انهساٌ عٍ يذحٓا أياو عظًتٓا 

 أطال الله فٙ عًشْا" يمينة" إنٗ أيٙ انحٌُٕ

 إنٗ تاج تٛتُا ٔانُجى انساطع إنٗ انشجم انصايذ

  ر٘ انقهة انحٌُٕ يصذس سعادتٙ ٔقٕتٙ ٔفخش٘ فٙ انحٛاج

 إنٗ انز٘ جعم َفسّ شًعح  تحتشق يٍ أجم أٌ تُٛش نُا  انحٛاج 

 أطال الله فٙ عًشِ" يسعٕد"إنٗ أتٙ انحثٛة 

 كًا أْذ٘ ْزا انعًم إنٗ سيز الأيٕيح ٔالأخٕج ٔانحُاٌ

 ٔأتُائٓا انكتاكٛت" صَٕٛح" ٔانعطف أختٙ انكثشٖ 

 "   أَٛس"محمد سفٛش،  ٔ"                

 ٔإنٗ أخٕاتٙ َسًٛح، نُٛذج، سعذٚح ٔسهًٗ ْٔزٚم

 انز٘ كاٌ َعى الأخ" دحًاٌ"إنٗ إخٕتٙ 

 ششف انذٍٚ" ٔانسُذ ٔانعٌٕ نٙ إنٗ 

 إنٗ يٍ كاَتا سفٛقتا انذسب فٙ ْزا انعًم 

 "عهًٛح ٔصثشُٚح"                 

 إنٗ جًٛع صذٚقاتٙ ٔأخص تانزكش 

 خٕنح، عائشح، ٔأيال ٔفتٛحح       

 : إنٗ كم عائهتٙ

 خالاتٙ جذتٙ، أعًايٙ، عًاتٙ،  أخٕانٙ،

 .ٔإنٗ كم يٍ ٚحثُٙ يٍ قشٚة أٔ يٍ تعٛذ

                                                       

 

 



 

 

 

 الذوذ لله الذٕ ذْاضع كل شٖء لعظورَ

 الذوذ لله الذٕ اسرسلن كل شٖء لقذرذَ

 الذوذ لله الذٕ خضع كل شٖء لولكَ

 لأًاهل ذذ٘ط تعلن الذ٘اج أع٘اٍ الرعة لا ٗقْٓ علٔ الذزاك

 لقطزاخ دثز هولْءج تالذشى ّالفزح فٖ آى ّادذ

 :أُذٕ ثوزج جِذٕ إلٔ

رّح أهٖ الطاُزج الرٖ ذوٌ٘د أى ذزاًٖ أسؤ إلٔ ُذا الوقام لكٌِا ردلد هثكزا ردوِا الله 

 "ّردج"ّأسكٌِا فس٘خ جٌاًَ 

 "دث٘ثح"إلٔ هٌثع الذٌاى الثاًٖ الذٕ سذ ثغزج غ٘اتِا ّغوزًٖ تالعطف ّالسعادج أهٖ 

 لخضز"إلٔ تسراى العطاء الذٕ هٌذٌٖ الثقاء هِوا كثز الشقاء أتٖ الغالٖ 

 .ُّ٘ثح، دسٌ٘ح، ًصز الذٗي: إلٔ الأجزاص الرٖ أخزجد الأص ّدزكد الإدساص

 .إلٔ أغلٔ إًساى علٔ قلثٖ علوٌٖ هعٌٔ الذ٘اج، الإخلاص ّالْفاء

عل٘وح، دل٘وح، شِزج، خْلح، ًْرج، ف٘زّس، : إلٔ صذٗقاذٖ هي اقرسوٌا عٌاء إًجاس ُذٍ الوذكزج

 شْشْ

 ...ًِْدج، هزّج، ُاجز، عث٘ز، أسواء:        إلٔ أصذاب القلْب الط٘ثح

 .     إلٔ هي ّسعِن قلثٖ ّلن ذسعِن ّرقرٖ

                                                            

 

 



 

 

 

 

 

 مقدمة

 

 

 

 

 



  مقدمــــــة
 

 ‌أ
 

 :مقدمة

يعد الشعر ظاىرة لغوية في وجودىا، ولا سبيل لمبموغ إلى شعرية النص إلا من جية 
المغة، حيث ظمت الشعرية موضوعا خصبا لمناقد الأدبي، نظرا لمتداخل والتواصل بينيا وبين 

رومان "العموم المغوية والأدبية، وذلك لاختلاف وتعدد معانييا، ومن بين الذين تحدثوا عنيا 
وأدونيس، فيي تستخدم المغة لتفسير ما ىو لغوي، والتي تعتبر وسيمة لمتعبير عن " ججبسون 

أعراضنا، وبيا نستطيع الإفصاح عن خمجات النفس، ولواعج الصدور، وتصوير المناظر 
والخواطر، ومع ظيور القرآن عمل عمى تثبيتيا وعمى حفظيا، بالرغم من تعرضيا ليجمات 

 .تستيدف طمسيا والتقميل من مجانتيا وىذا جمو من طرف أبنائيا وعقر دارىا

    وبالتالي فالمغة تستعمل لمتعبير عن غرض أو مقصد ما، حيث نجذىا مدرجة               
وىذه الأخيرة ىي القصة الجزائرية وخاصة القصيرة  ...مجالات مختمفة جالشعر، النثر، القصة

تعد من أبرز الفنون الأدبية رواجا ونضجا في الأدب الجزائري والتي تقوم بتصوير حياة 
الإنسان الجزائري في تطوره الفجري ونموه الاجتماعي والحضاري، خلال حرب التحرير وعيد 

الاستقلال، فقد جان لمثورة التحريرية أثرا بالغا في مجال القصة القصيرة، فقد فجرت في 
مصطفى فاسي، وعايدة أديب : الأدباء الحماس ليجتبوا عن جفاح الشعب الجزائري من بينيم

 ...بامية، عبد الله الرجيبي

والإشجالية التي يتمحور حوليا ىذا الموضوع تدور حول شعرية المغة في المجموعة 
يمجن  (ذاتية وموضوعية)القصصية، لقد وقع اختيارنا ليذا الموضوع، لمجموعة من الدوافع 

 :إجماليا فيما يمي

 مجانة المغة العربية في العممية التعميمية والدور الذي تؤديو  في فسح :الدوافع الموضوعية
 . المجال لمتعبير عن الأفجار والمشاعر بمغة سميمة وواضحة



 ‌ب
 

 حبنا لمغة العربية واعتزازنا بيا ورغبتنا الجامحة في البحث في ىذا المجال :الدوافع الذاتية
 .وجوننا طمبة المغة العربية نيدف إلى العمل في ىذا القطاع

ليذا نتساءل ما مفيوم الشعرية؟ ما ىي المغة وفيما تكمن مستوياتيا وأىميتيا؟ وما  
 ىي  المراحل التي مرت بيا القصة الجزائرية القصيرة خلال تطورىا ونشأتيا؟

ومن أجل معرفة ذلك اعتمدنا عمى المنيج الوصفي في الفصل النظري والمنيج 
 .التحميمي في الفصل التطبيقي

وللإجابة عن ىذه الإشجالية والتساؤلات الأخرى، وجب عمينا ىيجمة ىذا البحث في 
 .مقدمة وفصمين وخاتمة: خطة منيجية

 شعرية المغة في المجموعة القصصية حيث ضم ىذا :حيث تناولنا في الفصل الأول
مستويات : ماىية الشعرية، أما الثاني بعنوان: فالمبحث الأول بعنوان:  الفصل ثلاثة مباحث

 .المغة، أىميتيا، الثالث وأخيرا القصة الجزائرية القصيرة النشأة والتطور

تداعيات رجل " جان عبارة عن دراسة تحميمية لممجموعة القصصية :أما الفصل الثاني
فالمبحث الأول تناولنا فيو : رابح عمار الأطرش وىو الآخر يضم أربعة مباحث" آيل لمسقوط

مستويات المغة أما الثاني تطرقنا إلى بنية المغة والثالث بنية الجممة الرابع وأخيرا عرضنا فيو 
المغة والآخر وأكممنا البحث بخاتمة توصمنا فييا لأىم النتائج والنقاط المتحصل عمييا من 

 .خلال الدراسة

جما اعتمدنا في بحثنا عمى مجموعة من المصادر والمراجع ليا صمة بموضوع بحثنا 
 : حيث تنوعت بين ما ىو قديم وما ىو حديث ومن أبرزىا

 .القصة الجزائرية القصيرة: عبد الله الرجيبي- 

 .مفاىيم الشعرية: حسن ناظم- 



 ‌ج
 

 .تداعيات رجل آيل لمسقوط: رابح عمار الأطرش- 

ونحن في رحمة البحث والتفتيش عن زادنا العممي اعترضت طريقنا بعض الصعوبات من 
 .بينيا

 .توفر وغزارة المادة العممية لكثرة المصادر والمراجع وتداخميا- 

 اختلاف وجيات النظر- 

 .ضيق الوقت جون الدراسة تتطمب وقتا جثيرا- 

 .ورغم ىذه الصعوبات إلا أنيا لم تثقل عزيمتنا في إنجاز ىذه المذجرة

 .والحمد لله الذي خص بالكمال نفسو وجعل عمل الإنسان إذا اكتمل نقصان
 



 :الفصل الأول
 المجموعة في اللغة شعرية

 آيل رجل تداعيات القصصية
 .الأطرش لرابح للسقوط
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ماهية الشعرية : المبحث الأول

. تعريف الشعرية لغة واصطلاحا: الأولالمطمب 

في صدد بحثنا ىن مفيوم الشعرية لابد أولا أن نتطرق إلى مفيوم الشعر وىذا من  
إنو قول موزون يدل : " خلال كتاب نقد الشعر لقدامى ابن جعفر حيث يقول في تعريفو لو

؛ أؼ يجب أن تتوفر فيو كل من الوزن والقافية والمعنى، أما الشعرية فيصعب (1)"عمى معنى
 مفاىيميا من أديب إلى أخر، وىذا بسبب التغير لاختلافتحديد مفيوم واحد ليا وىذا نظرا 

ما مفيوم الشعرية؟ : والتطور الذؼ مس الأدب وعموم المغة، ومن ىنا يتبادر إلى أدىاننا
وكيف كانت في نظر كل من العرب والغرب؟ 

 :الشعرية لغة - أ

قبل التطرق إلى مفيوم الشعرية من وجية نظر العرب والغرب لابد أولا تناوليا من 
. أصميا المغوؼ في المعاجم

" شعر"إذا رجعنا ليذا المصطمح إلى أصمو المغوؼ وجدنا يعود إلى الجدر الثلاثي  -
 .ومن خلال المعاجم القديمة سنحاول تتبع معانييا

الشين والعين والراء أصلان معروفان يدل أحدىما عمى ثبات : " س المغة أنؼورد في مقاؼ
 .(2)..."شعرت بالشيء، إذا عممتو وفطنت لو... والأخر عمى عِمم وعَمَم

 .(3)..."وما شعرت بو ما فطنت لو وما عممتو... قال الشعر: شعر فلان "

                                                           

 بيروت،  دار الكتب العممية، (د ط)محمد عبد المنعم خفاجي، : نقد الشعر، تحقيق وتعميق: أبو الفرج قدامى ابن جعفر- 1
  .2لبنان، د ث، ص

 .209، ص 3مقاييس المغة، مادة شعر، ج: إبن فارس- 2
 .331أساس البلاغة، دار صادر، بيروت، مادة شعر، : الزمخشرؼ - 3
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يجاوزىا، والجمع أشعار وقائمة شاعر  الشعر القريض المحدود بعلامات لا: "وقال الأزىرؼ 
 .(1)"وسمي شاعر لفطنتو ... لأنو يشعر بما لا يشعر غيره أؼ يعمم 

" شعر"الأصل المغوؼ لمشعرية : من خلال ما وردت في ىذه المعاجم من معاني نستنتج أن
يدل عمى معنى مادؼ ومعنوؼ إذ المادؼ لا نعنيو بالدراسة، أما المعنوؼ فيو مجرد يدل في 

فقائل . الغالب عمى العمم والفطنة ودليل ذلك قول الأزىرؼ المحدود بعلامات لا يجاوزىا
. يمكن تجاوزىا الشعر يمتزم بقواعد ومعايير لا

 :اصطلاحا - ب

 الصياغة لاختلاف الشعرية من طرف النقاد اتخذتيااختمفت وتعددت المعاني التي 
 بين النقاد حول الاختلاف لذلك الانتباهليذا المصطمح، واليدف من ىذه الدراسة ىو لفت 

مفيوما واحد بمصطمحات مختمفة، ويبدوا _  من جية أولى _يبدو أننا نواجو" الشعرية، ليذا 
 العربي ونواجو مفاىيم مختمفة لمصطمح واحد من جية النقدؼبارزا ىذا الأمر في تراثنا 

.  (2)"ثانية، ويظير ىذا الأمر في التراث النقدؼ الغربي أكثر جلاء

  ىي محاولة وضع نظرية عامة مجردة ومحايثة للأدب بوصفو فنا لفظيا:" إذن فالشعرية
إنما تستنبط القوانين التي يتوجو الخطاب المغوؼ بموجبيا وجية أدبية، فيي إذن، تشخص 

. (3)" المغاتاختلاف خطاب لغوؼ وبغض النظر إلى أؼ في الأدبيةقوانين 

. فيدف الشعرية ىو ضبط الخطاب الأدبي وتستخدم المغة لتفسير ماىو لغوؼ 

                                                           

 .273، ص 26، ج1لسان العرب، مادة شعر، المجمد: ابن منظور- 1
 المركز الثقافي العربي، بيروت (1ط،)مفاىيم الشعرية، دراسة مقارنة في الاصول والمنيج والمفاىيم، : حسن ناظم -2

 .11، ص 1994
. 104، ص 1999اتجاىات نقد الشعر العربي في العراق، اتحاد كتاب العرب، دمشق، : مرشد الزبيدؼ - 3
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 وحده وذلك عركما أن موضوع الشعرية كذلك كان محل خلاف بين النقاد المطبقة في الش -
 الطبيعي في قول الشعر وىي تتصل بعدة أمور أىميا الطبع المتدفق الاستعداد:" باعتبارىا

المستعد للإبداع الشعرؼ والظروف البيئية المحيطة من خلال التربية مثلا في أجواء الشعرية 
بداع سائد في القديم فإن الشعرية متجسدة في باعتبار أؼ ؛(1)"والدرب والتمرس  الشعر فن وا 

 .النقد العربي القديم أؼ تعنى بالشعر في أغمبيا دون غيره
ومنيم عبد الله الغدامي حيث " بشاعرية"وىناك من النقاد من استبدل مصطمح الشعرية  -
ولا نستطيع  (الشعر)مما قد يتوجو بحركة زئبقية نافدة نحو  (شعرية)ن نقول أبدلا من :" يقول

كبح جماح ىذه الحركة لصعوبة مطاردتيا في مشارب الدىن فبدلا من ىذه الملابسة نأخد 
 الغدامي ىذا المصطمح اتخذ وقد (2)" ويشمل مصطمحي الأدبية والأسموبية... بكممة شاعرية

بديل عن الشعرية حتى يخرجيا من نطاقيا الضيق، أؼ جانب الشعر ويقصد "  الشاعرية" 
الغدامي بالضيق الذؼ تحكمو قواعد وقوانين في البناء أؼ الشعر لأنو لا يعتمد عمى الحرية 

 .والإبداع

. الشعرية عند العرب والغرب: الثانيالمطمب 

 وقد أرسطو تعود بدايات الشعرية عند الغرب إلى العصور اليونانية القديمة إلى 
 الشكلانيين ىودتعرض ليا في نظرية المحاكاة في كتابة فن الشعر، ثم بعد ذلك تظير ج

  .الروس

 

 

                                                           

. 85، ص 2004، 1معجم مصطمحات عمم الشعر العربي، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط: محمد ميدؼ الشريف -1
. 22-21م، ص 1998، 4الخطيئة والتفكير، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط: عبد الله محمد الغدامي- 2
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 :الشعرية عند الغرب- 1

الشعرية في مفيومو مرتبطة بالمسانيات كونو : (1982-1996)مان جاكبسون رو - أ
 عتبارىا ذلك الفراعيمكن تحديدييا ب: "حيث يقول عالما لسانيا مما أضفى عمييا طابعا عمميا

ائف الأخرػ لمغة، وتيتم ظمن المسانيات الذؼ يعالج الوظيفة الشعرية في علاقتيا مع الو
 فحسب حيث تييمن ىذه عرالشعرية بالمعنى الواسع لمكممة بالوظيفة الشعرية لا في الش

. اع الكممةتس أؼ الشعرية في ىذا المفيوم مرتبط بإ؛(1)" الوظيفة عمى الوظائف الأخرػ لمغة
ون تقديم نظرة حول العلاقة بين الشعرية والمسانيات فكانت البداية من سمان جاكبرووقد أراد 

 أؼ بمعنى معرفة الخصائص ؛(2)" لذؼ يجعل من رسالة لفظية أثرا فنيا اما" سؤال مفاده 
 ويظير ىذا في قول توب أدبيتس إن العمل الأدبي لا يك،التي ينطوؼ عمييا الخطاب الأدبي

 أؼ lilevrairlyإن موضوع العمم الأدبي ليس ىو الأدب إنما ىو الأدبية :" ون سرومان جاكب
ما يجعل من عمل ما عملا أدبيا، ويضعف من مبدأ السببية المباشرة، بين ظروف الكاتب 

نتاجو الأدبي، مما يسمح بتفسير وقائع الإنتاج لا الإنتاج   أؼ تعتبر الأدبية ؛(3)"اتوذوا 
 .لمشعرية موضوعا

 : ( TZVETAN TODOROV)تزفيطان تودوروف  - ب

 كبيرا لموضوع مفيوم الشعرية وىو يرػ أنو قبل اىتمامالقد أولى تزفيطان تودوروف 
أوليا في النص الأدبي " تقديم أؼ مفيوم ليذا المصطمح لابد لنا من التمييز بين موقفين 

أؼ  " .(4)"لبنية مجردة ا اتو موضوعا كافيا لممعرفة، ويعتبر ثانييما كل نص معين تجميذ

                                                           

. 35 م ص 1988، 1محمد الوالي ومبارك حنون، دار توبقال المغرب، ط: قضايا الشعرية، تر: سون برومان جاك- 1
  .24ص : المرجع نفسو -2
 .36- 35م، ص1994، 1مفاىيم الشعرية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط: حسين ناظم- 3
 (2ط)شكرؼ المبحوث ورجاء ابن سلامة، دار توبقال، الدار البيضاء، المغرب، : الشعرية، تر: فوتزفيطان تودور -4

  .20م ص 1990



 لمسقوط آيل رجل تداعيات القصصية المجموعة في المغة شعرية: الأول الفصل
الأطرش لرابح  

 

 

9 
 

 يقوم بدراسة النص فالأولين الرأيين ويمكن فصل أحدىما عن الآخر، ذيمكن التفريق بين ه
 التي تحكم العمل القوانين اكتشافلمعرفة ما ينطوؼ من معاني، أما الثاني يرػ أنو يتم 

  .(1)" عن شيء ما من خلال النصتعبيرالإبداعي الذؼ ىو 

 الخصائص العامة  عنالشعرية ليست موضوع العمل الأدبي لأنو ييتم بالبحث
ىو موضوع  ذاتو  في حدالأدبيليس العمل "  فورولمخطاب النوعي، وفي ىذا يقول تود

   .(2)"الشعرية فما نستنطقو ىو خصائص ىذا الخطاب النوعي الذؼ ىو الخطاب الأدبي

نجده يعتمد في درسو النقدؼ "  جون كوين" عندما نمعن النظر في كتاب : جون كوين- جـ
الشعرية عمم موضوعو الشعر، وكممة الشعر كان ليا في العصر الكلاسيكي معنى " عمى أن 

يولي جون كوين من خلال ىذا القول أىمية كبيرة لمشعر ووضعو في  " ؛(3)"لا غموض فيو 
الي لمقصيدة، وفييا مأعمى مرتبة عمى غرار الأجناس الأدبية الأخرػ، لأنو يتميز بالتأثير الج

" الشعر "  الشعرية الموجودة في النفس الإنسانية، وبيذا تعتبر كممة الانفعالاتعن  التعبير
  .(4)"تطمق عمى كل موضوع يعالج بطريقة فنية راقية

 :الشعرية عند العرب- 2
 الاختلافكما اختمفت وجيات النظر في مفيوم الشعرية عند الغرب كذلك نجد ىذا   

عند العرب، ليذا سنحاول الوقوف عمى نظرة بعض النقاد العرب بالشعرية مع العمم أن 
بدايات الدراسة الشعرية تعود إلى العالم البلاغي عبد القادر الجرجاني في ربطو بين المفع 

: وأبرز من تحدث عن الشعرية نجد. والمعنى وطرح نظرية النظم وتقسيمو لممعاني

                                                           

 .22ص: المرجع نفسو -1
 .23ص : المرجع نفسو -2
م 2000 (  1ط)أحمد درويش، دار غريب، القاىرة : بناء لغة الشعر المغة العمي، تر، النظرية الشعرية: جون كوين -3

. 29ص 
. 29المرجع نفسو ص : ينظر- 4
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 :أدونيس - أ
الشعرية "لك في كتابة ذيعد أدونيس من أبرز النقاد الذين اىتموا بالشعرية ويتجمى    

 عبارة الشفوية  استخدم" الشعرية تالذؼ تناول فيو مصطمح الشفوية وىي صفة لازم" العربية
لأشير من ناحية إلى أن الأصل الشعرؼ العربي في الجاىمية نشأ شفويا ضمن ثقافة صوتية 
سماعية، إلى أنو من جية ثانية لم يصل إلينا محفوظا في كتاب جاىمي، بل وصل إلينا في 

 من ؛(1)" الذاكرة عبر الرواية، وفحص من ناحية ثالثة، خصائص الشفوية الشعرية الجاىمية
خلال قولو نخمص إلى أن الشعر الجاىمي بدأ شفويا، يعتمد عمى ميارة السمع والكلام، فيو 

فخصائص الشفوية والشعرية تتسم .  وليس مدون الأذىانوصل إلينا عن طريق الحفع في 
 .بالجمالية

تباع الغرب من أجل سد التذكريسعى العرب من أجل إحياء القديم عن طريق   وا 
ومن ىنا كانت السمطة، غالبا، تحارب :"  وذلك من خلال قولوالاقتباسالنقص من خلال 

ىذه الحركات كانت تعدىا في صمة في جانبيا السياسي، خروجا عمى الدين، بوصفيا 
ح أن تضؼ؛ (2)" خروجا عمى سمطة الخلافة الدينية، وتعدىا، في جانبيا الفكرؼ، إلحادا

 وفي فترة من .الشعرية في حياة العرب كانت ولا تزال ممتزجة بالسياسة والدين إلى يومنا ىذا
أدونيس ذلك  نالزمن كان التدوين منقولا عن الرواية وليس ناتجا عن العمل الإبداعي وقد بي

ىكذا حصر الشعر في قواعد نظمية معينة بدلا من أن يظل حرا مرتبطا :" من خلال قولو
 أؼ لابد لمشعر أن يخرج عن تمك القواعد الذؼ لازمتو مند القديم ،(3)"بالفاعمية الإبداعية 

 .وأدونيس حاول أن يخرج الشعر من تمك القيود

 
                                                           

 .5م ، ص1989، 2بيروت، ط- الشعرية العربية، دار الآداب: دونيس أ-1
 .80ص : المرجع نفسو- 2
 .31ص : المرجع السابق -3
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 : ديب كمال أيو  - ب
" فيو يرػ أنيا " في الشعرية"تحدث كمال أبوديب عن مفيوم الشعرية في كتابو   

 أؼ ؛(1)"اتيا بل في تموضع الأشياء في فضاء من العلاقات ذليست خصيصة في الأشياء 
في ىذا التعريف لإنتاج صفة الشعرية يجب أن تكون العلاقات بين مكونات الإبداع الأدبي 

نما في النص   بنية متجانسة وشبكة من العلاقات التي باعتبارهأؼ لا تميز المفظة منفردة وا 
 . ما يسمى بالشعريةقا بينيا لتخلمتتفاعل في

إحدػ وظائف الفجوة " عتبارىا اإن الظاىرة في رؤية أبوديب لمشعرية يمكن في 
 وىي في معناىا العالم خروج الإبداع الأدبي عن كل ما ىو متوقع من ؛(2)" ومسافة التوتر

لا بد من مكونات البنية المغوية وعلاقاتيا فقط، بل من " طرف القارغ، فالفجوة عنده تتشكل 
 أؼ أن مسافة التوتر لا تنشأ من خروج المغة عن نطاقيا ؛(3)" المكونات التصويرية أيضا

عتباره يممك مخزون فكرؼ كبير، وتظير الشعرية من خلال االمعتاد فقط بل من المبدع ب
. تكامل مستوياتيا التركيبة والدلالية والتصويرية والإيقاعية

 :نيجحازم القرطا- جـ

وكذلك ظن ىذا أن :" ؼ إلى موضوع الشعرية إذ يقولجنلقد تطرق حازم القرطا
 كيف اتفق نظمو وتضمينو أؼ رضى اتفق الشعرية في الشعر، إنما ىي نظم، أؼ لفع اتفق

نما المعتبر عنده إجراء عمى أؼ صفة اتفق،  يعتبر عنده في ذلك قانون ولا رسم موضوع، وا 
. (4)"الكلام عمى الوزن والنفاد بو إلى القافية

فيو يرػ أن الشعرية ليا قوانين وقواعد تتحكم فييا ويرفض أن يكون الشعر دون قواعد _ 
. تتحكم فيو

                                                           

 .14، ص (ثر.د)، (د،ط)في الشعرية، مطبعة الأبحاث العربية، لبنان، : كمال أبو ديب -1
 .21ص : المرجع نفسو- 2
 .37ص : المرجع نفسو- 3
محمد الحسين ابن خوجة، دار الغرب الإسلامي، بيروت، : منياج البمفاء وسراج الأدباء، تحقيق: نيجأبو حازم القرطا -4

 .28م، ص 1981لبنان، 
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. المغة، مفهومها، مستوياتها، أهميتها: المبحث الثاني

 مفهوم المغة: ب الأولالمطل

أخدت المغة حدا وافرا من البحث من قبل العديد من النقاد والباحثين، حيث تعددت 
. مفاىيميا ومستوياتيا، لما ليا من أىمية كبيرة

 :لغة - أ

والمغة من الأسماء الناقصة وأصميا لغوة :" ورد تعريف المغة في لسان العرب كما يمي
من لغا إذا تكمَّم، وىي المَّسْنُ، وىي فُعْمَة من لَعَوْتُ أؼ تكممت، أصميا لَغْيَةٌ أو لَغْوَة ككرة وقُمة 

أصميا لَغْيٌ ألغُو، والياء عوض، وجمعيا لغة مثل بُرَةُ : وثْبة ، كميا لا ماتيا وأدواتُ، قيل
من خلال قول ابن منظور عن المغة أنيا مشتقة . (1)" الجمع لغات ولَغُونْ : بُرػ وفي الحكم

 .من لَغَا وأصميا لُغْوَة بمعنى تكمم، أؼ ىي الأصوات التي نعبر ليا عن أغراضنا

لَغاَ واصميا لَغو :" وقد ورد كذلك في معجم العين لمخيل بن أحمد الفراىيدؼ بأن المغة  -
 .(2)"  الكلام في المعنى واحد، ولغا يمغو لغوااختلاف: [والمغوة]المغة و المغات 

وا كِراَمَا:" وفي قولو تعالى - وا بالمَّغْو مَرُّ ذَا مَرُّ  .، أؼ الباطل(3)" وا 
 . كممة قبيحة،(4)" لا تسمع فييا لاغية:"وفي قولو أيضا -
 الباطل : ن مفيوم المغة يختمف حسب السياق، فيي ليا معاني مختمفة مثلأوالملاحع  -

مجموعة مصطمحات وتراكيب التي يعبر ليا :" واللاغية، وىي الكممة القبيحة كما قيل أنيا
                                                           

 .252، 250لسان العرب، ص : ابن منظور -1
  لبنان،عبد الحميد ىنداوؼ، دار الكتب العممية، بيروت،: ترتيب ، تحقيق: كتاب العين: الخميل بن احمد الفراىيدؼ -2
 .و.غ.، مادة ل92، ص4، ج2002، (1ط)
 .72سورة الفرقان، الآية  -3
 .11 الآية ،سورة الغاشية- 4
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كل قوم عن مقاصدىم ، جمع لغات، ولغي، وعمم المغة ىو عمم يبحث عن مدلول كمماتيا 
، ونلاحع أن التعريفات (1)" ومعرفة أصوليا وتركيز قواعدىا وكتب المغة ىي القواميس

ميا مشتق من لَغَا يمغو لَغوا بمعنى تكمم كلاما، وىي ظالمغوية السابقة لمغة عمى أن مع
 . مقصدأومستعممة لمتعبير عن غرض 

 :اصطلاحا - ب

تباطية منطوقة اعىنية مكتسبة يمثميا نسق يتكون من رموز ذقدرة :" عرفت المغة بأنيا     
. (2)"ا فراد مجتمع مأيتواصل 

المغة عبارة عن معاني ومفردات تترتب وتنمو في دىن ناطقييا وبما يستطيع إنتاج  -
 .وتكوين عبارات منطوقة ومكتوبة، كما أن المغة مكتسبة، وغير فطرية

 الذؼ يتم بواسطة نظام من الرموز للاتصالىي طريقة إنسانية خاصة :" كما عرفت كذلك -
 .(3)" التي تنتج طواعية

 المجتمع الإنساني أفردامجموعة من العادات الصوتية التي يتفاعل بواسطتيا : ىي أو -
 .(4)" ويستخدمونيا في أمور حياتيم

أؼ المغة خاصية إنسانية تخص الإنسان دون الحيوان، كما ىي صوتية، منطوقة، فيي لم 
 .تولد في الإنسان بل ىي مكتسبة عن طريق الممارسة ذات نظام خاص

 

                                                           

طنية لمكتاب، والقاموس الجديد لمطلاب، المؤسسة ال: بمحسن البميشي، الجيلاني بن الحاج يحي: عمي بن ىادية- 1
 .960م ص 1991- 7الجزائر، ط

. م1969–  م 1989 رمضان 25مجمة مجمع المغة العربية بالقاىرة، ج " لغة الشاعر: "أباضة، عزيز- 2
 ،2013، 1تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا، عالم الكتب الحديث، أربد، الأردن، ط: الجاحع عبد الرحيم الشيخ -3

 .1ص 
 .1ص: المرجع نفسو - 4



 لمسقوط آيل رجل تداعيات القصصية المجموعة في المغة شعرية: الأول الفصل
الأطرش لرابح  

 

 

14 
 

، أؼ (1)" ىا كل قوم عن أغراضيمبوحدُّ المغة أصوات يعبر :" ويعرفيا ابن جني في قولو
. المغة تتكون من مجموعة من الإشارات والألفاظ ومعاني لمتعبير عن غرض معين

طريقة إنسانية بحتة، غير غريزية لتواصل الأفكار :" وعرف ادوارد سابير المغة بقولو
 .(2)"  والرغبات بواسطة الرموز المنتجة إنتاجا إرادياوالانفعالات

المغة ظاىرة إنسانية مكتسبة ىدفيا التواصل والتعبير عن المشاعر والأفكار التي تكون 
. إرادية

من  (محدودة أو غير محدودة)المغة مجموعة :" ويعرفيا الفيمسوف الأمريكي نعوم تشومسكي
. (3)"الجمل كل جممة محدودة من حيث الطول وتترتب من مجموعة محدودة من العناصر

فالناطق عمى قياس المغة من لغات العرب مصيب :" ويقول ابن جنبي في كتابو الخصائص
. (4)"مخطئ غير 

يا أييا الناس إنا خمقناكم :" لأنيا لغة العرب ككل الذين يتواصمون ويتعارفون بيا لقولو تعالى
. (5)" من ذكر وأنثى وجعمناكم شعوبا وقبائل لتعارفوا

مستويات المغة : الثانيالمطمب 

كما عرفنا المغة سابقا وسيمة لمتعبير عما يدور في نفس الإنسان من أفكار ومعاني  
وىي خير وسيمة لتواصل وتفاىم البشر فيما بينيم باعتبارىا تنمو وتتطور، فقد تعدد 

                                                           

. 25، ص1م ج1957محمد عمي نجار، دار الكتب المصرية، : الخصائص، تحقيق: أبو الفتح عثمان ابن جني- 1
. 19 ص 2012ط، .مقدمة في المسانيات، دار بيينة لمنشر والتوزيع عمان، د: عيسى برىومة- 2
 .19ص: المرجع نفسو  -3
 .12الخصائص، ص: ؼنأبو الفتح عثمان بن ج- 4
. 12سورة الحجرات، الآية - 5



 لمسقوط آيل رجل تداعيات القصصية المجموعة في المغة شعرية: الأول الفصل
الأطرش لرابح  

 

 

15 
 

استعماليا لدػ الفرد الواحد داخل المجتمع الواحد أؼ المغة الأصل الذؼ جعل المجتمع 
يعرف نوعين مختمفين لمغتو الأم وىي المغة الفصحى والتي تستخدم في الكتابة أؼ التعميم 

 فرادأغة العامية والتي تمثل البعد عن المغة الأم والتي تستخدم من طرف لوالثانية أؼ ال
المجتمع الواحد في استعماليم اليومي وىذا يعني أن الفرد يعرف لغتين مختمفتين لكن 

. أصميما واحد، وىذا ما سنتطرق إليو في ىذا المطمب

 :المغة العامية - أ

بحكم أن العرب قديما يعيشون في البوادؼ، ويتواصمون فيما بينيم بطريقة عادية عن 
طريق المغة، التي يتواصل بيا أىل البادية التي تتميز بالفصاحة وحسن السبك، إلى أن جاء 

لذؼ نتج عنو فساد المغة مما تولد االإسلام والفتوحات الإسلامية، واختلاط العرب بالأعاجم 
المغة التي ينطق بيا المتكمم عفو :" عنيا ما يسمى بالعامية حيث يعرفيا أحمد طالب بأنيا

نما يتكمم متأثرا بسماعو ممن حولو مند  الخاطر من غير أن يقيد بيا بضوابط وقوانين، وا 
غة ىي وسيمة يستعمميا الفرد ليعبر بيا عن حاجاتو ومتطمباتو ل أؼ ال؛(1)" وعى وسمع

. اليومية، دون التقميد بقوانينيا

ىي التي يتكمميا عامة الناس في كل قطر عربي في أحاديثيم فيما :" وتعرف العامية أيضا
 ىي المغة التي يتكمم بيا جميع الناس في أحاديثيم ؛(2)" بينيم إلى جانب المغة الفصحى

ولكن في بعض الأحيان يستعممون المغة الفصحى، غير أن المغة العامية ىي الأكثر تداولا 
بين الناس نظرا لسيولتيا أصبحت توظف حتى في التعميم، حيث أنيا لغة التلاميذ والمعممين 

ة أنفسيم تخرجوا تذلأن الأسا" الذين يعتمدون عمى العامية لأنيا سيمة عمى عكس الفصحى
 صعوبة اعتقاد. ة ومعممون يدّرسون ويشرحون ويتحاورون بالمغة العاميةذعمى يد أسات

                                                           

 .309 ص 1995، ( د ط)،(د ن)أثر استعمال العامية في التدريس، : عمي احمد طالب- 1
. 267، ص 2010، 1مدخل إلى تدريس المغة العربية، دار البداية ناشرون وموزعون، ط: سميح أبو مغمي- 2
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الفصحى واليأس من القدرة عمى إتقانيا معرفة وتطبيقا وىذا ليس عيبا في المغة إنما العيب 
 عمى والابتعاد، أصبحت العامية متداولة لسيولتيا في التدريس (1)" في من تعمميا ولم يتقنيا

الفصحى لصعوبتيا وعدم المحاولة في تجسيدىا، رغم سيولة العامية في التدريس إلى أنيا 
 أن تدريس الأستاذ ليا عيوب ونقص، لأننا لا نستطيع التواصل بيا في الدول العربية، كما

 لا يستطيع إيصال المعمومة عمى أكمل وجو لمغة العامية دليل عمى أنو غير مسؤول كما
 عن استعماليا قدر المستطاع لأنيا لا تصمح لمتدريس الابتعادلمتمميذ وكسب ثقتو، وبالتالي 

مع الأسف :" وتؤدؼ إلى نقص مردودية تحصيل المعرفة العممية حيث يقول سميح أبو مغمي
 اكتسبحت المغة الفصيحة لغة ثانية يتعمميا العربي في المدارس بعد أن يكون قد ضالشديد أ

من البيت حيث يتحدث ويخاطب أفراده بالعامية ومن - المغة العامية- لغتو الأولى لغة الأم
ت العامية ذ، أخ(2)" الحضانة وروضة الأطفال والمربيات، والأىل جميعا يستخدمون العامية

مرتبة أعمى في الاستعمال من الفصحى، وىذا لأنيا لم تبقى في نطاقيا الضيق فحسب، بل 
تو العامية إلا أنيا ليست لغة ذرغم الحيز الكبير الذؼ أخ " .تجاوزت ذلك لتكون لغة المدرس

الفكر والعموم بل ىي لغة تستعمل لتمبية حاجات ومتطمبات الإنسان اليومية عمى عكس 
. (3)" الفصحى التي ىي لغة التعميم

 :المغة الفصحى - ب

ىا المغة نّ أ عمى يتفق عمماء المغة في تعريف المغة العربية الفصيحة في زماننا ىذا" 
، (4)" السميمة من الخطأ والتي تتفق مع الضوابط العامة والقواعد المفيدة لكلام العرب قديما

                                                           

 .319- 318ص : المرجع السابق -1
 .270- 219ص : المرجع نفسو- 2
 (1ط)عمان، – وأسباب خمودىا، دار البداية - عقلانيتيا- مرونتيا- العربية الفصحى: عودة الله منيع القيسي: ينظر- 3

. 180ه، ص 1429- 2008
 .30 ص 1971، 2المغة والنحو، دار المعارف، مصر، ط: عباس حسن- 4
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بمعنى أن الفصحى ىي المغة السميمة والتي تحكميا قواعد وضوابط المنقولة عن العرب 
 الفصحى إلى انحراف العرب بالأعاجم أدػ إلى اختلاطية، لكن بسبب دقديما، أؼ سكان البا

 انحراف العرب مع الأعاجم كان السبب في اختلاطإن :" ما يسمى بالعامية فقيل في ذلك
 التي ظيرت في العربية أبرزت الانحرافاتالمغة العربية الفصحى عن أصالتيا وموقعيا، ىذه 

 المعاجم مع العرب أدػ إلى واختلاط الفتوحات الإسلامية مجيء، عند (1)" الملامح العامية
لكن الحقيقة أن العربية "  .(الدارجة)عدول المغة الفصحى وظيور ما يسمى بالعامية
، فيي تتطور بتطور الإنسان، وتتغير بتغير (2)"الفصحى بخير، وأنيا سائرة نحو التقدم والنمو

. الزمان والمكان، لأنيا لغة القرآن أولا والحديث النبوؼ ثانيا، وكلام العرب ثالثا

، ليذا تظل المغة الفصحى حية لا تزول (3)"  أَنْزَلْنَاهُ قرآنا عربيا لعمكم تعقمون إنّا: "لقولو تعالى
ياع ذيقرأىا الملايين من العرب خاصة، ومن المسممين عامة، مثل نشرة الأخبار والم

. والمسمسلات

 بين الناس خاصة الاستعمالمن خلال دراسات المغة الفصحى نخمص إلى أنيا قميمة 
نقص إلى حدٍ ما نأن تعمم وتعمم لأطفالنا وأجيالنا القادمة حتى نستطيع أن  التعميم ليذا نرجو

. الاستعمالاتلتحل محميا الفصحى في أغمب  (الدارجة)من العامية 

أهمية المغة : الثالثالمطمب 
 معاني ومدلولات الجمل واستيعابعند زيادة الحصيمة المغوية لدػ الفرد تسيل عميو فيم 

 ويوثق علاقة بيم وبالتالي تحقيق التواصل الآخرينما ينطق ويكتب مما يجعمو يفيم في
: ل أىميتيا فيما يميموالغاية، ونج

                                                           

 المغوية والثنائية المغوية، المجمة العممية لجامعة الممك فيصل العموم الازدواجيةالمغة العربية الفصحى بين : إبراىيم كايد- 1
. 28 ص ،1422- 2002 مارس 1 ع3الإنسانية والإدارية م

. 180وأسباب خمودىا ص  -وعقلانيتيا- مرونتيا- العربية الفصحى: عودة الله منيع، القيسي- 2
 .2الأية : سورة يوسف -3



 لمسقوط آيل رجل تداعيات القصصية المجموعة في المغة شعرية: الأول الفصل
الأطرش لرابح  

 

 

18 
 

 الفرد لمخبرات والتجارب والخبرات اكتسابزيادة المحصول الفكرؼ والثقافي الناتج عن 
 .السابقة

العمم يفاخر الألفاظ ساقطيا، ومتخيرىا ورديئيا، ومعرفة :" ويقول أبو ىلال العسكرؼ 
 أؼ متعمم المغة يعمم ويميز بين ؛(1)" ...المقامات وما يصل لكل واحد منيما من الكلام

. أحسن الألفاظ ورديئيا ويعرف كيف ومتى يوظف المفع في مكانو المناسب

. ىي لغة مقدسة لأنيا لغة القرآن، فلا تتم الصلاة إلا بإتقان بعض كمماتيا" 

. كما أنيا لغة شعائرية لدػ عدد من الكنائس من المسيحية في الوطن العربي

نيا تعتبر لغة رسمية لكل الوطن العربي بالإضافة إلى دول أخرػ فيي من أغزر أكما 
المغات من حيث المادة المغوية فمثلا يحتوؼ معجم لسان العرب ابن منظور أكثر منظور 

 .(2)"  ألف مادةثمانينأكثر من 

 

 

 

 

 

 

                                                           

– م 1981، 1ط، مفيد قميحة، دار الجيل، بيروت، طضبالصناعتين، الكتابة والشعر، تحقيق و: أبو ىلال العسكرؼ - 1
. 13ه، ص 1401

 .https://ar.wikipedia.orgwiki من موقع 2018-02-14أىمية المغة، ت : ويكيبيديا الموسوعة الحرة- 2
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القصة الجزائرية القصيرة النشأة و التطور : المبحث الثالث

 الثقافة التي كانت متدىورة بسبب انتعاشظيور الحركات التحررية السياسية إلى  أدػ 
 بالأدب في الاىتمام القصة، وقد بدأ  فنالظروف الاستعمارية التي أدت إلى تأخر ظيور

الدعوة إلى إحياء التراث القومي والتراث القديم، وىذا ما دعت إليو جمعية العمماء المسممين 
. فظيرت بيذا أنواع أدبية مختمفة منيا القصة الجزائرية القصيرة 

 ييدف إلى كشف ،أنيا فن أدبي:" وقد تعددت تعريفات القصة الجزائرية القصيرة من بينيا
 وغرسيا عن طريق الكممة المنثورة التي تتناول والاتجاىات ،مجموعة من القيم والمبادغ

حادثة أو الحوادث التي تنظم في إطار فني من التدرج والنماء، ويقوم بيا شخوص بشرية، 
وغير بشرية وتدور في إطار زماني ومكاني محددين مصوغة بأسموب أدبي راق يتنوع بين 

. (1)" السرد والحوار والوصف

كمفيوم ذ لم يتخ"  القصة القصيرة" أن مصطمح : "   يعود تاريخ ىذا الجنس الأدبي إلى
 أؼ القصة عمل إنساني وغير إنساني تقوم ؛(2)"  في قاموس أكسفورد1933أدبي إلا عام 

 . القديم عند كل الأجناس البشريةذعمى السرد عامة، وىذا من

 نشأتها :  الأولالمطمب

 في نشأة القصة القصيرة الجزائرية كفن أدبي، حيث يقول عبد المالك الآراءتعددت  
 1925 أوت 10 التي نشرت في _فرانسوا والرشيد _مرتاض أن أول قصة ىي قصة المساواة

                                                           

 ص 1431- 2010 ،( ط،د) دار النيضة بيروت، لبنان، ،"فن المستطيل" أدب الأطفال : أبو عبد الحميد موسى- 1
323. 

ص  (دت- دط)دراسات في فن القص، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر والتوزيع، الإسكندرية : خميل إبراىيم أبو دياب- 2
11. 
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إن أول محاولة قصصية عرفيا النثر الحديث في الجزائر، تمك القصة التي نشرت في " 
. (1)" جريدة الجزائر

نشأت :" ويرػ بعض الدارسون أن القصة الجزائرية القصيرة تأخرت لأسباب كثير حيث -
نتيجة وضع خاص القصة الجزائرية القصيرة متأخرة بالنسبة إلى القصة في العالم العربي، 

وقد أحاطت ىذه الظروف بالثقافة وظروف عرفتيا الجزائر  دون غيرىا من الأقطار العربية، 
، وبالتالي فالسبب الأول يعود إلى المستعمر (2)" العربية في الجزائر فتأخرت نشأة القصة

 .قافتنا العربية، وىذا ما أثر عمى تطورىاثالفرنسي الذؼ ضرب 

 :" الكتّاب المبدعين لمعنى الأدبةومن بين المعوقات التي أدت إلى تأخر القصة نظر
فقد كان مفيوم الأدب ىو الشعر والشعر فقط، وكان الأديب وىو الذؼ ينظم الشعر، ويثقف 

صناعتو، وفي ظل مفيوم كيذا كان من الصعب أن توجد القصة كفن متميز لو لونو 
؛ فقد تطمب عمى كتاب ىذا الجنس جيد كبير لإيجاد قصة فن متميز لو (3)وسيماتو الخاصة

 .خصائصو وسيماتو

أول :" إلى دراسة حول السبق في القصة الجزائرية قائمة_ ىب عايدة أديبذكما ت
كتبيا عمي بكر السلامي التي نشرتيا جريدة "  دمعة عمى البؤساء" قصة قصيرة ىي 

، وكانت ىناك خطوتين بسيطتين في (4)" 1926  اكتوبر 28-18الشيياب يومي من 
لم "  فإن القصة"  محمد سعيد الزاىرؼ " و"  عمي بكر السلامي" التجربة القصصية لكل من 

 من بعض محاولات ابتداءتظير في واقع الأمر بصفتيا شكلا أدبيا فنيا يفرض وجوده 

                                                           

 .51 ص ،1998 العرب،، دراسة في منشورات اتحاد الكتاب،مظاىر التجديد في القصة القصيرة: مخموف عامر- 1
 .10، ص 1977( 3ط)القصة الجزائرية القصيرة، الدار العربية لمكتاب، ليبيا، تونس، : عبد الله الركيبي- 2
. 46المرجع نفسو، ص - 3
، ترجمة محمد صقر ديوان لممطبوعات الجامعية، (1967- 1925)تطور الأدب القصصي الجزائرؼ : عايدة أديب بامية- 4

 .07 ص،الجزائر



 لمسقوط آيل رجل تداعيات القصصية المجموعة في المغة شعرية: الأول الفصل
الأطرش لرابح  

 

 

21 
 

، وكان ىذا الشأن بالنسبة (1)"الذؼ بدأ يكتب في الثلاثينيات" رضا حوحو" الأديب المعروف 
حيث بدأت القصة في الثلاثينيات عمى أيدؼ "  إلى حوحو خاصة مع الحركة الإصلاحية

كتاب الإصلاح بدأت في صورة بدائية تبعد بيا كثيرا عن القصة بمفيوميا الفني الحديث، 
 القصة، ولكنو لا يعد قصة فنية بل نشأ متأثرا بالمقال ذوربدأت في صورة مقال، يحمل ب

نما مجرد ثوب  الديني الإصلاحي، في شكمو ومضمونو، ولم يكن اليدف منو ىو الفن، وا 
  .(2)" اب تمبسو الأفكار الإصلاحيةذّ ج

السبب الرئيسي ليذا :" ومن بين الأسباب التي أدت إلى تأخر القصة القصيرة في الجزائر -
التأخر وىو الضعف الثقافي بصفة عامة، الذؼ كانت تعيشو الجزائر في ىذه المرحمة، بسبب 

. (3)"انقطاعيا عن المنابع الحية لمثقافة العربية

 الثورة التحريرية تأثيرمن خلال دراستنا لمسيرة القصة الجزائرية القصيرة تبين مدػ 
.  الفني لمقصة وأساس بناءىاالإنطلاقومساىمتيا في تطويرىا، وتعتبر مرحمة 

تطورها : الثانيالمطمب 

 الفني لمقصة القصيرة الانطلاق مما سبق يمكن القول أن الثورة التحريرية كانت مرحمة 
م الثورة أعمنت ميلاد قصة قصيرة جزائرية مصبوغة ضفمرحمة التأسيس في خ" في الجزائر،

 أؼ أن بداية القصة بدأت مع الثورة التحريرية إذ؛ (4)" بطابع الثورة في كثير من مضامينيا
. غمب مضامينيا تتحدث عن الثورةأ

                                                           

 .199 ص ،القصة الجزائرية القصيرة، بمجمة الثقافة: مصطفى فاسي- 1
، ص 1982، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، ػالأوراس في الشعر العربي ودراسات أخر: عبد الله الركيبي- 2

145. 
. 88ص ، 2008 ديسمبر 18القصة الجزائرية القصيرة، مجمة الثقافة، العدد : مصطفى فاسي- 3
 .58، ص1993، (1 ط)إبداعدراسات في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة، منشورات : حاج محجوب عرابي -4



 لمسقوط آيل رجل تداعيات القصصية المجموعة في المغة شعرية: الأول الفصل
الأطرش لرابح  

 

 

22 
 

وبعد الاستقلال بدأت القصة تتطور بشكل كبير وذلك نتيجة توفر الظروف التي 
 بفضل حالة الاستقرار الاستقلالبعد  تطورت القصة القصيرة ما" ساعدت عمى ذلك، حيث 

وزارة الثقافة إتحاد الكتاب  )السياسي والاجتماعي الذؼ ظيرت معو مؤسسة قوية فاعمة 
، وىذا ما ساعد عمى تطور الحياة الثقافية (1)"(ىياكل ثقافية، ملاحق مختصة، جوائز

 وىذا ، بعد الاستقلالالاجتماعية، وذلك لتعدد واختلاف مواضيع ناتجة عن المشاكل والأدبية
. ما أكسب القصة القصيرة صدق العاطفة الشعورية في الطرح

أما في السبعينيات فقد ظيرت في المجتمع الجزائرؼ ثروة ثقافية تمكنو من الإبداع 
تميزت قصة جيل السبعينيات في الجزائر بتعدد موضوعاتيا وتنوعيا، وبجدّيتيا إلى "  بأنو

درجة أن كتّابيا الشباب كادوا ينسون ىموميم ومشاكميم الخاصة، والمواضيع التي تخصيم 
كموضوع الحب، وراحوا يكتبون في الأمور والقضايا الكبرػ التي تيم وطنيم بصفة عامة، 

نّ الشاب في ىذه أ، أؼ (2)" كما لم ينسوا أن يتناولوا في بعض قصصيم القضايا العربية
الفترة كانوا متأثرين بالثورة فكانت أغمب موضوعاتيم تتحدث عن وطنيم أكثر من المشاكل 

. الاجتماعية الخاصة بيم

فيي تتصف بتوريتيا عمى الشكل الكلاسيكي لمقصة " أما قصة جيل الثمانينات 
الشعر الذؼ تحاكي لغتو، وفن السينما الذؼ :  من فنون تعبيرية أخرػ مثلواقترابياالقصيرة، 

أؼ التخمي عن محاكاة القصة ؛ (3)"ه تحاكي مقاطعو، والفن الدرامي الذؼ تحاكي مشاىد
. القصيرة القديمة ومحاولة التجديد والإبداع في مواضيع جديدة منيا الفن الدرامي

                                                           

-24-23راىن القصة القصيرة في الجزائر، محاضرات الممتقى الأول للأدب والفكر، سيدؼ بمعباس، أيام : محمد رابحي- 1
. 23 ، ص 2009 ديسمبر 25
 .127القصة الجزائرية القصيرة، ص : مصطفى فاسي- 2
. 129، ص نفسوالمرجع - 3
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ا نيّ واكبت القصيدة في الجزائر أحداث دموية وواجيت ف"  أما مرحمة التسعينيات فقد
 [ف كثير من المبدعينظوفييا و ]حرفية المعايشة التي تجسدت في كم ىائل من النصوص 

الرسائل، وعرض النص بالذكرػ، تداخل : أساليب فنية جديدة تطرح بيا القصة منيا
، بالرغم من تطور القصة (1)"  وغيرىا من الفنياتالسينمائيةة قطالنصوص والمصق، فن الل

الجزائرية القصيرة مند الاستقلال حتى التسعينيات والاىتمام الذؼ حضيت بو من طرف 
 .جيميا إلى أن ذلك الاىتمام تراجع في السنوات الأخيرة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

: ملاحظات عامة في القصة الجزائرية، محاضرات الممتقى الوطني للأدب والفكر أيام: محمد الصديق باغورة- 1
. 31 -30 ص ،2009 ديسمبر 23/24/25
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: تمهيد

 نظرا للأىمية الكبيرة التي تمعبيا القصة في زيادة كتطكير رصيدنا المغكؼ الذؼ يؤدؼ 
إلى زيادة كفاءتنا، فإننا سنحاكؿ مف خلاؿ دراسة ىذه المجمكعة القصصية أف تقكـ بدراسة 

... كبنيتيا المغة مف حيث عرض مستكياتيا، 
 إذ نجد فييا مستكييف يصباف في ،عتبار المغة كسيمة لمتعبير كالتكاصل بيف الناساب

... ؼ التي يستعمميا كافة الناس فيما بينيـ في الشارع، في البيتقأصل كاحد، فالعامية 
 معينة كالتعميـ بمختمف إطاراتارىا لغة المنشأ، أما المغة الفصحى فيتـ تداكليا في بعتاب

. مستكياتو
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مستويات اللغة : المبحث الأول

العامية :  الأولالمطلب

لغة شفيية طبيعية لا تخضع لممكتكب، كىي ليذه الاعتبارات تعتبر "   تعد العامية
  فيي بذلؾ تستعمل شفييا لا كتابيا لمتكاصل بيف أفراد المجتمع؛(1)" المغة الأـ في مناطقنا
. خاصة بلاد الجزائر

كاحدة مف مجمكعة قصصية جاءت بعناكيف مختمفة "  ةجالبغمة المسرك" فإف قصة 
رة استعماليا في ثلتسرد لنا كاقع المجتمع، ففي ىذه القصة لاحظنا استعماؿ العامية نظرا لؾ

 فقد تكمـ ىنا بالعامية ؛(2)"  يرحـ كالديكـ"  المجتمع الجزائرؼ، فيي أكثر تأثيرا في السامع
لابتعاد عف باب الحافمة حتى يغمقيا، فيك يصف ؿاف كقمكب السامعيف، كىذا ذليكصميا إلى أ

يأكمكف "معانات الناس في حياتيـ اليكمية، عمى عكس الذيف يعيشكف في نعمة كلا يقدركنيا، 
فيك مثل شعبي عامي يعبر عف الناس الذيف لا يقدركف تضحيات ؛  (3)" الغمة كيسبكف الممة

 الينيئة التي  الحياةغيرىـ كجيكد ىذا الشيخ الكبير الذؼ فقد ساعديو المبتكريف مف أجل
نعيشيا الآف، كرغـ ىذا يكجد بعض الأشخاص يستخفكف بالنعيـ الذؼ ىـ فيو، أؼ يسخركف 

. مف الذؼ كاف سببا في ىذا النعيـ

 

                                                           

، دار الكتاب الأساسيةنظريات التعمـ كتطبيقاتيا في عمكـ المغة، اكتساب بالميارات المغكية : عبد المجيد عيساني -1
. 95، ص2011، (1ط)الحديث، القاىرة ، 

  2017، (1ط)ف الشاطئ لمنشر كالتكزيع، جيجل، الجزائر، ابيل لمسقكط، دار آؿ رجتداعيات : رابح عمار الأطرش- 2
. 17ص
. 22ص : المصدر نفسو- 3
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حبؾ " تسرد لنا حب كتعمق الكاتب بمدينة سطيف " لمف تغني الطيكر" كفي قصة 
  (2)" اني غير عمرؼ الأكلانيثأداني عمر "  ككذلؾ ؛(1)"  مينتييش مخمكؽ عشاف يعيش

عبر عنيا بكل المغات العامية كمنيا المغة المصرية فميما مرت  فمف شدة حبو ليذه المدينة
الأزماف كتغيرت الأماكف إلا أف حبو ليذه المدينة يتكزع في دمو كيتكسع في قمبو، كتبقى 

 . فيياكالاطمئنافغالية عميو لأنو يحس بالأماف 

عمره الظفر ما يطمع " كظف العامية مف خلاؿ مثل شعبي" أغنية لمحاج"  كفي قصة 
 الاثناف فكمنا عالميف بصعكبة فصل الأظافر عف أصابع اليد أك القدـ، أؼ ؛(3)"مف المحـ

ممتحماف، فالحقيقة أف الأظافر ىي الطبقة الجمدية المقترنة التي تتحكؿ إلى أظفر، أؼ 
الشعمة منيا كبيا كما يقاؿ بالعامية، فالمعنى مف استعمالو المثل الشعبي ىك صعكبة 

 كفرقة ىذا الحاج عف المحف كالعزؼ الذؼ سكف أعماقو فميما أرادكا أف يفصمكا بينو انفصاؿ
. كبيف ىذا الفف فمف يستطيعكا

كب " استعمل العامية مندرجة في مثل شعبي، "  عرس عائشة" كذلؾ في قصة 
كىذا المثل متداكؿ في كثير مف الدكؿ العربية ؛  (4)" البرمة عمى فميا تخرج البنت لأميا
  ىااؼبنتيا التي تحمل نفس صفاتيا كتصرفاتيا، كانحرافيذه الأـ قد رأت نفسيا مف خلاؿ 

 كمنو ىذا . سابق يحكي عمى ابنتيا عائشة اليكـ عميياالتي كانت عار عمى أميا، فما حكي
 مما سبق نلاحع أف العامية تستعمل مف .المثل جاء ليكضح التشابو الكبير في الأخلاؽ

 .أجل التأثير في السامع كالتنفيس عما كاف في قمبو حبا كاف أك حزنا

 

                                                           

 .83يل لمسقكط ، ص آؿ رجتداعيات : رابح عمار الأطرش -1
  .83 ص: المصدر نفسو -2
. 50ص : المصدر نفسو- 3
. 36ص: المصدر نفسو- 4
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الفصحى : الثانيالمطلب 

تعد الفصحى لغة شفيية طبيعية تخضع لممكتكب، كليا قكاعد كضكابط تحكميا كىي 
  كتتغير بتغيرالإنساف فيي تتطكر بتطكر الاستعماؿسائرة نحك التقدـ بعدما كانت قميمة 

إِنَّا أَنْزَلنَاهُ قُرآنًا :" زماف كلا تستعمل في الأماكف العمكمية، كىي لغة القرآف في قكلو تعالىؿا
 ضدىا في قريتيا ػتركؼ لنا عما يحاؾ" عرس عائشة" ففي قصة ؛  (1)" تَعْقِمُكفْ  عَربِيًا لَعَمَّكُ ْـ
أكثر مف مرة أركبتيا في سيارتي، كراكدتيا عف نفسيا، كغابة البمكط تشيد عف  : "مف أقاكيل

، كقد ترضيا فاسقة تسمـ نفسيا لكل مف يعامرأة فيك مف خلاؿ قكلو يؤكد أنيا ؛(2)"ذلؾ 
استعمل الفصحى ليؤكد كيكضح ما تتصف بو ىذه المرأة، مما زاد القصة إثارة لمعرفة 

. نيايتيا

 ر الذؼ كاف ليا صدػ كتأثي؛(3)"تحيا الجزائر" عبارة   مي أيكميا كانت" كفي قصة 
 جرسا مكسيقيا أدػ إلى تسمسل سرد أحداث القصة كىي تدؿ ثتكبير في نفسية الكاتب فأحد

ؿ ا استعـ؛(4)" غفر لي كلكالدؼ، كلكل المسمميفاالميـ " عمى حّبو الكبير لمجزائر المسمـ 
الدعاء لزيادة القصة صبغة دينية كيسعى لمتضرع إلى الله، كنيل الثكاب كالمغفرة منو بقمب 

. اـ الدنيا كمتاعياطصاؼ كدىف خاؿ مف ح

ستعمل كممات كجمل فصيحة جزيمة لكصف ا"  تداعيات رجل أيل لمسقكط" في قصة 
 (    5)" يكميا كنا نجمس جنبا إلى جنب، نتبادؿ الكممات ىمسا ككتابة" اخل المدرج دما كاف 

 .(6)"المحاضرة "  ك كدفئ الشمس يغريني بمغادرة القاعة،،، الدنيا ربيع

                                                           

 _.2 الآية: سكرة يكسف- 1
 .35 ص ،يل لمسقكطآؿ رجتداعيات : رابح عمار الأطرش- 2
. 09ص : المصدر نفسو  -3
 .111المصدر نفسو، ص - 4
 . 115، ص نفسوالمصدر - 5
. 116المصدر نفسو، ص - 6
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سرني، كتختزؿ أكىاتاف العينيف العسميتاف، تدفئني كت"...   كمما ىك فصيح أيضا
 يسرد كيصف لنا الكاتب ؛(1)"  يرمقنا خمف زجاج نظاراتوذمسافاتي، كتدلل الصعاب، الأستا

حداث عاشيا في جامعة قسنطينة أثناء المحاضرة أحة عف ؼمف خلاؿ ىذه التعابير الفص
ات عيكف خضراء تميزت لديو، تقرب منيا فتككنت ذحيث كانت بجانبو فتاة جميمة متحجبة، 

صداقة مف خلاؿ تبادؿ الحديث بينيما في كل مرة كعندما كاف يصعب عميو الحديث معيا 
كـ تركقنا ىذه " كراؽ لمتعبير عما في داخمو ليا لأأثناء الدرس أصبح يراسميا عف طريق ا

ة، كنا نمعبيا مف حيف لآخر، لما تثقل ككاىمنا الدركس كيجرفنا الحنيف إلى الطفكلة عبالل
 استعمل المغة الفصحى لمسرد كالكصف ؛(2)" الميممةرائد  البيكت كالج جدرافكخربشاتنا عمى

لغة يستعمميا كيجدىا اؿدلالة عمى المكاف كالمكقع الذؼ كاف فيو كىك الجامعة، كبالتالي فإف 
 طالبا جامعيا، فيي تستعمل كثيرا في كل باعتبارهأكثر قدرة عمى التعبير ىي المغة الفصحى 

. مستكيات التعميـ كالجامعة مف بينيا كليذا يككف تعبيره بالفصحى
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بنية اللغة :المبحث الثاني

بنية صوتية : المطلب الأول
تيتـ بدراسة أصكات المغة مف جكانب مختمفة، فيي مجمكعة مف الحركؼ التي كىي 

 في النطق صكتا، فالكممة تسمىاصطمح عمى تسميتيا في عمـ المغة بالأصكات أؼ الحركؼ 
تتككف مف مجمكعة مف الكحدات الصكتية المؤلفة بطريقة معينة في المغة، فمف خلاؿ 

كرة كالميمكسة فالأصكات قدراستنا لممجمكعة القصصية تعدد كتنكع استخداـ الأصكات المج
، تتمثل ىذه الأصكات في " ذؼ طمب جدضعظـ كزف قارغ غ: " المجيكرة جمعت في قكليـ
عمى النحك "  ىـ بالجنكف تما تبقى لكـ مف أكراؽ رجل ـ"  كممات نذكر منيا في قصة

 كىي أصكات تدؿ عمى الصخرية كالمرض ؛(1)" طريق، ذراع، مضغكط، جمكؿ يبكؿ:" التالي
 مف ىذا الرجل مف قبل مجمكعة مف الأطفاؿ، نلاحع أف الكاتب استعمل كالاستيزاء

الأصكات المجيكرة في مكاقف معينة مثل النداء مف خلاؿ الأصكات التي تتعالى كراء ىذا 
جمكؿ الميبكؿ، يمشي كيبكؿ، جمكؿ " الرجل المجنكف بأصكات جيرية يصفكنو في أغنيتيـ 

. (2)" كيبكؿ...كيبكؿ... الميبكؿ، يمشي كيبكؿ كيبكؿ

 المندرجة في ،" يكميا كانت أمي "كما كظف الكاتب الأصكات المجيكرة في قصة 
 (3)" تحيا الجزائر، مازاؿ ، الأزرؽ، أمي، حزينا، المطارات، الفيالق"  كممات مختمفة منيا

. فيي أصكات تعبر عف الحالة النفسية التي يمر بيا الكاتب

 الاعتمادأما الأصكات الميمكسة فيي جرياف النفس عند النطق بالحرؼ، لضعف 
عمى المخرج فيككف الصكت ضعيفا خفيفا فيو نكع مف الرقة كالسلاسة كتستعمل ىذه 

الأصكات في مكاقف الحب كطمب الشيء بالميف كالحناف كما نجدىا في بعض المكاقف 
                                                           

. 54-53يل لمسقكط، ص آتداعيات رجل : رابح عماف الأطرش- 1
 .55-54ص : المصدر نفسو -2
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ففي ىذه "  فحثو شخص سكت" الحزينة، كقد جمعت ىذه الأصكات الميمكسة في جممة 
استعمل الأصكات الميمكسة في الحب نظرا لمحناف " يل لمسقكطآتداعيات رجل  "القصة

، العسميتاف، شكقي الدؼء" كالعطف الذؼ كاف يعبّر بيا لفتاتو الجميمة التي سكنت قمبو 
 كبالتالي لغة الكاتب التي عبر بيا كانت لغة متماشية مع حالتو النفسية كذلؾ ،(1)"تأسرني

. مف خلاؿ ىذه الأصكات

صكت  "،" الإرث" صكات ميمكسة تعبر عف مكقف حزيف في قصة أكاستعمل كذلؾ 
ر عف ؼ تعد ىذه الأصكات الميمكسة الحزينة تعب؛(2)" مبحكح، سرت في جسميا قشعريرة

  الذؼ أنيكيا بأسئمتو عف أبيوابنيا مكاساةالحزف الشديد كتدؿ عمى القير كالتعب مف خلاؿ 
فبحكـ ممكة العاطفة التي تمتمكيا الأـ رغـ حزنيا لكنيا تستعمل أصكات سمسة لتككف أكثر 

.  كزرع الأمل فيوابنياتأثيرا عمى 
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بنية صرفية : الثانيالمطلب 

 عمى صيغ الكممات فتحدث معنى أرتط  إف المستكػ الصرفي يدرس التغيرات التي 
. جديدا، كقد تككف الكحدة الصرفية حركة كاحدة كالضمة أك الفتحة أك الكسرة أك السككف 

. ماضيفالفعل زرع أفاد الزرع في الزمف اؿ

ؿ عفيك ؼ" حمـ"في كل كحدة صرفية زيكد عمى التقدـ كتسمى كحدة صكتية نحك كممة 
تنكع الجمع فيككف جمع ؼف تتحكؿ الكممة إلى حمماء، حالمكف، حالمات كعميو أمجرد كيمكف 

مذكر سالـ، جمع مؤنث سالـ، جمع تكسير كمف خلاؿ تحميمنا لممجمكعة القصصية حددنا 
 :بعض الأسماء كل كدلالتو في القصة نحك

القابع عمى كزف فاعل دلالتو الحاؿ المزرية لمككخ، السائق عمى كزف : اسـ الفاعل نحك -
 .فاعل دلالتو تنسب الأسماء لأصحابيا

 .ناعـ عمى كزف فاعل دلالتو الصفة
 .مسمكع عمى كزف مفعكؿ: اسـ المفعكؿ نحك -

. قكؿ عمى كزف مفعكؿحاؿ
 أف ندرس نكع الأفعاؿ الغالبة عمى القصة الآفنظرنا سابقا إلى بعض الأكزاف كسنحاكؿ 

 . أـ ماضيةمضارعة كانت
نلاحع غمبة الأفعاؿ المضارعة " تداعيات رجل أيل لمسقكط" مف خلاؿ دراستنا لقصة  

تجمس، تسير، تشكمت، تحضرني، يرقب " عمى الماضية، كمف بيف ىذه الأفعاؿ المضارعة
 أما فيما يخص الأفعاؿ ، كىي تدؿ عمى استمرار الأحداث في الجامعة كتطكرىا؛(1)"شـؼ
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، كىي تدؿ عمى السرد الكامل للأحداث ككصف (1)"، خرجذابت، مرت، قفك"الماضية نذكر 
. حالتيا

بنية نحوية :  الثالثالمطلب
يعد النحك عممية تنظيمية لتكليد الجمل النحكية، ككصفيا كتفسيرىا بكاسطة مجمكعة  

. مف المعمكمات
،حرؼ، كبيف كل عمماء العربية  تنقسـ الكممة العربية إلى ثلاثة أقساـ ىي اسـ، فعل

صفة كل كاحد منيما كلاحظكا أف حركة الأسماء متغيرة كما خرج عف ذلؾ فيك مبني، لذلؾ 
فالفعل الماضي كالأمر مبنياف، كالفعل المضارع معرب إلا في حالتي اتصالو بنكف النسكة 

 .كنكف التككيد الثقيمة كالخفيفة فيك مبني
نظر :"ة نحكعربكجدنا عددا مف الأفعاؿ المبنية كالـ" الإرث"فعند دراستنا النحكية لقصة - 

 .(2)"الطفل إلى أمو مميا
 .خرهآاىر عمى ظفعل ماض مبني عمى الفتح اؿ: نظر- 
 .(معرب) خرهآفاعل مرفكع كعلامة رفعو الضمة الظاىرة عمى : الطفل -
 .حرؼ جر: إلى -
 .خره، كىك مضاؼآكعلامة جره الكسرة الظاىر في  "إلى" اسـ مجركر بػ: أـ: أمّو -
 .ضمير متصل في محل جر المضاؼ إليو: الياء -
 .خرهآحاؿ منصكب كعلامة نصبو تنكيف الفتح الظاىر عمى : مميا -
 :، فإف(3)"قمل مف سرعتؾ" "ةجالبغمة المسرك"كفي قصة  -
 ".أنت"خره، كالفاعل ضمير مستتر تقديره آعمى  فعل أمر مبني عمى السككف الظاىر: قمل -
 .حرؼ جر: مف -
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خره، كىك في آكعلامة جره الكسرة الظاىرة " مف"ػ اسـ مجركر ب: سرعة: سرعتؾ -
 .ضمير متصل مبني في محل جر المضاؼ إليو: الكاؼ.مضاؼ

فالفعل المضارع تتأجج ىك معرب ؛ (1)"تتأجج في الجسد"، "لمف تغني الطيكر" كفي قصة -
 .خرهآفعل مضارع مرفكع كعلامة رفعو الضمة الظاىرة عمى : يعرب
 في آخرهكعلامة جره الكسرة الظاىرة " في" اسـ مجركر بػ: الجسدحرؼ جر،  :  في -
 .فالمعنى فرع الإعراب، أؼ فيـ الجممة يؤدؼ إلى إعرابيا كبالتالي -
" غضب البحر كالمدينة" ما تككف دالة عمى الخبر كالإنشاء، ففي قصة غالبّاكالجمل  -

 : الإنشائي يتمثل فيالأسمكب
 كىك أسمكب إنشائي طمبي غرضو الاستفياـ لأنو يستفسر عف ؛(2)"مف أغضب المدينة" -

 . المدينةضبالمتسبب في غ
.  كىك أسمكب إنشائي طمبي غرضو النداء؛(3)" رة في الجسـذ يا صاحبي في كل اسبح"
.  أسمكب إنشائي طمبي غرضو التعجب؛(4)"!!صكت الماء تغير "

تحرؾ "نحك" الزمف المالح"ككظف الأسمكب الخبرؼ ىك الأخر في عدة قصص منيا قصة  -
 .(5)"يدىا الناعـ في راحتي مداعبا

 .(6)"تمددت إلى جانبي كردة حقل في لكف القمح "
يدرؾ معناىا إلا باستخداـ  كبالتالي فأساليب المغة العربية كبعض الجمل لا

ىك أسمكب خبرؼ طمبي لأنو ؛ ك"ما أركع أف تسكنني قبيمتي بيذا العمق" ، كذلؾ(7)الحركؼ
". أف"مؤكد بمؤكد كاحد كىك

 .فيك يخبرنا بإحساسو الجميل عندما تحضنو قبيمتو -
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بنية دلالية :  الرابعالمطلب

تدرسيا منفصمة   كالتركيب، كلاالاستعماؿكتعني المعاني كتدرس الكممة مف خلاؿ  
. لأف العلاقة بيف الكممة كالمدلكؿ أصل في المغة

يتجمى فييا حقل " الزمف المالح" تتنكع كتختمف الحقكؿ الدلالية في القصة ففي قصة -
. (1)"حديقة، براعـ، مزرعة، الأرض الخضراء، حقل، قمح":كالطبيعة نح

تبكي، أسى، أجيش  دمعة، لا:" تجمى فييا حقل الحزف، الأسى نحك" الإرث" كفي قصة -
  .(2)"باكيا
حنيني إليؾ، حبؾ : "يتجمى فييا حقل الحب نحك" لمف تغني الطيكر"كذلؾ في قصة  -

 .(3)"مينتييش، حبيبة إلى القمب، الركح، جاكريني
  الحجيج، القرآف الكريـ:" تتجمى فييا الحقل الديني نحك" يكميا كانت أمي"كفي قصة  -

 كل ىذه الحقكؿ ساىمت في ؛4"ساجدكف، عرفة ، المسمميف- افذصلاة الفجر، الأنبياء، الآ
صكرة بنا عمى فيـ مضاميف القصة تجعل القصة أكثر كضكح كأكثر معنى كدقة الذؼ ساعد

. كاضحة
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بنية الجملة : المبحث الثالث
 :الاسميةالجملة :  الأولالمطلب

 في الغالب أنيا كل ما ابتدأت باسـ مثل المبتدأ كالخبر أك الاسميةتعرؼ الجممة 
. المسند كالمسند إليو

 ىي جممة اسمية، فالحافمة اسـ ؛(1)..." الحافمة كاممة العدد" " ةسركجالبغمة الـ"ففي قصة 
.  معرؼ ابتدأت بو الجممة يعرب مبتدأ

. مسند إليو خبر مرفكع بالضمة: ككاممة
كمنو فالجممة  (ناسخ) في ىذه الجممة جاء المبتدأ اسـ كاف؛(2)" كاف الكقت عصرا"  -

 . تدؿ عمى الثكاب كالدكاـالاسمية
ابتة في ث فصفة النكر ؛(3)" الشمس نكر:" نحك" غضب البحر كالمدينة " ففي قصة  -

 .الشمس لا تزكؿ أؼ دائمة الكجكد
:  أشكاؿ عدة منياليتخذ الاسميةكيتعدد أنكاع الخبر في الجممة 

 فكممة ؛(4)" صباح الخير" نجد عبارة" تداعيات رجل أيل لمسقكط"صة ؽالخبر مفرد في  -
. خير مفرد كىي تدؿ عمى بداية يكـ سعيد

يزحف  )  كىي جممة فعمية؛(5)"الفجر يزحف نحكنا:"كما قد يأتي الخبر جممة فعمية نحك -
 نجد أنيا الاسميةمف خلاؿ ما سبق عف الجممة  (الفجر) في محل رفع خبر المبتدأ (نحكنا

. بكت الكصف لمكصكفوثتمعب دكرا كبيرا في استمرار كتناسق القصة كترابطيا، ك
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الجملة الفعلية : الثانيالمطلب 
 لاحظنا أنّيا قميمة جدا في القصة القصيرة، لأف ىذا الاسميةمف خلاؿ دراستنا لمجممة 

  إلا مع فعمية الجممة، كالتي تبدأ بأحد أنكاع الفعل المعركفة ليذايتلاءـالجنس الأدبي، لا 
لمف تغني "سنتعرؼ عمى عناصر الجممة الفعمية كدلالتيا، فنجد الجممة الفعمية في قصة 

كىذا يدؿ  (كلشتت) كىي جممة فعمية ابتدأت بفعل ؛(1)"ىنيذتتشكل الأزمنة في :"نحك" طيكرؿا
 كىي كذلؾ جممة فعمية ابتدأت بفعل ؛(2)" ارفعي صكتؾ"عمى الحاؿ كالاستقباؿ كالاستمرار، ك

 كىي الأخرػ جممة فعمية ؛(3)"حانت ساعة الكداع"أمر الذؼ يدؿ عمى كقكع الفعل في حينو، 
. ابتدأت بفعل ماض الذؼ يدؿ عمى السرد كالحركة

احتفع بالكرقة "كثرت فييا الجمل الفعمية كتنكعت " تداعيات رجل أيل لمسقكط" كذلؾ قصة -
 الانفصاؿمضى عمى " كىي جممة فعمية تدؿ عمى أمر بحدكث الفعل، كذلؾ؛ (4)"إلى حيف

جممة فعمية ؛ (6)"تحصرني قصيدة العائد" فيي جممة فعمية بدأت بفعل ماض كأيضا؛ (5)"زمف
 .فعمية ابتدأت بفعل مضارع

لة الفعمية تعد مف أىـ الأركاف التي تبنى عمييا القصة القصيرة ـكمنو نستنتج أف الج  
 .لأنيا تتخطى ممفكظيا الكلامي، نحك رسالتيا الإخبارية كالفنية كالجمالية
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شبه الجملة : الثالثالمطلب 
 لأنيا لا الاسـتعرؼ عمى أنيا الظرؼ مع الجار الأصمي مع المجركر كسميت بيذا 

تستقل بذاتيا في الجممة لتعطي معنى تاـ مستقل، لأف ىذا المعنى الذؼ تعطيو يككف فرعيا 
. تابعا لمجممة الفرعية

 كسمت شبو جممة بسبب تعمقيا ،أنيا الجار كالمجركر أك الظرؼ كالمضاؼ إليو" كما تعرّؼ
 .(1)"ا إلا بيذا التعمقـبمفيكـ الفعل كالجممة كلا يكتمل معناه

 (فقرأ)ىي عبارة عف جممة فعمية ؛ (2)"قرأت في عينيو" عبارة"يكميا كانت أمي"ففي قصة  -
الفاعل  (تاء) يمزمو مفعكؿ بو، أك بني عمى السككف لاتصالو بتاء الفاعل، كلافعل لازـ 

 .ضمير متصل مبني في محل رفع فاعل
فيي غير مستقمة عف الجممة الفعمية  (في عينو )أما بالنسبة إلى بالنسبة لشبو الجممة،  -

نما جاءت لتتمة المعنى مف خلاؿ الإسناد لحرؼ الجر  .الأصمية، كا 
كىي شبو ؛ (3)"ارة العمكــع تمقاني اليكـ أماـ" عبارة" ة ابتمعتيا المدينةأالمر"ففي قصة  -

 .الالتقاء، فيك يعبر ىنا عف الكقت الذؼ يتـ فيو (اليكـ)رؼ زماف ظالجممة 
نجد عبارة كانت تجمس في الصفكؼ الأمامية مف " يل لمسقكطآتداعيات رجل "ففي قصة  -

 فيي شبو جممة ظرؼ مكاف فيك يحدد المكاف الذؼ كانت تجمس فيو الفتاة في ؛(4)"المدرج
 .المدرج

ظركؼ  باؿيمكف القكؿ أف شبو الجممة ترد مكضحة لمحدث، كمكممة لمعناه، كبالتالي ؼ
. ني الذؼ احتكاه الحدثاتكمل المعاني كنحصل عمى الكعاء الزمؾ
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. والأخراللغة : المبحث الرابع
المكان : الأولالمطلب 

اتية، كقد ذ لو خصكصية مف خلاؿ مفردات تكحي بتجربة الكاتب اؿزؼحالمكاف ىك 
تؤكد الدراسات التي تناكلت الفضاء في الحكي كىي " تعددت تسمياتو مف محيط كفضاء،

 غير مشتتةحديثة العيد أنيا ليست بمقدكرىا تككيف نظرية كاممة، لأنيا مجرد جيكد كأبحاث، 
مكحدة حتى تككف نظرية، لكنيا بفعل التراكـ تمكنيا التأسيس لنشكء رؤية كاحدة تعكد إلى 

 لدػ الشخصية حيف بالانتماءفالمكاف يخمق ذلؾ الإحساس ؛  ( 1)"تشكيل نظرية في الفضاء
. دىا الشعكر بالضياعكتمتمكو، إذا افتقدتو را

 قسنطينة ةفي مديف فالمكاف ىنا ىك الجامعة" يل لمسقكطآتداعيات رجل "ففي قصة  -
 فقد اتسعت الرقعة كتعددت ؛(2)" المدرج، القاعة، المطعـ، المكتبة، الجامعة:" بالتحديد

. الأماكف، فمغة المكاف الذؼ ىك فيو تبقى لغة فصيحة لأنو في حيز عممي
الحافمة، الطريق، المقعد، السائق، البغمة  ":"ةسركجة الـغلالب"كنجد في قصتو  -
 فالمغة حسب ىذا الحيز المكاني لغة عامية كىذا نظرا لتكاجده في فضاء عاـ ؛(3)"ةسركجالـ

يقصده الجميع، فميس بالضركرة الجميع يتعامل بالمغة الفصحى، ليذا فالمغة الأصح 
"  الممة فييأكمكف الغمة كيسبكف :" ىي المغة العامية، كىذا كي يفيميا العامة، نحكللاستعماؿ

. (5)"ةجاركب كتمتع مادامت البغمة مسرك "(4)
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 الككخ"اتية أؼ أماكف تكاجده ذفييا مفردات تكحي بتجربة الكاتب اؿ" الإرث"كفي قصة  -
فالكاتب ؛ (1)"المحتشد، الغابة، الزرع، الكرد، المدرسة، الحقكؿ، صياح الديؾ، البراعـ، سأؿ

ف فتحدث عف الككخ الذؼ يعيش فيو الطفل مع أمو، كحالتيـ ؼىنا تكمـ عف بيئتيف مختمفت
سيعكد مع أكؿ :"الحزينة كالمزرية كالتي تكحي بالضياع كالتيية، كشخصيات تتأمل ليكـ سعيد

لأـ بسمتيا الحمكػ، سيأتي كمعو الشمس، كسيحمل لنا ىدايا ككرد، سيعكد ؿبسمة ربيع، أعاد 
ق يضغط عميو بأسئمة ذىاب الطفل إلى المدرسة كاف أستاذكلكف عند ؛ (2)" مع ربيع أجمل
أيف أبكؾ، في أؼ كقت يزكركـ؟، ىل يزكركـ بمفرده؟ ىل تمتقي بو في :" كثيرة عف أبيو

فّ الكاتب مزج بيف لغتيف مختمفتيف لأف لكل مكاف لغتو الخاصة أ، يتضح لنا (3)" الغابة؟
فمغة المدرسة تختمف عف لغة المنشأ، الذؼ يعد في نظر الكاتب زاد مف كحشية المكاف الذؼ 

ككخو القبيح القابع، كفي عينيو دمعة ." خيـ عميو الحزف كالصمت كالفراغ، نتيجة فقداف الأب
. ، كما أف ىذا الحيز يجسد حالة الفقر كالحزف التي تعيشو ىذه الأسرة(4)" باكياشأسى، أجو

الزمان : الثانيالمطلب 
نممسو مف خلاؿ مضمكف القصة " غضب البحر كالمدينة"الزمف مف خلاؿ قصة 
  (5)"؟!ماذا تجني مف غضب المدينة ؟!مف أغضب المدينة:"المممكءة بالحيرة كالتساؤؿ نحك

كثر، الأنكاع أالقصص، "كمف ىذه التساؤلات يعد الزمف ىك الركيزة التي ارتكز عمييا البناء، 
أعماؽ الذات   فالزمف في ىذه القصة تجاكز دلالتو العادية، ليخكض في؛(6)" بالزمف التصاقا
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مف " الذات مف خلاؿ تساؤلات مختمفة جاءت عمى لساف الشخصية التي يعنييا المكاف نحك 
 .(1)"كاف في الخمف

 .(2)"مف أغضب المدينة" -
 .(3)"؟!ىل يعقل أف يفرخ الصقكر يكما " -
 .(4)"؟ !ماذا تغير " -
ىذه التساؤلات تكحي بالحالة القمقة لمكاتب الذؼ ارتبط بالمكاف، فالحيز الزماني في   

الظير، زمف، الجكع كالقير، الزمف العابر، زمف الشيداء، سنيف الدـ : "ىذه القصة نجده في
فّ الكاتب استعمميا ليحدد الزمف الذؼ سارت فيو أ مف خلاؿ ىذه العبارات نجد ؛(5)"الصبح

. اث، فيك يساعد عمى تسمسميا كاستعمل المغة التي تتماشى مع ىذا الزمفدىذه الأح
. كما يكحي الزمف بحالة الكاتب النفسية المضطربة كالقمقة -

الشخصيات : الثالث المطلب 
يصكغ الكاتب أفكاره كقضاياه منفصمة عف محيطيا الحيكؼ كالأحداث كلا يمكف  لا"

أؼ القصة لا ؛ (6)" تقع دكف أف يشار لو في إحداثيا شخص أك شخصافأحداثاتصكر   فأف
 :ايمكف أف تككف دكف كجكد شخصيات تحركيا كىناؾ العديد مف الشخصيات مف بينو

أؼ ىي ؛ (7)"تدكر حكليا أك بيا الأحداث" الشخصية الرئيسية كىي المحكرية في القصة -
. رىاادكأالمحكر الأساسي في القصة حيث تمعب دكرا جيدا إذا منحيا القاص الحرية في أداء 
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نجد الراكؼ ىك الشخصية الأساسية ففيما " يل لمسقكطآتداعيات رجل "ففي قصة 
يخص شخصيتو فيك المحرؾ لأحداث القصة فقد استيل حديثو عف الفتاة التي تجمس بجانبو 

 خمارىا أحكمتعمى يميني متحجبة، "في المدرج، كالتي كانت تعجبو كثيرا كفي ىذا يقكؿ 
. (1)"، في عينييا خضرةقؿـعمى الكجو بإتقاف، لف تفكتني الفرصة ىذه السنة، أيف أدخل عا

فالكاتب في ىذه القصة لغتو ركمانسية لأنو كاف في مكقف يعبر بو عف مكبكتاتو 
ىب ركحو كعقمو كتفكيره، أصبحت مف خلاؿ حديثو ذالغرامية إلى الطرؼ الأخر الذؼ أ

ف نتقابل كجيا لكجو، أتحسس مرارة  أتفحص القاعة، ما أجملأالحرج، بحس أ" جكىرة كملاؾ
 فمف شدة حبو كا عجابو ليا يحس بالحرج كيبحث عنيا في ؛(2)"قمباؿجسمي كنبضات 

. القاعات
 فشخصية الأـ كاف كالابف،نجد شخصيتاف رئيسيتاف ىما الأـ " الإرث" ففي قصة

الدكر الأساسي ليا ىك أخد دكر الأـ كالأب في تربية كلدىا كا عطائو حبيا كحنانيا فكانت 
 بحناف كرفق، ضمتو إلى صدرىا، بكت ىي احتضنتو: " نحككالدؼءلغتيا مميئة بالعاطفة 

.  قد ساىمت لغة الأـ في ىذه القصة في تحريؾ أدكارىا،(3)"الأخرػ، لا تبكي يا كلدؼ
 فكانت شخصية متأممة صبكرة تنتظر عكدة شخص عزيز الابفأما فيما يخص شخصية  -

ره بأف خبسأ"  عمى أموىاعمييا، رغـ الشككؾ التي كانت تراكده كالتساؤلات التي كاف يطرح
 كبالتالي لغة الطفل ؛(4)" ىمكـ الدنيا كلكالدؼ، سيحمل لنا ىدايا ككركد، يحمل في قمبو

. جةذكانت لغة بريئة سا
ىي الشخصيات الثابتة التي تبقى "أما الشخصية البسيطة كتسمى بالشخصية الجامدة  -

أؼ أنيا الشخصية التي تبقى عمى ؛ (5)"عمى حاليا مف بداية القصة إلى نيايتيا لا تتطكر
                                                           

. 115ص: المصدر السابق: رابح عمار الأطرش -1
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حاليا كلا تتطكر مف بداية القصة إلى نيايتيا كلعل أبرز مثاؿ عمى الشخصية البسيطة 
أيف أبكؾ؟ " كيتضح ذلؾ فمف خلاؿ ما جاء في القصة" الإرث" في قصة الأستاذشخصية 

فمغة الأستاذ ىنا لغة ؛ (1)"ىل تمتقي بو في الغابة؟ في أؼ كقت يزكركـ؟ ىل يزكركـ بمفرده؟
 ىذا الطفل، كبالتالي فشخصية استفزازفصيحة عبارة عف أسئمة متنكعة غرضو مف ذلؾ 

. الأستاذ لـ تتغير مف أكؿ القصة إلى نيايتيا
الشخصية التي تتطكر مف "أما فيما يخص الشخصية النامية أك المتطكرة فتعرؼ عمى أنيا  -

أؼ ليا دكر كبير في تحريؾ لقصة فيي ؛ (2)"مكقف إلى مكقف بحسب تطكر الأحداث
. مف زماف إلى أخر حسب تطكر الأحداث داخل القصة تتطكر

تتمثل الشخصية النامية في السائق الذؼ كاف في  " ةجة المسركغلالب" كفي قصة 
بداية القصة لا دكر لو لكف دكره مع مركر أحداث القصة تطكر كنمى مف خلاؿ النزاع 

كالنقاش الذؼ دار بينو كبيف الشيخ الذؼ ىك أحد ركاب الحافمة فمغة فييا نكع مف السيطرة 
المقكد بيدؼ كأنا الذؼ أزيد السرعة كقت ما " كالسخرية لأنو صاحب الشاحنة كالاستيزاء

 كىذا ما جعل ؛(3)"أشاء، إني لا أرثي لحالؾ أييا الشيخ، قيقو الشاب عاليا، تابع استيزاءه
. شخصية ىذا السائق تنمك في ىذه القصة كيككف ليا دكر فعاؿ

 
 
 
 
 

                                                           

. 12ص: يل لمسقكطآتداعيات رجل : رابح عمار الأطرش -1
. 24ص: المرجع السابق: شريبط أحمد شريبط -2
. 22-21المصدر السابق، ص: رابح عمار الأطرش- 3



 

 

 

 

 

 الخاتمة               

 

 

 

 



  خاتمة

 

45 
 

 :خاتمة

غاية البحث دراسة شعرية في المجموعة القصصية لرابح الأطرش، وبعد أن تناولنا 
 :كل من الفصمين النظري والتطبيقي توصمنا إلى نتائج أهمها

تعود البدايات الأولى لمشعرية لمعصور اليونانية القديمة حيث اختمفت وجهات النظر حول - 
 .مفهوم الشعرية عند كل من العرب والغرب

فالشعرية إذن ليست موضوع العمل الأدبي لأنه يهتم في البحث عن الخصائص العامة - 
 .لمخطاب النوعي

تعد المغة ظاهرة اجتماعية يستعممها كل الأفراد لمتعبير عما يجول في خواطرهم من - 
مشاعر وأحاسيس، وهذا أدى إلى طغيان المغة العامية عمى الفصحى لأنها تؤثر عمى 

 .نشاطات المتعمم خاصة الكتابة والإملاء

غابت القصة عن الساحة الإبداعية الجزائرية وتأخر ظهورها نتيجة ظروف استعمارية - 
 .صعبة عممت عمى طمس المغة والهوية

وجاء الجانب التطبيقي تحميلا لمجموعة قصصية عايشت التجربة وكتبت بصدق، من 
 ".البغمة المسروجة"، "تداعيات رجل آيل لمسقوط"، "الإرث"بينها قصة 

 .وفي الأخير نحمد الله عز وجل الذي وفقنا في إتمام هذا البحث ونسأله أن ينفعنا به
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 23-21 تطورها :المطلب الثاني

 .دراسة تحليلية للمجموعة القصصية تداعيات رجل آيل للسقوط: الفصل  الثاني
 25 تمهيد /

 29-26 مستويات اللغة :المبحث الأول
 27-26 العامية :المطلب الأول
 29-28 الفصحى :المطلب الثاني
 35-30 بنية اللغة :المبحث الثاني
 31-30 بنية صوتية :المطلب الأول
 33-32 بنية صرفية :المطلب الثاني



  فهرس الموضوعات
 

 34-33 بنية نحوية :المطلب الثالث
 35 بنية دلالية :المطلب الرابع
 38-36 :بنية الجملة :المبحث الثالث
 36 الجملة الاسمية :المطلب الأول
 37 الجملة الفعلية :المطلب الثاني
 38 شبه  الجملة :المطلب الثالث
 43-39 اللغة والآخر :المبحث الرابع
 40-39 المكان :المطلب الأول
 41-40 الزمان :المطلب الثاني
 43-41 الشخصيات :المطلب الثالث

 45 الخاتمة 
 50-47 قائمة المصادر والمراجع 
  فهرس الموضوعات 
 

  


