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 اءـــدع

و، عظيى سهطانً و،كًا ينبغي نجلال ًجي انحًذ لّل  

انحًذ  وً ن ،انحًذ بالإيًاٌ وً ن ،انحًذ بالإسلاو ون

انشكش  و، ً نوانخيش كهّ  هو، ً بيذانحًذ كهّ  ونً، بانقشآٌ

 .ويش كهّ لأايشجع  وً إني، وكهّ 

نى يجعم نو عبذه انكتاب ً  انزأ زنضل عه انحًذ لّل » 

 «عٌجا...

انهيى لا تجعهنا نصاب بانغشًس إرا نجحنا ًلا بانيأط  

تسبك ٌ الإخفاق ىٌ انتجشبت انتي زشنا ركّ خفقنا ًإرا ز

 .اننجاح
ضعنا ًإرا انهيى إرا زعطيتنا نجاحا فلا تأخز تٌا 

 .ضعا فلا تأخز اعتضاصنا بكشايتنازعطيتنا تٌا

 .انينحقك بانضيادة زياً انهيى اختى بانسعادة زحلاينا 

ربنا تقبل منا هذا الدعاء

 



 

 

 ش

 شكر وعرفان
وسصلٌا هي كل خٍش أوسثٌا العلن  وفمٌالزي االحوذ لله 

سلاحا وصلً وسلن على سٍذًا هحوذ صلى الله علٍه 

 وسلن حبٍبٌا وشفٍعٌا سٍّذ الخلك خاتن الأًبٍاء والوشسلٍي

 بملن ٌتواٌل خجلا ًمذم الشكش الجضٌل إلى:و

ي أهذًا بالعىى ز" الهشام باسوقالأستار الوششف "

 ً لإًجاص هزا البحث وهاوالجهذ الىافش والاهتوام الىاف
ً تُشسن على  فتبعث  وجههصادًا حواسة تلك الابتساهة الت

 فٌٍا الأهل والإصشاس على العول

"كشٌوة ًىادسٌة"،  ساتز الأكوا لا ٌفىتٌا أى ًشكش 

ولا بجهذهن  ىلتهنالزٌي لن ٌبخلىا لا ب "حٌاى بىهالً"

 .وهعلىهاتهن الثشٌة علٌٍا

جاص هزا البحث الوتىاضع هي ساعذًا فً إً ًٌسىكوا لا 

 سىاء هي لشٌب أو هي بعٍذ

 غنية وباهية        



 



 مقدمة
 

 أ 

الكتابة الدخدية العخبية تحؾلات عجيجة خلال مخاحل تكؾنيا ونزجيا وحجاثتيا،  عخفت
لسا تسيدت بو مؽ خرؾصيات عبخ سيخورتيا التاريخية، بجاية بسحاولة إرساء جسمة مؽ 

 التقاليج الخوائية، التي خمقت ترؾرا مذتخكا ليحا الذكل الدخدي إبجاعا وتمقيا.
جاىدة، عاجدة عؽ وقؾالب  ،وقؾاعج ،مجخد قؾانيؽ لكؽ سخعان ما أصبحت ىحه التقاليج 

التفاعل مع البشيات الاجتساعية الثقافية والدياسية والاقترادية، وغيخ قادرة عمى مؾاكبة 
الؾاقع العخبي الستغيخ، والتحؾلات الجحرية والعسيقة، التي طالت السجتسع العخبي فكان لابج 

  الخوائية عؽ طخيق التجاوز والتخظي والسداءلة. مؽ كدخ ىحه التقاليج الستعمقة أساسا بالبشى
قؾالب لأ الؾعي والادراك بفعل التجخيب الحي يقؾم عمى مبجأ الخفض، لا ليؤسذ فبج

بل مؽ خلال التأكيج عمى ججل العلاقة بيؽ أشكال التعبيخ  ،ججيجة يرب فييا السبجع أفكاره
معو وعيا  البشاء، حاملاوإعادة  وقزايا التفكيخ، ليغجو التجخيب فعلا قائسا عمى التقؾيض

 . مشتجة عسيقا ومختمفا ورؤيا
تشدع إلى التجخيب مؽ خلال لإبراهيم نصر الله  "شرفة الهذيان"رواية ولسا كانت  

، عبخ الخخوج مؽ حيي ىحا الشؾع الدخدي مؽ ججيجت   ياكأن  ىا الخوائي غيخ السألؾؼ، ءبشا
، فقج اختخنا أن يكؾن مؾضؾعشا تحجيات مختمفة خخ يؾاجوى فزاء آدائخة القؾالب الجاىدة، إل

 ملامح التجريب في رواية "شرفة الهذيان" لإبراهيم نصر اللهمؾسؾما: 
 والتي تكسؽ في محاولة تقري ملامح التجخيب ؛جاءت أىسية ىحا البحث مؽ ىشا

التي  الخرائص الذائعة لمكتابة الدخدية عخفةمؽ جية، وم الخوائي في الخواية الججيجة
عسل التجخيب عمى خمخمة قؾانيشيا مؽ الجاخل  إذ ،مؽ جية أخخى  تجاوزتيا ىحه الخاوية

 بظخيقتيا، ىاقالت الخواية التقميجية العالؼ  بعجماف ،ىؾ مشظق الإبجال ليقجميا وفق مشظق ججيج
شا أمام مفازة التأمل فاتحة ، لتزعوججيج ومغايخ تقؾلو بذكل ابتكاري  "شخفة اليحيان"ىي 

 :أىس يا الإشكاليات فخض عميشا مجسؾعة مؽما  وىؾ ،لمقخاءة والتأويلاقا فآ مامشاأ
 ؟مفيؾم التجخيبفي بمؾرة  بالحات وتيار الؾعي ،كيف ساعجت الخواية الججيجة -
  ميا؟الخواية تسث  ىحه التي استظاعت  الحجيثة لدخديةنات ااماىي أىؼ السفاىيؼ والتقو  -



 مقدمة
 

 ب 

في رواية "شخفة اليحيان"؟ وما ىي الإبجالات التي وكيف عس ل التجخيب كسفيؾم  -
 حق قيا عمى مدتؾى الأداة والسزسؾن والدخد الخوائي؟

وىل عب خت ىحه السفاىيؼ والتقانات عمى الترؾرات التي طخحيا التجخيب في الداحة  -
 الشقجية؟

 -تبقى مفتؾحة–بحثا عؽ إجابات شفخ دواخمي دته الأسئمة وغيخىا عم ت تَدتفد وتىح
  ؟وكيف قال ما قالو ،محاولة لسعخفة خبايا الشصفجاء البحث 

 ، فيي تتأطخ ضسؽ: عؽ الجوافع التي جعمتشي اختار ىحا السؾضؾعأما   
جخيب مؽ حيث التقشيات أسباب مؾضؾعية تسثمت في قمة الجراسات التي تتشاول الت  

التظبيقية، إضافة لقمة السخاجع طار الشغخي لو، مسا أدى إلى نقص في الجراسات الفشية والإ
 السؾضؾع. حفدني كثيخا لاختيار ىحا ، ىحا ماالتي قامت بجراسة ىحه السجونة تحجيجا

فيؾ  نص يظخح إشكالات الؾاقع العخبي السعاصخ، "شخفة اليحيان"إضافة إلى أن رواية 
  .، مشدؾج مؽ رفض جخيء لمخيبات الستعاقبةنص لا متشاىي الؾجؾه

السغايخ  "شخفة اليحيان"عجابي الذجيج ببشاء نص إ تسثمت في فلحاتية أما الأسباب ا
ييد الحات مؽ أعساقيا محاولا بعث ما تسيدت بو مؽ عسق رؤيؾي لسعاييخ الكتابة التقميجية، و 

 ؛وأصبحت خاوية فاقجة لجؾىخىا الزسيخ الإنداني مؽ ججيج في عرخ سحقت فيو الحات،
 .جا مؽ نؾعو لمحات العخبية السيدومةرا فخيم ترؾ  قج  خاصة أن الخواية ت  

تجخيب، لكذف عؽ بعض ملامح الالحي تشذجه ىحه الجراسة ىؾ محاولة ا اليجؼو 
ل التحؾل مؽ شك   وتجمياتو في الخواية؛ لأن التجخيب كفعل ضسؽ إطار مذخوع الحجاثة قج

 ويحققيا.، يؤسذ شكمو الخاص في مسارسة الكتابة الكتابة التقميجية إلى نسط ججيج نسط
محاولة الكذف عؽ مجى استجابة الشص الخوائي قيج الجراسة،  ىحا بالإضافة إلى 

لمسعظيات الججيجة في عل التغيخات الاجتساعية والدياسية والثقافية والإندانية، وقجرتو عمى 
    ذا مشحى تجخيبي واضح. صيخىا وإخخاجيا في شكل ومزسؾن 



 مقدمة
 

 ج 

لا يسكؽ الإمداك بيا  ،قج امتج  إلى جؾانب عجة حيانالي التجخيب الخوائي في شخفةلكؽ 
مقات متعجدة ن التجخبة الججيجة تتزسؽ ح؛ لأفي بحثشا ىحا، ما لؼ تتغافخ الجيؾد لأجل ذلػ

 و مشتغسة في ندق واحج وقالب جاىد. ة أر  ومتذابكة وىي غيخ قا
 :ياأىس  عمى مجسؾعة مؽ السخاجع  اعتسجوعميو لؼ يكؽ البحث مشظمقا مؽ فخاغ، فقج 

 .لخميفة غيمؾفي "التجخيب في الخواية العخبية بيؽ رفض الحجود وحجود الخفض" -
 .لعبج السالػ مختاض "في نغخية الخواية، بحث في تقشيات الدخد" -
 لخوبخت ىسفخي . "الؾعي تيار" -
 .جان إيف تادييو "الخواية في القخن العذخيؽ" -
 لإبخاىيؼ خميل. "بشية الشص الخوائي" -
 لفخخي صالح. "ةالخواية العخبية الججيجفي " -

يا التجخيب وتشؾعيا، وبدب تعج   د أوجو التجخيب في الخواية، وتسايد الحقؾل التي مد 
في تتبع  الحي أفادني السشيج التاريخي ، مشيامشيج مؽ أكثخ مؽنيل أفقج اقتزت الجراسة أن 

البشيؾي  يؽالسشيجو  مدار الخواية مؽ التقميجية إلى الججيجة واكتشاه مدارات التجخيب فييا،
مؽ  كسا استفجت، في دراسة التذكيلات المغؾية المحان أفاداني ببعض آلياتيسا سمؾبيوالأ

، في الخواية السؾازيات الشرية ووعيفة في تؾضيح قيسةالديسيائي بعض مقؾلات السشيج 
داقتزت ىحه التؾليفة السشيجية، التي قج كالية البحث فإش د الشغخ زاويا تتكئ عمى تعج   بتعج 

، وإن كانت ىحه التحميمي في الجراسةاعتساد السشيج الؾصفي إضافة إلى السعتسجة، ىج اسشال
 مع الؾعي بسقتزياتيا ىشا، غفل ذكخىاالفديفداء قج تحسل بعض الإشكاليات السشيجية التي ن  

 . ياتيا كسا طخحتيا الشغخية الشقجية السعاصخةوإشكال
 :، وخاتسةفرميؽيؼ الجراسة إلى تقدمؽ ىشا اقتزت ىحه الاختيارات السشيجية 

الحي  "التجريب الروائي بين الضرورة والحتطية"ػ نغخيا مؾسؾما بجاء  الفصل الأول
  .قدؼ إلى ثلاث مباحث تشظؾي في عل كل مبحث عشاصخ عجة



 مقدمة
 

 د 

 ،الهذيان"مظاهر التجريب وأبعاده في "شرفة "ػ التظبيقي السعشؾن ب الثانيالفصل أما 
جعمت الخواية تمبذ عباءة التي  ،تانامحاولة لإماطة المثام عؽ أىؼ الؾسائل والتق ءجا

  .التججيج وتتسثمو شكلا ولغة ومزسؾنا
 .يال إليالتؾص   ثؼ يرل بشا البحث إلى خاتسة كانت عرارة لأىؼ الشتائج التي تؼ  

 السرظمحات الشقجية ريي عجم استقخاف ،التي واجيتشي في البحثات الرعؾبأما عؽ 
واضظخابيا بالشدبة لكل مؽ التجخيب والخواية الججيجة وتيار  بيؽ الفزائيؽ العخبي والغخبي،

بالإضافة إلى اتداع مجال  ىحا الفزفاضة. السفاىيؼىحه صعب عسمية ضبط الؾعي، مسا 
دة الدمؽ والحجؼ.  القؾل في مؾضؾع التجخيب، إذ لا يسكؽ حرخه في دراسة أكاديسية محج 

 بالإضافة إلى قمة السخاجع التي تتحجث عؽ التجخيب في الخواية العخبية.
 لأستاذا إشخاؼفي الأخيخ لا يفؾتشي أن أعب خ عؽ سعادتي الغامخة بالعسل تحت و 

وىحا البحثتتبع وتؾجيو وترؾيب بقبؾل  الحي تكخ م "هشام باروق"  رعايتومؽ  ، فخر 
إذ لا تدعفشي الكمسات لأعخب  ،مشح كان فكخة إلى أن استؾى خمقا أتسشاه سؾيا وجيجه ووقتو

فحسل  لو عؽ خالص شكخي وتقجيخي عمى ما شسمشي بو مؽ كخيؼ عشايتو وعغيؼ اىتسامو،
تخخج ىحه الجراسة  عمى أن شجيج الحخصكان فالأب،  في شسالو حشانو بيسيشو صخامة السعمؼ 

 بأحدؽ صؾرة.
  .غاتداب والم  لي يج العؾن مؽ أساتحة معيج الآ مؽ ساعجني ومج   كسا أشكخ كل  
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  رواية جديدة نحهبداية التفكير،  -1
شيجت الفتخة السستجة بيغ القخف التاسع والقخف العذخيغ، تحػلات جحرية عمى الرعيج 

ىحه التغيخات تصػر تكشػلػجي، عخؼ ضيػر عشرخ الآلة  صاحَبالعالسي وكحا الإنداني، 
فبعج أف كانت  ندانية أماـ سصػة التقشية، ا أدى إلى تخاجع فاعمية الحات الإمس  وسيصختيا،

بقي في حاجة ماسة و ولكش ،و، أصبحت شيئا فذيئا أداة لمخخابأداة تديّل للئنداف حيات
 حياتو وتصػيخىا.في تػجيو مكانة أساسية  بحيث احتمت إلييا،

مغ دمار  وخمفت ، نتيجة مارأسا عمى عقبندانية القيع الإالحخب العالسية الثانية ت قمب
الاقترادية و الدياسية، و  ،لحق العالع كمو بسختمف أعخاقو وشعػبو، ليسذ الجػانب الاجتساعية

خزع تمظ  لقج قتل الكثيخ مغ العمساء والسفكخيغ والسختخعيغ في»فػ الفكخية؛ و  ،الثقافيةو 
السعامع الصاحشة الساحقة، وإف كاف قريخ الدمغ ما كاف ليسزي دوف أف يتخؾ أثاره الكبخى 

حجث شكا وارتيابا في عقػؿ البشيات السفكخة لمسجتسعات الإندانية، فكاف لا مشاص مغ أف يُ 
   (1)«.في كثيخ مغ القيع
ىحه الطخوؼ  يذيج بيا، في ضلأي قيع يسكغ للئنداف أف يتحجث عشيا و ولكغ عغ 

يشدى قشبمتي خاصة بعج اكتذاؼ الدلبح الحري، فالتاريخ لا يداؿ يتحكخ، ولغ  ندانيةاللبإ
إف الأمخيكييغ حيغ أذنػا لأنفديع بزخب مجيشتيغ يابانيتيغ بقشبمتيغ، » ىيخوشيسا وناكا زاكي،

عمى عسمػا حتسا عمى ندف كل القيع الأخلبقية والإندانية والدساوية جسيعيا، وفتحػا 
  (2)«الإندانية بابا مغ الذخ لغ يػصج أبجا

خمع عغ الإندانية عباءة الأماف، وتخكيا بسشكبيغ عارييغ، وأصبح التػجذ ما 
يأمخ بإشلبؽ الرػاريخ الحاممة لمخؤوس »الطل السلبزـ للئنداف في عرخ قج  ،والخػؼ

واحجة، ومغ الشػوية، فتحتخؽ الأرض والدساء ويشتيي كل شيء مغ عمى الأرض في لحطة 
، بعجما فقجت الحات قيستيا بل وجػىخىا في (3)«يدتصيع أف يثبت لمشاس عكذ ما نجعي

بعجما فقج الإنداف فالػجػد، ىحه الحات التي أصبحت خػاء ولا تدتصيع التحكع بسريخىا، 
                                                           

، 1998 د.ط، ،240دمة عالع السعخفة، الكػيت، ع، سمفي نظرية الرواية، بحث في تقشيات الدردعبج السالظ مختاض،  (1)
 .      52ص

  .54ص السخجع نفدو،( 2)
 .52، صالسخجع نفدو (3)
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رحمتو لمبحث عغ جػىخه التداؤؿ عغ دوره في ىحه الحياة؟ و في حق لو قيستو الحزارية 
 ؟ هسج الجدػر نحػه دوف إلغاءوي وحتزشأو ي شفي الآخخىل لو أف ي

قاعجة فكخية  قلقج أعاد العالع تذكيل بشى اقترادية، سياسية، اجتساعية وثقافية، ما خم
ججيجة كاف ليا تأثيخىا عمى الأدب برفة عامة، والخواية برفة خاصة، فأرادت أف تخمع 

في مخحمة ما، رافزة أشكاليا التعبيخية ترػرت العالع  عشيا جمباب الخواية التقميجية التي
شكلب أدبيا قادرا عمى التلبؤـ مع الطخوؼ الحزارية الججيجة )...( »فػلّج لشا ىحا الخفس 

ولمخوائية  ،أفزت بذكل مباشخ إلى التفكيخ في ابتكار شكل ججيج لمكتابة الأدبية بعامة
  .(1)«بخاصة
بابتكار شخائق ، احتػاء الحات مغ ججيج بإمكانوأخح التفكيخ بذكل روائي إبجاعي  إذ
شعػره  -بالجرجة الأولى-، فمع تعج الكتابة التقميجية تػفخ لمسبجع كإنداف معاصخةإبجاع 

و عغ فقجانو للؤماف دتصيع خمق الدلبـ الجاخمي الحي يعػض  ولا ت بالانتساء إلى مجتسعو،
سشع الكتاب مغ الاعتداؿ في فزخامة السأساة التي يعيذيا في القخف العذخيغ ت»الخارجي؛ 

  .(2)«بخجيع العاجي، والتطاىخ كأف شيئًا لع يكغ
، وانذصار الحات، ذطي والذخختىحا الالتقميجية القجرة عمى احتػاء  مخوايةإذ لع يكغ ل

؛ لأنيا لغ عرخىاتسثل في فمكيا بأدوات وتقشيات لا  والعبثية التي تجور ،وحيختيا ،قمقياو 
، لحا كاف غػص في ذاتو مرػّرة شقاءهلإنداف، ولغ تدايخ تصمعاتو ولغ تفكار اعغ أ تعبّخ

لداما عمييا أف تكذف عغ وسائل ججيجة وتقشيات تدتصيع حسل رؤى الكاتب، والستمقي، 
الحي مثّل دفعا لمخواية إلى آفاؽ شكمية  ،والعرخ، ولغ يتحقق ىحا دوف مسارسة التجخيب

والسفاىيع الدائجة  ،والفكخ الدياسي ،علبقات الاجتساعيةوتعبيخية ججيجة بحيث يكػف العالع وال
التجخيب الخخوج عغ الدائج فحدب، بل العسل  فميذ ىَع   ،لسث  وفحز وإعادة تَ  ،محل تداؤؿ

 عمى خمخمة الجاىد شكلب ومزسػنا، وبيحا أعمشت الخواية الججيجة عغ نفديا.

                                                           
         .54ص، مخجع سابقعبج السالظ مختاض،  (1)
، الييئة السرخية العامة لمكتاب، مرخ، د.ط، محمد خيخ البقاعي ، تخ:الرواية في القرن العذرينتادييو،  إيف جاف (2)

          .149-148، ص1998
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 الرواية الجديدة إرهاصات  -1.1    
الخواية الججيجة إلى فخندا، والتي تسيدت بانتياؾ الأنساط الخوائية يقػدنا الحجيث عغ 

بجأ التفكيخ  ، حيثالسعيػدة، وقج ضيخ ىحا الشػع الأدبي في أوائل الخسديشات مغ ىحا القخف 
جيخىا جيخوف لشجوف، فييا خلبؿ الاحتلبؿ الألساني لفخندا، أيغ تأسدت دار نذخ باريدية يُ 

يجة الرجفة، ليدت الخواية الججيجة ول ؛Edition de minuit »(1)دار مشترف الميل »وىي 
، "مػباسا"، و"زولا"، و"بمداؾ"مع  لع ترل إلى أوجيا خجػلة يةتججيجبل كانت ليا بجايات 

ل عالع الحيغ مثّ  ؛، وغيخىع مغ روائيي القخف التاسع عذخ"مارسيل بخوست"، و"تػلدتػي "و
د وما الأشياء إلا وسائط تُعبّخ بذكل مباشخ عغ صاحبيا فتحجّ  ،الخواية لجييع عالع الإنداف

وضعو فقيخا كاف أـ غشيا، وعمى العكذ  مغ ذلظ فعل أنجريو جيج حيغ رفس أف يكػف 
لمذخرية الخوائية حالة مجنية، واسع، ولقب عائمي، وعخؽ، وكحا شكل خارجي يعبّخ عغ 

روب  فوآلا، "ناتالي ساروت"لعسق مع ، لكشيا وصمت إلى مخحمة الشزج وا(2)حالة اجتساعيو
صسػئيل بيكت وألبيخ كامي ورالف إيميدػف )...(  :ندتصيع القػؿ بأف أدباء أمثاؿ»و "جخيبو

قج أنتجػا معطع الأدب العطيع الحي يتسيد بو القخف العذخيغ أساسا، ويتسثل دورىع )...( في 
 . (3)«أنيع أحجثػا ثػرة في نطخ الشاس إلى السجتسع السعاصخ

رواية بثػب ججيج لع يتشكخ لأصػلو، وإنسا قاـ بتصػيعيا مع زمغ لقج أخخج لشا ىؤلاء 
يجية، بل امتجاد مختمف، وبيحا لع تكغ الخواية الججيجة انقصاعا تاما عغ مدار الخواية التقم

عسقا وجخأة، باحثا عغ أساليب مختمفة لسػاجية عالع يعج بالفػضى تسيد بكػنو أكثخ 
عمى مدتػيات عجّة، وخاصة عمى مدتػى الحات، لحا جاءت الحاجة إلى ابتكار ستقخار اواللب

 العػدة الكاممة إلى الحات حا الذتات والزياع، فكاف لا بج مغنتاج فكخي أدبي يُمسمع ى
وإعادة اكتذافيا مغ ججيج وبرػرة مغايخة، لا بالبحث عغ  والارتساء في أحزانيا بلب قيػد،

غ خلبؿ الغػص في أعساقيا، ثع الشطخ إلييا ككياف متأثخ الحات الفاعمة فحدب، بل م
  ثخا ومشتجا، ومحاولة إدراؾ كشييا.ومدتيمظ، قبل كػنو مأ

                                                           
 .  57ص، مخجع سابقعبج السالظ مختاض،  (1)
 .Michel Mansuy, in nouveau Roman, p.11 :، نقلب عغ59السخجع نفدو، ص (2)
 .    8مرخ لمصباعة، مرخ، د.ط، د.ت، ص، دار معالم الأدب العالسي السعاصرنبيل راغب،  (3)
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كػّف ذاتو بأبعادىا كميا، قج تعاني شخخا فالفخد يحسل في داخمو ذوات عجة مشريخة، تُ 
بيغ الأنا  وترجعا، فلب يدتصيع الآخخ احتػائيا بتشاقزاتيا وفػضاىا، وبيحا يذتج الرخاع

د إدراكيا بسا حػليا ويشطع حجّ الحي يُ ؟ وعي الحات بشفديا أولا، والآخخ، إذا أيغ ىػ الػعي
فالحات عشج  ،عيج ليا ارتباشيا وعلبقتياوتُ  ،علبقتيا بو، لتتسكغ مغ تختيب الأشياء داخميا

التي  (Signs)لا تبجأ مسا ىػ أكثخ صستا في عسل الػعي بل مغ العلبمات » "بػؿ ريكػر"
تتػسط علبقة الػعي بالأشياء، وكحلظ العلبمات التي تتحجد في ثقافة مشصػقة بالفعل الأوؿ 

أي لا بج مغ استعادة  (1)«لمػعي ىػ السعشى، والقرجية ىي فعل تحجيج ىحا السعشى بالعلبمة
العلبقة بيغ الحات والأشياء، أيغ يكػف الفعل علبمة، وىػ ىشا الكلبـ السشصػؽ بو، والحي 

 كذف عغ معشى ىحه العلبقة. ي
في بعس وجػىيا استسخارا وتصػيخا لمخواية الحجاثية التي عخفيا »فكانت ىحه الخواية 

 ،الأدب الغخبي خلبؿ الخبع الأوؿ مغ القخف العذخيغ )جػيذ، كافكا، فخجيشيا وولف...(
لججة، ناشجة فعبّخت عغ تجخبة تستاز با ،(2)«روتناتالي سا الاستسخارولعل أبخز مغ أكج ىحا 

عرخىا، مسا استػجب إعادة مداءلة الفعل الإبجاعي الحي ألقى بطلبلو عمى نسط الكتابة 
– Grillet)جيػد آلاف غخييو  –إبجاعا وتشطيخا –بمػرتيا »الدخدية لخوائييغ معاصخيغ و

Robbe)  وناتالي ساروت(N.Sarraute)  وكمػد سيسػف(C.Simon)  ومذيل بػتػر
(M.Butor)»(3)،  لحا  ،تغيخت علبقة الإنداف بالكػف  نحػىع، ومغ نحىفسع ىؤلاء الخوائييغ

فتحا ججيجا وإعلبنا عغ  وأشكاؿ الكتابة التقميجية خ التقاليج الأدبيةيكانت دعػاىع نحػ تغي
  عػدة الحات السغيبة وميلبد الخواية الججيجة.

ولكشيا  ،تساما في ما قبل نجحت» غخييو أف الخواية التقميجية قج آلافوليحا يخى روب 
نداف إزاء نفدو فمع تعج قادرة عمى حسل ترػرات الإ ،(4)«الآف قج فقجت حياتيا وقػتّيا

ولع تعج قادرة عمى رفس الأشياء أو قبػليا، ولا معبّخة عغ ىحا الكياف الججيج والآخخ والكػف، 
                                                           

 .      13، ص1993، 1عرفػر، دار سعاد الرباح، الكػيت، ط خجاب ، تخ:عرر البشيهيةإديت كخيدويل،  (1)
، 1، الجار التػندية لمكتاب، تػنذ، طين رفض الحدود وحدود الرفضبالتجريب في الرواية العربية خميفة غيمػفي،  (2)

 .        165، ص2012
 . 164السخجع نفدو، ص (3)
مرصفى إبخاىيع مرصفى، دار السعارؼ، القاىخة، مرخ، د.ط، د.ت،  :، تخنحه رواية جديدة ،آلاف روب غخييو (4)

 .     51ص
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وبالترػرات  ،ب بالػاقعبسعصياتو الستسايدة، لحا كاف لا بج مغ إعادة الشطخ حػؿ علبقة الأد
 الدائجة والسسكشة، فقج عبّخت عغ مخحمة ما بقػة، لكغ ىحه القػة ضعفت.

خواية العخبية لع تكغ بسشأى عغ المع ىحه التحػلات العالسية سيتأكج لمباحثيغ أف و 
لقػاعج وقػانيغ »شيجتو الخواية الغخبية، فشسط الكتابة التقميجية الحي يخزع التصػر الحي 

ثابتة، وقػالب جاىدة عجدت عغ ملبحقة الػاقع الستغيّخ، ومػاكبة التحػلات العسيقة التي 
 تفاقياتاووصػلا إلى  1967شيجىا السجتسع العخبي مشح أواخخ الدتيشات، بجءا بيديسة 

خ فالحخوب والشكدات أثخت بصخيقة مباشخة وغي ،(1)«فيج وانتذار القيع الاستيلبكيةكامب دا
مباشخة عمى نفدية الفخد العخبي وفكخه، فسشح الدتيشات أصبحت الحات مشكدخة مذتتة، عاجدة، 

باحثة عغ الاستقخار قيع مديفة، فأصبحت الحات ـ و متأز تعير وسط التشاقزات بيغ واقع 
 متخفيف مغ حجة الذعػر بالاغتخاب. ل

فيريخىا ثع يعيج  ،يدعى الكاتب العخبي إلى الإحاشة بيحه الحات مغ كل جػانبيا
كل قار ثابت في أوج ...( لانتياؾ ش) الخغبة»حسمت الخواية العخبية الججيجة ، فتذكيميا

...( في كتابات جيل مشترف الدتيشات الحي استصاع تسثل التجارب تذابكو وتعقجه )
وكتابة نرػص روائية كاف واضحا مشح البجاية أنيا تشتيظ الريغة  ،الخوائية في العالع

 .(2)«ػضية في الكتابة الخوائيةالسحف
ذكل روائي أكثخ ره السدتفد بالعالع، وتصػّ ىحا الجيل عسل باحثا عغ معشى لحخكية  

الخواية الغخبية  لكغ ىل الخواية العخبية الججيجة تسثمت ديشاميكية، وأكثخ تعبيخا عغ القمق،
عشيو مختمفة ىػ ما ت يةثقافى في بيئتو عشيو الأولوىل ما ت الججيجة بسرصمحاتيا ومفاىيسيا؟

 بشدعة التذيئ، حيث تسيدت بديخىا في بيئة ثقافية مغايخة؟ فإذا كانت الأولى اتدست ةالثاني
 في اتجاه اختفاء جحري تقخيبا لمذخرية يلبزمو تعدز لا يقل جحرية لاستقلبلية الأشياء »

((objets»(3)، وفقجت قيستيا  ،تتذيّأسيذ والسذاعخ الإندانية وقج وصف الأحا عسجتأيغ ت
 انرب الاىتساـ بعالع الأشياء. في بيئة مادية، ف

                                                           
 . 7، صمخجع سابقخميفة غيمػفي،  (1)
 ، 2009بيخوت، الجدائخ،  لمعمػـ ناشخوف، مشذػرات الاختلبؼ/الجار العخبية  ،الجديدةفي الرواية العربية فخخي صالح، ( 2)

 . 11ص
، 1بجر الجيغ عخدوكي، دار الحػار، اللبذقية، سػريا، ط :، تخمقدمات في سهسيهلهجيا الروايةغػلجماف، لػسياف  (3)

 .       165، ص1993
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متعبيخ عغ عالع مفتت لإلا  ،برفة مصمقة ةيندعة تذيئ ما الخواية العخبية فمع يكغ ىشاؾأ
بحاجة إلى  البارزة وىػيتو السسيدة لو، وأضحت ىحه الخوايةلا يقيغ فيو، واقع فقج ملبمحو 

لا  -إف وججت–وعمى حقائق ندبية  ،لا عمى اليقيغ إعادة تشقيب وبحث يقػـ عمى الذظ
  .مصمقة، فأضحى عمى الخوائي القبس عمى عالع تتياوى فيو الأشياء، وتتسيع فيو الحات

إذا فالأشكاؿ الجاىدة أصبحت عاجدة عغ استيعاب التحػّلات السختمفة التي يذيجىا 
 يعسل عمى اختخاؽ نسط مغ الكتابة اشتغالا عمى  ت الخواية الججيجةفكان ،العرخ، والإنداف

فإذا  » ،ستحجاث شكل فشي ججيجلمخواية، يجفع السذتغميغ في ىحا الحقل لا لتقميجيالشسط ا
لاحطشا أي متغيخات في الذكل والسزسػف في الأدب الحجيث فيحا ليذ بانقلبب مفاجئ، 

يج الأنساط ولكشو تصػر شبيعي حتى لا يجخل الأدب الإنداني في قػالب صساء بفعل تقم
     .(1)«الدابقة

عمى احتػاء الحياة ، وقجرتو التي تداىع في مػاكبة التغيخاتولأف الأدب يتسيد بحخكيتو 
؛ ة الججيجة ملبذىاوججت في الخوايبفعل التجخيب قج فإنيا  ؛الإندانية بكل تقمباتيا واضصخابيا

والرسػد مع  الاستسخار،يزسغ ليا  ، يُعبخ عغ مزسػف راىغ،شكل ججيجخمق تسكشت مغ ف
فإلى أي مجى كاف الارتباط بيغ الذكل والسزسػف شجيجا في  ة والجسالية.الفشي تحػلات الأشخ

 الخواية الججيجة؟

 جدلية الذكل والسزسهن الرواية الجديدة و  -1.1    
مت ثشائية الذكل والسزسػف إشكالية كبخى في مختمف الأعساؿ الأدبية، وبخاصة مثّ 
، أـ أف ىحا الشػع ىحه الإشكالية الخواية الججيجةيل تخصت ، فمشيا، عمى مخ العرػرالخوائية 

 مغ الكتابة الإبجاعية زادىا حجة وتأزّما؟ 
بالذكل  ليقع الخوائي في مصب الاىتساـ ،لصالسا نازعت الخواية ندعتا الذكل والسزسػف 

تسيدت السزاميغ فكثيخا ما  ،السزسػف عمى حداب الذكلوتغييب السزسػف، أو إنراؼ 
بالججة مػاكبة لخوح عرخىا، واىتسامات جيميا، إلا أف الذكل الخوائي قج يخحليا إذا تسيد 

أف تحجيث الذكل لا يتشاقس مع التججيج والتحػؿ في »حيث يخى لعسػري زاوي  ،بالثبات

                                                           
 . 15، صمخجع سابقنبيل راغب،  (1)
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لحا لا بج  ،(1)«تي تسمييا ضخوؼ وأوضاع السجتسعاتالتعامل مع التيسات أو السػضػعات ال
 ،عمى الكاتب أف يدعى إلى ابتكار تقشيات ججيجة في الكتابة تدتػعب التجخبة الإبجاعية

عشرخا مكسلب لمعسل الفشي، إنسا ىػ العسل عتبخ ليا الذكل الخوائي الحي لا يُ ويتحقق مغ خلب
 .يتسيد بو عغ غيخه مغ الأعساؿالحي ذاتو، 

يقجـ الآخخ لأف كلبىسا  ؛لا بج مغ تخصي القصيعة بيغ ما يدسى شكلب ومزسػناا إذ 
غيخ  عشيا شكلب بالدمغ الستذطي، والحات خُ عبّ مثلب يُ  يسة الزياعفإذا كانت ت ،ويعبخ عشو

السدتقخة في بشاءىا، والحػار الستقصع وغيخىا مغ التقشيات التي تخجـ ىحه التيسة في تلبحع 
شي والجسالي، وبيغ فإنو لابج مغ إحجاث تلبؤـ وتشاسق بيغ ىحا السعصى الفكخي والف شجيج،

 عبخ تقشية لا تتسثمو. التقشية التي تحتػيو، فلب نحذ بافتعاؿ تجديج ىحا الزياع
إبجاعي  شكل، لكل مشيا اختمفت الأشكاؿ في الخواية الججيجة وضيخت اتجاىات عجةف

 وما نقرجه بالذكل ىػ ،يرعب إدراؾ ذلظ بديػلةوالسػضػعات، لكغ  مع التيسات متشاسب
لإمداؾ بسادتو الحكائية وإفزائيا ا»بحخاوي مغ قجرة يستمكيا الكاتب في ما يخاه حدغ 

تخكيبا فشيا  ، حتى تربح في الشيايةوإجخاء التعجيلبت الزخورية عمييا ،والاختيارلمتقصيع 
فالذكل ىػ الصخيق لجخػؿ عالع  ؛(2)«مشدجسا يتزسغ نطامو وجساليتو ومشصقو الخاص

لأنيا الأكثخ مخونة بيغ الأجشاس ؛ ياالترػر العاـ حػلعمى الخواية، وعبخه يسكغ التعخؼ 
ع عمى مدخح الحياة الأدبية الأخخى، فيي سخيعة التأثخ بالأوضاع القائسة، فأحجاثيا تترار 

ذلظ الدخع مغ الجلالات الإيحائية والجسالية، عغ شخيق الاىتساـ بالجانب اليػمية، لتػاكب 
غ الذكل ىػ ما يعصييا الجػدة والتسيد والعسق التقشي، فكل السػضػعات صالحة روائيا، لك

 والججة. 
لا يسكغ »فالحجاثة تفخض الججة والشػع والبعج عغ الكع وتكجيذ الأعساؿ الأدبية قج 

ع إلى السعشى إذا ضل الخوائي يزيف الك ف تربح سػى ميارة وادعاء فارغيغ مغلمحجاثة أ

                                                           
مجلة السلتقى التاسع للرواية عبد ، "في شعرية الكتابة الروائية العربية، فعل الدرد وندقية التحهل"لعسػري زاوي،  (1)

 .              220، وزارة الثقافة مجيخية الثقافة لػلاية بخج بػعخيخيج، صالحسيد بن هدوقة
 .    17ـ، ص1990، 1، السخكد الثقافي العخبي، الجار البيزاء، طبشية الذكل الروائيحدغ بحخاوي، ( 2)
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بج مغ فلب  ؛(1)«مغ عسل لآخخ تجخبتو مغ عسل إلى آخخ، ولا يزيف التحػلات الشػعية
  عغ آخخ عغ شخيق التجخيب الخوائي. د عسلبسيّ حجاث تحػلات تُ التشػع في شخائق الكتابة وإ

بشى بسعدؿ عغ السزسػف أو بالأحخى عغ الذكل في الخواية السعاصخة لا يُ ف
البذخي مجسػع الانعكاسات والانكدارات داخل السخ » ياقرج بيُ التي  الإيجيػلػجيا الفكخية

لمػاقع الاجتساعي والصبيعي الحي يعبّخ عشو ويثبتو بػاسصة الكمسة والخسع والخط بذكل 
الذخرية، المغة، ك، فبشاؤىا مختمف عغ الخواية التقميجية في مدتػيات عجة (2)«سيسيائي آخخ

ء، الدمغ...، فكلبىسا يعكذ الآخخ، فلب فرل بيشيسا كسا في الثشائية التقميجية، وإنّسا الفزا
وبيحا يكػف التعبيخ أكثخ عسقا بعيجا عغ يكػف الفرل استثشائيا إجخائيا في التحميل والشقج، 

  .الدصحية، وأكثخ نفاذا في نفدية القارئ وروحو
ىػ إلا ترػرات ذىشية خارجية تحتل فكل رمد أو إشارة في داخل العسل الخوائي ما 

لأنيا جدء مشو ومغ حداس بيا ككياف مشفرل عشو، فقج الإالحي ي ،مكانا كبيخا لجى الإنداف
أيغ  ؛تتخحه تيسةفعيج الخواية ترػيخ ىحا الكياف كأنو مشفرل تكػيشو الشفدي والذخري، تُ 

بأىسية الذكل وعلبقتو أصبح الخوائيػف واعيغ »لحا  ،يتلبحع السزسػف والذكل لتقجيسو
أبجعػا تقشيات تدتصيع تفجيخ السزاميغ، وتعسل إلى إذكاء ف ،(3)«بالخؤية والػاقع والتخييل

  .ه حجود العقل ولا العاشفة، كل ىحا ضسغ علبقتو بالػاقع السعاصخالتخييل الحي لا تحجّ 
ب السحايج سخاقالمػقف »وماف الحيغ وقفػا  ي الجيل الدابق أمثاؿ زولايفعمى عكذ روائ

وجيشيو بكل قػتيسا داخل ىحا  ية، يخػض بيكيت وإليدػف حلبؿ والفػضػ نمغ مطاىخ الا
ما يؤمغ أبصاؿ ىيسشغػاي بالعجـ .( فعشج).. العالع الججيج الداخخ بالانحلبؿ والفػضػية

 يغػص ،(4)«شيءاللبشيء، نجج أبصاؿ بكيت وقج تػغمػا في مشاشق بعيجة وراء العجـ واللبّ و 
ياية قج نقصة بجاية ولكغ عغ كل ن ججيجة بعيجا وعسيقا، ليذ بحثا عغفي الخواية الالخوائي 

خة، في غسخة الفػضى البحث وراء اللبشيء الحي يخفي أشياء كثيتُزيء نفقيا بجاية ججيجة، ف

                                                           
 .  206، صمخجع سابقلعسػري زاوي،  (1)
 .     22، ص1987، 1، تخ: محمد بخادة، دار الفكخ القاىخة، مرخ، طالخظاب الروائيغ، ميخائيل باختي (2)
 . 21، صالسخجع نفدو (3)
 . 11، صمخجع سابقنبيل راغب،  (4)
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يقػـ عمى التداؤؿ وسبخ أغػار  رحمة البحث الحيعغ  والعبثية، فتعمغ الخواية الججيجة
 السجيػؿ.
بل تحػؿ إلى لقصات متقصعة  ،التختيب» ذلظ ف الدمغ مثلب لع يعج يعشينجج ألحا 

وومزات سخيعة يػزعيا الكاتب حدب الإمكانات التعبيخية لكل مغ الذكل والسزسػف: أي 
ىحا  ؛(1)«أصبح الدمغ داخل الذخريات والسػاقف بعج أف كاف مفخوضا عمييا مغ الخارج

ىػ الحي أعصى لمدمغ مفيػما التجاخل السشدجع بيغ تقشية الدمغ، وبشاء الذخرية، والأحجاث 
إنسا يرفيا مغ خلبؿ تفاعميا  ،فمع يعج لداما عمى الخوائي الػصف الكامل لمذخريةججيجا، 

 إضافة إلى تصػرىا ضسغ زمشيا الجاخمي.  ،مع السػاقف
، بل تخجمو السزسػف  لع تعج مشفرمة عغ الدخدية التقشية التي تشطع لشا العسميةكسا أفّ 

تسيدت ف التجخبة الإبجاعية وحجاثتيا، ما يخجـ ،لحا كاف مغ ؛تاـ إلى أقرى حج في تلبحع
أيغ نججىا تتغيخ مغ رواية إلى أخخى، وحتى داخل الخواية  ،التقشيات بالحخكية والجيشامية

رعّب مغ تحجيج مفيػميا، ولكغ ضيػرىا واستثسارىا بيحه الصخيقة لع يكغ عبثيا نفديا، مسا يُ 
تخاجعت الحبكة القررية وأصبح مغ ىع الشز الخوائي أف يمفت نطخ القارئ إلى »فقج 

 ،(2)«الجلالات التي تشصػي عمييا مختمف الأدوات والاستخاتيجيات الشرية التي يدتخجميا
  خ عغ التيسات.عبّ والتي تُ 

لا في قػالب جاىدة  ،وئحه الأدوات تعسل عمى صياغة العالع مغ ججيج ومحاولة احتػافي
أيغ تفخض نفديا دوف أف واستجابتيا لمسعصيات الججيجة، صساء، ولكغ باستيعاب التقشية 

تحػؿ الذكل مغ وعاء  ائي، بل تأتي عفػية مشقادة، ىكحايحذ القارئ بالجيج الحي يبحلو الخو 
 إلى عشرخ بشّاء خالق لمجلالة، وأصبحت لو علبقة ججلية بالسزسػف.  ،يحػي الشز الخوائي

 تيار الهعي -1.1    
يسثل تيار الػعي اتجاىا مغ اتجاىات الخواية الججيجة، أيغ كاف لمتجخيب دوره الشذط 
في ىحا الشػع مغ الكتابة بذكل خاص، فقج اقتزى ترػيخ الػعي بذكل مبتكخ، باستخجاـ 

                                                           
 .14ص ،مخجع سابقراغب،  نبيل (1)
 . 7سخجع نفدو، صال (2)
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الشسط فانتقل  ،ثػرة فشية عمى تقاليج القز الكلبسيكي لَ تكشيظ الدخدي، مث  أنػاع ججيجة مغ ال
  .الدخدي مغ الكتابة التقميجية إلى نسط سخدي مغايخ

الفيمدػؼ وعالع الشفذ الأمخيكي ويمياـ جيسذ، )تيار الػعي( وضع ىحا السرصمح 
حػؿ بعس إسقاشات عمع الشفذ الاستبصاني الحي نذخ »ضيخ لأوؿ مخة في سمدمة مقالاتو 

 principalesعاد شبعيا في كتابو "مبادئ عمع الشفذ ـ، ليُ Mind  1884 في مجمة مايشج

psychologies»(1)،  لمجلالة عمى التغيخات السدتسخة لمسذاعخ والأفكار، والتجفق الستػاصل
 . (2)لمحكخيات داخل الحىغ

ضيخ ىحا التيار كشتيجة حتسية لخصج أزمة الإنداف السعاصخ في خزع التحػلات 
شعػره  خ معاييخ العرخ، ىػ الحي عسّقفتغي  الجحرية التي يذيجىا عالسو الستصػر، 

نداف لأسباب ودوف أيغ مات الإ ،بالاغتخاب والعبثية، خاصة بعج الحخب العالسية الثانية
ليشربّ الاىتساـ حػؿ بشاء ىحه  ،لعػدة إلى الحات ومداءلتيالا بج مغ ا أسباب مشصقية، فكاف

د سمػكيا أو الفخ ب الاىتساـ وىػ ما يجعل ،الجاخمية السعقجة يادوافعالتعبيخ عغ و  الحات،
التػغل داخميا لسعخفة التصػر الشفدي الستذابظ تُحتع عمى الخوائي  فجة،ضاىخيا سصحية 

  .والسعقج
حاوؿ مؤلفػىا أف يتغمغمػا في »رواية تيار الػعي الخواية الديكػلػجية التي  تتعجى

وأف  ،إزاء الأحجاث السلبحطة الجقيقة لمدمػؾ الذخري مغ خلبؿ ،أغػار الشفذ البذخية
إذا فيحا الشػع مغ  ،(3)«يفدّخوا ىحا الدمػؾ مغ خلبؿ معخفتيع بالأحػاؿ العقمية والشفدية

 إلى دمػؾ والحياة الشفدية لمفخد، بيشسا رواية تيار الػعي تجاوزت ذلظالخواية كاف يخبط بيغ ال
 يقػؿ جيسذ جػيذ:  ، حيغالاىتساـ بالجانب الحىشي

نحغ نذعخ أف الكلبسيكييغ استكذفػا العالع الفيديائي إلى أقرى حجوده، ونحغ الآف »
الدصح الداكغ  متميفػف إلى استكذاؼ العالع الخفي، تمظ التيارات الخفية التي تفيس تحت

                                                           
عمي إبخاىيع مشػفي مخاجعة صلبح فزل، السجمذ ، تخ: القرة القريرة بين الشظرية والتقشينأنخيكي أنجريذ أبخت،  (1)

 .      290القػمي لمتخجسة، د.ط، د.ت، ص
، 2003، 1قافي العخبي، الجار البيزاء، طالسخكد الث سرد الآخر "الأنا والآخر عبر اللغة الدردية"،صلبح صالح،  (2)

 .      71ص
، 2005صلبح رزؽ، دار الغخيب، القاىخة، د.ط،  :، تخقراءة في الرواية، مدخل إلى تقشيات التغييرىيشكل، روجخ ب.  (3)

        .96ص



 والحتسية بين الزرورةالتجريب الروائي       الفرل الأول                                

 16 

ضاىخيا، ذلظ العالع الخفي أو اللبوعي أكثخ إثارة والكاتب، والحجيث ييتع بسا ىػ افتخاضي 
أكثخ مغ اىتسامو بالفعمي والػاقعي، بل باليحياف غيخ السدتكذف أكثخ مغ العالع الخوماني أو 

      .(1)«الكلبسيكي السصخوؽ مغ قبل
 روائيػ ىحا التياراىتع الفيديائية والشفدية لمذخرية، و إذا تعجى تيار الػعي الجػانب 

، يحتاج إلى محفد لتفعميو أيغ لا بج مغ تطافخ اداخمي او يسثل انتباىلأنّ  ؛بيامر الانتباه
 ،السحفدات الخارجية والشفدية في لحطة زمشية محجدة، حيث يخصج لشا مشصقة ما قبل الكلبـ

تغل شخرية ما، بعسل ما، كأف يكػف القخاءة تذ»غ والتي تكػف بيغ الذعػر واللبشعػر، فحي
فيي تتسثل بالذعػر والانتباه، ويدتسع في نفذ الػقت لشذخة الأخبار، ويتسثل ىحا الاستساع 

بسعصيات خبخ بيامر الذعػر والانتباه، ثع يشتقل مغ نذخة الأخبار إلى الدخحاف الحىشي 
حيث تتداحع  ،(2)«لى الدخحاف بذيء آخخ..( فيتجاعى الحىغ بجسمة مغ الأخبار ثع يشتقل إ).

في الحىغ أفكار مختمفة عغ شخيق التجاعي، ىحا الشذاط الحىشي السدتسخ، الحي يحجث 
 بذكل متػاصل، يتسيد بتداحع الأفكار. 

خفة كبيخة، تيار الػعي، ليذ بالأمخ الييغ ويتصمب معإف الخػض في روايات 
يفرح عغ نفدو ويخفييا في الػقت ذاتو،  الشػع مغ الكتابةبسدتػيات الػعي، لأف ىحا 

أدنى بتدميع بأف ىشاؾ مدتػيات تبتجئ فيو عشج تحميل قرز تيار الػعي المغ السخغػب »و
مدتػى وىػ السدتػى الػاقع فػؽ مدتػى الشدياف مباشخة، ويشتيي بأعمى مدتػى وىػ 

والحػادث بل  فالإنداف لا يشدى الأشياء ،(3)«السدتػى الحي يتسثل في الاتراؿ المغػي 
خى ىحه الأشياء الشػر مغ لكغ يحرل أف ت ،تتخاجع في الحاكخة لتحل حػادث أخخى مكانيا

 أو الدمػكي.  في الجانب المغػي  يخةطمتسججيج 
مدتػييغ مغ الػعي يسكغ التسييد  ؾىشا» ي لابج اف نعخؼ أففي روايات تيار الػع

ىحا الحي تيتع بو  ؛(4)«بيشيسا عمى نحػ ما وىسا مدتػى "الكلبـ" ومدتػى "ما قبل الكلبـ"
                                                           

دار اليجى، بيخوت، القاىخة،  -دار الجيل– ،تيار الهعي في الرواية العربية الحديثة، دراسة أسلهبيةمحسػد غشايع،  (1)
 .     1993، 2ط

قدع المغة  ،(غيخ مشذػرة  رسالة دكتػراه )"، مشيف " تيار الهعي في رواية عبد الرحسنعجناف محمد عمي السحاديغ،  (2)
 .            50، ص2006العخبية وآدابيا، جامعة مؤتة، 

 .   17تادييو، مخجع سابق، ص إيف جاف (3)
 . 17، صالسخجع نفدو (4)
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روايات تيار الػعي، وىػ ما يخجـ الخوائييغ الحيغ يخمػف إلى الابتعاد قجر الإمكاف عغ 
رقابة و الدياسية، و الجيغ، و التي يسارسيا السجتسع،  ،الخقابة والتخمز مغ الديصخة الدمصػية

عمى ورؽ أبيس، بل في ذىغ القارئ الحي  ، ىشا تصغى الفػضى الجاخمية الشفدية لاالآخخ
أصبح لداما عميو أف يقخأ وىػ يفكخ، وأف يتأنى في قخاءتو حتى يتسكغ مغ متابعة الرػرة »

لقارئ تعجى فا ؛(1)«التي يخسميا الكاتب لمذخرية والتي تتسيد بفخدية لع يدبق ليا نطيخ
الإنتاج الجلالي  مغ أجل وأصبح عميو أف يقخأ بػعي أكبخ،، مخحمة الاستيلبؾ الفكخي 

كل ما يجور في الخواية، والػصػؿ إلى فيع الخواية عمى نحػ ، لاستيعاب واحتػاء والتأويمي
 أصبح مغ الرعػبة تحقيقو إلا بعج قخاءات كثيخة والتدمّح بسعارؼ متذعبة.  الحي، شبو سميع

يجؼ الكذف عغ الكياف ب ،عمى مدتػيات ما قبل الكلبـتخكد رواية تيار الػعي 
لتغجو ىحه الحالات ىي محط اىتساـ  ياة الجاخمية،الشفدي لمذخريات، والغػص في الح

 السحػر والأحجاث تجور في فمكيا. ىي  ياالقارئ، وكأنو الخوائي 
با، عجـ وجػد تكشيظ واحج خاص والحي يجعل ىحا الشػع مغ الكتابة الإبجاعية أكثخ تجخي

ترػيخ يذغل ىحا التيار ىػ كيفية  ساقجيسو، فبتيار الػعي، بل تػجج تقشيات متبايشة لت
أسخع ما تعخؼ بو رواية تيار الػعي ىػ »وساسية، الذخرية التي تعتبخ مذكمة أ

لأنيا  ليا؛التيسات، ولع تبقى عمى حا ختيَ غت الحي يحػي وعي الذخرية، فقج ،(2)«مزسػنيا
، بل بذكميا التقميجي عغ السمياة والسأساةو  ،ثاليعغ الحب بذكمو الستجاوزت التعبيخ 

 .بالحياة الباششية لمذخرية الخوائيةأصبح الاىتساـ ف استكذافا لخبايا الشفذ،أصبحت 
مذاعخ ، التي اعتبخوىا ترػيخ الانفعالات الإندانية حاوؿ روائيػ تيار الػعيلقج  

الأنا التي تتخبط وسط ف تذطي،تشدع إلى ال اذاتباعتبارىا قابعة في الحاكخة الفخدية والجساعية، 
اـ القيع والسفقػدة، وسط ركتحجيج ىػيتيا الزائعة تبحث عغ تشاقزات الػاقع وزيفو 

تأتي نقصة التحػؿ مغ الساضي إلى »الػعي لكي خؽ أبػاب الستياوية، لحا لا بج مغ شَ 
 individualومغ التقميجي إلى الججيج مغ خلبؿ الاىتساـ بالػعي الفخدي  الحاضخ،

conscious»(3)، ،فيو  ،وأساس الخمق والإبجاع فقج أصبح الػعي محصة العبػر نحػ التججيج

                                                           
 .17 ، صتادييو، مخجع سابق إيف جاف (1)
 . 16ص السخجع نفدو، (2)
 .     17، ص2001، ، د.طالكتاب العخب، دمذق اتحاد ،آفاق الرواية البشية والسؤثراتمحمد شاىيغ،  (3)
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شيغ الرػرة الفشية، التي تخصت مخحمة السحاكاة التقميجية، ويتسثل ىحا التحػؿ الجحري يشسػ ج
أصبحت كأنيا آخخ شخري، تتشازعو و  ،(1)«محػر الدفخ الحجيثأف الحات أصبحت »في 

عغ السجتسع مختمفة تذيج انييارىا وتيسيذيا، فابتعجت الحات وعػاشف  ،ورؤى  ،أفكار
 لكشيا في الػقت ذاتو تحاوؿ التعاير مع مدتججاتو.والػاقع، 

مدتسخة متراعجة لأنيا  ،(2)«لا تحج أبجًا، ولا تكسل أبجًا»يعج الغػص في الحات تجخبة  
وكحا  ،ذسل الحياة العقميةبالتجخبة الإندانية التي تالأنا ىػ وعي و تبحث في الػعي؛ 

نذاط نفدي، وأنو يذغل باؿ »لأنو تبحث روايات تيار الػعي في البشيات العسيقة؛ ف الخوحية،
ط معطع البذخ )لأنو يحيط بشا( وغاية ما ىشاؾ أف معطع البذخ ليدػا عمى وعي ىحا الشذا

لحا ييجؼ تيار الػعي لجعل ىحه الحياة  ،(3)«الشفدي الحي يحتل مكانا عسيقا ججا في وعييع
 ضاىخة.  مخئيةالباششية، البعيجة عغ اىتساـ الإنداف العادي، وتدكغ وعيو دوف شعػر مشو، 

الفخؽ بيغ ليتأكج ليا  ما يقبع في تمظ الداوية السطمسة،نفديا في مػاجية  حاتفتجج ال
ىي إدراؾ الدسة غيخ السشصقية  «تيار الػعي »أعطع مذكلبت كاتب »لكغ  ،اوواقعي امثُمي

ولمػعي الخاص سجل كامل مغ  ،(ػعي الخاص غيخ السعبّخ عشو )...وغيخ الستخابصة لم
ليا دليلب سخيا تػصف بو ووعي الآخخيغ لا يجخل عادة إلى ىحا وأف  وألػاف التجاعي،الخمػز 
غيخ و ، الحي يسثمو مدتػى ما قبل الكلبـ، متججد يسثل ىػية صاحبو ، فالػعي(4)«الدجل

وىػ ليذ مكتسلب  يسيد ذاتو عغ الآخخ؛ ومختبط بدسة مشصقية مع العالع الخارجي، ولكش
وذلظ بالخغع مغ أنو »تساما لأنو مشفتح لمتعجد، ىشا لا بج لمكاتب مغ استخجاـ فشيتو وعبقخيتو 

يبخز ل ،(5)«مغة والتخاكيب مسا ىػ متاح لكل الكتاب والقخاءلا يسمظ سػى السػاد الأساسية ل
دوره كسبجع لا تحجه حجود التقشيات الستاحة، بإبجاعو لتكشيظ ججيج أو استخجاـ تقشيات متاحة 

فتح أبػابا أخخى لع يفكخ بيا قبلب إلى التجخيب في أقرى حجوده، مسا ي بصخيقة مبتكخة تشداح
عي تجخبة تسثل البحث الجائع السدتسخ السشفتح الحي يحخكو ليحا يغجو التجخيب في تيار الػ 

 التداؤؿ.  
                                                           

 . 19-18، صمخجع سابق ،شاىيغمحمد  (1)
 . 24 ، مخجع سابق، صمحمد شاىيغ (2)
 .  33ص، 1984مكتبة الذباب، مرخ، د.ط، ،تخ: محمد الخبيعي، تيار الهعي في الرواية الحديثةروبخت ىسفخي،  (3)
 . 86السخجع نفدو ص (4)
 .86السخجع نفدو،  (5)
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  موالسفهه  حبين السرظل التجريب الروائي-1
ليذ تقشية  أىع ما ميد الخواية الججيجة ىػ التجخيب الحي يشحػ مشحى التججيج، فيػ

وتاريخية تحكع  ،جساليةأو رؤى أو ترػرات فمدفية وجػدية  ،بقجر ما ىػ تعبيخ عغ مػاقف
 .(1)«مػقف متكامل مغ الحياة والفغ فالتجخيب»مجسل العسمية الإبجاعية 

رؤيا متكاممة تشبثق مغ رغبة جامحة نحػ فيػ ليذ آلية مغ الآليات الدخدية بل 
إلا نطخا لتججيج آخخ حرل في الحياة، وما التججيج في الآليات الدخدية  ،التججيج في الفغ

بخ حقيقة عغ ترػرات وأفكار عَ يخورة تاريخية، تُ ضسغ سالجسالية سعاييخ الخ في غيُ تَ نتيجة ل
 حػؿ الػجػد والإبجاع. و الحات السبجعة خاصةأ ،وتداؤلات الإنداف

بل وأكثخ مغ ذلظ لكل أديب فشيتو التي  ،ترػراتو الفمدفية حػؿ التجخيب لكل مبجع  
دحة مغ الحخية والبعج عغ التقميج؛ فتسيده عغ غيخه مغ الأدباء، فالتجخيب في الخواية يسشح 

وسػاء  ،كاتب روائي يجب أف يشذئ عالسو وىحا العالع يشذئ لجيو عبخ كتابتو يأ» لأف
أـ لحخكات داخمية، فإف الخواية  اجتساعيانرخؼ الأمخ إلى وصف لطاىخة تقشية أـ لػضع 

عمى وجو الإشلبؽ ولكشيا إبجاع  (production)نتاجا  -كسا يدعع قيرخ-ليدت 
(création)»(2) والتسيد، والبحث عسا ىػ ججيج وىحا ما ، والإبجاع يقتزي الخمق والتفخد

أو تتذابو مع فشية كاتب آخخ لكشيا حتسا  التي قج تتساسجعل الخوائي يبجع فشيتو الخاصة 
 ستختمف عشو. 

لا بج لشا مغ تقجيع قخاءة ليحا السفيػـ الػاسع؛ لأنو مغ الرعػبة بسا كاف ضبصو  بجاية
 .ضبصا تاما

 لغة  -1.1     
ء ، يجخب تجخبة وتجخيبا: الذيجَخ بَ »جاء في معجع "لداف العخب" لابغ مشطػر قػلو: 

ي .. والسجخّبُ: الحل مجخّب قج عخؼ الأمػر وجخّبيا.ورج حاولو واختبخه مخة بعج أخخى...

                                                           
، سمدمة مجلة جامعة تذرين للبحهث والدراسات العلسية، "مفههم التجريب في الرواية" رشا أبػ ششب،و سياـ ناصخ  (1)

 .      307، ص2014، 5ع، والعمػـ الإندانيةالآداب 
 .  14عبج السالظ مختاض، مخجع سابق، ص (2)
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أي أف التجخيب اختبار  ؛(1)«ودراىع مجخّبة مػزونة (...) جخّب في الأمػر وعخؼ ما عشجه
 لمطػاىخ التي يخاد ملبحطتيا ومتابعتيا لامتلبؾ الخبخة والجراية. 

 اصظلاحا-1.1     
يب( مأخػذة في الأساس مغ )تجخ  كمسة»: أف(Martin Esslin)مارتغ إيدمغ يقػؿ 

ى شيء ججيج حيشئح عميو أف مغ عمػـ الصبيعة وحيشسا يخيج السخء أف يعثخ عم (...) العمػـ
لمػصػؿ إلى السعخفة،  الاختباروفق ىحا السعصى فإف التجخيب ىػ القجرة عمى  ؛(2)«يجخب

بالتجخبة  القائع»فلب يتع ذلظ إلا عغ شخيق التجخبة، التي شأنيا أف تػصل إلى نتائج معيشة. 
-استباقي لمطػاىخ السلبحطة لكشو-كثيخابفعل تأويل محتسل قميلب أو -ىػ الحي يدتصيع 

تأسيذ التجخبة بصخيقة يدتصيع بيا في الإشار السشصقي لمتػقعات أف يقجـ نتيجة تداعج عمى 
 .(3)«ضبط الفخضية أو الفكخة السرػرة سمفا

إذا السجخب يفتخض وجػد فخضية، ثع يحاوؿ إثباتيا مشصمقا مغ مبجأ صحتيا، متدمّحا 
جيل بيشسا والقياس، متجاوزا فعل السلبحطة فالتجخيب يقتزي التجاوز والتع بالاختبار

والسيارة أو الخبخة التي يدتخمريا  السعخفة»ىػ السلبحطة تقتزي الػصف، فالتجخيب 
  .(4)«أو ملبحطتو ليا ملبحطة مباشخة  ،الإنداف مغ مذاركتو في أحجاث الحياة

لحطة قج يتعمع أشياء ججيجة  في كلفالإنداف في حمقة تعمع مدتسخ، نخمز إلى أف 
التجخيب الخوائي مغ يقتخب و عو ومجتسعو وقبل كل ىحا مع ذاتو، تفاعمو مع واق نتيجة

خ القارئ مغامخات بج أف يحزُ لا» لأنو يشصمق مغ القاعجة نفديا إذالسفيػـ الدابق ويدتثسخه 
قياـ الخاوي بالػصف السفرل  فبجلا مغ (5)«فإنو يخى رؤية مباشخة ؛مػصػفة وصفا ماىخًا

لحػار وخاصة للؤحجاث وتييئة القارئ لحلظ، فإنو يجعمو يرصجـ بيا اصصجاما مباشخا عبخ ا
                                                           

 . 261، ص 1990، 1، مادة جخب، دار صادر، بيخوت، لبشاف، ط1، جلدان العربمشطػر،  ابغ (1)

، 1مخكد الحزارة العخبية، القاىخة، مرخ، ط ،سمي بغ عائذةتخ: ، التجريب في مدرح الديد حافظ ،غإيدممارتغ  (2)
 .      46، ص2005

، تخ: عبج الكخيع الذخقاوي، دار تػبقاؿ لمشذخ، الجار مدخل إلى نظريات الروايةكمػد بخنار، عغ: بيبخشار تييو:  (3)
 .       151، ص2001، 1البيزاء، السغخب، ط

 .      51، ص1979، ، د.ط، مكتبة لبشاف، بيخوت، لبشافاللغة والأدبمعجم السرظلحات العربية في مججي وىبة كامل،  (4)
 .          448، ص1982، 2تخ: جػرج سالع، مشذػرات عػيجات بيخوت، باريذ، ط تاريخ الرواية الحديثة،ألبيخ يذ،  (5)
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، يالتخصفإنو يفزي إلى ، بالاختبارما إذا اقتخف مفيػـ التجخيب أ السػنػلػج الجاخمي،
 .  فيػ مفيػـ وليذ مرصمحا إذاالتجاوز، التججد والتسيد، و 

 تجعل الخوائي ، فإنياالأعساؿ الأدبية الدابقةكمسا كانت التجخبة الفشية مقيجة بتقميج   
فيكػف  ،قػاعج جسالية مزبػشة في أحج الأنػاع الأدبية السعخوفةيعتسج في سعيو الفشي عمى »

مب الأحياف، يعج بسثابة الشسػذج أو السثاؿ ىحا الدعي بحلظ مختكدا عمى عسل سبقو، في أغ
، ىحه الصخيقة تشفي عغ (1)«ب أف يشدج عميو ىحا الكاتب تجخبتو الفشيةأو السشػاؿ الحي يج

بيشسا ىي صفات لريقة بالتجخيب الحي يبحث عغ  الإبجاع والتسيد،الشز الدخدي صفة 
والغػص في أنساط التعبيخ الفشي السختمفة وذلظ بابتكار أساليب  ،تجاوز السألػؼ الدائج

 .ججيجة
نو لأ ؛(2)«ليذ مغامخة تشصمق مغ الرفخ لتشتيي إلى الرفخ ولكشو مشيج ججيج»فيػ  
تدتػعب آليات وتقشيات ججيجة نطخا لعجـ الخواية  عمى تجاوز الأساليب الستاحة، جاعلبيعسل 
–إلييا باستسخار، لأنيا كسا يقػؿ  الاشسئشافو ثابتة يسكغ تػىع قػانيغ قارة أ ىعم» تػفخىا

يج عوي، اويحمل ذاتو أبج ،عتيا مادامت شكلب يبحث بذكل دائعيغيخ قابمة لمتقشيغ بصب -يغباخت
معاييخ جسالية مغ ىشا صعػبة الحجيث عغ الشطخ في كل الأشكاؿ التي يدتقخ فييا 

   .(3)«)نسػذجية أو قارة(
لأنيا بصبيعتيا تسيل نحػ  ؛الاستسخارية حقيقلت نحػ التججيج سعيا الخوايةيجعل التجخيب 

إف صح التعبيخ وبحلظ فيي ، السخونة في التعامل مع القػالب والتيسات، وتخفس الشسحجة
 تشداح نحػ التجخيب الحي يشفتح عمى الإبجاع. 

ج، كدخ التقمي التفكيخ يقػـ عمىفي عابثة إنسا ىػ مشيج التجخيب ليذ ندعة شكلبنية 
حبت الإنداف في كل قيسة عالية مغ قيع الحياة، والسدتقبل اصص»لأنو  وتفػيس السدمسات؛

ليذ حالة  يػف،(4)«لعرخنا الانتدابإذا أردنا  ى عشومخاحمو، وكاف جػىخ كل نيزة ولا غش
                                                           

 .     27ص، 1972، الذخكة التػندية لمشذخ والتػزيع، تػنذ، د.ط، الأدب التجريبيعد الجيغ السجني،  (1)
 .        401، ص1987الكتاب العخب، دمذق، د.ط،  اتحاد ، مشذػراتاتجاهات القرة القريرة في السغربمحمد عداـ،  (2)
شخكة الشذخ والتػزيع السجارس، الجار البيزاء،  استراتيجية التجريب في الرواية السغربية السعاصرة،محمد أمشرػر،  (3)

 .       61، ص2006، 1السغخب، ط
الييئة السرخية العامة لمكتاب، القاىخة،  التجريب في السدرح، قراءة في الهعي الجسالي العربي، وعيسيج أحسج إماـ،  (4)

 .       30-29، ص ص1992، 1مرخ، ط
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متغيخ  ؿ أنو لا وجػد لشسػذج أدبي قار، بل ىػأساس كل تغييخ، وبيحا يسكغ القػ  ججيجة إنسا
لكشو يذتخط شيئا ىاما وىػ قجرة  ،بتغيخ ضخوؼ إنتاجو وتغيخ كل مغ السخسل والستمقي

 (1)«ندج التجارب الستسيدة والأدب الفح »لأنو في الشياية  ؛السبجع عمى تسثمو وتصبيقو إياه

 الحي يحسل بعجا إبجاعيا وعبقخية متسيدة وفشيات مدتحجثة. 
لسبجع في رحمتو لمبحث عغ تقشيات ججيجة، تتع عغ وعي حالة ممحة عمى االتجخيب 

الكتاب ع إبجاعي يعتمج في ضسائخ الكثيخ مغ ىَ »لحا نجج أنو  ،اجتساعيجسالي وتصػر 
والسبجعيغ والبحث عغ الأساليب الفشية الججيجة يربح مذخوعا مادامت كل مخحمة تعدز 

 .(2)«رؤيتيا الفكخية والفشية، وألػانيا الأدبية ومػضػعاتيا واىتساماتيا
ما يخمق ألػاف تكشيظ متغيخة عغ  ،فكل مخحمة تفخض نفديا باحتياجاتيا ومتصمباتيا

بعسق بالججيج وبالستصمبات  خلا يذع»فالكاتب  ،اعية الخوائيةمخحمة سابقة في العسمية الإبج
السعبّخ  ربح...( ويُ بشذاط في أحياف كثيخة ) بشفدو ياػنُ كَ الخوحية والجسالية الػليجة إنسا يُ 

والسجافع عشيا داخميا في صجاـ حاد مع الأذواؽ الجسالية الدائجة بالإضافة إلى ذلظ فإف 
متصمبات العرخ والسجتسع ىي تمظ الطاىخة الحقيقية التي يتفاعل معيا يجخي تصػر فغ 

  .(3)«مخحمة ما

بالزخورة إذا يدتجعي التجخيب نزج الخوائي فكخيا، وعسقا ورؤيا، وذوقا جساليا يتسيد 
فالتجخيب  تقشيات تشع عغ روح عرخه، ليبجعالفجة، بالخرػصية والجخأة والبعج عغ العبثية 

مغ مخحمة إلى أخخى لكشو كاف  الانتقاؿما ضسغ لمفغ الخوائي،  وجج مع وجػد الفغ، وىػ
مغ  الانتقاؿأيغ شيجت الخواية  ،محتذسا، بصيئا نػعا ما حتى مشترف القخف العذخيغ

إباف ذلظ أيزا قج ، و (...)اختداؿ الخاىغ ونخجدية الحاتيةوالرخب إلى التقشيغ و الفخامة »

                                                           
، دار التكػيغ لمتأليف والتخجسة -مغامرة تأويلية في شؤون العتبة الشرية –في نظرية العشهان خالج حديغ حديغ،  (1)

 . 6، ص2007، 1والشذخ، دمذق، سػريا، ط

 .  399محمد عداـ، مخجع سابق، ص (2)
(3)  ، نػفل نيػؼ وعاشف أبػ حسدة، مشذػرات وزارة الثقافة والإرشاد  :، تخذات الكاتبة الإبداعية وتظهر الأدبخخباستيكػـ

 .             63، ص1980القػمي، دمذق، د.ط، 
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لدشسا  )تيذيع لمعسػد الدخدي إلى التلبقح مع الفشػف  مغ غجا لمحجاثة الخوائية مشجدىا الكبيخ
  .(1)«والتذكيل والغشاء والسػسيقى(، ولعب الزسائخ والأزمشة والتيجيغ المغػي والشري

قج مذ جسيع الجػانب شكلب ومزسػنا وحصع العسػد فلمتجخيب علبمتو الفارقة،  
الدخدي والثلبثية الأساسية لكل رواية مغ الذخرية والحجث والدمغ، ليعصييا مفاىيع ججيجة 

تجاخلب كبيخا للؤجشاس الأدبية  أيغ شيجت ،ليو الخواية الججيجةمختمفة وىػ ما شسحت إ ورؤى 
ومغ  ،ومغ حزػر مدعج إلى غياب تاـ ،القخف العذخيغ مغ إثبات إلى نفيراوية »فانصمقت 

 .(2)«ضجيج ىائل إلى صست يكاد يكػف تاما
وما كاف مثبتا مدمسا بو أصبح محل شظ في الخواية الججيجة،  غابت الشسصية الخوائية،

 بمغتشا وأحاسيدشا ومذاعخنا، لكشيا تخاشبشا  ؛الخواية نججىا صامتةىحه كأنشا حيغ نقخأ حتى 
مع تعج ف، (3)«الفغ الخوائي صجمة مباشخة بيغ الحقيقة الفجة والذعػر غيخ الستػقع»غجا إذ 

بيغ ما يكػف قبل الكلبـ وما تتخكو مغ  ؛تجسيل الػاقع بل نقمو عغ شخيق السفارقة سعيا إلى
يدتصيع الػجو ل»، الأثخسا يخمق في دواخمشا مذاعخ لع تكغ متػقعة م ؛أثخ بعج الكلبـ

، فالػجو الكػميجي قبل الكلبـ كاف (4)«الكػميجي أف يريخ مأساويا والسفزػح فاضحا
التعبيخ عشو بصخيقة كػميجية تحيل إلى حالة مأساوية ججا، وما كاف  مأساويا إلا أنو تعّ 

جعمشا ما يفإنو بعج الترخيح يربح فاضحا ججا،  ،ح بورخّ مفزػحا قبل الكلبـ ولع يُ 
  .(5)«تحجيا وتعبيخا عغ حػار بيغ الإنداف والحقيقة الخوحية والكػنية»ندتذعخ 

 فتحة وأكثخ عسقا وشسػلية واتداعا،تخى أف ليحه الحقيقة أوجو عجة مشالججيجة  الخوايةف
والتجخيب وحجه ىػ الحي يسكشو مغ تسثل أي وجو ليا. ونقميا إليشا بأكثخ مغ فشية ما  

جعل الخواية الججيجة ترصبغ بصابع البحث لا الشطخية وجعل مغ التجخيب مفيػما لا 
 مرصمحا متسيدا بانفتاحو عمى وسائل ججيجة مسكشة الحرػؿ. 

                                                           
 بسثابة، نقلب عغ نبيل سميساف، 42ص، 2003الكتاب العخب، دمذق،  اتحاد ،جساليات وشهاغل روائيةجساؿ سميساف،  (1)

 .           32البياف الخوائي، ص
 .  9تادييو، مخجع سابق، ص إيف جاف (2)
 . 444يذ، مخجع سابق، ص لبيخأ (3)
 .   167ميخائيل باحثيغ، مخجع سابق، ص (4)
 .    448، صنفدو سخجعال (5)
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مسا استثسختو اتجاىات سابقة التجخيب عمى مدتػى أعسق الخواية الججيجة مارست  
قجمت قخاءة ججيجة لمحات في نصاؽ علبقتيا بالحقيقة، أيغ قامت ف ،كالػاقعية مثلب ،لمخواية

بريخ الحات وإعادة تذكيميا ضسغ علبقتيا بشفديا وبالآخخ، وبالأشياء مغ حػليا وىحا ما 
فمع نعج نخى » دخديةلذخرية والمغة اليعكدو التجخيب مغ خلبؿ إعادة تأثيث علبقة الدمغ با

الحقيقة مغ سصحيا الحي يذاىج فػريا وحدب السخور عمييا بقرة سيمة واضحة، بل تذعخ 
فحيث كانت الخواية  ،بيا مغ الجاخل غيخ مخئية ولا ومخوية ولا مػضحة، وبكمسة مػجدة

الحقيقة ف ،(1)«شخيقا أو مخآة نحخكيا شػاؿ الصخيق فإف الخواية الججيجة ىي سبخ أحذاء الػاقع
 استكشاهلكشيا في الشياية جػىخ الأشياء والخاوية تعسل عمى  ،خ عشيا بأكثخ مغ شخيقةب  عَ قج يُ 

 الػصػؿ إلييا والتعخؼ عمييا مغ خلبؿ الخواية صعب.ىحا الجػىخ، و 

 على ضهء التجريببحث في التقشيات الدردية  -1
 الظريقة الدرامية -1.1     

بكل حخية،  الحوات تقػد العسمية الدخدية الأحجاث، ويتخؾعج السؤلف عغ مدخح تحيغ يب
القارئ يعير الأحجاث بكل تفاصيميا، فلب يعيق السؤلف فإنو يجعل وتتكمع دوف قيػد، 

 الصخيقةىحا ما ندسيو بػ ،أو وصف ،أو شخح ،السذاىج بتجخمو في كل مخة عغ شخيق تعميق
ج في القارئ إحداسا بأنو حاضخ أف تػجِ  ىي شخيقة التقجيع السباشخ، وتخمي إلى»و ،الجرامية

ىشا الآف في مذيج الأحجاث ولحلظ تشتفي صفة الجرامية التي تجعمشا عمى وعي بأف ثسة مؤلفا 
 .(2)«يذخح الأمػر

فحيغ يتجو الكاتب  ،أنو حاضخ في الخواية بكل تفاصيميابتػىع القارئ الجرامية الصخيقة 
السخكدية مغ  ، تشتقلعميع الذخريات برفتو راو، ووصف عغ شخح الأحجاث الابتعادإلى 

مدتيمظ إلى مذارؾ في بشاء العسمية  قارئ، الحي يدتعيس عغ دوره كستمقالكاتب إلى ال
بشاء رؤيا ججيجة ب شفتحة عمى التأويلبت فحدب، بل يقػـإنتاج الجلالة الس ، فلب يعيجالإبجاعية

الحخية في إعادة ترػيخ السذاىج  قخاءة، فتكػف لو عبخ كلّ ديا في كل مخة لمخواية نف
إلى آخخ، نطخا لتشحي الخاوي العميع الحي يبتعج عغ  ؛ أيغ سيختمف تأثيخىا مغ متمقالجرامية

                                                           
 .440يذ، مخجع سابق، صلبيخ أ (1)
    . 130، ص1997، 1بكخ عباس، مخاجعة إحداف عباس، دار صادر بيخوت، لبشاف، ط :، تخالزمن والروايةأ.أ مجلاو،  (2)
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تذػير الحىغ بسلبحطاتو، التي تخسع مدارا معيشا، وتخمق إيجيػلػجيا واحجة تبثيا الخواية في 
يجيػلػجيات ويذاكديا ليعخؼ يستحغ جسيع الإ»بيحه الصخيقة  كغ السبجعشكميا السكذػؼ، ل

، نطخا (1)«حجود كل واحجة مشيا، وىػ عشجما يشتيي مغ عسمو نججه قج ارتقى فػقيا جسيعا
التي تكػف غالبا متعارضة، مسا  ، تمظ الأصػاتد الأصػات داخل الستغ الخوائيتعجّ لتػضيفو 

 يرّعب معخفة وتحجيج مػقف الكاتب الحي يكػف حياديا في إدارتو ليحا الرخاع. 
القارئ مع الحاضخ التخييمي  انجماجيع في ، مسا يُدبعج الخاوي الستجخلوىحه الصخيقة تُ 

الحاضخ  "بيتذغ"وىػ ما يدسيو  ،في نفدو وىسا كػنو حاضخا في الأحجاث وتخمق» ،لمخواية
ما يحكي ذىغ القارئ  ،رز ىحه الخؤيا أكثخ الحزػر السكثف لمحػاعدّ يُ ، (2)«الجرامي السدتسخ

ج حاضخا بالفعل، ىحا ما ذاىِ يكػف السُ ف ،يشتج أثخا شبييا بسا يحجث في السدخحو  ،شػاؿ الػقت
عغ الحػار غيخ السباشخ لتبقى  الاستغشاءيخمقو الحػار السباشخ، لكغ لا يسكغ لمخوائي 

  .وإلا أصبحت نرا مدخحيا ،الخواية محافطة عمى خريرة الدخد
السشاجاة الحىشية »وىي  ،شخيقة لمحفاظ عمى الدخد الخوائيّ في الخواية الججيجة ججلقج أو 

.( لخمق إحداس باستسخارية غيخ وتيار الػعي ).. -ػنػلج الجاخميالس–في شكميا الستصػر 
أكثخ  نراما يخمق لجيشا ف في كػنيا يقجماف ذىغ الذخرية، ، وكلبىسا يذتخكا(3)«مشقصعة

ل لشا بجقة جسيع ما وسجّ  ،لػ أف شخرا ذا قجرة خارقة استصاع الجخػؿ في ذاتو»فػ  ،متعة
أت بو، أو التختيب الحي تشدجع بالتختيب الحي شخ  ،ورغباتو ،أي أفكاره ؛دار في ذىشو وروحو

ومعخفة ما يجور فيو بجقة متشاىية، عمى عكذ  ،الجخػؿ إلى الحىغمغ  شاسكشسي وفإن، (4)«فيو
سعخفة الأفكار الجائسة في تمظ السشصقة والتي يرعب . فالسشاجاة تدسح لشا بالتحميل الدمػكي

 الػلػج إلييا بصخيقة أخخى، ومداءلتيا بالتختيب الحي تكػف عميو، لأنو يتابع الأحجاث داخميا. 

                                                           
، السخكد الثقافي الشقد الروائي والإيديهلهجيا، من سهسيهلهجيا الرواية إلى سهسيهلهجيا الشص الروائيحسيج لحسجاني،  (1)

 .      36، ص1990، 1العخبي، بيخوت، ط
 . 132أ.أ مجلاو، مخجع سابق، ص (2)
 . 132السخجع نفدو، ص (3)
 .134السخجع نفدو، ص (4)
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 الداخلي السهنهلج-1.1     
أحج التقشيات الدخدية التي لا تكتسل ملبمح الخواية الججيجة يُعج السػنػلػج الجاخمي  

ذلظ التكشيظ السدتخجـ في القرز بغية تقجيع السحتػى الشفدي »وتيار الػعي إلا بيا وىػ 
لأنو  ؛...(كمع بحلظ عمى نحػ جدئي أو كمي )لمذخرية، والعسميات الشفدية لجييا، دوف الت

، إذ (1)«بل أف تتذكل لمتعبيخ عشيا عغ قرجيقجـ محتػى الػعي في مخحمتو غيخ السكتسمة ق
يقػـ ىحا التكشيظ عمى تقجيع وعي الذخرية في شكل حػار لكغ ليذ بيغ شخريتيغ 

أيغ يتراعج التػتخ والقمق، فيػ انتقاؿ مغ العالع  ،بل بيغ الذخرية وذاتيا ،روائيتيغ
و الحػاس مُ سثّ وتُ  ،الخارجي، وتػغل في العالع الجاخمي الحي أعمغ القصيعة مع كل ما ىػ مادي

لكلبـ، أيغ لأنو يسثل مدتػى ما قبل ا ؛ليبقى محتفطا بالبريخة، لكغ ىحا التقجيع غيخ مكتسل
 وىػ نػعاف: ا. وغيخ مخفػض تسام يكػف غيخ مقرػد تساما،

 نهلهج داخلي مباشر ه م-1.1.1           
وعجـ افتخاض أف  ،بتجخل السؤلف ساـىتالاذلظ الشسط الحي يسثمو عجـ »ويقرج بو  

مغى الحػاجد بيغ القارئ والذخرية الخوائية تمقائيا، أيغ بيحه الصخيقة تُ  ،(2)«ىشاؾ سامعا
 ،وشظ ،ورىبة ،وخػؼ ،وتػجذ ،قمقيحذ القارئ بكل ما تذعخ بو وما يثار عشجىا مغ 

التي لغ تدتصيع الذخرية البػح بيا بصخيقة مباشخة أو  ،حاسيذ الستزاربة، وكل الأويقيغ
فإف »، بل قج يحىب ىحا الشػع إلى أبعج مغ ذلظ (Dialogue)بذكل تقميجي عبخ الحػار 

، ويعسل ىحا (3)«عمى نحػ )مباشخ( عذػائي تساما كسا لػ لع يكغ ىشاؾ قارئ   ُـقجّ السشػلػج يُ 
لأنو يغمب برػرة خفية إحجى  ،الشسط السشػلػجي الحي يتخح مطيخا ايجيػلػجيا»

الخواية الججيجة تحاوؿ  لأفّ  ؛، فيشا يكػف لمسشػلػج دوره(4)«الإيجيػلػجيات السػجػدة في الشز
خلبؿ عخض ضعفيا وقػتيا ذات مغ  جيػلػجي، فتقجـ كلّ أف تحقق مدتػى مغ الحياد الإي

                                                           
 .  44روبخت ىسفخي، مخجع سابق، ص (1)
 .60ص السخجع نفدو، (2)
 .45السخجع نفدو، ص (3)
 . 41حسيج لحسجاني، مخجع سابق، ص (4)
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 ف تحجيج الإيجيػلػجيا السشترخة، مسا يرعب عمى القارئ واختلبفيا، وقج تشتيي الخواية دو 
 لايجيػلػجيا التي يتبشاىا الكاتب. تحجيج ا

ذلظ الباشغ عمى اجتياح الباشغ؛ »التي تقػـ  )السػنػلػج الجاخمي السباشخ( ىحه التقشية
، إذا فيي تخسع كل ما يجور في الخمج، (1)«رو بانتباه شجيجيتػارى عشجما نتفح الحي

فشعير  شا أف نتفحرّو ونلبحطو بجقة أكبخ،وتدتبصغ العػالع الجاخمية، ىشا فقط قج يتدشى ل
بعيػنيع  نخى »يع، فشذعخ بسا يذعخوف وكأنشا برحبة أفكارىع وكأنشا استعخنا حػاسيع وإحداس
 ىشا يختفي السؤلف تساما.  ،(2)«وندسع بآذانيع ماذا يجخي وماذا يقاؿ مغ حػليع

فالحجيث مع الشفذ يػلج مرالحة  غ الإنداف مغ فيع الحات،سكّ نػلػج الجاخمي يُ ػ الس
معيا، لسعخفة دوافعيا، ما تخيجه وما تشفخ مشو، فيع الحات ىػ جدء مغ فيع الكػف، 
ومعايذتيا، انتقاؿ إلى تعاير سمسي مع الآخخ، والتحكع في اضصخاباتيا، تحكع في صيخورة 

دو، والحي لا الإنداف ىػ السخمػؽ الحي لا يدتصيع الخخوج مغ نف»لأف  ؛الأحجاث السختمفة
، فيػ يخى العالع (3)«يدتصيع معخفة الآخخيغ إلا عبخ نفدو، وإف قاؿ عكذ ذلظ فيػ يكحب

مغ مشطاره فإف كاف سعيجا رأى الػجػد جسيلب، وإلا العكذ لأنو لا يدتصيع بأي حاؿ مغ 
الأحػاؿ التسمز مغ ىحه الحات، التي لا بج ليا مغ معخفة ما يسيدىا، لتكذف ما يجعمشا 

فة عغ الآخخ الحي قج يداعجىا ويكسّميا لأف العلبقة الكػنية بيغ الحوات ىي علبقة مختم
 تكامل لا تفاضل، وتعاير لا صخاع. 

نػلػج بػجػد مكثف لعلبمات التخقيع السختمفة حدب الحالة التي ػ وكثيخا ما يتسيد الس
تغييخ علبمات التخقيع الستخافق باضصخابات تخكيبية »تكػف عمييا الذخرية، فػإف 

syntaxique وتارة تكػف علبمات التخقيع  ،فتارة تقصع علبمات التخقيع الجسل القريخة
خ عغ حزػر عػاشف ومذاعخ وانفعالات متشػعة تػتخ، حدف، عبّ ، فحزػرىا يُ (4)«غائبة

، حيخة، فخح، أو مديج بيغ  ...، وغيابيا إنسا دف والتفاؤؿالسخارة والفخح، والحقمق، تذاؤـ
يراحبو غياب آخخ لسلبمح ىحه السذاعخ التي تعجد عغ تذكيل نفديا برػرة أوضح أيغ 

                                                           
 .  36تادييو، مخجع سابق، ص إيف جاف (1)
 . 37ص و،دنفسخجع ال (2)
  .35و، ص دنفسخجع ال (3)

 .  36، صودنفسخجع ال (4)
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حاضخة الذعػر، وتتخؾ بحلظ  استحػاذ، تغيب فييا الفكخة، في حيغ تبقى العاشفةتعير حالة 
القارئ يذعخ بيا ويقخأىا إف شاء عمى شكل تداؤؿ أو تعجب أو استيداء أو سخخية، أو كل 

فكخه بذكل أعسق. شارات خفية تجعل مغ القارئ يعسل ىحه الأشياء معا، لكشيا دوما تبعث بإ
  عبخ ضسيخ الستكمع؟حا السشػلػج بالصخيقة التقميجية لكغ ىل يقجـ ى
نػلػج الجاخمي ػ الس»ىحه التقشية لا يقجـ بالصخيقة الستعارؼ عمييا، بل أصبح  أصبحت

الحي يدتخجـ ضسيخ الغائب، وحتى ذلظ الحي يدتخجـ ضسيخ السخاشب إنسا ىػ مجخد قشاع 
 .(1)«لمسشػلػج الحي يدتخجـ ضسيخ الستكمع

كػنو أعصى ىشا تأتي السفارقة التي تسيد الخواية الججيجة وتيار الػعي تحجيجا، في 
السشػلػج مفيػما ججيجا وأصبح التعخؼ عميو صعبا، لكغ الدسة الأساسية التي تسيده غياب 

  زسيخ الغائب، السخاشب أو الستكمع.ب تقجيع الذخرية  أكاف السؤلف تساما سػاء

 نهلهج داخلي غير مباشره م-1.1.1           
السباشخ بذكل واسع، في البشاء الجرامي لتيار غيخ ويدتخجـ ىحا الحػار الجاخمي 

الشسط مغ  »الػعي، ىشا يكػف حزػر السؤلف بذكل مباشخ كخاٍو للؤحجاث أو كذاىج ىحا 
ويقجميا كسا لػ  ،السشػلػج الجاخمي الحي يقجـ فيو السؤلف الػاسع السعخفة مادة غيخ متكمع بيا

خلبؿ تمظ  القارئ، ليجج شخيقوالقياـ بإرشاد كانت تأتي مغ وعي شخرية ما ىحا مع 
 .(2)«السادة

يرػّر لشا الخاوي ذىغ الذخرية، بالػصف والتعميقات فلب يربح بفزل ىحه التقشة 
ىشا يتع  ولغة الخاوي  لغة الذخرية الحىشية، إنسا يكػف مديجا مغ نابعا مغ الػعي مباشخة

وصػت الذخرية فبجؿ السدج بيغ سسات الكلبـ السباشخ وغيخ السباشخ، بيغ صػت الخاوي »
أف يطيخ في الشز متكمع واحج: الخاوي أو الذخرية يستدج فيو متكمع ضاىخ، ومتكمع خفي، 
الأوؿ ىػ الخاوي، والثاني ىػ الذخرية ويذارؾ الرػت الطاىخ سيصختو عمى الشز وفي 

 .(3)«بعس الأحياف يكػف الرػت الخفي ىػ الستكمع الخئيدي

                                                           
 .   48روبخت ىسفخي، مخجع سابق، ص (1)
 .49، صودنفسخجع ال (2)
 . 17السخجع نفدو، ص (3)
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يقجـ الخاوي بذكل ضاىخ مزسػف الحػار، وكأنو ىػ الستكمع الػحيج برػت إذ 
الذخرية، إلا أف الذخرية تطيخ بذكل خفي، ويكػف مزسػف حػارىا ىػ الصاغي، كسا 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             يكػف الحػار بيغ الذخريتيغ صامتا، يقجمو الخاوي.                                                                        

 الذخرية الروائية تحهلات -1.1    
وتعمي مغ  إذا كانت الخواية التقميجية تخفع مغ القيع وتؤمغ بيا، وتسجج الذخرية 

ىحا  بالسبادئ والقيع، وليحا جاءفإف الخواية الججيجة شككت في كل ما لو علبقة شأنيا، 
 التبمػر الأوؿ في شكل الكتابة الإبجاعية مغ أوسع أبػابو مغ الذخرية الخوائية. 

في القيع الذخرية في الخواية الججيجة  روائي القخف العذخيغ، عغوض ف كيف ف
 والسبادئ التي انيارت أماـ عيشيو، وتياوت أركانيا؟ 

العسمية الإبجاعية محػر  أت الذخرية في الخواية التقميجية مكانة مثمى، بل وكانتتبػّ 
حاولػا أف »الخواية الججيجة  ابَ ت  لكغ كُ دوف شخرية،   حػار، ولا زمغ ولا حجثوجػىخىا فلب

مبػا السػازيغ وذىبػا في التصخؼ إلى أبعج الحجود، يحبصػىا ويدفيػىا تدفييا ساخخا: ق
ميذاؿ زيخافا،  فخفزػا الذخرية جسمة وتفريلب رولاف بارت، تدفيصاف تػدوروؼ وابغ بػث،

فكخة ..( وقج ميج لتكخيذ ىحه الوآلاف روب جخييو، وجيخار جشيت ).، وناتالي )سارووت
يؤلاء إيساف لفمع يعج ، (1)«(ج، وفخجيشيا وولف، وفخاند كافكا ( جيسذ جػيذ وأنجري جي)...

 العجيج مغ الخوائييغوىػ ما ذىب إليو لإندانية، كل ما لو علبقة با بالذخرية، بعجما نُدف
 .فخاند كافكا"، و"بمداؾ" و"زولا"الألساني "أمثاؿ  السعاصخيغ

شخرية القخف الدابع  إف تاريخ الخواية السعاصخة ىػ تاريخ اختفاء الذخرية ليذ» 
، أيغ تسيدت (2)«عذخ، وإنسا شخرية القخف التاسع عذخ بصل بمداؾ وزولا وفػتخاف

 الاجتساعية، وسمػكيا الحي يحجد حالتيا الاجتساعيالذخرية في ىحه السخحمة ببعجىا 
والثقافية، حيث كاف الذيء يعبّخ عغ مالكو، فذخرية السثقف غيخ شخرية الإنداف 

 تعخؼ مغ وصف الخوائي ليا شكلب وشخيقة مشو، فيي اجتساعيةقل قيسة العادي أو الأ

                                                           
 .  92عبج السالظ مختاض، مخجع سابق، ص (1)
 . 31تادييو، مخجع سابق، ص إيف جاف (2)
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ومزسػنا، ومغ خلبؿ شخيقتيا في الكلبـ وثقافتيا وحػارىا نحجد مدتػاىا، عمى عكذ 
 شخرية الفلّبح، أو السخأة أو السجشػف أو الصفل. 

لكغ كدّخت ىحه الخابصة الػثيقة بيغ السطيخ والذخرية مع كتاب الخواية الججيجة والتي 
إف ىحا التػتخ يقػد في الحقيقة إلى مػت البصل في »وضعت القارئ في حالة ارتباؾ وقمق 

تكج الحخب العالسية »ىكحا انتيت مخحمة التذكيظ والسداءلة فمع  ،(1)«أدب الصميعة السعاصخ
أوزارىا، حتى كانت فكخة التججيج الجحري في كتابة الخواية قج تبمػرت في أذىاف الثانية تزع 

كثيخ مغ الكتّاب في فخندا خرػصا، فإف مجرسة الخواية الججيجة نذأت نذصة متسخدة عمى 
، إذا كتاب الخواية في ىحه السخحمة لع (2)«الحياة، رافزة لمتاريخ، مشكخة لػجػد الذخرية

ة بشاءىا بل غيّخوا مغ مفيػميا فأصبحت لجييع ليدت أكثخ مغ ييجمػا الذخرية وإعاد
مجخد عشرخ لداني لا يداوي أكثخ مسا تداوي العشاصخ الدخدية الأخخى مثل المغة، الحيد »

« Espace » فقجت الذخرية جل ملبمحيا في الخواية كسا قج فقجتيا  ،(3)«والدماف والحجث
في الػاقع، وأصبحت مخيبة للآماؿ، نتيجة تخاجعيا في نذاشيا الفعمي الحياتي، لكشيا في 

مى أي مدتػى اختفت ىحه الآف نفدو تذيج مخحمة بحث عغ جػىخىا الحي لغ تفقجه، لكغ ع
 السلبمح؟ 

مية، وىشا يرل التجخيب إلى مخحمة لكغ إذا كانت ملبمح الذخرية غيخ ضاىخة ج
ولكغ ىحا  ،فقجاف الذخرية لاسع عائمي يسيدىا ويعخّفيا لترشيع اليػية في فزاء التجنيذ

، فمصالسا (4)«فشحغ أيزا لع نعج ندسى باسسشا»يسثل نحغ أنفدشا،  بلب اسعالحي ىػ الذبح 
، وقج يحجث العكذ، أف يحفّد نفدو، اجتساعيامجّج الإنداف نفدو، بخبصو باسع عائمة معخوفة 

يتػافق غياب اسع ». لكغ مع الخواية الججيجة؛ اجتساعيالارتباط اسسو بعائمة غيخ معخوفة 
العائمة مع تجخبة الفخاغ، عشج كل الأبصاؿ بلب أسساء الحيغ سيسثمػف في الأدب مع 

 .Chirico»(5)الذخريات بلب وجو كسا في لػحات "جيخكػ" 

                                                           
 .32تادييو، مخجع سابق، ص إيف جاف (1)
 .92عبج السالظ مختاض، مخجع سابق، ص (2)
 .92السخجع نفدو، ص (3)
 .50تادييو، مخجع سابق، ص إيف جاف (4)
 .  50، صالسخجع نفدية (5)
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فقجت الذخرية أىع ما يسيدىا ويجعميا مقجّسة وىػ اسسيا، فقج تتبشى اسسا ليذ ليا،  
مع يعج السجتسع ذلظ الفزاء الحي ،ف اجتساعيوقج تخفس كل الأسساء، نتيجة لخػاء روحي 

ييتع بالصبقية ليسجّج أصحاب الأسساء اللّبمعة التي أضحت ىي نفديا، تيخب مغ ذاتيا 
إف الحات ىي الػحجة الأساسية في »روحيا، واستشفخت عاشفيا  باحثة عشيا، فقج أفخغت

فعلبقة الأنا ، (1)«شخرية -يغبلا–روايات ناتالي ساروت لع تعج الذخرية ولكغ العلبقة 
بشفديا والسرالحة  يا، بجاية بسجى ارتباشالحاتبالآخخ، وبسا يحيط بو أىع ما يسيد ىحه 

  حىشية التي تعيذيا.ال
عج الذظ، لكغ الخواية في رحمة البحث الجائع لمػصػؿ إلى اليقيغ بالذخرية تتصػر إف 

وقارة أت بذظ كبيخ في الحات وفي دورىا، لترل إلى يقيغ أنو لا بج أنيا ثابتة الججيجة بج
كتذفيا أكثخ مغ الجاخل، ىشا تعيج بشاء نفديا مغ جػىخىا يكغ لكغ بجؿ الحػـ مغ الخارج لا

إف تصػر الذخريات في رواية صسػئيل »ادة اليجـ؟ ىل ترل في إلى تصػر عغ شخيق إع
، وذلظ بالغػص في مدتػيات الػعي مغ أجل (2)«بكيت يذيج أيزا بتيجـ متشاـ مغ الجاخل

 يا إنسا داخميا، باششيا، وذىشيا.بشاء رؤيا شبو متكاممة عغ ىحه الذخرية، لكغ ليذ شكم
روح وفي بعس الأحياف  شخريات مشدوعة الجماغ، بلب»لشا ىحه الخوايات  تصػّر إذ 

.( لع يعج ليع إرادة ولا شسػح، ولا ..بلب جدج، أفخاد قرخوا عمى لغتيع، وعمى آراء جاىدة )
مغ الذخريات ما ىي إلا  ، كثيخ(3)«حزػر ولا شبع، لأنيع مػصػفػف ومقدسػف كأشياء

دعى لذيء، وكأف تعير وسصشا مشدوعة الإرادة ولا تصسح إلى شيء ولا ت صجى حيػات
ذخرية غيخ السؤثخة ولا وكثيخا ما عبّخ عشيا في الخوايات بشسػذج ال ػدىا وعجمو سػاء،وج

بسجخى الحياة، وىحا ما نججه في الخواية يكشيا تدتسج معشى وجػدىا مغ علبقتيا الستأثخة 
بالأشياء مغ حػليا في تخابط رىيب، نعبّخ عغ السعشى الير لمحياة الإندانية، وكأنيا تعير 

 عمى حافة الػجع واليأس. 
بح الشسصية، وأصأف تبعج القارئ عغ الشساذج الأدبية  ىكحا استصاعت الخواية الججيجة

السختمفة عغ الأخخى، لع يعج الإنداف مخكد الثقل في الخواية، ولا لكل رواية شخػصيا 

                                                           
 .  45ص ،تادييو، مخجع سابق إيف جاف (1)
 .40، صالسخجع نفدو (2)
 .46نفدو، ص السخجع (3)
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العشرخ الأقػى الحي تدتسج مشو بقية العشاصخ حخكتيا واستسخاريتيا، فالتفكظ الإنداني، 
إنو لسغ  »وتذطي الحات ومحاولتيا لاعتداؿ العالع الحي لع يعج لا يعيج للئنداف حياتو بل 

تفكظ الترػر البذخي الحي جعل مغ الإنداف إباف زمغ شػيل، مخكد العالع، ىحا  السخجح أف
، (1)«التفكظ في مخحمة الغياب مشح قخوف عجيجة مزت، وصل في نيايتو إلى الأنا نفديا

قتيا بالأشياء مغ لكغ ليذ مغ خلبؿ مخكديتيا ىي كذخرية مديصخة بل مغ خلبؿ علب
التي تتجدأ إلى عجد كبيخ مغ  القاصّ  "أنا"فة ىي أنا عطيسة غيخ معخو »حػليا، فيشاؾ، 

ت تمظ السعخفة الأنػات الستتالية، وىكحا فإنشا لا ندتصيع الػصػؿ إلى معخفة مخمػؽ إف كان
ت الحي تبجأ فيو الخؤية التي نستمكيا في التحدغ فإنو ىػ نفدو وعمى أنو مسكشة لأنو في الػق

نقبس عميو فيشتقل، ونعتقج أنشا بجأنا رؤيتو ليذ ىجفا جامجا يغيّخ مغ جيتو، نطغ أنشا 
بػضػح أكثخ ولكغ الرػرة القجيسة التي نسمكيا عشو ىي التي استصعشا إلقاء الزػء عمييا 

  .(2)«ولكشيا لع تعج تسثّمو
لأنيا تعاني صعػبة الػجػد الخوائي،  القبس عمى الذخرية صعبا بسا كاف؛ أصبح

تيا، وتحخكيا، وعجـ ثباتيا فلب يسكغ وضعيا تحت السخاقبة لفتخة يمكسغ الرعػبة في زئبق
زمشية شػيمة، لأنيا تتخح لشفديا أكثخ مغ شكل وأكثخ مغ أسمػب، وما يداعجىا في ذلظ ىي 

 تعجد الزسائخ وتبادليا. 
تشػع »نطخا لػ الذخرية، ملبمح الآف ىػ عجـ اكتساؿ  الانتباهما يدتحػذ عمى 
، في نذاط الخغبات غيخ السكتسمة، وشبيعة (3)«ت الػعي، واللبوعيمدتػيات الػعي وما تح

التاـ ليا بكل تفاصيميا، وبالترػر  الاستيعابالسذاعخ السزصخبة، أفمتت الذخرية مغ 
الكامل ليا ما يؤدي إلى تغيّخات حتسية في أحػاليع وتشػع السدتػيات التي لا بج لمخوائي 

وما يحكع التصػر ليكذف لشا عغ جانب آخخ مغ جػانب ىحه الذخرية  ،الغػص فييا
شكػكو واضصخابو وصعػبة اكتذافو لشفدو، ولسكانو في العالع ىي  فّ أ» الفخدي لمقرة ىػ

، ىحا الرخاع مع الحات والحي لا يشتيي إلا (4)«التي تحكع التصػر في ىحا الشػع مغ القرة
                                                           

 .35، صتادييو، مخجع سابق إيف جاف(1)
 .    229ص ،1987د.ط.،  ،السجمج الثاني "،في البحث عن الزمن السفقهد، نقلب عغ "34، صوفدن جعسخ لا (2)
، دار الكتاب 2مخاجعة جػرج زيشاتي، ج ،، تخ: فلبح رحيعالزمان والدرد، الترهير في الدرد القرريبػؿ ريكػر،  (3)

 .        32، ص2006الججيجة الستحجة، شخابمذ، 
 .31السخجع نفدو، ص (4)
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سيدت بيا زحاـ العالع الآلي، لحا كاف الزياع أىع سسة تباكتذافيا لسكانيا الصبيعي، وسط 
أيغ كانت الحات السبجعة تذعخ أف الحات الإندانية كذخرية  الأنا في القخف العذخيغ،

 روائية ميجدة بالحوباف والتلبشي.   

 الزسائر الدردية - 3.1    
فالدخد بريغة تقميجية، الزسيخ في الخواية الججيجة عشو في الخواية ال اصصشاعيختمف 

يحيل إلى أف لكل صيغة ضخوريتيا وأىسيتيا وخصابيا ، الغائب ،أو الستكمع، أو السخاشب
ا بزسيخ الغائب غيخ ما نقخأه بزسيخ السخاشب، وتعجد ، فسا يشقل إليشالحي تخمي إليو

 الزسائخ ىػ مخاوحة بيغ حالة الزياع والقمق. 
  صيغة الدرد بزسير الغائب -1.3.1       

فعميشا أف لا »وأف يكػف اسكتشاه حقيقة أكثخ عسقا  القارئ ألا يخى الأمخ بدصحيةعمى 
ى عكذ الخواية ، فعم(1)«دىا إلى صػرتيا الأساسية السزسخةنتقيج بيا حخفيا، بل أف نخ 

حتسا في السػضػع ضسيخاف حقيقياف: »صشع الزسائخ، أيغ كاف يػجج التقميجية التي تر
ويقابميا في السحادثة الزسيخ أنا والقارئ الحي تخوى لو القرة، الكاتب الحي يخوي القرة 

لحي تخوى قرتو ويقابمو الزسيخ ويقابمو الزسيخ أنت وأخيخا شخز وىسي وىػ البصل ا
 .(2)«ىػ

، فالغائب لع يعج يعبّخ بالأمخ اليَيّغ في الخواية الججيجة ليذ التعخؼ عمى الزسائخ  
دتخجـ جسيع بل ت ،نػلػج الجاخمي بشػعيوػ الس فزلالحات التي أضحت ت عغ لداف حاؿ

 لحا أصبح، احمع مغ خلبليا بشفديوت ،اخوي مغ ورائيا قرتيإلا أقشعة ت التي ما ىيالزسائخ 
ججيج بشاء رؤيا أو مغامخة ابتجاء مغ لا يقف مػقفا سمبيا بل يعيج مغ أف القارئ عمى 

إذا ىحا الزسيخ  يجه أي ذاكختو،ا بسػاد في متشاوؿ مدتعيشا ىػ أيز ،العلبقات السجتسعة
تعبيخ عغ أحلبـ الخوائي وىػ حدبو قج يحمع بشفدو وبػاقعو بذكل يتجاوز ما ىػ عميو، 

الحات الػاحجة  محتػيا إياه أو رافزا لو باحثا في مدتػى الحاكخة عسّا يخجـ رؤيتو، ففي
                                                           

، 1986، 3تخ: فخيج انصػنيػس، مشذػرات عػيجات، بيخوت، باريذ، ط بحهث في الرواية الجديدة،ميذاؿ بػتػر،  (1)
 .        63ص

 . 64ص، السخجع نفدو (2)
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سفاجئ بيغ ال الانتقاؿتذيج الحات تذطيا عسيقا، ىحا ما يفدخ تتجاخل عجة أصػات، ل
 لزسائخ. ا

 صيغة الدرد بزسير الستكلم -1.3.1       
ومغ الرفات السسيدة »والسباشخة أي أف يعير التجخبة عغ كثب  الاقتحاـويجؿ عمى 

ليحا الػاقع أنشا ندتعسل بالصبع صيغة الستكمع في كل مخة، نحاوؿ فييا أف نجعل مغ الػىع 
، وىي صفة تسيّد ىحا الزسيخ عغ غيخه، حيث نجج القارئ نفدو في صجاـ (1)«حقيقة وإثباتا

مسا   «نحغ»أو الػ  «أنا»مباشخ مع السعصيات السدتججة، فيحاوؿ فيسيا والحجيث بريغة الػ 
أكبخ فكخة  لأف الذخرية تتحجث بمداف حاليا، وىػ ما يعدز بذكل يجعل مغ الذظ يقيشا؛

الخواية بكامميا مكتػبة بريغة ضسيخ الغائب )فيتراعج إذا كانت »الدمغ الحاضخ السدتسخ 
الحػار بالصبع(، أي رواية بجوف راوٍ فإف السدافة بيغ الحػادث السخورية والدمغ الحي يخوييا 

..(، إنو ماضٍ مشقصع تساما عغ ا قرة مدتقخة لا يتبجؿ كيانيا ).فيو لا قيسة ليا البتة إني
، يعدز Le passé simple»(2)ية الساضي البديط الحاضخ أو كسا يدسػنو بالمغة الفخند

الذعػر الجائع بالحاضخ وأف الذخرية في خزع الحجث السدتجج دوما، وىػ ما يخجـ 
عكذ الغائب، الحي يػحي  والحزػر، عمى بالاستسخاريةالسفيػـ الدمشي الججيج الحي يتسيد 

  غ الدمغ.الستغ الخوائي والقرة الحكائية عباستقخار 
يكػف القارئ بسدتػى ف اف الذبو تاـ في الدمغ،لمذخرية بالحوبضسيخ الستكمع يدسح  

ويعير  ،يشفعل بانفعاليا، ويكتذف ما خفي عشيا باكتذافيال الحات السعخفة التي تكػف عمييا
 ا فيػ يحسل نػعا مغ الرجؽ الدخدي. الحجث نفدو حيغ تعيذو ىي، إذً 

 صيغة الدرد بزسير السخاطب -1.3.1       
سباب عجة قج تكػف داخمية أو لأكثيخا ما يجج الإنداف نفدو غيخ قادر عمى البػح 

لع يعج الأمخ متعمقا بذخز يسمظ قػة الكلبـ كسمكة لا تتبجؿ ولا تتحػؿ، كرفة » خارجية، و
، كي يدتصيع الإفزاء، وكأنشا (3)«فصخية يكتفي بسسارستيا، بل بذخز نعصيو ممكة الكلبـ

                                                           
 .  65، صسابقمخجع ، ميذاؿ بػتػر (1)
 . 66السخجع نفدو، ص (2)
 . 69السخجع نفدو، ص (3)
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خػفا أو مػاراة  ولا يدتصيع الإفراح عشو الكلبـ انتداعا ونػاجيو بسا يخفيوبحلظ نشدع مشو 
وبيحه الريغة يفجخ الخاوي الكلبـ السخفي مغ الذخرية التي قج تأبى أساسا مغ  لمحقيقة،

وىكحا »مػاجية نفديا، وتبتعج عغ الشػر، لتديخ في الطل دوما، بحثا عغ مشصقة أكثخ أمانًا 
وصف تصػّر حقيقي في الزسيخ أي خمق المغة نفديا، أو أية لغة  ففي كل مخة نخغب فييا

، فتزع الحات في مػاجية (1)«كانت، فإف صيغة السخاشب ىي التي تكػف أكثخ فعالية
سياسية، ديشية، وقج تكػف وىسية  اجتساعيةكانت  شفديا أو للآخخ أو لأي سمصة سػاءل

 يسارسيا اللبوعي عمى "الأنا". 

 تبادل الزسائر -3.3.1       
المغة الجارجة ندتعسل غالبا »في تتسيد روايات تيار الػعي، بالانتقاؿ بيغ الزسائخ ف

ضسيخ مكاف آخخ لشعػّض بو عغ آخخ لشعػّض عغ نقز في الذكل، أو لشبتجع ضسيخا لا 
، فقج (2)«وجػد لو في ترخيف الأفعاؿ، وىحا ما يحجث بشػع خاص في لغة التيحيب والمباقة

ؾ في العجيج مغ الخوايات وىشا ة،ضسيخ السخاشب "أنتع" بجؿ "أنت" لأسباب عجّ يدتعسل 
أو أف يدتعسل الزسيخ "أنت"  ،"أنت" السخاشب "ىػ" ويقرج بوالغائب مزسيخ اؿ لستعسا

؛ لا يدتصيع مػاجيتيا فيتخح مشيا شخرا يكمّسو ويحادثوقج لأنو  ؛(الستكمع) ويقرج بو نفدو
وقج يعبّخ عغ الشحغ بالزسيخ "أنا"، فالذخرية الخوائية الفخدية  حتى يكػف مترالحا معيا،

 خيحة مغ السجتسع التي تسثل الشحغما ىي إلا نسػذج عغ فئة أو ش
، ولكغ يجب عميو أف يشتقل واحجضسيخ عمى  بالاعتسادسخد  يسكغ لخاوٍ بشاءكسا لا 

 بيغ الزسائخ الثلبثة الستكمع، والغائب، والسخاشب.  

 إشكالية الزمن -3.1    
ا في قصيعة كبخى مع نفدي تشيجت الخواية الججيجة ترػرا مختمفا لسفيػـ الدمغ ووجج

عغ التعاقب  دالتجخّ »مفيػما ججيجا تسثل في ، ما أكدب الدمغ التقميجيةية الخوا

                                                           
 .70ص ،ميذاؿ بػتػر، مخجع سابق (1)
 .70ص ،السخجع نفدو (2)
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حجث غيخ محجد بتاريخ وتحفل رواية  وىػ حجث غيخ مختبط بغيخه زمشيا، (achrony)الدمشي
 . (1)«روب جخييو بيحا الشػع مغ الأحجاث لافلآالغيخ، 
تصػر الحبكة والذخريات تعتسج عمى الدمغ لخصج  الخواية التقميجيةكانت إذا ف

مػضػعا ليا، لا كجليل عمى التصػر الحاصل في  هوالأحجاث، فإف رواية القخف العذخيغ تأخح
الخواية والحي يبمغ مشتياه، بل تتسيد بتقصيع ىجـ الدمغ الحي يتعارض مع التدمدل التعاقبي 

 ا عغ أي زمغ تتحجث الخواية الججيجة؟ إذً ، لو
 (2)«ما سيعاد اكتذافو في القخف العذخيغ أف الدمغ يػجج في الحاكخة الإندانية» إفّ 

فالذعػر بالساضي يربح ذكخى يسكغ سخد أحجاثيا في الحاضخ والذعػر بالسدتقبل 
نقصة زمشية »السجيػؿ، بعج غياب يسكغ التصمع إلييا مغ خلبؿ الحاضخ ليحا يسكغ اعتباره 

واحجة تكػف كشقصة إسشاد )مخجعية( يشدب الييا سائخ الأزمشة، فالحاضخ التخييمي يسكغ أف 
 .(3)«إلى ىحه الشقصة البجاية بالشدبة يعتبخ

الحاضخ ىػ البجاية لأنشا نسمكو لكشو في الػقت ذاتو يسمكشا، أيغ يعيجنا إلى الساضي 
، ويأخحنا إلى السدتقبل أيغ نجج أحلبمشا الجور في بمػرة أفكارنا وسمػكشا الحي كاف لو

كتب  وإنسا الحاضخ التخييمي نفدو يذكل تحػلا تخييميا مغ صيغة الساضي التي» ،وشسػحشا
ليعيجنا مغ ججيج إليو لكغ لا ف يمبذ لبػس الساضي، ، يسكغ لمحاضخ عبخ التخييل أ(4)«بيا

 .لاستعادة ما سقط مشا سيػا وكاف لو التأثيخ السباشخ عميشابل التجارب نفديا  لغػض
يسزي الدمغ »ىػ مغ أىع الأسباب التي تذعخنا  إفّ الإحداس الديكػلػجي بالدمغ 

أو الػقائع التي تعخؼ أنيا مزت، ولكغ يطل صحيحا أف ىحا الإحداس أنشا نألف الأشياء 
، ىشا نجج التجاخل العسيق بيغ الساضي والحاضخ، فالخجػع إلى (5)«بالألفة ىػ تجخبة حاضخة

الػراء بمغة مشفعمة، يجعل مغ الحجث الساضي متدامشا مع مذاعخ تحديا الذخرية في 
 الحاضخ. 

                                                           
 .        8، ص2003، 1ميخيت لمشذخ والسعمػمات، القاىخة، مرخ، ط (c)، تخ الديج إماـ، قامهس السعلهماتجيخالج بخندي،  (1)
   .60ص، 2018-03-08بتاريخ ، www.kotobarabia.com، الزمن في الرواية الحديثةتذظي أميشة رشيج،  (2)
 . 114أ.أ مجلاو، مخجع سابق، ص (3)
 . 118، صالسخجع نفدو (4)
 .119السخجع نفدو، ص (5)

http://www.kotobarabia.com/
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وانقزت، مع حػادث حجثت ث حرمت في الساضي و التصابق بيغ حػادفالتذابو أ
 ،بالزخورة سيتػلج شعػر غامس بالخغبة جامحة في التحكخ، تذيجنا الشفذ في الحاضخ

ه دوف استشاد ججلي إلى الحاضخ، فلب يسكغ إحياء الساضي إلا بتقييج لا تعسل الحكخى ف»
معاودة عير الدماف الغابخ الحي مزى وانتيى، و ، (1)«بسػضػعة شعػرية حاضخة بالزخورة

ضسغ ججلية زمانية بيغ  خ مغ ججيجحزُ وتَ ، تع الإحداس بيا قَبْلبً  ث مذاعخعمحاولة لبىػ 
 ما عذشاه وبيغ ما نحدو الآف، لكغ ىل يكػف التحكخ دوف انقصاع؟ ولكل الحػادث الساضية؟ 

تكػيغ الذخري ولا يداؿ مديصخا إذا التحكخ لغ يكػف لأدؽ التفاصيل، بل لسا أثخ في ال
عمى الأفكار، ومتحكسا في الدمػؾ، وحتى ىحا الجدء مغ الحكخى لغ يكػف بذكل مترل بل 

مفككا دورا في إعادة اكتذاؼ الحات أو  الدمغ في الخواية الججيجة متذطيا،مفكظ، ىكحا جاء 
 ما خفي عشيا ولا يداؿ قابعا في أعساقيا، بتحكخ الساضي في خزع الإحداس بالحاضخ. 

س بالآتي، لكغ ليذ عمى ليتػلج الحج ،فيػ القفد عمى حػاجد الحاضخأما السدتقبل 
إلى السدتقبل خط مدتقيع، يشتقل فيو الكاتب بالأحجاث مغ زمغ الساضي شكل وتيخة يسثميا 

، بل والاستباؽ Flash-Back كالاستخجاعمخورا بالحاضخ، ولا عبخ تػضيف تقشيات الدمغ 
 مفيػما مغايخا.السدتقبل بفعل التجخيب يتخح 

مشو بقية الأزمشة، يتجاوزه  تشبثقفالحاضخ في الخواية الججيجة ىػ مخكد الدمغ الحي 
لييا بديػلة أو برعػبة حدب فشية الكاتب، إنسا شصقية، التي يسكغ لمقارئ التشبو إلمتقشيات الس

الحاضخ الحي يتفاعل بىػ التفاعل القائع بيغ الدمغ الساضي والسدتقبل ضسغ الإحداس 
بجوره مع الأحجاث، وىػ ما عبّخ عشو بخجدػف ترػره لمدمغ أنو أشبو بكخة جميج تتجحخج مغ 

تقصت في شخيقيا كسيات مغ قسة جبل ثمجي، فسا إف نرل إلى قاع الجبل حتى تكػف قج ال
 ، فالدمغ أصبح مختبصا أكثخ ما يكػف بجواخل الشفذ(2)«مسا كانت عميو كبخأ الثمج جعمتيا

 ،، ورصج ما يجور في فمكيا مغ تداؤلات، وقمق وفػضى، وتشاقزات، وصستوندعاتيا
 .(3)«تشبثق دوف إعجاد مدبق مغ داخل الشفذ البذخية»و عبخ الدمغل تتدم

                                                           
، 3، تخ: خميل أحسج خميل، السؤسدة الجامعية لمجراسات الشذخ والتػزيع، بيخوت، طجدلية الزمنغاستػف باشلبر،  (1)

 .      47، ص1992
 .  18محمد شاىيغ، مخجع سابق، ص (2)
 . 15ص ،نفدوسخجع ال (3)
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إلى زمغ يحجده الذعػر، والتحوؽ الذعػري إف صح بفعل التجخيب  تحػّؿ الدمغ لقج   
التعبيخ فلب يسكغ أف تحل لحطة محل أخخى، إنسا تشداب دوف انقصاع ما يؤدي إلى تصػر 

 الفكخة ىشا أفّ »الذخريات ونسػىا، والتخكيد في لحطة الحاضخ، التي تعج إضافة لا نيائية 
طع الأحجاث التػصيل لا تتبع نطاما زمشيا، وكل شيء يجخل الػعي العسمية الحىشية قبل أف تش

محطة بغس الشطخ عغ يبقى ىشاؾ في لحطة الحاضخ، وعلبوة عمى ذلظ يحجث في تمظ الّ 
  .(1)«الداعات الدمشية التي يذغميا قج تستج بلب نياية

سا كاف القبس عمى الدمغ السبشي عمى تػارد الأفكار، وتحجيج بليذ مغ الديل 
داخميا، لحا لع يعج ىشاؾ وجػد لمتختيب  الحات استثسختوو زمغ السحصات الدمشية، لأنّ 

ىشاؾ » يرعب القبس عمييا، لأنو زمغ ذىشي،الكخونػلػجي، فالأحجاث ميسا كانت متقصعة 
مرجر آخخ لمتعقيج ضيخ في القخف العذخيغ، خرػصا مع الخواية تيار الػعي، التي يقجميا 

ولف تقجيسا رائعا، وىػ رائعة أدبية في مزسار الإدراؾ الحدي أحج أعساؿ فخجيشيا و 
  .(2)«لمدمغ

بػقعيا عمى  حذّ نُ دقات عقارب ساعة تمدع، و أصبح يسخ، بل  اوقتلع يعج الدمغ 
ترشعو أيزا الخيالات والأحلبـ » الحي الدمغىحا الدمغ داخل ذىغ الذخرية  لحوبالشفذ، 

يبحث عغ تجاوز واقعو تجاوز ذاتو أيزا، التي لع التي لا يسكغ فرميا عغ الإنداف الحي 
تدتصع الػصػؿ بو إلى ما يربػ اليو فيعسج إلى التخفيف عغ ىحه "الأنا"، وىػ ما أخخج 

  .الدمغ مغ الختابة
ما ندسيو البجاية ىػ أحيانا » فالتعاقب لع يعج مغ صفات الدمغ في الخواية السعاصخة فػ

، فسا نرصمح عميو (3)«بجاية، فالشياية مػجػدة حيث بجأنانياية، وصشع الشياية معشاه صشع ال
خخى، تخسع بجاية لشياية أبالبجايات قج يحسل معو أجشة الشيايات التي بجورىا لغ تكػف إلا 

أكثخ مغ  والاقتخابعغ الدمغ الكخونػلػجي  الابتعادحتى يتع  ،ية وىكحا دواليظئبجاية لا نيا
الدمغ الديكػلػجي، ىػ ما يسيد الخواية الججيجة ورواية تيار الػعي خاصة، فقج أصبح 

، بل يشدلق للبنتباهلافتا  لخوايات لا يكتب بالبشج العخيس لكي يكػف في ىحا الشػع مغ االتاريخ 

                                                           
  .40روبخت ىسفخي، مخجع سابق، ص (1)
 . 31بػؿ ريكػر، مخجع سابق، ص (2)
 .    90، ص1995، 1ط سػريا،دمذق،  ،الحراد لمشذخ والتػزيع،، دار زمن الشصجساؿ الجيغ الخزػر،  (3)
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 اندلاقا ضسغ الدياؽ مسا يجعػ القارئ إلى استشتاج التػاريخ وربصيا بالأحجاث وسبب ذلظ
ليدت مقجمة خارج الذخريات أو كخمفية تخسع عمييا الذخرية، بل تذكل جدءا مغ »يا أنّ 

وعي الذخريات وتجخبتيا العاشفية ومغ ثع فإنيا تحزخ الحىغ برػرة شبيعية ودوف عشاء 
 . (1)«مغ خلبؿ التجاعي

الأكبخ يشرب عمى الحالات الحىشية للؤشخاص، أي  الاىتساـحدب ىحا السعصى فإف 
 عوسمػكياتيبأفعاليع  الاىتساـبساىيتيع أكبخ مغ  الاىتساـوأصبح كيف يفكخوف ويذعخوف، 

وترخفاتيع، كسا أف السجة الديكػلػجية لا حكع ليا قج تستج كسا قج تقرخ، تسثل فخجيشيا 
لسعالجة  اىتسامياجانبا كبيخا مغ أولت »وولف، نسػذجا يحتحى بو في القخف العذخيغ حيث 

، وىحا ناتج عغ الإدراؾ الػاعي (2)«الجػانب الدمشية في شكل الخواية ومػضػعيا وواسصتيا 
لأىسية ىحا العشرخ، وعلبقتو بباقي العشاصخ الدخدية الأخخى، واعتساد الدمغ الحاضخ 

الػحيج الحي  الدمغ»أىع ما ميد روايات القخف العذخيغ، كشقصة بجاية تشيخ باقي الدوايا ىػ 
لأنو زمغ الحزػر الحىشي  ؛(3)«يحسل معشى عشج ىؤلاء الخوائييغ ىػ الدمغ الحاضخ

الستػقج، والمحطة التي تدتجعي زمشي الساضي، والسدتقبل، وىي التي تحجد الحالة الذعػرية 
 لمذخػص الخوائية. 

السشػلػج الجاخمي وتيار الػعي »خجاـ ىحه الخوايات لػ ما يقػي الذعػر بالحاضخ ىػ است
، ىشا يتع التلبعب بالدمغ الساضي وتغميب الدمغ (4)«كػناف نحػيا بريغة الحاضخحاف يُ المّ 

تخيمو تسا ذىشيا كسا عخض الدمغ الساضي كخونػلػجيا إنّ فيدتعيس الخوائي عغ الحاضخ، 
الذخرية تدتعيج ىحا الجدء إلى الحياة  ، وبيحا يربح جدءا مغ حاضخىا، وكأفّ الحات

وىكحا نجج أف الدمغ الشفدي يقتخف بالجيسػمة »وتتأممو مغ ججيج فيتسيد حيشيا بالجيسػمة، 
مثمو مثل روايات تيار الػعي التي يعتسج بشاؤىا الدمشي عمى الجيسػمة كسا ىػ الحاؿ في 

، فبسا أف الخيط (5)«ف"أعساؿ "فخجيشيا وولف"، و"مارسيل بخوست"، و"عبج الخحسغ مشي
                                                           

 . 203أ.أ مجلاو، مخجع سابق، ص (1)
 .203السخجع نفدو، ص (2)
 .247السخجع نفدو، ص (3)
 .  248أميشة رشيج، مخجع سابق، ص (4)
، 2002، 375الكتاب العخب، دمذق، العجد  اتحاد ، مجمة السػقف الأدبي،إشكالية الزمن الروائيصالح ولعة،  (5)

 .        10ص
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فيحا الخيط غيخ مشقصع لا مغ  -أغمب الأحياف-ذىشية في  الدمشي الحي يجسعيا، أحجاثو
مغ الساضي ز »حيث التختيب الكخونػلػجي لمدمغ، بل مغ حيث الذعػر بعجـ وجػد فجػات، 

، السدتحزخ بػاسصة الحاكخة والػمزة الخوائية، وىػ أيزا زمغ السدتقبل السعاش في الحمع
، وبعبارة أدؽ زمغ الجيسػمة الجاري لا زمغ السقاس ، والحخكة (1)«حمع اليقطة، أو حمع الشػـ

الدخدية ىي التي تعصى لبقية الأزمشة، حزػرىا وفعاليتيا ضسغ حخكة داخمية ذاتية مخكّدة 
 عمى الحاضخ. 

لجراسة الدمغ الخوائي، ولمبحث في العلبقة التي تخبصيسا، ولمتفخيق بيغ زمغ القز 
زمشية بيغ  استخاتيجياتوالدمغ الحكائي، لا بج مغ معخفة التقشيات السختمفة التي تسثل 

ىحه السدألة باىتساـ كبيخ لجى الذكلبنييغ، وقجـ جخار جشيت  حطيتالحكاية وقرتيا، وقج 
 (l’ordre) الشطاـ»ي يسكغ تػضيفيا في دراسة ىحه العلبقة متسثمة في مختمف التقشيات الت

وىشا يجرس تقصيع  لدمشي حدب ضيػرىا في الخط الدخدي،وىػ تختيب الأحجاث عمى الخط ا
  .(2)«حطة السخوريةستحجث بعج المّ و التشبؤ لأحجاث الدمغ حدب الخجػع إلى الػراء أ

يحجث تقصيع لمدمغ عغ بل ، لدخد الأحجاثعمى الدمغ التتابعي عتساد فلب يتع الا
وىي  (la durée)تقشية السجى »الأحجاث، إضافة إلى و الاستباقات أشخيق الاستخجاعات 

..( وتػجج ىشا حدب جشيت ثلبث لقز ).( وتقصيع اسة السقارنة لتقصيع الحكاية )...الجرا
، حيث (3)«ءالتبصي..( ).ة بيغ زمغ القز وزمغ الحكاية )...(، الإسخاع إمكانيات: السداوا 

قج يذغل ىشا زمغ الحكاية سشػات أو شيػر، بيشسا يسثمو زمغ القز في صفحات أو عجة 
أسصخ أو صست، عشو بالرست ويتسطيخ السجى، في ثلبث إمكانيات كالسداواة متسثلب في 
الحػار أو السذيج، الإسخاع حيغ يسخ القز بدخعة عمى بعس الأحجاث بدخعة وقج لا 

ذ الإسخاع، وىػ تػقف الحكاية في حالة الػصف والتأمل أو فيػ عك ئشاالتبتحكخ، أما 
 التحميل. 

                                                           
، الجار التػندية لمشذخ والتػزيع، تػنذ، السؤسدة الػششية دراسة في روايات نجيب محفهظ الذهشيةمرصفى التػاتي،  (1)

 .          134، ص1986لمكتاب، الجدائخ، د.ط، 
 . 35أميشة رشيج، مخجع سابق، ص (2)
 .36-35ص، السخجع نفدو(3)
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تعتبخ مغ التقشيات الرعبة لأنيا تشتسي التي  ،الاستخدادعمى تقشية  تيار الػعي ويعتسج
ىػ  والاستخدادإلى الشطاـ والسجى كسا تعسل عمى تجاوزىسا إلى تدمميا إلى كامل الشز، 

وىػ تكخار نفذ العشرخ  (la répétition)رجػع نفذ العشاصخ، سػاء عغ شخيق التكخار »
أو عغ شخيق الاستعادة وىػ القز الػاحج لأحجاث  ،الحكائي عجة مخات في القز

، إذا فيػ اختداؿ لأحجاث عجة، لا بج أنيا متكخرة في أزمشة حكائية مختمفة، (1)«تكخّرت
  الستغ الخوائي في زمغ قرري واحج. ويكتفي الدارد ببثيا في

ىػ تكخار الحجث عجة مخات بحيث قج يذغل صفحات، لكغ باستثسار تقشية التخديج 
اختدليا في قز واحج، مسثلب في سصخ واحج أو فقخة  الاستعادةالاستخداد يسكغ عغ شخيق 

في ىحه التقشية تسكغ مغ الخبط بيغ الساضي والحاضخ، بل وتؤدي إلى ذوباف الساضي 
الحاضخ. أيغ تتلبشى تساما القصيعة بيغ الدمشيغ، ويربح حزػر الساضي قػيا في الدمغ 
الآني، متسيدا بالاستسخارية، مسا يؤدي إلى ميلبد تجارب ومذاعخ ججيجة ندبيا تسثل صخخة 

 الساضي التي يطل صجاىا مدتسخا في الحاضخ، الحي يػلج إدراكا بتجارب ماضية. 
 اكتسالاجخبة ماضية، ولكغ بإدراؾ ذىشي حاضخ أكثخ بخػض ت الاستخداديدسح 

 ووضػحا لخؤيا سابقة. 
إذا أصبح الدمغ مختبصا أشج الارتباط بالإنداف ولا يسكغ تفديخه إلا مغ خلبؿ ىحه 
الرمة الػثيقة بيشيسا، ىحه الرمة التي تتسيد بالخرػصية، فالإنداف ىػ الحي يسشح لمدمغ 
معشى لا العكذ فالحخكة الدخدية الحاضخة ىي تعصي الإشارة لبقية الأزمشة حزػرىا 

 وفعاليتو. 

 السكان بشية -3.1    
مثمسا تغيخ مفيػـ الذخرية والدمغ، كحلظ حجث لمسكاف فإذا كاف ىػ الحيد الحي 
تتحخؾ ضسشو الذخػص وتقع فيو الأحجاث، فسفيػـ الحخكة في الأصل تغيخ، وأخح يشحػ 

 مشحى آخخ. 

                                                           
 .36، صأميشة رشيج، مخجع سابق (1)
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ىي الشقمة مغ مكاف إلى آخخ بل ىي فكخة ترػيخية تخمقيا الشفذ »فمع تعج الحخكة 
، عغ (1)«شياء فلب تختبط الحخكة بالسكاف، وإنسا تختبط بالذعػر والإدراؾالإندانية عمى الأ

شخيق الذعػر تتحجد علبقة الذخػص في الخواية بالسكاف، فقج يذعخ بالخاحة والأماف في 
مكاف معيغ، بيشسا يفتقجه في مكاف آخخ مسا يخمق إما اترالا بو أو انقصاعا عشو، وتتغيخ 
السذاعخ بتغيخ الأماكغ سػاء كانت فزاءات مفتػحة أو مغمقة فقج يذعخ الذخز 

في مكاف  والاتداعمفتػح كالذارع مثلب، وقج يحذ بالانذخاح بالانقباض والزيق في فزاء 
مغمق كالغخفة مثلب، وىحا بالعػدة إلى الحالة الشفدية التي يكػف عمييا والتي تحجد نطختو 
للؤشياء وشعػره بالأمكشة، فالحخكة والدكػف يكػناف عمى مدتػى الشفذ السجركة للؤشياء مغ 

 حػليا. 
انعجاـ إمكانية وجػد مكاف روائي بجوف »ترػر ىػ وما يحسل السكاف عمى ىحا ال

فالسكاف يحسل ذاكخة الإنداف، ولكل شخز ارتباط خاص بالأمكشة مشيا ما يدبب  (2)«ذاكخة
فيكػف مائلب أماـ عيشي الذخز أثشاء تحكخه  الحاكخةلو خػفا، ورىبا ويكػف حزػره قػيا في 

كخائحة مثلب، كسا أف ىشاؾ مغ ، عيغأو بسجخد وجػد إشارة تدتعيج الحاكخة تفاصيل مكاف م
الأمكشة ما يشفّخ مشو، وأخخ يرعب تحكّخه لأنو غيخ محسل بذحشات عاشفية، تجعل الشفذ 

 . والاغتخابتشدع إليو، فتذعخ نحػه بالخػاء 
، واجتساعياسشحيا بعجا نفديا ي إذا كثيخا ما تختبط الأشياء بشا والحػادث بالأمكشة مسا

إذا لا بج أف تسارس سصػة  ،التي تختبط بالإنداف أيسا ارتباط بيتو ولعل أىع ىحه الأمكشة
السكاف نذػة حزػرىا وما يسشحيا ىحه الخرػصية مالكيا نفدو، لكغ إف حرل وفقج 

ىحا ما تربػ رواية القخف بعالسو الرغيخ ىحا، ماذا يحجث؟  الإنداف علبقتو الذجيجة الستيشة
دَةٌ لخابط فتكػف  غ السكاف والحات،فجػة بيمغ خلبؿ خمق  غ لترػيخه،العذخي إذا القصيعة مُؤَسِّ

  .ججيج ولسفيػـ مختمف
ليذ ليا ا كسا تفقج م سا تستمكول ىافقجعمى قجرة الحات إفّ الخواية بيحا السفيػـ تؤسذ ل

 ىحه الحات أف تفقج، استصعت أف تسمظ ذاتيا عتاإذا استصفخػؼ أو تػجذ، و  ة بجوف مػارا 

                                                           
 . 2صالح ولعة، مخجع سابق، ص (1)
 .  60جساؿ الجيغ الخزّػر، مخجع سابق، ص (2)
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عبخ إعادة تأثيث علبقة الحات بسا وىػ ما تدعى إليو الخواية الججيجة  ،وحجىا مقابل العالع
  .الامتلبؾبجؿ الفقج  يذ مفيػـ خ وتك، حػليا

لا » فػمغ مشطػر مغايخ بيشيسا  رمةبيغ الحات والسكاف التخييمي أسدت لىحه القصيعة 
إذا كشا قج شعخنا في الخواية ، فالحزػر كسا الغياب، ف(1)«مكاف لإنداف يعصيو فزاءه الحي

ترػيخ المغػي الصمة بيغ الذخرية والسكاف أيغ كانت ملبمح السكاف بارزة و بػجػد التقميجية 
، بيشسا غياب السمسح ذاتيا لو مكتسلب فسا ذلظ إلا انعكاس لسلبمح مكتسمة عغ الذخرية

لجقيق لمسكاف الذكمي لمذخرية في الخواية الججيجة أدى إلى غياب مباشخ في الترػيخ ا
 الحي أصبح الإدراؾ والذعػر أىع ما يحجدانو. 

كاف ليأخح فزاءه الججيج السختمف يتساىى الس»حيغ فلتكتدب الخواية أبعاد ججيجة 
السكاف بتأملبت ذاتية، قج  فيشزح، (2)«تزيع الأبعاد الفيديائية وتربح ليدت ذات معشى

فالحزػر الحىشي السكثف  أىسيتيا،حالتو الفيديائية  فقجتتبمغ حج الرجاـ معو، بعجما 
انفتاحا كبيخا لمذخريات، الحي يعسل عمى استكشاه وتمسذ أبعاد سيكػلػجية لمسكاف، أكدبو 

 وفي الػقت عيشو مغايخة واختلبفا.  عمى تعجد الجلالات 

 الزمكان -3.1    
ندسي "زمكانية" ما يتخجع حخفيا  سػؼ»يعخفو ميخائيل نعيسة عمى الشحػ التالي: 

، أيغ يتجاخل عشرخ (3)«"بدماف ومكاف"، أي التفاعل الأساسي لمعلبقات السكانية والدمانية
يتجاخل الدماف  غيفيشاؾ زمكانية أساسية لكل رواية أالدماف بالسكاف ضسغ علبقة ججلية، 

  .زمكانيةع علبقة الحاضخ بالساضي، إذا كل رواية لا تخمػ مغ والسكاف لتشطي
يداىع ف، ذيج الدماني بالسذيج السكاني، فتتػالج مذاىج متجاخمةيستدج كل مغ الس ىشا  

الدماف بجدء في بشاء السذيج، بيشسا يكػف الجدء الآخخ قج مثمو السكاف في امتداج لمخؤيتيغ 
المتاف تخمقاف صػرة متساسكة أكثخ شسػلية وتذابكا مغ خلبليا يسكغ الػصػؿ إلى أغػار 

ذخرية بعيجا عغ أغلبؿ الدمغ التاريخي الحقيقي، أيغ تتػقف حخكتو، ويكػف الإشلبؽ ال
                                                           

 .   150، صجساؿ الجيغ الخزّػر، مخجع سابق (1)
 .150ص، ودنفسخجع ال (2)
 أميشة رشيج، مخجع سابق، نقلب عغ (3)

 Mithal Baltine, Esthétique et théorie du roman, ed, Gallimard, Paris, 1978, P237. 
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لحخكة الأشخاص في السكاف، ودمج ذلظ بػعييا بالدماف، والسكاف الحي أصبح متحخكا فقج 
تكػف في بيتظ في وقت معيّغ، وبسجخد، تذغيل التمفاز ترمظ الأخبار مغ كل الأمكشة 

مغ مذاعخ، أىع مغ  بالسكاف في الخواية الججيجة وما يثيخه وكأنظ ىشاؾ تساما، فالذعػر
 التػاجج فيو. 

 تحهّل اللغة الروائية -3
ية الحيػية التي لا يسكغ الكتابة إلا بيا ومغ خلبليا، لصالسا دالمغة ىحه السادة الدخ 

أيغ ندلت ىحه السادة مغ  ؛أخحت نريب الأسج في الكتابة الخوائية خاصة في القخف العذخيغ
إدراؾ لأىسية »بخجيا العاجي إلى الحياة اليػمية في الكتابة الخوائية، فالخواية قبل كل شيء 

المغة / المغات داخل السجتسع )...( وصياغة لمحػار بيغ الحات الداعية لمسعخفة وبيغ العالع 
، لحا ندعت عشيا ثػب الرشعة والتشسيق المفطي أيغ كانت الأىسية الكبخى (1)«الخارجي 

الألفاظ والكمسات البعيجة عغ السدتػى العادي، اليػمي، أيغ كانت خصاب الجساعة،  لانتقاء
، وتؤسذ لشفديا سخحا  لا الفخد لكغ في القخف العذخيغ أخحت المغة تشداح عغ ىحا السفيػـ

إف الخواية ىي »خواية، قاـ عمى تجميخ البشية التقميجية وبيحا آخخ أعصى مفيػما مغايخا لم
لمغات، وأحيانا لمغات والأصػات الفخدية، تشػعا مشطسا أدبيا، وتقزي  الاجتساعيالتشػع 

.( وشخائق كلبـ ، و)..اجتساعيةالسدمسات الزخورية بأف تشقدع المغة القػمية إلى ليجات 
.( وإلى لغات للؤياـ )بل لمداعات( مصات )..والأعسار والسجارس والدبحدب الأجياؿ 

 والدياسية )كل يػـ لو شعاره وقامػسو ونبخاتو(. الاجتساعية
، لغات عجة، وليجات متشػعة تتشاسب مع استيعابنطخا لتسيد الخواية بالسخونة يسكشيا 

كل فخد وكل شخرية )تسثميا( ايجيػلػجيا معيشة وترػر مختمف وتتساشى المغة مع متصمبات 
لحياة ومقتزيات السجتسع لحا فيي في تغيخ مدتسخ، لحا نجج تػضيف المغة العامية، أو ا

مفخدات أجشبية عغ المغة التي تكتب بيا الخواية التي تعبّخ عغ ثقافة بعيشيا. المغة ىي السادة 
قج عخفت تصػرا فالمغة في نفديا  »الأولى لمعسل الدخدي، ىي مغ تػلّج لشا التقشيات الاخخى 

إف تصػر العشاصخ  «ولا لمحيغ كانػا يكتبػف عمى شخيقة بمداؾ "بمداؾػ "ل لع يكغ يخصخ محىلب
الدخدية مغ زمغ ومكاف وشخرية ومشػلػج واصصشاع ضسيخ السخاشب والستكمع اضافة إلى 

                                                           
 .   22ميخائيل باختيغ، مخجع سابق، ص (1)
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السشاجاة لا بج لو مغ لغة تحتػيو وتقجمو بذكمو السدتحجث البعيج عغ التقميج أذا أوغمت ىحه 
التخييل، فإذا كانت الخواية الججيجة أحجثت خمخمة في كل السفاىيع العشاصخ المغة في 

سية القرػى كبشاء الدخدية السكػنة لمعسل الخوائي، بحيث تخاجعت عشاصخ كانت ليا الأى
 خى تقجميا.احت قميلب وأصبحت العشاصخ الأخالتي اند  الذخرية

مشحتو كل أىسية وعشاية وىػ مت محتفطة بذيء واحج، بل فإف "الخواية الججيجة ض 
المغة التي اتخحت مشيا الذكل الأوؿ لكل عسل سخدي، ليحا سعت إلى تصػيعيا مع 
مدتججات عرخىا أيغ تتسكغ بديػلة مغ الغػص في أعساؽ الحياة اليػمية، وتقجيسيا بذكل 

لغتيا جنى أف تت و بمغتو أيًا كاف وفي الػقت نفدو، دوف قخيب ججا إلى القارئ، وكأنيا تخاشب
صحيح أف الكثيخ مغ الخوايات الججيجة تدتثسخ المغة اليػمية لكغ إلى ىحه الشثخية الفجة، 

محاولة ، ى يسكغ ليا أف تترف بالأدبيةدوف ابتحاؿ بل تدعى دائسا إلى تخقية لغتيا حت
شحغ الكمسة عاشفيا وجعميا محسمة بإيحاءات والإشارات التي تحيل إلى غيخ ما تبجو عميو 

، فمغة الذعخ تحتاج إلى تأجج العػاشف، وأعساؿ تاالإيحاءغخاؽ في الشثخية قميمة عكذ الإ
الفكخ، والقخاءة الكثيخة حتى تفظ شفخاتيا فيي عرية لا تقجـ نفديا إلى القارئ مشح الػىمة 
الأولى، بل تطل تخاوده، ويطل ىػ باحثا مغ خلبليا عغ مشفح لدبخ أغػار السزسػف الحي 

ساؿ فكخه، ىحه المغة التي تتدمل إلى يمبذ لبػسيا الجسالي، مسا يزسغ ليا إصخارىا عمى إع
الشفذ مقتحسة زواياىا دوف شعػر مغ القارئ، إضافة إلى ما يكتشف المغة الذعخية مغ ججة 

، مخخجة إياىا مغ سجغ البػح إلى فزاء الإيحاء، ومغ كلبـ ىادئ رالابتكاالإبجاع، ولحة 
 إلى صست صاخب. 

لكمسات، ولكغ الأىع مغ ذلظ أف يسدكو لشا إشار ا»فكل ما يدبح في ذلظ التجخيج 
ميارتشا في ترشيف ىحه القيع واستخجاميا في خيالشا ىػ برػرة رئيدية ميارة في استعساؿ 

، فالخواية الججيجة لع تخمق لشفديا كمسات ججيجة غيخ مألػفة، لكشو شخيقة (1)«الكمسات
شحشيا بعاشفة ندجيا، مختمفة ججا، حيث يتع التلبعب بالكمسات وتحسيميا معاف ججيجة، و 

وتسعغ. فعبّخ فجعميا  انفعاؿجياشة، حتى لا يدتصيع القارئ السخور عمييا وقخاءتيا دوف 

                                                           
 .172أ.أ مجلاو، مخجع سابق، ص (1)
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، فالخواية التي (1)«مديجا مغ لغات كثيخة ليعبّخ عغ رسالتو في وحجة الذعػر الإنداني»
 .نجميدية والإسبانية والفخندية..تكتب بالمغة العخبية مثلب، تستدج بمغات عجة كالإ

لأف الأديب والرفات  الاستعاراتكسا أخحت المغة بعجًا تجخيجيا بعيجا عغ تػضيف 
لا يسكغ التعبيخ عشو بسجخد صفات أو عمى أنو حالة السػقف الإنداني يشطخ إلى  أصبح

استعارات مرصمح عمييا، فالعاشفة مثلب لا يسكغ ترػيخىا بيحا الأسمػب التقميجي، بل يتحتع 
فالعاشفة لا تُخمق أثشاء الكتابة،  أبعادىا في أثشاء عسمية التأليف،بكل إحزارىا ىي نفديا 

بل ىي التي تخمق الإبجاع وإحزارىا كسا ىي يحفد القارئ أكثخ، لأنو يحدّيا أكثخ صجقا، 
تفرل بيغ الفرحى والجارجة . إذا لع تعج المغة، مجخد تعبيخات مركػكة وتعبيخا عشو كإنداف

 وواقعو قيسة تذكيمية يرػغيا الأديب بسا يتساشى مع مزسػنو والعامية، ولكشيا تحػلّت إلى
 الججيج.  

  الذعر في الرواية –تداخل الأجشاس الأدبية  -3
فخض الحزػر الذعخي نفدو في الخواية السعاصخة، فالذعخ يدخي في وججاف الأمة 

يخ عغ والػعي واللبوعي أيغ يكػف لو التأثيخ عمى ذوؽ القارئ السعاصخ، فالذعخ ىػ التعب
نبزات الػججاف، دوف أف نشفي ارتباشو الػثيق بالثقافة القػمية والسحمية، وما جعمو يقتحع 

الصبيعة السخكّبة لمخواية ومخونتيا مكشتيا مغ استثسار عجة مياديغ مغ » عالع الخواية أكثخ ىػ
السعخفة، فجعمت وجػد الذعخ فييا أمخا شبيعيا، ونػعا مغ تحريل الحاصل الحي تقتزيو 

 الاستجابةالصبيعة السخكبة لفغ الخواية بػصف الذعخ واحجا مغ مطاىخ التعجد، ونػعا مغ 
 .(2)«التمقائية لسخونة الجشذ الخوائي

الذعخ برفة متشاىية، ذلظ لسخونتو في التعامل مع  احتػاءإف الجشذ الخوائي يدتصيع 
الأجشاس الأدبية السختمفة، وأكثخ ما يدتقصبو ىػ الذعخ، الحي يسكشو أف يتدخب السعاني 
والسزاميغ بصخيقة إيحائية مبتجعة، دوف أف يقع في محطػر التقميج، الحي يجعل مشو مجخد 

 متشػعة.  اتجاىاتا ويفتح ليا صػرة باىتة متكخرة، مسا يسشح الخواية شكلب مدتحجث

                                                           
 .  13نبيل راغب، مخجع سابق، ص (1)
 .     224، ص2003، 1، السجمذ الأعمى لمثقافة، القاىخة، طسرديات الرواية العربية السعاصرةصلبح صالح،  (2)
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بارىا مػاد عشجما يخيج أف يقجّـ مػاد الػعي باعت»ويمجأ الكاتب إلى استخجاـ ىحا التكشيظ 
فالذعخ ىػ لغة العػاشف والسذاعخ الستأججة، يعبّخ عشيا  (1)«عاشفية عمى مدتػى عاؿ

برػت داخمي خفي لا يسكغ قسعو، فيشداب عحبا بلب كمسات رقيقة تلبمذ الػججاف، فسيسا 
عبّخت المغة الشثخية عغ ىحه السذاعخ، تطل قاصخة، لحا لا بج مغ إقحاـ الذعخ في الخواية لا 

ادة يحاولػف تػصيل شيء مفخط في الجقة أو لأف الذعخاء ع»عشػة بل حزػرا لا بج مشو و
  وىحه الجدئيات الجقيقة ججا شعخا. لا بج مغ التعبيخ عغ ىحه الأنافكاف ، (2)«في الحاتية

ولسا كاف تيار الػعي بحث في الحياة الحىشية والأنا الذخرية للئنداف، فالذعخ حالة 
تب لترػيخىا وإيراليا لشا حتى شبيعية تلبءـ ىحه الخؤية حتى تكتسل الرػرة التي يعسج الكا

مغ قخاءتيا ستتحكخ حتسا شخرياتيا وحبكتيا  الانتياءتؤثخ فيشا، فالخواية التقميجية وفػر 
الفشية وزمشيا ومكانيا، لكغ لغ يكػف تعميقظ بمغتيا، كسثل اىتسامظ بالخواية الججيجة التي 

 تطل تخاودؾ بمغتيا عغ شخيق تػضيفيا لمذعخ. 
الرخاع ف ؛إلى تػضيف الذعخ ليخفي الإيجيػلػجيا التي يتبشاىاكسا يعسج الكاتب 

جعمشا يىػ ما الترػرات السختمفة بيغ شخرية وأخخى، و  ،الإيجيػلػجي الحي تدخخ بو الخواية
إذا أراد الكاتب أف يشقح عسمو مغ التبذيخية والخصاب »فػ ؛نتداءؿ عغ إيجيػلػجية الكاتب

ة التسػييية وأنجح وسيمة تغصي ىحا السػقف الجعائي، عميو أف يقػي الػسائل الفشي
، ىحه الػسيمة الإبجاعية التي تذحغ القارئ (3)«السباشخ ىي عادة الصاقة الذعخية الإيجيػلػجي

 .انتباىوعاشفيا وتبعجه عغ التػقج الحىشي وتذتت 
تعبيخا عغ تحػّؿ  مييا في بشاء رواية ججيجة،ععّ الاشتغاؿ تدوات التي بعس الأىحه 

عخبيا وعالسيا، وبيغ ما كانت عميو الخواية  ، ووسائمو، بيغوالتفكيخ جحري في شخيقة التعبيخ
ا نتغيا التحػّؿ والتصػّر والإبجالات السخافقة لو، وىػ م اتإمكانما أصبحت تدخخ بو مغ 

                                                                                                                                                                                                                   ذكل ضاىخة روائية عخبية بامتياز.، مغ خلبؿ نسػذجشا الحي يُ قريو في فرمشا التصبيقيت
                                                                  

                                                           
 .    61روبخت ىسفخي، مخجع سابق، ص (1)
 .101ص ، نفدو سخجعال (2)
 .43حسيج لحسجاني، مخجع سابق، ص( 3)
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 النصية لممتن الروائي توازياالم-1
التي  الاستراتيجيات مف ،النصية في رواية شرفة اليذياف تالموازيا يعتبر التجريب الذي طاؿ

عمى أنيا  افرزىا الدرس النقدي، باعتبارىا تجاوزت الوظائؼ التي، ر اللهاستخدميا إبراىيـ نص
، (1)«بطاقة التعريؼ باختصار»كونيا فتعدت  ،عتبة لدخوؿ النص أومفتاح  أوقرائية موجيات 

تحولت ىذه الموازيات إلى خطاب قائـ »بيف الخارج النصي والداخؿ الروائي و وىمزة وصؿ
جعؿ أىميتيا تكمف في واختراقيا، فذه الأبنية الفنية ، حيث عمؿ التجريب عمى خمخمة ى(2)«بذاتو
وتثير أسئمة بخصوص مكوناتيا ووظائفيا  ،مشاكميا الخاصة بالقراءة صيتيا كنصوص تطرحخصو 

توافؽ وتطور الوعي ي، شكؿ حداثيجديدا لقراءة الموازيات ب أفقاوتمثؿ شرفة اليذياف ، المختمفة
 والثقافة لدى كؿ مف المبدع والمتمقي. 

مؿ أشكاؿ اختبار مستمر لمكتابة، وبحث دائـ عف صياغة متجددة للئبداع تش»إف التجريب  
وىي علبقة يجب أف تكوف  ،كما تتعمؽ بنمط العلبقة بيف المبدع والمتمقي التعبير وقضايا التفكير،

، ولا يتحقؽ ذلؾ فعميا إلا عف طريؽ (3)«متغيرة مفتوحة عمى مغامرة البحث وصدمة التمقي
 ، والتكرار والتقميد. الانغلبؽالذي يقوـ عمى البعد عف  ،التجريب والمغامرة

                                                                 
، ضمف كتاب: سمطة النص في ديواف البرزخ والسكيف لعبد الله حمادي، دار قراءة سيميائية لقصيدة مدينتيىند سعدوني،  (1)

 .          191، ص2002، 1ىومة، الجزائر، ط
، 47، عمجمة دبالي، "اشتغال العتبات في رواية "من أنت أييا الملاك"، دراسة في المسكوت عنو"ىشاـ محمد عبد الله،  (2)

 .       664، ص2010
، دار نير لمطباعة والنشر والتوزيع، صفاقس، تونس، د.ط، الشعر التونسي المعاصر بين التجريب والتشكيلخالد الغريبي،  (3)

 .        12، ص2005
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 العنوان 1.1    
كا مما يتطمب جيدا تحميميا؛ لأنّو متشابو نصا موازيا، نظاما معقدا يحمؿ العنواف باعتباره 

تو التي تجبر القارئ عمى فمو خصوصي ،يقوـ عمى التكثيؼ (1)«طويؿنص قصير والرواية نص »
رمزية، تغري الباحث، بتشبع دلالتو  وأخرىنظاما سيميائيا ذا أبعاد دلالية  د  عُ » لأنو ؛مراودتو

بؿ  ،، لكف عنواف الرواية محؿ الدراسة لا يتوقؼ عند ىذا الحد(2)«ومحاولة فؾ شفراتو الرامزة
التقميدية،  الأشكاؿإبراىيـ نصر الله منو شكلب إبداعيا، متخطيا  تخذا فبممارسة التجريب يتجاوزه،

يقاع الحياة المعاصرة المتسارعة.   متناسبا وا 
ما ، وىذا ااحتواءىستطيع حداثية كي ت تقناتجديدة، تستدعي جوىر التجريب أنو يقدـ رؤى 

زة باستثماره خمؽ شعرية مميّ الذي و  "،"شرفة اليذياف الرواية قيد الدراسة عنوافيتجمى عمى مستوى 
لممكاف كمكوّف مف مكونات الفضاء الروائي، مف ىنا يمكف أف نتأمؿ ولو بشكؿ جزئي حرص 

منو ليحمؿ دلالة مزدوجة  الانطلبؽالروائي الشديد عمى جعؿ المكاف بؤرة لتمؾ الشعرية، بتكثيؼ 
 مادية وذىنية. 

 الشرفة:-أ
ة لمعمار وبناء فيي دائما تابعة ومكون ؛لا تمثؿ الشرفة مركزا مكانيا بؿ ىامشا وتابعا   

عنوية فإنيا تحفز أما بالنسبة لمدلالة المَ  يتميز بالعموّ،معيف كالبيت مثلب، كما أنيا فضاء مفتوح 
 الارتياح.تبعث في النفس  بُعد النظر والتأمؿ، كماو الذىف عمى الانفتاح 

 
 
 
 

                                                                 
، 2001، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، د.ط، جدلية المكان والزمان في الرواية الخميجيةعبد الحميد المحاديف،  (1)

 .        296ص
 .      15، ص1998، 1، الييئة المصرية لمكتاب، مصر، طقا الاتصال الأدبيالعنوان وسيميوطيكري الجزار، محمد ف (2)
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 :اليذيان-ب

رجؿ ىذرٌ يختمط في كلبمو  ،ءيالردمصدر ىذى، سقط الكلبـ، الكثير » لغة: -1
فينجر  اختلبط أحواؿ الوعي واضطرابيا،أي التكمـ مف غير تفكير نتيجة  ؛(1)«ويتكمـ بما لا ينبغي
 . ةلاواعيالكلبـ عف حالات 

 : اصطلاحا -2
بدائؿ، مشتقات لمذكريات المكبوتة التي تتصدى ليا مقاومة  ىي»إف حالات اليذياف     

تحوؿ دوف مثوليا لموعي في قسماتو الحقيقية فلب تفمح في بموغ ىدفيا ىذا إلا مقابؿ تغيرات 
 ،لكؿ ما احتفظ بو الذىف حالة اليذياف إنتاج مشوهإذا ف ،(2)«وتشوىات تممييا عمييا مقاومة الرقابة

ينبغي الحديث في  ، لذا (اجتماعية سياسية دينية...)ولـ يستطع التعبير عنو نتيجة رقابة سمطوية 
إلى نشاط غير واعي،  ما وراءه عف شيء آخر حقيقي لـ يطمو ىذا التشويو، ولـ يتحوؿ بعد

و وما يتبدى لمخارج مف ىذه المعركة: ى» ،يطوييا أفمع النسياف الذي يحاوؿ  عصار فالذكريات تت
 لمتَممُّص مف الرقابة. االذي يعتبر فعلب لاواعي (3)«اليذياف

 :شرفة اليذيان-ج
إف المفردات التي يتكوف منيا العنواف معروفة مف جية الدلالة المعجمية، ولا تثير تساؤلا ولا  

يثير الجدؿ ، ف في ىذا السياؽ التركيبي الذي وردت فيو "شرفة اليذياف"المفظي اجتماعغرابة، لكف 
 تطمب نقؿ المعنى مف الدلالة المباشرة إلى الدلالة غير المباشرة.والتساؤؿ مما ي
، فقد أضيفت الػ عاريواست، نجد اضافة الأطراؼشكؿ لنا العنواف صورة غير مكتممة بداية ي

 لفظة شرفة مف دلالتيا المادية،وقد تجرّدت ، عاريػ )اليذياف(، عمى سبيؿ الوصؼ الاست)شرفة( ل
فيؿ ىو في  ،مجيوؿ إعرابيالذي ورد في محؿ  ،إليوني رمزية تفيـ مف المضاؼ معا ومُنحت

                                                                 
 .836، ص1992، 7، دار العمـ لمملبييف، بيروت، طمعجم الرائدجبراف مسعود،  (1)
 .68ص د.ت، ،1والنشر، بيروت، ط، تر: جورج طرابيشي، دار الطميعة لمطباعة اليذيان والأحلام في الفنسيغموند فرويد،  (2)
 .  64المرجع نفسو، ص (3)
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مبتدأ لخبر محذوؼ؟ ىنا يتـ إخفاء جزء مف رفع محؿ  محؿ رفع خبر لمبتدأ محذوؼ، أو في
 غوي، تسريبيا مف خلبؿ ىذا التشكيؿ المُّ  ر الجديدة التي يحاوؿ العنوافالصو 

وبمجرد اتصاليا بكممة اليذياف، تنفصؿ عف كؿ  ،الواجيةإذا الشرفة تمثؿ كؿ ما ىو عمى 
لمدـ  لشرفة مكاناأيف أضحت ا ،وىذا ما تؤكده نصوص الرواية والانفتاح، والتأمؿمعاني الارتياح 

 مثاؿ التالي:ال والقتؿ والموت وىو ما نجده في
ألقى لو  حتى وجد نفسو وجيا لوجو مع الصقر،و ما أف أشرع بابيا خرج لمشرفة)...( لكنّ »

 . (1)«الذبيحةالعصافير 
التي لا تغيب، بؿ شؼ لنا أنيا صور مف صور الذاكرة إذا توغمنا في مدلوليا أكثر، قد تتك

تمارسيا بقسوة حضورىا الدائـ عمى الواجية وعمى مستوى اللبوعي، فالذاكرة تختزف مشاىد الرعب 
الذي  ،تنسى صور الدمار والخرابتستطيع أف الذات العربية لا الصراع العربي؛ لأف والحرب و 

وصولا إلى غياب  ،والثورات العربية ثانيا بأنواعو أولا الاستعمارطاؿ بمدانيا وشعبيا نتيجة 
والتي يتجدد  ،لكف الذىف غير قادر عمى إدراؾ ىذه الصور القابعة في ذاكرتو مقراطية والحرية،الدي

ىذه الفطنة لو قيُضَ ليا »لأف  ؛قظة والفطنةمنظرىا كؿ يوـ، ولا عمى فؾ شفرة الصورة، لغياب الي
 .(2)«أف تصبح واعية لكانت عنت نياية اليذياف

الرواية  العنواف عرض واختزاؿ في الوقت ذاتو، لمشاىد السعي نحو الحرية، لذا تعرضت
مما  ،سوء المحطات التاريخية وانعكاساتيا عمى الساحة العربيةبشكؿ ضمني غير تصريحي لأ
ثـ الحكـ،  الابفوتولي جورج بوش  ،سبتمبر 11مف أحداث  ابتداءيمكف لمقارئ مف قراءة تبعاتيا 

غريب، واسترجاع حادثة تزويد غوانتانامو وأبو صور التعذيب في سجف  تسريبحرب العراؽ، و 
 رب وغيرىا مف الأحداث...للؤردف بمياه المجاري بدلا مف المياه الصالحة لمش إسرائيؿ

                                                                 
 .       45، ص2010، 3الجزائر، ط ،، الدار العربية لمعموـ ناشروف، منشورات الاختلبؼشرفة اليذيانإبراىيـ نصر الله،  (1)
 .  68سيغموند فرويد، مرجع سابؽ، ص (2)
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حاملب لكؿ سمات الفضاء المغمؽ، الموغؿ في ىذيانو، لكنو في يبدو العالـ العربي  ىكذا
، في قمع شعبو ف يمارس النظاـ نشوة حضورهالسمطوي، أي الاستبداد أنواعالآف نفسو منفتح عمى 

 الداخمي. و  الخارجيمصراع ؿ عرض المتف الروائي بشكؿ ضمني لوأمتو، مف خلب
 ،لمجزء المحذوؼ مف تركيب العنوافوضع صورة شبو كاممة ة ما يتبادر إلى الذىف محاول

 .)شرفة اليذياف، وعيٌ معطوب( أوكأف يكوف: )شرفة اليذياف، ضياع لممستقبؿ( 
عمى شكؿ جممة  انفتاحيا، خاصة أنو وردو  ،ؽ الأفكار وامتدادىاتوحي بعم دلالة العنوافف
 كالاسـ»يو فوالمستحوذ عميو  ،ويعتبر العنواف ىو القائد المسيطر الداؿ عمى النص ،إسمية

وعند قراءة النص  (1)«لمشيء بو يعرؼ وبفضمو يتداوؿ ويشار بو ويدؿ عميو، بجمؿ ورسـ وكتابة
 لتجريب.مف مظاىر ا المغامرة العنوانية مظير ىذهو  تتضح ىذه الرؤيا، 

  

  الافتتاحيةالتجريب عمى مستوى -2.1    
مف كؿ رواية تمييدا لمدخوؿ في  الافتتاحيةدرج  روائيو الكتابة السردية التقميدية، إلى جعؿ 

، لكف (2)«والعالـ الذي تدور فيو أحداث الرواية ي، فتعرّؼ القارئ بشخصياتيا والخمفيالعمؿ الروائ
تقدـ شخوص  فمـ تعد الافتتاحية ،بممارسة التجريب تجاوزت شرفة اليذياف ىذا البناء التقميدي

تكشؼ »أصبحت في إطار المكاف المؤطر ليا، بؿ الرواية، ولا تميد لأحداثيا، ولا تضع القارئ 
، آفاؽ جديدة، وعف بؤرات التوتر، التي مف شأنيا أف تعيد كشؼ (3)«عف البنى العميقة لمكتاب

عطاء   تمخضت عف وجود معطيات جديدة. رؤيا مغايرة، والتي  وتقديـإعادة تشكيميا  احتماليةوا 

                                                                 
، تر: سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، -الأدبيالمغة والخطاب -سيمياء النص الشعريروبيرت شولز، ( 1)

 .         145، ص1993، 1المغرب، ط
 .       44، ص1997د.ط،  ، ميرجاف القراءة لمجميع،بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظيزا قاسـ، س (2)
، 2008، 1، الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت، لبناف، طإلى المناصعتبات جيرار جنات من النص عبد الحؽ بمعابد،  (3)

 .       32ص
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تي لا يمكف لمقارئ الو ، "!! بػ"الأغنية الأولى الافتتاحيةالتجارب عنونة  مظاىرأولى ف
 نوت عالعنواف الذي انبثقلأنيا اح النص، إذا ىذه التقنية النصية الموازية ساىمت في انفتتجاوزىا، 

 اتجاىاتتكشؼ عف  تكادمف العناويف الأخرى التي  ا"أغنية النياية"، وغيرىمثؿ  بقية العناويف
أف  مف شأنو  أف يضيؼ ما يزيد عف عشريف عنوانا، متنوعة في العمؿ منذ مطمعو، إذ آثر الكاتب

عنواف بمفصؿ  المتمثؿ في تعمؽ كؿ دوره لو كما أف ،كشؼ عف نتوءات السرد وبعض ملبمحوي
 )حفمة الصيد(... ،)ما بعد البداية( ،)الأمر الميـ( ،ومنيا )الأمر الغريب( ،سردي

نتيجة التعالؽ  ،لا بد مف محاولة قراءة نصيا أولا الافتتاحيةعف دلالات عنواف مكشؼ ول
 الكبير بينيما. 
 بالجممة التالية:  الافتتاحيةتستيؿ 

يبدأ النص بكممة "نعـ" التي تحيؿ ، (1)«ؾر تغمض عينيؾ وأَفْ تدُيرَ ظي أفباستطاعتؾ  نعـ»
لموقؼ معيف، ويتواصؿ المشيد بات إث أوإجابة عف سؤاؿ، ى كلبـ سابؽ، وامتداد سردي، وكأنيا إل

باحث عف باستطاعتؾ أف تفقد صبرؾ وأنت تبحث عف الريموت كونتروؿ »خطاب  عمى شكؿ
تطفئ بيا النار التي أشعمتيا فجأة قطرة العرؽ التي راحت تنحدر مف أعمى رقبتؾ  أخرىمحطة 

 .(2)«في عمودؾ الفقريحتى آخر نقطة 
وىو العربي، في محاولة مف الحاكـ لرسـ صورة نمطية، لا الخطاب موجو للآخر الدوني  

ويتخذ النص منحًا قويا في محاولة المحو والتغيب الكامؿ  ،يستطيع ىذا الفرد الخاضع تخطييا
 بعينو.  اسـ اختيارضمير المخاطب المبيـ "أنت" و"كاؼ الخطاب"، بدؿ  ستعماؿبا

 ،، والتي تعمؿ عمى تفعيؿ ىذا التغيب المتعمد لمذاتعمى ىذا النحو تترادؼ بقية الجمؿ
 ،والخوؼ ،لمصيرىا عف طريؽ تأجيج مشاعر التوتر وامتلبكياومحاولة تجريدىا مف إرادتيا، 

النص في  ه نجدىذا ما فالحاكـ الذي يمثؿ السمطة يعمد إلى اختزاؿ المغة العربية في كممتيف، 
 التالي: 

                                                                 
 . 1إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)
 .1، صالمصدر نفسو (2)
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أكثر مف كممتيف ىما: الرعب ب...باستطاعتؾ أف تمعف المغّة، تمؾ التي لـ تسعفؾ نعـ»
الوصؼ ، لغياب حسية تُعرَؼ بياصفات ذات عارية مف كؿ شيء، مف تقؼ الف؛ (1)«والجحيـ
 كاليواف والذؿ. لا ما يحاوؿ الحاكـ إخضاعيا ليا إ ي، ومف صفات نفسية وذىنية تميزىا،الخارج

والسمطة التي تعمؿ  ،النظاـو  ،في عدمو بالنسبة لمحاكـالعربي يتمحور الفرد لقد أصبح وجود 
عمى مدى  الافتتاحيةحيث جاءت يؼ، وتكث بإيجاز، فجاء السرد متمثلب ليذه المعاني إلغائوعمى 

ت بقسوة وصرخة عالية نتيجة لاحتفاظ الذات بكممتيف مف لغة لا دمَ قُ  صفحة ونصؼ، والتي
 محدودة وىما: الرعب والجحيـ. 

في مقابؿ  رغبة السمطة الجائرة لاختزاؿ الذات العربية بكؿ أبعادىا، ومحاولة تقزيميا إذا فيي
 وىو ما يستشيد عميو بالنص التالي:  ،تضخيـ الآخر

كتمة العربي  فوؽ .تحتياي تمؾ فوؽ كتمة العربي التي ، لف تكوف أكثر مف كتمة العر ذكرْ تَ »
التي تحتيا، ولعميـ سيتمتموف بخشوع وىـ يروف قطرة العرؽ تمؾ التي تنساب مف عنقؾ نحو آخر 

  لعتمةمتطمعيف  ...وىـ يتضاحكوف !! نقطة خفية مف عمودؾ الفقري، إذ يشرعوف حماستيـ
 كهفك

 (2)« ! الصغير
الرؤية الخمفية الأولى  وتدعـبؿ حركة النص، عرض رؤية الآخر، التي تتمازج مع ا تُ ىكذ

 .لمحاكـ وتؤيدىا
الإيقاع الموسيقي  الأغنيةمف سمات  أفبعنوانيا سنجد  الافتتاحيةنص إذا ربطنا  أما 
لعربية أغنية، حيف يحدد ليا ما مما يسيؿ عمى حفظيا، والحاكـ يجعؿ مف حياة الذات ا ،والترديد

 حيدد يعيش وفؽ إيقاع معيف لا يفعمو كؿ يوـ بدقة، والتي يميزىا التكرار والروتيف، وكأف الفر ت
 نص ما يؤكد ذلؾ: ىذا ال عنو، وفي 

                                                                 
 .1ص مصدر سابؽ، ،إبراىيـ نصر الله (1)
 .1ص المصدر نفسو، (2)
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أف تتناوؿ الفطور في الساعة السابعة او العاشرة وأف تتناوؿ خبزا ابيض أو  باستطاعتؾ»
 .(1)«أسمر

 ،ؼ ىذا الفرد بأغنيتولتُعرّ  واللبـ اعتباطا، بؿ جاءت كذلؾ بالألؼمعرّفة  لـ ترد كممة أغنية
      حوؿ نفسيا  ميزه تغييب الوعي بجعؿ الذات تمتؼوأوؿ ما ي يسير عميو،سالذي  أو بإيقاع حياتو

ليظؿ ويتقنو، الفرد العربي  ما يتعممو أولى الأشياءليذه جعؿ النظاـ فكممة "أولى" تحمؿ دلالة 
 ومف ثـ تصبح دستوره الذي لا يحيد عنو.  ،في فمكو محصورا

 ،، كمُوجو لما سيأتي في المتفمف وظيفتيا التمييدية الافتتاحيةىكذا عمؿ التجريب عمى نقؿ 
في تماما ينغمس  القارئ جعؿت وظيفة إشكالية إلىالروائي،  لمفضاءقبؿ الولوج  وتحضير القارئ

دىاشو  بطريقة السرد، النص منذ السطر الأوؿ، حيث تعمؿ الافتتاحية عمى شد انتباىو وا 
 س الذاتنما لتحسيليا، إ إجابةلمبحث عف قيا، لا يعمعمؿ عمى تالتي تطرحيا وت الإشكالاتف

بؿ تتعالؽ معو وتختزؿ  ا فيي لا تقطع الصمة بالمتف،الفعمي في الزمف المعاصر، إذً  بموقعيا
 توتره، وتحبس نبضو.  

  الانتقال من الشخصية إلى الذات  -2
مبشرة بذلؾ المجتمع الذي يتوارى فيو  ي)الأغنية الأولى( في العمؿ الروائ الافتتاحيةتنبثؽ 

الذي تحوؿ بفعؿ التجريب مف حامؿ  ،(، عبر صيرىـ جميعا في ضمير المخاطب )أنتَ أفراده
 لمذات الفردية إلى حامؿ لمذات الجماعية. 

التقسيـ التقميدي  وتتخمى عف ،ؼ لنا الرواية سقوط نموذج البطؿمنذ الوىمة الأولى تكش
إسقاط آمالو وآلامو مُحاولًا  ،عياة وثانوية(، والتي تدفع القارئ إلى التماىي ملمشخصيات )رئيس

تحاوؿ دفع القارئ إلى أف يتعامؿ معيا ومع ما تقدمو »لرواية عمى التجريب جعميا قياـ اعمييا، ف
نما عمى تأكيد مسافة بيف القارئ والشخصية اىاةالممتعاملب لا يقوـ عمى طمب  التي  الاختلبؼ، وا 

                                                                 
 . 1ص إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، (1)
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، ىكذا يبتعد القارئ عف الإسقاطات المباشرة، والمقارنة بيف المحكي (1)«ىي مسافة الوعي والنقد
در  ،واستيعاب ،وفيـ ،يتعامؿ مع العمؿ بوعي أكبر، لوالواقعي و مف نُ كّ مَ مما يُ  اؾ لما يجري حولو،وا 

 تشخيص المشكمة والإحساس بيا أولا ومف ثـ البحث عف حموؿ ليا ثانيا. 
مما يجعؿ النص يميؿ  ،الشخصانيةت سياليذياف ول في شرفة الأساسيةىي الوحدة إف الذات 

 فردانية، لذا تشيد الرواية غيابيف: إلى اللّب 
...( الاجتماعيف، والمستوى السّ و اس، مبَ )كالشكؿ، الّ مذوات: تغيّب الوصؼ المادي لالأول
 . معيف شكؿجيد نفسيا بالتخفي خمؼ وف أف تُ عارية د فتقؼ الذات

أنماط مف أكثر »وف الرواية مف روايات تيار الوعي نجدىا فكَ تغيب أسماء الذوات  الثاني:
، إذا الرواية تبحث فيما ىو أبعد (2)«الروائية تعبيرا عف الحالات الشعورية، والنفسية لمذات الإنسانية

 وىو اليوية الذىنية في زمف ضاعت فيو الأنا. 

  رشيد النمرذات -1.2    
بؿ لأنو مثؿ ذات محورية ونواة  لو عف غيره أو لجعمو بطؿ الرواية؛تمييزا  الاسـلـ يرد ىذا 

 الذوات المحيطة بيا مما جعمو يحمؿ وجييف:  اتدور حولي
 الوجو الأول:  - أ

ذات وجييف وىذاف وسير، ىو وحدة نفسية المساني عند دوسُ  الدليؿَ »لابد مف معرفة أفّ 
 ، لكف ىذا التوافؽ بيف داؿ ومدلوؿ(3)«العنصراف مرتبطاف ارتباطا وثيقا، ويتطمب أحدىما الآخر

وة والشجاعة، القناقض مع كؿ سمات الرشد والصواب، )رشيد النمر( يتحوؿ إلى تعارض، فيو يت
جمدتو. وىو ما يدؿ عميو  أبناءا إلا عمى مرً نَ يكف لـ  الضياع، لأنّوليحمؿ دلالات الضعؼ و 

                                                                 
 .    300، صسابؽمرجع خميفة غيموفي،  (1)
، 1998، الييئة المصرية العامة، د.ط، بناء الزمن في الرواية المعاصرة، رواية تيار الوعي نموذجاجراد عبد الرحمف مبروؾ،  (2)

        .159ص
 .    37، ص1987، 1، دار توبقاؿ، المغرب، طدروس في السيميائياتحنوف مبارؾ،  (3)
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إلى نفسؾ تشير إلى جانب الجدراف كما لو أنيا ستسقط  أنظر»النص التالي حيف تقوؿ لو زوجتو: 
 .( 1)« ! فَسلمنزؿ كمما أَرَدْتَ أَفْ تَتَنعميؾ وتغمؽ باب الشرفة وشبابيؾ ا

رسـ صورة القوة المزيفة أماـ )طيور( لي ،فمـ يتميز رشيد النمر بالقوة إلا أماـ المستضعفيف
  موبي الإرادة:موضوعيا لكؿ الناس مسعادلا والتي تمثؿ م

 ا مف طيور مماثمة شاقة رجؿ ذبح رفبر »
      .(2)«بالسكيف عمى رقبة العصفورىوى 

في ذات رشيد النمر، ىذه الذوات التي  لداؿ كؿ الذوات العربية مختزلةأراد بيذا االكاتب  إفّ 
ف كاف الثمف أتَقمُ  يتحكميا الرغبة ف ف تدوس عمى قيميا ومبادئيا، خاصة وأف د المناصب، وا 

 ىذا ما يؤكده النص التالي: ، بات شبو مستحيؿ في الوطف العربي الحصوؿ عمى وظيفة
كاف متأكدا مف أف أفكاره كانت موزعة بيف حمـ يقظتيا الطويؿ حوؿ الوظيفة الجديدة التي »

 يذىب إلييا عمى مضض
 .(3)«فرص الني سنحت لوفيي في النياية أوؿ وآخر ال

»  فأي ؛ىكذا نجد أف رشيد النمر داؿٌ مشترؾ معبّر عف الذوات العربية في الزمف المعاصر 
 Group Self يمكف التعامؿ مع كؿ أنا عمى أساس أنيا تمثؿ او تنوب عف الذات الجماعية

،(4)(«we النحف)
تعميؿ سبب تغييب الوصؼ الخارجي لأنا رشيد النّمر، وعدـ  بيذا المنطمؽ يمكف 

ف  ،خمؽ ارتباط معيف بيف ىذه الذات وشكميا لؾ ألبسيا ما ذ أرادمما يصعب عمى القارئ تخيميا، وا 
 مفيوـ الكؿ في الجزء. الرواية ىكذا تجسد لنا  مخيمتو،ما تجود عميو يناسبيا حسب 

                                                                 
 .141سابؽ، ص إبراىيـ نصر الله، مصدر (1)
 .108، صنفسومصدر ال (2)
 . 4المصدر نفسو، ص (3)
، دار العموـ الأنا والآخر، الشخصية العربية والشخصية الاسرائيمية في الفكر الإسرائيمي المعاصرـ، عمرو عبد العمي علّب  (4)

          .18، ص2005، 1لمنشر والتوزيع، ط
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 انتشرو الحس العظيـ الذي طالما إنّ  جميعا!عميو أف يتصرؼ بصمت، كما تصورا  كاف»
كأنيـ  ! مضجع أرواحيـف يتبادلوا كممة واحدة حوؿ ما يقض يع ىنا، دوف أووحد قموب الجم

 (1).«! أفراد عائمة واحدة...عائمتو، عائمة النّمر جميعا
 وفي نص آخر نجد:  -

وفي الشرفات المقابمة أبصر عددا لا يحصى مف الرجاؿ المشدود في القامات وحيف تراجع »
 خطوتيف نحو عتمة الداخؿ، تراجعوا أيضا. 

 أقفؿ باب الشرفة 
 ! أقفموا باب الشرفات

 أسدؿ الستارة. 
 ! أسدلوا الستائر

 أشرع الستارة وقد تذكر شيئا لا يجوز تركو في الشرفة.
 .(2)«! أشرعوا الستائر وقد تذكروا أشياء لا يجوز تركيا في الشرفة

 .مدى أكثر مف صفحتيف ىعم بالوتيرة نفسياالسابؽ يستمر المشيد و 
داخؿ ، ومف يقودنا vision illimitée نظرة الراوي اللبمحدودة تعتمد الرواية، كما رأينا عمى

فقط، بؿ لقبو أيضا، ىذا  اسمولـ يذكر  الراوي أفرشيد النمر، والملبحظ  اسـىو  الروائي العمؿ
المقب ىو الأصؿ الذي يضمف استمرار »لأف  ر قد تكرر عمى طوؿ المسار السردي؛الذك

بوجود البطؿ في بيئة مفروضة عميو، رغـ  نعمميا أفيمكف  مبرراتو،، وذكر المقب لو (3)«الدلالة
ما يكشفو لنا البناء الدرامي الذي دار وىذا  بعدما كاف مغتربا، إلييا، والتي عاد الأولىأنيا بيئتو 
 التي تقوؿ لو: امرأتوبينو وبيف 

 ( مرة )... ألؼ(، لكاف وضعؾ اليوـ أحسف الخميج)لو أنؾ بقيت ىناؾ في »

                                                                 
 .196-195سابؽ، ص إبراىيـ نصر الله، مصدر (1)
 .166مصدر نفسو، صال (2)

(3) Philippe Hamon, Forum statut sémiologique du personnage , Edition du seuil, 1977, p145. 
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لـ  فالاغتراب، إذا (1)«ىنا، فمو بقيت ىناؾ لما عرفتؾ أصلبحمدي الله أنني عدت إلى ا-
و بمجرد عودتو إلى وطنو الذي يظؿ مجيولا لدى القارئ، فالراوي لا يصرح بو أبدا، بؿ يبقيو تين

 مرفوقا الاسـوطف عربي، وذكر فضاء مفتوح كوف رشيد النمر يعبّر عف كؿ ذات عربية، في أي 
 النفسي الذي يحسو الفرد العربي.  الاغتراببالمقب يدؿ عمى عمؽ 

 : الوجو الثاني -ب
اتفاؽ، مع ذاتو و ، مف خلبؿ خمقو لعلبقات تعارض الاسـتعميؽ مدلوؿ ىذا  أرادالراوي  إف

 خرى في الرواية. ثـ مع مدلولات الذوات الأ أولا
وجود دافع ذاتي ارتبط برغبتو في البقاء في ؛ لبيف داؿ ومدلوؿ )رشيد النمر( تفاؽاا لا إذ

منصبو كمسؤوؿ في المركز الإعلبمي عقب حرب الخميج، فكاف يراقب مراقبة صارمة الصحفييف، 
 :عمى ذلؾ بالمقطع الآتي دتشي، يسالإعلبميـ يالتعتأدى إلى مما 

سطح الطاولة نزع غطاء العدسة الطويمة )...( صوبيا المصوّر لمشرؽ  المصوّر إلى صعد»
واضحة:  التحذير إشارةالتقط مجموعة مف الصوّر، لمشماؿ، لمجنوب، وحيف استدار لمغرب جاءتو 

 (2)« ممنوع!ىذا 
 : أساسييفلكف ىذا الدافع لـ يبؽ طويلب بسبب وجود معارضيف 

مف  ؛الذيف يتوافدوف عمى المركز الإعلبمي: تمثؿ في الصحفييف المعارض الخارجي -1
أجؿ تصوير الجية الغربية والسطح، لكنيـ يصطدموف برشيد النمر الرافض لذلؾ والمستمـ لمنطؽ 

 .المراقبة السمطوية

 يقوؿ الصحفي: 
  ! ف أصوّرلا شيء ىناؾ، ولكنؾ تمنعني مف أ أفتعرؼ  »

 (3)« ! عرؼ ما الذي ىناؾأ لأننيأمنعؾ لاف ىذا ممنوع، لا 
                                                                 

 .141إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص( 1)
 .162، صالمصدر نفسو (2)
 .162، صالمصدر نفسو (3)
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 وفي نص آخر:-

 الصعود إلى السطح ممنوع. قاؿ ليا  »
لا يعقؿ أف يكوف الأمر ممنوعا حتى الآف لقد قالوا لي أف بإمكاني الصعود إلى السطح 

 )...( 
 لـ تزؿ التعميمات كما ىي: )ممنوع التصوير مف فوؽ السطح(

  ! طيب وىؿ سمحوا بتصوير المشاىد الواقعة في الغرب؟-

    (1)«الاتجاهممنوع التصوير في ىذا 
 ىكذا كاف الصداـ يحتد دائما بيف رشيد النمر والصحفييف. 

المكاف مف  توافد الصحفييف إلىىو رشيد النمر ذاتو، حيث إف  معارض داخمي )ذاتي(:-2
 كاف لو أثره في احتداـ الصراع النفسي داخمو،مما ، جية وحرص الرجؿ العجوز عمى تحذيره

 والنص التالي يدؿ عمى ذلؾ: 
كانت ىذه  ؛(2)«منيـ أف يصعد إلى سطح المبنى ليمتقط الصّور لأي، لا تسمح أحذرّؾ»

الكممات التي يتمقاىا مف الرجؿ العجوز في ثلبث مقابلبت لو معو، تثير فضولو وتجعمو يحس 
فعميا بمدى التعتـ الإعلبمي الذي يقوـ بو، وكيؼ أنو يخفي الحقائؽ، ونجدت اليوة بينو وبيف قيمو 

 وىذا ما يدؿ عميو النص التالي: ، اتساعاأكثر 
  .(3)«الممنوع الاتجاهيردد كممة )الغرب( لأنيا  أفوقد بات حذرا مف »
 تبدو ذوات الرواية، ذوات حاممة لعوالـ ونزعات مختمفة:  أخرىمف جية -

  : نزعة تتطمع إلى الآفاقالأولىالنزعة -2.2     
 تقوـ ىذه النزعة انطلبقا مف رغبتيا في العيش وتتمثؿ بداية في: 

                                                                 
 .76ص مصدر سابؽ، ،إبراىيـ نصر الله (1)
 .6، صالمصدر نفسو (2)
 .50، صالمصدر نفسو (3)
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الذي يصطدـ بواقع متناهٍ، فيظؿ معمقا اىي اللبمتن يمثؿ الطموح الإنسانيو  :رشيد النمر-أ

ىذا الوضع عمى الصعيد العاطفي  ةىشاش»ليعيش  ،عميو رٌ ومقد  ف ما يريده وبيف ما ىو مجبر بي
التيشيـ الداخمي، ونستشيد بالنص و (1)«والعممي وىو ما يجعمو عرضة باستمرار لموقوع في الشر

 التالي: 
 سألو صاحبو الأخير ! ألـ تقؿ أنؾ أنت مف قتميـ؟»

 نعـ لقد قمت ذلؾ. 
  ! ولكنني أفيـ مف كلبمؾ أف الصقر ىـ التيميـ

 ! بالصقر؟ أتىمف الذي  ! وأيف ذكاؤؾ؟
 ! بالطبع، ولكف لما تركتو يأكمؾ؟ أنت

 .(2)«وكيؼ كاف يمكف أف يصدؽ أحد أنني لـ أقتميـ، إف لـ أسمح لو بأف يأكمني
علبقتو ء مف أجؿ الولاء لمسمطة والحاكـ كما أف ىكذا أصبح رشيد النمر يفعؿ أي شي

 بزوجتو ميزىا التوتر، وىو ما نجده في النص التالي: 
 ىكذا، مرة ثانية.  أراؾحيف رأتو زوجتو فائض حنانو قالت لو: أرجو أف -
   .(3)«التقط خيط المعنى الرابض في كلبميا فقفز مبتعدا-
 ،والتي تتطمع إلى الآفاؽ، لكف بطريقة مغايرةمثمت الذات المانحة  ابنة رشيد النّمر:-ب 

 بالصمت: فقد كانت تواجو الواقع 
 احتاجبحث عف ابنتو تمؾ التي لا تتأخر في مد يد العوف لو، بصمتيا الغريب كمما »

 .(4)«لذلؾ

                                                                 
 .         21، ص2013، 1، منشورات الاختلبؼ، الجزائر العاصمة، الجزائر، طالسرد التاريخي عند بول ريكورجنات بمخف،  (1)
 .48إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (2)
 .85المصدر نفسو، ص (3)
 .13، صنفسو المصدر (4)



 في "شرفة اليذيان" مظاىر التجريب وأبعاده           الفصل الثاني                                        

 

 

63 

ىكذا تقؼ  ،أكثر ما ميزىا في الرواية نفاذ بصيرتيا، وليذا المعنى دلائؿ عديدة منيا الصدؽ
 كوجو معارض لرشيد النمر الذي تميز بتزييؼ الحقائؽ يستشيد عمى ذلؾ بالمقطع السردي الآتي: 

  !اليسرىستة عمى ستة في العيف اليمنى وثمانية عمى ستة في عينيا  نظرىا»
 وما الذي يعنيو ىذا؟ -

  (1)«ترى أكثر مني ومنؾعني أنيا ي-

كتيمة تمقي بظلبليا عمى  ،الحقائؽتغُيّب فيو كما مثمت اليقظة والمعرفة والحقيقة في زمف 
 التالي:السرد وىذا ما يؤكده النص 

ا مشرعتيف عمى في الميؿ مضى لسرير ابنتو، اقترب بيدوء وىالو، أف عينييا كانت»
  (2)«عًااتساعيما، تراجع فز 

وتمثؿ  طؽ بكممة مف بداية السرد لنيايتو،أف تن ىكذا تفرض الطفمة حضورىا في الرواية دوف
 التغيير،وتقؼ عاجزة عف ، ة الواعية، التي لا تمتمؾ مصيرىااليقظ العارفةلمذات  اموضوعي معادلا

 وىذا ما نجده في النص التالي:  لكنيا تحصد نتائج أفعاؿ غيرىا،
   (3)«!! لقضباف: )ىجرتؾ الأقفاص ولـ تتمفت نحو ربيعؾ ىذه الابنتناسنقوؿ  ماذا»

 التقوقع والانكماشو النزعة الثانية: الخوف، -3.2     
والمتغيرات ودائما ما تشعر ىذه العيش بسلبـ، وبعيدا عف المشاكؿ اغبة في الر الذات وتمثميا 

وتندرج تحت ىذه النزعة كؿ  ،مضاعفاع الخوؼ الذي يمثؿ خوفا وقُ وتَ  ،النفسي بالاغتراب اتالذ
 رشيد النمر والرجؿ العجوز.  امرأةمف 

 رشيد النمر امرأة -أ
 واحدا داخؿ الرواية في النص التالي:  حسيا والتي نجد ليا وصفا       

                                                                 
 . 35ص إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، (1)
 .36، صنفسومصدر ال (2)
 .191المصدر نفسو، ص (3)
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 .(1)«الميترئلثتيا  ذلؾ الاصفرار المريض لأسنانيا الكبيرة المحاطة بمحـ فرأى»
والتقوقع  ،بالانكماشتميزت و فر زوجيا منيا كثيرا، نَ ما كاف يُ فقد كانت مدمنة عمى التدخيف 

 الخوؼ، وىو ما يدؿ عميو النص التالي: و 
 .(2)«في الحكايات التي ستكتبيا أوحر، ولكف لا تذكر إسمي عمى لسانؾ  أنت»
 وفي نص آخر 
 سأليا»

 ىؿ تعتبر الحكومة الصقر مف فئة العصافير اـ لا
 وعندىا صرخت 

  .(3)«بداىية!رحنا 
، فيي تعيش مع رجؿ لا يشبييا الانتماءوعدـ  بالاغترابالشعور أكثر ما يميز ىذه الذات 

مو أشغالو الخاصة، حزينة ف أوفي شيء، ولا يحاوؿ ملبمسة روحيا، ولا معرفة إف كانت سعيدة 
، لا تخرج مف البيت أبدًاوأنيا ىكذا جاءت وقع ذاتيا كمغترب ميجّر حُرـ مف كؿ شيء، خاصة 

  :النص التاليزوجيا أنو لا يحبيا وىو ما يتضح مف خلبؿ أكثر شيء تفعمو تذكير و 
 لـ تعد تحبني أنت»

 وكيؼ عرفت؟ 
 .(4)«! وىؿ تحتاج مسألة كيذه إلى تفكير؟عرفت 

نطقة ما قبؿ الكلبـ لنؤكد صحة إذا ىذا ما بينو البناء الدرامي، وكإجابة وردت مف م
 يا. شكوك

 ! تفعؿ المستحيؿ كي تدخمني القفص؟ألـ  ؟!كف عصفورتؾ الجميمة ذات يوـألـ أ»

                                                                 
 . 189ص إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ (1)
 .44ص ،نفسوصدر الم (2)
 .45-44، صنفسوصدر الم (3)
 .42المصدر نفسو، ص (4)
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   (1)«بما أننا قدمتنا فباستطاعتي أف أعترؼ أنؾ لـ تكوني
 وفي نص آخر نجدىا منغمقة عمى نفسيا بشكؿ خارجي وداخمي:   
تحت الغطاء أكاف  رأسياالتي تحرص دائما في الظييرة عمى إخفاء  امرأتوناـ بجانب »

  (2)«الوقت شتاء أـ كاف صيؼ
 العجوز  الرجل -ب

ف العمؿ اللبفت في الأمر أقبؿ رشيد النمر، لكف  الإعلبمياشتغؿ الرجؿ العجوز في المركز 
 أنيكو نفسيا وذىنيا ونستشيد عمى ذلؾ بالنص التالي: 

 .(3)«أنيى خدمتو ووقؼ واىنا يسترجع الماضي خطفا كي لا يمحظو أحد قد»
  وتزداد حدة الخوؼ كممّا ذُكر الغرب:

  ! عف جية الغرب ىذه إذف، وما ىو سرّىا؟ وماذا»
يتوقؼ عف  أفأغمؽ الرجؿ العجوز فـ رشيد النمر براحتو بحنؽ، ثـ أشرعو بحنؽ أكبر دوف 

  .(4)«!حولو برعب شديدالنظر 
ما التقى رشيد ينتقي كلبمو كمّ  مشاعر الخوؼ والرعب ىي ما ميزت الرجؿ العجوز وجعمتو

   . إليوالنمر، بؿ ويتمفت حولو وكأنو يتخيؿ أحدا، يسترؽ السمع 

 النزعة الثالثة: البحث عن الأمان-3.3
ويمثميا ابف رشيد النمر الأصغر، وىو يحاوؿ البحث عف الحماية والإحساس بالأماف، لذا 

 عمى أبيو أف يشتري لو كمبا:  الإلحاحكاف دائـ 
   .(5)« !!!! لنا كمبا وريحنا اشتري»

                                                                 
 .32ص ،إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ( 1)
 . 83المصدر نفسو، ص (2)
 .6المصدر نفسو، ص (3)
 .96ص المصدر نفسو، (4)
 .31ص ، المصدر نفسو (5)
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  :وفي نص آخر
  .(1)«لا تريد أف تشتري لي، إذف عميؾ أف تتحمؿ المسؤولية كاممة»

الكمب وانتيى باحتلبؿ لو وفي نص آخر يعدد لو المشاكؿ التي سيقعوف فييا إذا لـ يشترى 
 أمريكا ليـ وقتميا إياىـ. 

فحتى الصغير لف يكف بمنأى عف الواقع الذي يعيش فيو والأحداث مف حولو، بؿ ويعمـ إذا 
مصير مف يخالؼ الحاكـ وأسياده، لذا يرى أنو مف الأفضؿ عمى الإنساف البحث عف الحماية 

 والاستقرار. 
ف مف يحمـ أإلى فضاء أوسع، لتدؿ عمى مف فضائيا الضَيّؽ  تخرج دلالة الطفؿ الصغير

، فيطالبوف ، ولا يممكوف القدرة عمى التغييرىـ ضعفاء لا حوؿ ليـ والاستقلبؿبالحرية والأماف 
 بذلؾ إلا أف مطالبيـ لا تأُخذ عمى محمؿ الجد. 

 ستسلاميةالاالنزعة الرابعة: الانعزالية -4.3     
ابف رشيد النمر الأكبر، وىو شاب لـ يستطع النجاح في دراستو، فعمؿ  نزعةىذه ال مث ؿتَ 

 يحبس نفسو في غرفتو لمدة طويمة.  أفكبائع متجوؿ، لكف يحدث 
الثانوية  امتحاناتالكبير لـ يغادر غرفتو منذ سقوطو المدوّي لممرة الثانية في  ابنو»
 (2)«العامة

قوؿ الدكتور معملب سبب تسميـ ابف رشيد النمر الأكبر لأمريكا بصفتو أحد ي خرآوفي نص 
 سبتمبر:  11المسؤوليف عما حصؿ في أحداث 

الداخمية، وفي  اتيختفي في غرفتو أياما طويمة بميالييا، وىو يتنقؿ بيف محطات الغيار »
  .النياية يغادر غرفتو ويذىب إلى المرآة

  .نعـ-

                                                                 
 .120، صإبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ  (1)
 .36لمصدر نفسو، صا (2)
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 كما لو أنو ليس ىو. وفييا يرى لحيتو طالت-
  .نعـ -
-..(). 
  ! سمت الشؾ باليقيف؟يتو طالت بما فييا الكفاية بحيث حلح
  (1)«نعـ-

 11لـ تكف صورتو بيف المتيميف في أحداث )مف خلبؿ الحوار نجد أف ىذا الشاب 
، تدعو إلى تشويو صورة المسمـ مف طرؼ إسقاطيوسبتمبر(، بالمعنى الحقيقي إنما ىي صورة 

لا يزاؿ العالـ لنموذج الإرىابي، والتي بتكريس صورة نمطية أمريكا، وزرع الشؾ في النفوس، 
 العربي يعاني منيا إلى يومنا ىذا. 

تتجاوز الشكؿ إلى أبعاد  أخرىقدـ لنا الصفة المادية )المحية(، أبعادا ىكذا بفعؿ التجريب تُ 
نسانية، و  الإنساف المستسمـ الذي يعزؿ نفسو عف الآخريف ليتبنى أفكارا لنا  تصوّرسياسية وا 

 مشوىة. 

 نتماءنزعة الخامسة: نزعة الخضوع واللااال-5.3     
الشرطي جار رشيد النمر، و  الاجتماعد ىذه النزعة كؿ مف الأستاذ الدكتور في عمـ س  جَ 

وكأنيما لا ينتمياف إلى وطنيما، فكؿ واحد منيما كاف يبيع الخارجية لمسمطة  مثلب الخضوعذاف المّ 
 وطنو عمى طريقتو. 

 لدكتور ا-أ
نو يمثؿ أمع ذات ىذا الرجؿ، فمف المفترض  (أستاذ عمـ اجتماع)تتعارض الدرجة العممية 

 .طبقة النخبة، المثقفة والتي تممؾ القدرة عمى التغيير
    (2)«اجتماعذلؾ بصفتي الإنسانية كجار، والعممية كأستاذ عمـ أنا أقوؿ »

                                                                 
 .  113إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)
 .  66ص ،المصدر نفسو (2)
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ىذا النص نقؿ إلينا جزءا مف ىويتو الذىنية، أيف يعتبر نفسو عمى درجة مف العمـ 
 والإنسانية، ويثبت خبرتو وأىميتو، لكنو مثؿ الخضوع لمف ىو أقوى منو.

بوضوح ومتفؽ عميو كيذه تعريفي لممجنوف: ىو كؿ مف يتجاىؿ أو ينسى امرا معمنا »
 كاف يقصد ما قالو قبلب.  ، (1)«(الاتفاقيات)

      .(2)«دفاع مشترؾ بيننا وبيف أمريكا تفاقيةا»
ذىنية المثقؼ الذي لا عف ىذا التعريؼ خرج مف منطقة الوعي الباطني العميؽ، والذي يعبّر 

بؿ  الاتفاقياتسيطرة الآخر، ويرى أنو لا بد مف الرضوخ لمثؿ ىذه  أنواعينسى أي نوع مف 
 ىذا ما يؤكده النص التالي: ويذىب أبعد مف ذلؾ، فيعمؿ عمى تكريسيا 

فترات فراغي وىي كثيرة الحمد لله، أسست مشروعا جديدا يمكنؾ تسميتو تجارة  في»
شعر بحرية أكثر مف ذلؾ الذي يبيع رجؿ في العالـ ييكوف ىناؾ  أفلأنو لا يمكف )...( الأقفاص. 
 ( 3)«الأقفاص

يقدـ مفيوما جديدا للئنساف الحر وىو وطاف التي يدعو إلييا الدكتور، لذا إنيا إذا تجارة الأ
تمؾ التي لا تمتمؾ  فلب تجارة رابحة كتجارة الأوطاف، لكنو يحدد نوعا معينا منيا الذي لا انتماء لو،

 حريتيا ولا مصيرىا بيدىا. 
باحتراـ الآخريف  ليحظىىذا الأستاذ صورة الفرد العربي الذي يدّعي التَدَيٌّفْ؛ يقدـ لنا  كما

 كونو الناصح الأميف، صاحب الخبرة، ويستشيد عمى ذلؾ بالنص التالي: 
تُ صلبة الجمعة» ، ورجؿ متديف لا يُفَوِّ  ! لا يمكنؾ أف تقوؿ كلبما كيذا عمى أستاذ محترـ

  ! ؟ماض يرؼ بالدشداشة كحمامة، قاصدا المسجد عمى قدميو ألا تراه مف الشرفة وىو

                                                                 
(1) 

 .115، ص إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ 
 .111، صالمصدر نفسو( 2)
 .115ر نفسو، ص المصد (3)
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لقد خرجت ليمة أمس، وتأكدت مف الأمر إنو يقوـ بإغلبؽ عدادات المياه السبعة ويُبْقِي -
              (1)«عداد مياىو مفتوحا، وعند الفجر يعود ثانية ويخفي آثار الجريمة

 الشرطي  -ب
الحفاظ الأماف و الذي يمثؿ رجؿ القانوف والسمطة، ويسعى لتحقيؽ العدالة، والسير عمى بث 

عمى الاستقرار، فعممو يكوف مف أجؿ الوطف لا لصالح جية بعينيا، إلا أنو في شرفة اليذياف يتخذ 
 وخدمة الوطف، ىذا ما نجده في النص التالي:  بالانتماءمنحا مناقضا تماما لكؿ معاني الشعور 

 جاءه الشرطي ببعض الأشلبء»
 وقاؿ لو: احرص عمى أف تدفنيا عميقا

 )...( أضاؼ الشرطي: 
  !! ىؿ أنت واثؽ مف أف أبنائؾ لـ يحمموا في غفمة منؾ؟

  (2)«)...( ىؿ دفنتيـ كما ينبغي
كاف الدكتور يبيع الوطف، فإف الشرطي يقتؿ أبناءه ويجتث منيـ أحلبمو، ويصادر  إذا

 حياتيـ، التي تبدو أمامو بلب قيمة فأصبح يمثؿ تيديد، بدؿ أف يكوف مصدر الحماية.
 وفقا لما سبؽ يمكف أف ندوّف الجدوؿ التالي: 

 
 
 
 
 
 
 

                                                                 
 .60إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)
 .20المصدر نفسو، ص (2)
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1                                      
             

 الأقطاب 
 الذوات 

 مخمص
 لمبادئو

 توترم
 نفسيا

يممؾ 
 قرار التغيير

يواجو 
المتغيرات 
 بالصمت

يواجو 
 المتغيرات بالفعؿ

 + - - + - رشيد النمر 
 - - - + - امرأتو 
 - + - - + ابنتو 

 + - - + + ابنو الأكبر 
 - - - - + ابنو الأصغر 

 + - + + - الدكتور 
 + - + - - الشرطي

 
جعؿ التجريب مف ذوات الرواية كميا ذواتا مشاركة وفعالة كُؿٌّ حسب نزعتو وتوجياتو التي 
ترسـ صراعا جدليا بينيا، مما أسيـ في بناء النص بشكؿ مغاير بعيدا عف البناء التقميدي الذي قاـ 

 عمى حضور شخصيات رئيسة وأخرى ثانوية. 
ية البناء الدرامي )الحوار(، في تقديـ الآخر مف طرؼ مما يمكف ملبحظتو كذلؾ استخداـ تقن

الأنا، والمونولوج الذي ساعد في حضور صوت الأنا التي تقدـ ذاتيا ما أدى إلى التخمي عف رؤية 
النص، فَكُؿٌ يقدـ المعمومات حسب نظرتو التي قد  انفتاحساىمت في  تقناتالراوي العميـ، ىذه ال

او غير مبررة، مما ينفي عمييا صفة الثبات ويجعميا نسبية بدؿ أف جزئية، مبررة  تكوف شمولية أو
تكوف مطمقة وىذا ضرب مف ضروب التجريب الذي يقوـ عمى البحث فلب يستقر عمى حقيقة 

 بعينيا.

                                                                 
 ( رد فعؿ سمبي. -)+( رد فعؿ إيجابي،  )ملاحظة:  - 1
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 الزمن التجريب عمى مستوى -3

 الافتتاحيةخصوصية زمن -1.3     
بداية  عف ثوب الرواية التقميدية، مؿ خرجيضعيا إبراىيـ نصر الله منذ الوىمة الأولى أماـ ع

رج عمى كونيا عودة لمزمف الماضي لتقديـ شخوص الرواية وأحداثيا، لكف التي دُ  الافتتاحيةمف 
الذات العربية، ولـ  وواقعا جديدا تعيش ةشرفة اليذياف جعمت مف الزمف حاملب لسؤاؿ الوجود، محاور 

 تخييمية في الفف الروائي.  وأخرىاة يعد ممكنا محاورتو إلا برفض حدود واقعية في الحي
وذلؾ ، (1)«معطى مباشر لموعي، ولكنو معطى شديد التعقيد»جعمت الرواية مف الزمف 

الوعي عف الزمف، وجعؿ الثاني مفرغا مف معناه في ذاتو، ىذا ما يظير جميا في  لانسلبخ
مكاف الفرد العربي وتحديد أولوياتو، وتعريفو بحاجاتو الافتتاحية، حيف يحاوؿ الحاكـ التفكير 
 البسيطة وىذا ما يوضحو النص التالي: 

    (2)«والأيسر الأيمف( وأف تناـ عمى جنبؾ بميـ )...تق أولاتقبؿ اطفالؾ  أفباستطاعتؾ »
ة والمتغيرات مف حوليا، وجعميا مُتقوقعيا حاكـ الذات العربية مف وعييا بزمنىكذا يمنع ال

 عمى نفسيا غير مدركة لما يحصؿ حوليا. 
يأخذ الزمف في الافتتاحية منحى التغييب الوجودي لمذات العربية، فبعدما كانت الساعات  

، (3)«عجيبة أفعالاليست ساعات فراغ وىي لا تمر عمى إحساساتنا دوف أثر وتفعؿ في القمب »
عاجزا عف الإحساس بذاتو، والزمف الكوني المتطور  مفرغة خاوية مما يجعؿ الفرد العربيأصبحت 
 يتخبط داخؿ زمف نفسي لا بداية لو ولا نياية. بؿ اضحى  ،والمتحوؿ

، واقعي ممتد يرصد الذؿ واليواف العربي، وفساد الأنظمة الأوؿتضعنا أماـ زمنيف  الافتتاحية
، أما الزمف الثاني فيو ضيؽ ومكثؼ جدا لا يتعدى اليوـ الواحد، اسعو السياسية، وىو زمف ممتد و 

                                                                 
       .32، ص1999، 1، الييئة المصرية العامة لمكتاب، طالزمان في الفمسفة والعممأميرة حممي مطر،  (1)
 .1نصر الله، مصدر سابؽ، ص إبراىيـ  (2)
 .    65، ص2015، 2تر: إبراىيـ الغربي، دار التنوير، طاعترافات القديس أوغستينوس، أوغسطيف،  (3)
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مف السردي، لكنو يوافقو دلاليا، إذا فيناؾ المفارقة بيف الزمنيف كوف الأوؿ واقعي لا يتطابؽ مع الز 
كما قاؿ اليونانيوف في الزمف »متشابية ما جعؿ الروائي يختزليا في يوـ واحد،  العربيّ  فأياـ

وتر مشدود بيف العدـ والوجود، فالزمف كأنو ىو وجودنا نفسو، وجودنا المحكوـ  فمسفتيـ القديمة
الفرد العربي بالركود والموت عف لكف الحاكـ ىو مف حكـ عمى نياية  (1)«عميو بالنيايات والموت

 يب وعيو بالزمف وىو ما يدؿ عميو النص التالي: يتغطريؽ 
معادٍ وأف تكتشؼ المصادفة الغريبة في بعد: أف تدخؿ في حديث أف تذىب أ باستطاعتؾ »

بناء ذا الموت الرمزي، الذي يدؿ عمى عزؿ الذات العربية، مف ، ى(2)«كونؾ ميتا مثؿ الآخريف
 . الاجتماعيةوتفعيؿ الحياة 

ثلبثة حاضر الماضي وحاضر  أزمنةالكوف  في»الإنساف ىو الوحيد القادر عمى الشعور أف 
الحاضر وحاضر المستقبؿ فحاضر الأشياء الماضية ىو الذاكرة، وحاضر الأشياء الحاضرة ىو 

يُعصؼ بيذه  الافتتاحية، إلا أنو في (3)«المستقبمية ىو الترقب الأشياءالرؤية المباشرة، وحاضر 
  فنجد أفّ: الأبعاد الثلبثة لمزمف

ذكريات،  أومفرغ مف أي شحنات عاطفية زمف  :الزمن الماضي: )زمن الذاكرة( -1

 تاريخ ماضي وىو ما يمثمو النص التالي:  أو
 (4)«، أو تفكر في سقؼ قرمدي أحمرإليو وتأويالماضي تفتح بيتا في  أف باستطاعتؾ»

 كوسيمة لميروب مف الواقع فقط 

                                                                 
، 1، مؤسسة الوراؽ لمنشر والتوزيع، عماف، طبنية السرد في القصة القصيرة سميمان فياض نموذجانبيؿ حمدي الشاىد،  (1)

 .          155، ص2013
 .1إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (2)
 .     254، ص1986، 3مو، دار المشرؽ، بيروت، ط: الخوري يوحنا الح، تر، اعترافات اوغسطينوسأوغسطيف (3)
 . 2مصدر السابؽ، ص ،إبراىيـ نصر الله (4)
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بيا،  الأخذ: جاء الحاضر ذو رؤية مشوىة لا يمكف الزمن الحاضر/ المستقبل -2

ىنا تفقد الذات رغبة الترقب، نتيجة تصور سمطوي لمزمف مف قبؿ النظاـ، وىو ما يؤكده المقطع 
 التالي:
باستطاعتؾ أف تتابع الكذب عمى اليواء مباشرة المدة التي تحتاجيا كي تطمئف عمى »
    .(1)«المستقبؿ

تستقي أبعادىا  السردي لمرواية ومنو، المسار (2)«التجربة الزمانية»ىكذا تصور لنا 
وخصوصيتيا دوف أف تفقد شكميا العاـ وجوىرىا، إذ يجعؿ التجريب مف الزمف كتقنية سردية خادما 

 لمرؤية السردية العامة، ويخمؽ توحدا والتحاما بيف الشكؿ والمضموف.

 تقديم زمن شرفة اليذيان-2.3     
بذاتيا ومع ذاتيا، فجاء  ـ نصر الله مف الزمف ظاىرة حدسية تدركيا النفسجعؿ إبراىي

، التي تعيش تعقيدات الحياة، وتحاوؿ مسايرة المعطيات ذاتالتركيز عمى العالـ الداخمي لم
نفسيا و التي وجدت ؾ التي فرضت عمييا عنوة، أالحضارية الجديدة التي صنعتيا بنفسيا، أو تم

رواية شرفة اليذياف، يكوف ليا دخؿ في بمورتيا، ىكذا شعر الإنساف في  أفدوف  وىي تواجييا
ا ظاىريا صفتو حي تبوحدتو، وضياعو، وفقدانو لقوة التأثير والتغيير في العالـ مف حولو، فػأصبح

، ىكذا قسـ إبراىيـ نصر الله ا وجوديا لعدـ قدرتو عمى التفاعؿ والتأثير والتغيير في الحياةميتو 
 الأحداثتنظـ عمى أساسيما  سيتيفأساما قبؿ الموت، وما بعد الموت، وىما نواتيف  الأدبيعممو 

 والزمف، ونستشيد بالنص التالي:  والمشاعر
 بدأ بالتيامو،  »

 وما إف رأوا ذلكف حتى لانت قاماتيـ)...( 

                                                                 
 .1، صمصدر سابؽ ،إبراىيـ نصر الله (1)
، تر: سعيد الغانمي، دار الكتاب الجديد المتحدة / دار أويا، بيروت، طرابمس، 3ج،الزمان والسرد )الزمان المروي(بوؿ ريكور،  (2)

 .       20، ص2006د.ط، 
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ستتعذب كثيرا. إذ مف أيف ليا  أنيا، وعندىا أدركت زوجتو أولادهوبسرعة غير عادية التيـ 
 أكميا صقر)...(  أفبدىشة، إذ لـ يسبؽ  إليوكأعضائيـ التيميا وىي تنظر أعضاء طرية 

 ( 1).«وىكذا بدأت حياتيـ الجديدة
انتقؿ الزمف مف التتابع التصاعدي، والتقدـ نحو الأماـ إلى تتابع آخر يتصاعد نحو لقد 
 ويمكف أف نمثؿ لو بالشكؿ التالي: والاضمحلبؿالتدىور 

                                                                                           
                                                                                                                         

                       
 
 
 
 

ىكذا تنعكس المفاىيـ والمدلولات، ويفرض التتابع الشعوري نفسو في ظؿ بحث العربي عف 
 ف اليوية المفتنة. يذاتو، ورغبتو لتوط

وفيـ مغاير، وذلؾ سس رؤيا جديدة ؤَ ، يُ ي زمف حاضرماضٍ ف لتاريخ الرواية استعادةٌ 
مرورا  الأولىحرب الخميج  استرجاعبإضاءة كؿ الحقائؽ التي لحقيا التشويش والتزييؼ، فعمد إلى 

العراؽ لكف  واحتلبؿسبتمبر  11ليو الحاؿ العربي والفمسطيني، وصولا إلى مرحمة ما بعد بما آؿ إ
فلب يعمـ القارئ في أي  ،كومضات فحسب بينما خمت الرواية مف التأريخ إلا ىذه الأحداث لـ تذكر

 ستخداـ ظرؼ الزماف المبيـ نحو: لتحديد عاش رشيد النمر وعائمتو، لاسنة با
 مر وقت طويؿ عمى قطرتي الدـ المتيف كانت تفصؿ بينيما»-

  ( 2)«ثلبث دقائؽ عمى الأقؿ
                                                                 

 .46إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)
 . 22، صالمصدر نفسو (2)

 الموت  ياةحال

 اليقظة -
 الإدراؾ -
 بداية -
 الوعي  -

..... 

 الركود  -
 الغفمة   -
 نياية  -
 اللبوعي -

..... 
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 (1)«منذ زمف بعيد كاف ينتظر»-
 (2)«عصر جديد بداية»-
 (3)«لأياـ طويمة بميالييا»-

ريخا لحقبة زمنية بعينييا، لمزمف الخارجي حقيقة مستقمة؛ لأنو لا يستيدؼ تأ فوبيذا لا يكو 
العربية  الأنظمةوالثقافية، ليؤكد مكر  والاجتماعيةالتغيرات السياسية  إنما يحاوؿ التوغؿ في روح

 في التكويف النفسي لمفرد، لذا جاءتواستبدادىا وقدرتيا عمى خداع شعوبيا ومدى مساىمتيا 
 ضروب التجريب. نيايتو، وىذا ضرب مف  رؼ بعدُ عَ كامتداد لـ تُ 

 ترىين السرد -1.3.3         
الزمف في شرفة اليذياف، ىو دراسة القصة في خضـ تشكميا، والتعرجات الزمنية  دراسة

 مف أصغرىا حجما وىي الجممة إلى أكثرىا اتساعا وىي الرواية.  اظاىرة في كؿ وحدة مف وحداتي
يخترؽ الرواية ويستحيؿ »النص الروائي يتذبذب في كؿ لحظة مف لحظات تشكمو، فيو 

، يتخذ دوره كعنصر بنائي ليس (4)«عمى بنية القص، وتماىى معيا تجزئتو، ولذلؾ ىيمف الزمف
لأحداث الرواية فحسب، بؿ لشخوصيا وفضاءىا، وبنيتيا السردية ككؿ، لذا توجد صعوبة في 

لأنو ذلؾ الكؿ الظاىر والمخفي في الآف ذاتو، أشبو ما يكوف باليد  ؛مةدراستو دراسة تجزيئية مفصّ 
ا الروح، وتبث فيي الخفية التي تحرؾ لعبة الغراغوز، وتمنحيا القدرة عمى الحركة والتعبير الحسي

آسرة لممتمقي، وىذا  وأحاسيسأخرى، ناىيؾ عما تبثو في داخميا مف مشاعر  فتنطقيا مرة وتسكتيا
 ريب . ضرب مف ضروب التج

                                                                 
 .11، ص ؽإبراىيـ نصر الله، مصدر ساب (1)
 .11المصدر نفسو، ص (2)
 .141، صالمصدر نفسو (3)
 .  61سيزا قاسـ، مرجع سابؽ، ص (4)
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في لحظة  للؤشياءلأف شرفة اليذياف وصؼ  ؛لذا مف الصعوبة بما كاف القبض عمى الزمف
، مما يؤدي إلى تشوش الرؤية، والذىف، ما يخمؽ إيقاعا الانييارشكؿ، وقبض عمييا في لحظة تال

 زمنيا خاصا. 
تفرد، أيف وىذه خاصية تيار الوعي الذي لا يعتمد عمى الزمف بمفيومو العادي بؿ يتميز بال

لحظات سابقة ماضية وآنية قادمة في نسؽ واحد، طالما أف ذىف الشخصية ىو  تجتمع»يمكف أف 
، إذ تركز شرفة اليذياف عمى زمف خُمِؽ مف دقات (1)«المحرؾ ومتجذر في لحظة آنية راىنة

 الإيقاعولا تعتمد عمى  ف تتردد عمى مناطؽ ما قبؿ الكلبـأي ،ةينفسية وذىنية داخم إيقاعات
 الخارجي للؤحداث، إلا ما قؿ وجاء خادما لمزمف الداخمي. 

، وتتجاوزه إلى المستقبؿ وبؤرة التوتر التي تمتد إلى الماضي الإشعاعالحاضر ىو مركز ف
 ويمكف أف نمثّؿ لو كالآتي:

                                                                                                                                 
 

حاضر باعتباره الزمف الذي يتجمى في ىيمنة ال »ىكذا تعمؿ الرواية عمى ترىيف السرد    
 . (2)«بيف زمف الحدث وزمف روايتواء المسافة المؤطر وانتف

 ومف ذلؾ نجد:-
عممو الجديد، مرتديا أفضؿ ملببسو،  لاستلبـعميؽ لا يميؽ بصباح يذىب فيو المرء  صمت»

 (3)«صمت يتدحرج حولو كرات بيضاء، تتجاوزه وتعود مف جديد صاعدة باتجاىو
ضفاء صفة المشيديفاستعماؿ صيغ المضارعة )يذىب يتدحرج، ت و، يجعؿ تجاوزه، تعود( وا 

، تحدث لحظة وقوعيا فلب تقوـ علبقتو أماموذىنو كأنيا الصورة مجسدة أماـ القارئ وحاضرة في 

                                                                 
، طفي السرد الروائيعادؿ ضرغاـ،  (1)  .     77، ص2010، 2، منشورات الاختلبؼ، الدار العربية لمعموـ
 .211خميفة غيموفي، مرجع سابؽ، ص (2)
 . 3إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (3)

 ستقبلزمن الم حاضرزمن ال زمن الماضي
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باعتماده عمى الذاكرة التي مف شأنيا خمؽ مسافة انفصاؿ بيف زمف الحدث وزمف سرده، ى رو بما يُ 
 وتؤكد عمى تباعدىما. 

حولو باحثا عف رجؿ ما ببندقية صيد ما، رجؿ ماىر يستطيع أف يصيب عصفورا  التفت»
 .صغيرا بيذه الدقة

 .لـ يكف ىناؾ أحد
  (1)«دار ثانية حوؿ نفسو

فقولو )دار ثانية حوؿ نفسو( تحيؿ إلى أف الحدث آني متكرر وتحيؿ إلى وقوعو في 
 الماضي، وتثبتو في الحاضر. 

 كسر خطية الزمن-3.2.2         

فيكوف تداخمو غير خاضع لمنطؽ ترابط  مف خصائص زمف تيار الوعي كسر خطية الزمف
قد ليوضح الصمة بيف ويعكس حالة مف التداخؿ المعّ  وتسمسميا، بؿ يمغي الترابط التعاقبي الأحداث

، باعتبارىا حظة الراىنة وفي نطاؽ تفاعميا مع زمف ماضٍ يقوـ عمى الوعي بالمّ لالزمف والذات، 
فيختزليا الوعي  لاعتقادات مستقبمية، التأسيستراكمات ذىنية ونفسية وخبرات سابقة مف شأنيا 

لـ يعد التسمسؿ الزمني ذا أىمية في البناء »ثـ يعمؿ عمى استدعائيا لأنو  بالزمف الحاضر؛
 :ومف أمثمة ذلؾ نذكر(2)«الأشياءالروائي، وأصبح حاضرا مرتبطا بحركة 

كاف أمرا مفرحا بحد ( 2)دوف أف يلبمس الدىاف (1)خروج رشيد النمر مف ممر البناية»
، لا لشيء إلا لأنو في كؿ كرة، وفي المحظة الأخيرة ينسى (3)يمكف الحديث عنو طويلب أمرذاتو، 
، سار في طريقو المعيود مبكرا قبؿ (5)فيموث إحدى يديو وأطراؼ ملببسو (4)الدىاف أمر

كؿ شيء  (7)كما كاف ذلؾ يبعث فيو أحاسيس رائعة، ليس أوليا أف ىذا الشارع لو. (6)الجميع
بشراء فيما بعد  إليو(، كما وصمت 9معقدة)، ولـ تكف الأمور قد أصبحت (8)كاف يسير بيدوء

                                                                 
 .3إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)
 .        66، ص1989، 1، المركز الثقافي العربي، ط– التبئير -السرد –تحميل الخطاب الروائي الزمن سعيد يقطيف،  (2)
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ض
الما

 يػػػػػػ
ػػػػر
ض
لحا

ا
 

بػػؿ
ستق

الم
 

 Deadبمجرد أف أنيى الشارع الفرعي الطويؿ الذي تقع فيو البناية، الشارع الػ (. 10العصافير)

End (11انعطؼ كما يحدث كؿ يوـ نحو الشارع الرئيس)»(1) 
 يمكف أف نمثؿ ليذا النص عمى النحو التالي: 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

أف النص منقسـ إلى ثلبثة أجزاء زمنية متفاوتة الطوؿ، في معالجة الماضي، الحاضر، نجد  
 .يا متداخمةيجعؿ من الراويوالمستقبؿ. لكف 

                                                                 
 .23إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)

 جممةلارقم  التسمسل الزمني 
 نسياف أمر الدىاف في البناية -
  بالانزعاجشعور الو    
 تمويث إحدى أطراؼ الجسـ -

 أو الملببس
 السير وحيدا مبكرا -
 إلى الشارع الرئيسي  والانعطاؼالسير في الشارع الفرعي، -
 فعؿ الخروج مف البناية -
 الدىاف عدـ ملبمسة-
 الإحساس بمشاعر الفرح -
 السير وحيدا، مبكرًا -
 الإحساس بممكية الشارع -
 الاستقرار النفسي والاستقرار-

 عمى مستويات أخرى.     
 إلى الشارع الرئيسي والانعطاؼالسير في الشارع الفرعي -
 تحوؿ الأحداث  نحو التعقيد -
   بشراء العصافير                   ارتباط التعقيدات -

 4ج
 
 5ج
 
 6ج
 11ج
 1ج
 2ج
 3ج
 6ج
 7ج
 8ج
 
 11ج
 9ج
 10ج
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 الأزمنة والمستقبؿ في ىذه الفقرة ىو أقربإذا الزمف الحاضر نواة تنتظـ عمى أساسيا بقية 
 لكنو ليس افتراضا بؿ ىو مؤكد وما يدؿ عمى ذلؾ ىو الجممتيف )لـ تكفإلى التوجس والتوقع 

فيما بعد بشأف العصافير ففي خضـ اليدوء، في  إليوالأمور قد أصبحت معقدة، كما وصمت 
، واستعماؿ الفعؿ، لـ تكف، بصيغة الااستقرارإلا أنو سيزوؿ وستؤوؿ الأمور إلى  الوقت الحالي

 الراوي حَمَم وُ وشَحَنَوُ بدلالات المستقبؿ، مما يولد دلالة وقوع الحدث لا محالة. الماضي، إلا أف 
(، يتداخؿ فييا الزمنيف الماضي والحاضر، نتيجة 11( والجممة رقـ )6أما الجممة رقـ )
 لتكرار الفعؿ، كؿ مرة. 

 
                                   

 
مف تجميات الزمف الطباؽ، يتمثؿ في عودة الكاتب إلى الوراء لحظة الكتابة عف »نجد أنو إذا 
، لمتداخؿ الأزمنة بصورة يصعب معيا (1)«، ويظير حتى التمميحات المشيرة إلى المستقبؿالحاضر

 فضُّ ترابط ىذا النسيج.

 زمن التداعي الحر -3.3     
يمثؿ زمف التداعي الحر خصوصية تيار الوعي، لما لو مف أىمية في بناء الرواية يتخطى 

تنصير الأزمنة أي أف  ؛(2)«ويختمط فيو الماضي والحاضر والمستقبؿالأياـ والشيور والسنيف »
النفس »حظة الراىنة ويكشؼ عف جميعيا في زمف التداعي، فيكوف لنا زمف غير منقطع يثبت المّ 

  (3)«الإنسانية في نوازعيا الخفية
 ولكي ترسـ معالـ ىذا النوع مف الزمف لا بد مف وجود زمف المحفز أو المثير بنوعيو: 

                                                                 
 .        45، ص2010، 1، عالـ الكتب الحديث، الأردف، طبنية الخطاب الروائي، دراسة في روايات نجيب الكيلانيالشريؼ حبيمة،  (1)
  .     105، ص1994، 1، دار الفكر المبناني، بيروت، طأثر الرواية الواقعية الغربية في الرواية العربيةمعتوؽ،  محبة الحاج( 2)
 .   546، ص1973، دار العودة، بيروت، د.ط، النقد الأدبي الحديثمحمد غنيمي ىلبؿ،  (3)

 6ج حاضرال الماضي
 11ج
 11ج



 في "شرفة اليذيان" مظاىر التجريب وأبعاده           الفصل الثاني                                        

 

 

80 

 زمن المثير الداخمي-1.3.3         
بدورىا  د فكرة لفكرة داخمية تميدميّ جزءا مف التداعي، حيث تُ  زمف المثير الداخمي يكوف 

 تشيد عمى ذلؾ بالنص التالي:سوىكذا دواليؾ وي لفكرة داخمية أخرى،
نشتري عصفور ما نشتري عصفور، إذا ما اشترينا عصفور ما في قاؿ الصغير: ممكف »

ذا اشتريت عصفور في مشكمتيف ممكف نحطو في البمكونة وممكف نحطو جوة البيت،  !! مشكمة، وا 
ذا حطيناه في البمكونة في مشكمتيف ممكف يكوف في  !! إذا حطيناه جوة البيت ما في مشكمة، وا 

الأفكار فتكوف الأوؿ  تتناسؿ، ىكذا (1)«...صقر في المنطقة وممكف ما يكوف صقر في المنطقة
غير ذلؾ مجسدة إلى غير ذلؾ. مجسدة ما يصطرع في  مثيرة لمثانية، والثانية تستدعي لمثالثة إلى
في المثاؿ النص التداعي واعية، في لحظة قمقيا ونجد النفس، محاولة تصوير تمؾ الرؤى اللّب 

 السابؽ يستمر عمى مدى ثلبث صفحات. 
وفي نص آخر نجد أف ىذا المثير يعمؿ عمى القبض عمى الأفكار لحظة تمزقيا وتشتتيا، 

فيعمؿ  ،(2)«نفسياالسيكولوجية مادة الحياة »إلى ىنا يتحوؿ الزمف  بعمقيا المأساوي، إليناوينقميا 
عمى استمرار التداعي لأطوؿ فترة ممكنة إذ يتصارع مع محفزات إعادة الذىف إلى مجريات القصة 

 الخارجية. 
 ما الذي تتمناه أكثر مف وجود عينيف لؾ؟ »

 نا فقاؿ جفو 
   !وما حاجتؾ ليما؟

 رى قعر روحي لكي لا ي
 سألو: وما الذي تتمناه غير وجود الجفنيف؟ 

 نوما ىنيئا بداخميما -

                                                                 
 . 31ص ،إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ (1)

. 190، ص1980 3تر: أسعد فريد، مكتبة المعارؼ، القاىرة، ط ،الإنسان ذلك المجيول أليكسيس كاريؿ،  ( 2(  
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 وما الذي تريده بعد النوـ؟ -
 (1).«أحلبما غير شريرة لا تذكرني بالنيار-

نجد أف القصة تحدث في ذىف الشخصية، المتحررة عف المفاىيـ التقميدية لمزمف، فتقدـ ىنا 
 أبعد مف ذلؾ. أيف كانت كؿ فكرة تحفز الذىف لمذىاب ىذا المحتوى عف طريؽ مناجاة النفس 

وتجدر الإشارة ىنا إلى أف التجريب جعؿ مف المعنى يتوافؽ وزمف المثير الداخمي، فالحمـ 
 صور تَجُر صورًا أخرى وتستدعييا والمحفز فكرة تستدعي أخرى، ىكذا يتطابؽ المعز مع التقنية 

  زمن المثير الخارجي-2.3.3         
و لمعودة إلى مجريات القصة تييئة ذىف الشخصية لمتداعي، أو تييئتعمى يعمؿ أف  إما 
 .(2)«الخارجية

وليذه التييئة أوجو عدة، تعمؿ عمى تنسيؽ زمف التداعي، وزمف مجريات القصة الخارجية، 
معينة ليا اتصاؿ بالموضوع، فقد وىي عبارة عف إشارات تقدـ لمقارئ حتى يتنبو لمادة ذىنية 

 :ذلؾتحدث في الفاصؿ بيف المثير ورد الفعؿ عميو ومف أمثمة 
 إلى عممو:  وؿ الدكتور لرشيد النمر وىو ذاىبيق
)...(  في مثؿ ىذه الحالاتلصحتكـ بيوا نأنتـ تغمونيا قبؿ شربيا أليس كذلؾ؟ عميكـ أف تت»
 إلى ىذا الحد فيما يتعمؽ بالمياه )...(  الأمورتصؿ  أفمقمؽ فعلب مر إنو لأ

 ليذا لا تستطيع النوـ؟ -
 كيؼ عرفت؟ -
 (3)«الكبير تعرؼ إنو لا يناـ وقد قاؿ إنو يراؾ ليميا قمقا تتجوؿ حوؿ البناية. ابني-

                                                                 
 .     146-145إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ. ص (1)
، قسـ المغة (غير منشورة)، رسالة دكتوراه "روايات عبد الرحمن منيف .86عدناف محمد عمي المحاديف، مرجع سابؽ، ص( 2)

 .         86، ص2006العربية وآدابيا، جامعة مؤتة، 
 56إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (3)
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كانت محفزا لمتداعي الذىني التداعي عمى مدى أكثر مف صفحتيف، فأزمة المياه  ويستمر
 الطويؿ. 
 العلبقة بيف القصة الأولى الخارجية )أزمة المياه الصالحة لمشرب( وبيف محتوى التداعيف

ولـ  ث لمقصة الأولى، فالأزمة لـ تنتولا يغيّر مف مجرى الحد كعممية ذىنية، جاء عمى شكؿ حوار
بينيما علبقة نفسية سببية غير تبادلية تكاممية، لأف حدوث التداعي لـ  يوجد ليا حؿ، لذا فالعلبقة

إنما سبب ليست زمنا لحدوث محتوى التداعي  الأولىيكف سببا في وقوع الحادث، كما أف القصة 
  لزمف استرجاعو، مف محتويات التداعي لممثاؿ السابؽ نجد: 

 عدـ النوـ ليلب بالنسبة لمدكتور وابف رشيد النمر. -
 معنى.  ذا الانتظارجعؿ  محاولة-
 سؤاؿ رشيد النمر عمى إمكانية الوضوء بالمياه القذرة نتيجة عدـ توفر المياه النظيفة. -
 د النمر. التوتر الحاصؿ عمى مستوى عمؿ رشي-
وحالة  الأرؽيعاني مف  لأنو ؛اقتراح الدكتور أف يذىب ابف رشيد النمر إلى الطبيب-

 . الاكتئاب
كاف رشيد النمر ذاىبا إلى عممو.  أيف ،تـ الرجوع إلى سياؽ الحدث وفي نياية التداعي-

وفي نص آخر نجد تداعييا  يرفض ذلؾ،فيعرض عميو أف يقمو لعممو لكف رشيد النمر 
وجاء عمى شكؿ مونولوج داخمي، ذىنيا، يعمؿ كتييئة لمعودة إلى مجريات القصة الخارجية، 

يبحث فيو رشيد النمر عف طريقة لإبعاد الصحفية عما تريده وىو تصوير الجية الغربية 
 وصعود السطح. 

منو بعض تفاصيؿ ما  أستعيف أكثر بخبرة الرجؿ العجوز، وأف أسمع أف: كاف عمي وفكّر»
  .(1)«حدث معو طواؿ الفترة الذي أمضاىا في المركز

 

                                                                 
 .76إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)
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 التجريب عمى مستوى التشكيلات المكانية -4
المكاف في شرفة اليذياف فضاء تخييمي يتميز بنوع مف الخصوصية، إنو جممة مف الصوّر 

 عمى إيقاعات نفسية. أساساالمتقطعة، التي تتآزر فيما بينيا، لتخمؽ فضاء يقوـ 
، بؿ الأخرى جعؿ المكاف لا يستمد حضوره، ودلالاتو بعلبقتو مع العناصر السرديةالتجريب 

ناتج فيمضي مع المعنى في سياؽ واحد؛ إنّو » كبنية فاعمة لا مفعوؿ فييا، ينتج معناه مف نفسو
ير تابعا لأي ر موقؼ الإنساف مع الواقع، غير أنو عمى مستوى النص لا يظتغيُّ عف حتما 

عمى الأصح مصدر  أوعميو، لأنو ىو نفسو يصبح مصدر المعنى، موقؼ سابؽ  أومضموف 
، بؿ حاملب ومنتجا ليا يستطيع خمؽ دلاليا، إذا ىو ليس محمولا (1)«متعددة اللبمحدودةالمعاني ال

 موفقو مف ذاتو. 
اليندسية، وذلؾ بتغيب ىذا البعد، بأبعاده  نصر الله تشكيؿ المكاف التخييمي تجاوز إبراىيـ

عادة إنتاجو  تسقط في يد الكاتب، ىنا لا بد مف التجربة  أوالأمكنة ترتفع »أبعاد جديدة؛ فكؿ وا 
)...( التجربة أدوات حفؿ وتحميؿ  اكتشاؼالشخصية مع الأمكنة، التجربة بمعناىا المعرفي 

، ومف ثـ الدخوؿ إلى مستويات (2)«لقوؿمعرفية، واستخداـ أمثؿ وجديد لكؿ الأساليب الحديثة في ا
 المكاف المتعددة.      

 البيت فضاء -1.4     
إف تغييب الوصؼ المادي لممكاف التخييمي داخؿ الرواية، لـ يسمح بالرؤية المباشرة لمبيت، 
بؿ أضفى عميو مزيدا مف الضبابية التي لا تنقشع إؿ بعد قراءة الرواية كاممة، لتعمقو بالملبمح 

                                                                 
 .   17، ص1995، 1، تر: جورج طرابشي، منشورات عويدات، بيروت، طالاتجاىات الأدبية في القرن العشرينألبير يس،  (1)
 .      74، ص1993، شؤوف أدبية، تصورات نظرية في شعرية المكانالنصير،  ياسيف (2)
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عمى نحو مف الأنحاء مع الوظيفة »فكاف فضاء للبستقرار والتوتر والذي لا يتوافؽ الفنية  
 والأماف، فكيؼ كاف ذلؾ؟  الاستقرار، والتي تعني (1)«الأساسية لمسكنى

وغير  اأو رقمي ادوف ذكر لموقعي تشقة في بناية، جاءرشيد النّمر  بيتبداية ما نعممو أف 
 وىذا ما تؤكده المقاطع التالية:  ،ذلؾ مف المعمومات

باب الشقة الدكتور يفتح، أشرع الباب بدوره، وىو قابض عمى عنؽ مظمتو المورّدة،  سمع»
 (2)«وتبعو ىابطا الدرجات بسرعة كي يتمكف مف المحاؽ بو قبؿ الخروج مف البناية

   (3)«أشرع الباب الخارجي لمبناية»
 (4).«لأنو يراؾ في الميؿ تتجوؿ حوؿ البناية»

إذا فالتخمي عف الأبعاد اليندسية والوصؼ، وعدـ إكتماؿ ىذا الفضاء ما ىو إلا نتيجة لعدـ 
 إكتماؿ ملبمح الذات نفسيا. 

ؿ الذوات العربية داخؿ الرواية فخرج فضاء البيت مف صورتو المادية مر مث  وبما أف رشيد النّ 
يكوف موقعو رمزيا في مركز  العالـ اقتضى أفالمسكف يشكؿ صورة » إلى صورة رمزية، فبما أفّ 

 فجاء دالا عف فضاء اكبر وىو الوطف. (5)«العالـ
 ىكذا قدـ لنا الفضاء صورتيف: 

: ظاىرية تمثمت في البيت كفضاء تخييمي مغمؽ يضـ عائمة رشيد النمر الصورة الأولى-1

 .(الأكبر)امرأتو، ابنتو، ابنو الأصغر وابنو 
البيت عمى فضاء أوسع وىو الوطف، وذلؾ  انفتاحباطنية. تمثمت في  :الصورة الثانية-2

 ، لذا يأخذ ىذا الفضاء بعديف: (6)«خضوع التركيبة الكمية لممكاف إلى بنية فكرية »إذا تـ 
                                                                 

 .         35، ص1987، 3، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر، بيروت، طجماليات المكانغاستوف باشلبر،  (1)
 .61إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (2)
 . 62-61المصدر نفسو، ص (3)
 .67المصدر نفسو، ص (4)
 .    56، ص1987، تر: نياد خياطة، دمشؽ، د.ط، رمزية الطقس والأسطورةمرسيا إلياد،  (5)
 . 87ياسيف النصير، مرجع سابؽ، ص (6)
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 الصراع:  -أ
ينفتح المكاف التخييمي عمى امتداد تاريخي خاصة إذا عرفنا أف رشيد النمر وامرأتو 

ه المدة الزمنية الطويمة إلا أف العلبقة تبدو رغـ ىذ، لكف (1)«متزوجاف منذ واحد وعشريف عاما»
...( اجتماعيا )نظاما »فإذا تطرقنا إلى المكاف بوصفو  ىذه السنوات خيطا واىنا،ىشة وتشكؿ 

ز العلبقات داخؿ البيت ىو الصراع، وىو ما يمي ، نجد أفّ (2)«عاطفيا تنتظـ فيو العلبقات البشريةو 
  ما نجده في النص التالي:

( ولذلؾ باستطاعتؾ أف تذىب إلى المطبخ يأند جير توـ )قاؿ لو الأولاد تريد أف تشاىد »
 وتنتظر ىناؾ حتى ينتيي العرض. 

 معكـ.  سأشاىدهلا بأس -
آخر،  لا، أمّنا قالت لا تدعوه يشاىد أفلبما كيذه. ىذا يعني اف تتحوؿ بالنسبة ليا إلى ابف-

   (3)«بدؿ أف تمعب دورؾ كزوج وأب
 آخر: وفي نص-
ألا يكفي تقصيرؾ مع ولد الكبير لتجر نفسؾ بنفسؾ إلى مشكلبت أعوص، وتفتح دفاترؾ »

  !القديمة مف جديد؟
  ! ماذا تعني؟-

)...( 
  !تحؿ المشكمة مع ولدؾ الصغير لتمر الأمور عمى خير أف-
.(. ). 

   ( 4)«ليذا وضع ذلؾ الخبر عمى جبيتي كاف ييددني إذًا

                                                                 
 .42إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)
 .    44، ص1992، 10، العدد مجمة إبداع"، الرواية والواقعصبري حافظ، " (2)
 .14-13مصدر سابؽ، ص ،إبراىيـ نصر الله (3)
 .123المصدر نفسو، ص (4)
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لذا  (1)«صور الصراعيُ مثار دائـ »ىذه النصوص وغيرىا، نجد أف ىذا فضاء مف خلبؿ    
 لـ يكف البيت مجسدا لمظاىر الألفة، بؿ مكانا يشوبو التوتر واللباستقرار. 

 . والاستسلامالانتظار -ب
عمى طوؿ المسار السردي لمرواية، ليفضي إلى  والاستسلبـ الانتظارمفردتي تتشظى دلالة 

ومف ثـ  الاختناؽ، والإحباط، مما يوحي أف وضع الذوات أقرب إلى الانغلبؽو ، دلالات الرتابة
حيث يقوؿ الدكتور  ف )الثبات وعدـ التغيير(، وىذا يبينو لنا ىذا البناء الدراميو التلبشي والسك
 لرشيد النّمر:

 نا رفولكننا ننتظر في غ»
)...( أعني أنؾ حيف تنتظر أماـ الباب أو عمى السطح، فإنؾ تفعؿ شيئا محددا ىو 

يكوف كاملب، لأنؾ تكوف  الانتظارالتمفزيوف أو في سريرؾ فإف ، أما حيف تنتظر أماـ الانتظار
مستسمما تماما، ولا تتوقع وصوؿ الشيء الذي تنتظره رغـ أنؾ في الحقيقة لا تفعؿ شيئا سوى 

 .(2)«الانتظار
ىكذا جعؿ الروائي مف فضاء البيت كما الوطف، تتصارع فيو المصالح، وقد يمجأ أحدىـ إلى 

 الانتظارليناؿ ما يريد، بينما تتخذ ذوات أخرى منطؽ بتدخؿ خارجي  الاستعانةالقوة، أو  استعماؿ
، والاستسلبـ  فضاء مفتوحا المغمؽ ىندسياوبيذا يجعؿ التجريب مف الفضاء  كحؿ لواقعيا المتأزـ

 . دلاليا

 فضاء الشرفة-2.4     
البيوت  رشيد النمر، ومف ثـ شرفاتشرفة ببداية  ، بفضاء الشرفةالحياة والموتصراع  رتبطا
نعثر عمى قيمة جديدة الجدلي لممكاف نعني بو البعد المخفي أو  في البعد الآخرف لو، المجاورة

 .آخر بالقصدية نفسياعندما يعتمد الكاتب مكانا ما يمغي مكانا لفاعميتو، ف
                                                                 

 .    8، ص2002، المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية، د.ط، المدينة في الشعر العربيإبراىيـ رماني،  (1)
.63إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص  (2)  
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كاف آخر كالغرفة مثلب، لا واعتماد الراوي عمى فضاء الشرفة مكانا لذبح العصافير دوف م
فحسب بؿ لجعؿ الفعؿ مكشوفا ومفضوحا، وىو ما يؤكده الحوار في  لدلالة الشرفة عمى الانفتاح

 النص التالي: 
 ! أعرؼ ما دمت بدأت، فإف عميؾ أف تواصؿ حتى النيايةتعرؼ وأنا أنت »
  ! ..( إذف أنت تعرؼ).

  !! ومف لا يعرؼ ما حدث في الشرفة
    !وكيؼ عرفوا بالأمر؟

 .(1)«إنؾ تخيب أممي بؾ، عرفوا ببساطة لأف الأمر كمو حدث في الشرفة
ثانية  لا بد لرشيد النمر أف يستمر في ذبح العصافير وتقديميا لمصقر حتى لا يمتيمو إذ

ؿ الولاء، القوة / الضعؼ، ويموت، وبيذا اتخذت الشرفة ثنائيات ضدية: فكانت مسرح الجريمة ودلي
 التمرد، الحياة/ الموت.  /تغير( / السكوف )الثبات(، الخضوعالخوؼ، الحركة )ال /الأماف

عمى أف يكوف  ىذا الفضاء الضيؽ ماديا والمنفتح دلاليا، فبدؿ جزء مف البيت رفةالشإف ّ 
، وتغتاؿ فيو الآماؿ، الأحلبـمف مكاف تقتؿ فيو  أكثرلؤفؽ اللبمحدود، لـ يكف لمتطمع لفضاء 

 الرؤية، ضيقة الأفؽ.  ةليتبيف لنا أف الذات العربية، محدود
الجميع وسيتشيد بالنص كاف حاؿ لـ يكف حاؿ رشيد النمر وحده بؿ الوضع ىذا أف  ذإ
 التالي: 
 تراجع خطوة  »

  اتراجعو 
 دخؿ إلى البيت 

   (2)«لـ يعد ىناؾ أحد في الشرفات

                                                                 
 .71إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)
 . 182نفسو، ص المصدر (2)
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ىكذا يجعؿ التجريب مف الفضاء المكاني التخييمي في الرواية ينزاح عف صفتو المادية، إلى 
 ة تؤكد ديمومة التوتر الذي طبع الحياة المعاصرة. ويأبعاد رؤي

 فضاء المركز الإعلامي -3.4     
 عممو الرؤيا، ففي حيف شكؿ حاضر رشيد النمر باعتباره مكاف ازدواجيةيمثؿ ىذا الفضاء 

قبؿ رشيد النمر في ىذا  عمؿاسترجاعيا لمرجؿ العجوز. )الذي  ذىنيامث ؿ في الآف نفسو فضاء 
الجية الغربية وكذا المكاف(، واكتسى المكاف ىالة مف الغموض، لمنع الصحفييف مف تصوير 

 السطح، كنوع مف التعتيـ الإعلبمي.
غير عادي قطع الرجؿ العجوز حيؿ أفكاره الذي يدؿ وكأنو أخذه بعيدا بتمؾ  عبتسار »

ا في حالة كحالتو، وقد أنيى خدمتو وقؼ واىنا الكممات القميمة. الكممات التي لا بد مف قولي
        .(1)«خطفا كي لا لحظو أحديسترجع الماضي 

ىكذا ترتسـ في ذىف القارئ صورتيف، الأولى تعبّر عف الحياة الداخمية النفسية لمرجؿ العجوز 
عمى ما يخفيو ا، وأخرى خارجية تدّؿ الذي ترؾ في نفسو جرحًا غائر اء خدمتو في ىذا المكاف، جرّ 

 ىذا المكاف مف صور الرعب والتقتيؿ. 
الحاؿ العربي لـ يتغير مف الماضي  وأفّ  ،ىذا الحضور المكاني يدؿ عمى ديمومة الصراع

 )الذي يمثمو الرجؿ العجوز( إلى الحاضر )الذي يمثمو رشيد النمر(. 

 فضاء الشارع -4.4     
 فضاء»في الرواية بنية تقوـ عمييا جممة مف الدلالات المختمفة، فيو الشارع فضاء شكّؿ 

عمى العالـ الخارجي الذي يتميز دوما بحركة الشارع ، ينفتح يشير إلى حرية التنقؿمما ، (2)»مفتوح
 مغمقا مريبا. عمى مستويات عدة أوليا: ا فضاء لكنو في شرفة اليذياف غدَ  مستمرة،

                                                                 
 .6إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)
 .       364، ص1997، المجمع الثقافي، أبو ظبي، د.ط، المكان في القصة القصيرة في الاماراتبدر عبد المالؾ،  (2)
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 ( Dead End)شارع التسمية -أ
ة، وسيطرتيا عمى مغة الإنجميزية، كدليؿ عمى التبعة لمثقافة الغربيتسمية الشارع بالّ  ءتاج

الآخر الغربي ىو الذي تعني النياية المميتة، مما يدؿ عمى أفّ  Dead Endالفكر العربي، فػ 
   .يرسـ لمعربي نيايتو

  !! عائدة مف رحمتيا الأسبوعية إلى نياية الشارع الأسرةكانت »
   .Dead End »(1)ي النياية الػ شارعيـ ذ

  End ، فبيىما تترجم كلمتDeadعدـ ترجمة كممة مف المحذوفات المسجمة بصريا، و    
، مما تثيره الكممة مف رعب وفزع ومشاىد ما يجعؿ القارئ يتحفز ذىنيا الإنجميزيةتبقى الأخيرة ب

 إنسانية. قتؿ ولا
 الوظيفة-ب

كونو الطريؽ الرابط بيف بيت رشيد النمر ومكاف عممو، ليصبح مف تتعدى وظيفة ىذا الشارع 
فرقعو انفجار جسد ذلؾ الطائر الذي كاف »فضاء حاملب لحدث يتكرر مع رشيد النمر وىو 

 وفي كؿ مرة كاف الشارع خاليا مف الناس. قطرات الدـ في كؿ مرة عمى كتفو،  لتسقط (2)«يحمّؽ
 قية صيد )...( التفت حولو باحثا عف رجؿ ما، ببند»

  .لـ يكف ىناؾ أحد
 .دار ثانية حوؿ نفسو

   (3)«لـ يكف ىناؾ أحد
 Dead Endالشارع الػ أنيى الشارع الفرعي الطويؿ الذي تقع فيو البناية  أفبمجرد »
 (4)«كما يحدث كؿ يوـ ،انعطؼ

                                                                 
 .32إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)
 .3مصدر نفسو، ص  (2)
 .24المصدر نفسو، ص (3)
 .23نفسو، ص المصدر (4)
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  .(1)«صعد الدرجات بسرعة Dead Endنحو شارع البناية الػ  انعطؼ»

 فضاء السجن -5.4     
غة فيو فضاء لفظي مف خلبؿ المّ »في الرواية يقدـ  لُغويادرج الروائيوف عمى وصؼ المكاف 

، لكف التجريب جعؿ النص الروائي (2)«بامتياز إنو فضاء لا يوجد إلا مف خلبؿ الكممات المطبوعة
المكاف، فكاف حضوره في الرواية عف طريؽ الصورة  لاستحضارمنفتحًا، عمى أشكاؿ مختمفة 

ىذا التشكيؿ المكاني  ،والإيحاءوقدرتيا عمى التأثير بأىمية الصورة، الكاتب الفوتوغرافية لوعي 
 لمسجف، بالصورة بدؿ الكممات جعؿ منو فضاء مفتوحا. 

 سجن أبو غريب-1.5.4         
 الأمريكييفبت مف طرؼ رّ سُ إف حضور صورة التعذيب البشعة اللبإنسانية لمسجناء العراقييف 

ف ىذه الصورة التي استدعاىا ذىنو ذريعة يعمؿ بيا سبب قتمو لأسرتو، رشيد النمر م أنفسيـ، وجعؿ
  وىو ما نجده في النص التالي:

وصوؿ أبناء الجنود الذي عمّروا أبو غريب  !ما الذي كاف ينتظرىـ عمى أي حاؿ؟»
                                                                                   .(3)«!بفحولتيـ؟

 سجن غوانتانامو-2.5.4         
غير الأخلبقية، وىو  نزاناتو المظممة، وممارسات جنودهالمثير لمجدؿ، بز غوانتانامو  سجف

عرب مسمموف، وكاف السجف الذي أودع فيو الابف الأكبر  ، وأكثر معتقميوالأمريكيةأخطر السجوف 
 لرشيد النمر: 

 إنو الآف في غوانتانامو!»

                                                                 
 .179إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)
 .    27، ص1990، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، د.ط، بنية الشكل الروائيحسف بحراوي، ( 2)
 .132المصدر نفسو، ص( 3)
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  (1)«ىكذا قيؿ لنا
وسيمة قير وتعذيب، و ردع في يد السمطة ضد مف يقوؿ ليا لا،  ةأدا»السجف مف  ىكذا اتُخذَ 

 .( 2)«إصلبح وتأىيؿ كما ىو مفترضوليس مكاف 
الشيء » حاسة البصرية والذاكرة أولا، فيبدو لناىنا تخمؽ لنا الصورة الفوتوغرافية نصًا تقرأه ال

، وىو (3)«و يحرؾ إحساسات معينة لدينا أو يعبّر عف بعض حاجاتناالذي داخؿ الإطار جامدًا، لكنّ 
خطابا واضحا ليعبر عف عجزىا في فؾ شفرة الصورة في الرواية يحرؾ الضمائر العربية ويخاطبيا 
 .سبتمبر، وحرب العراؽ11التي أصبحت مألوفة لدى العربي بعد أحداث 

 الزمكان-5
مزمكاف، عبر صير الأمكنة تيار الوعي بشكؿ كبير في التوظيؼ الأمثؿ والجديد ل ساىـ

مرونة عالية تمنح الذات حرية استيعابيا، والتنقؿ فييا بحرية،  لامتلبكوفي بوتقة واحدة،  والأزمنة
يمثلبف في أحياف عديدة البطميف الفعمييف لمروايات »وجاءت أىمية دراستيما، لأنيما 

، حيث ساىما بشكؿ كبير في تمرير الصراع الذىني والنفسي، أيف تتداخؿ الحياة (4)«المدروسة
 الداخمية، والخارجية، فينتقؿ الذىف مف خلبليا إلى أماكف مختمفة. 

 :وىو ما نجده في النص التالي
شبيوف تؿ الرجاؿ وحتى أولئؾ الرجاؿ الذيف كوّموا الواحد فوؽ الآخر وكانوا إلى حد بعيد ي»

 (5)«بو غريبفي سجف أ
لمعنى المادي، المونولوج الداخمي غير المباشر عّبر عف مشيد عابر لمزماف والمكاف باىذا 

فالمكاف ىنا يمثؿ الذاكرة والزماف ىو الوعي الإنساني، لكف الأوؿ ميمش والثاني مشوه غير قادر 
                                                                 

 .138إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)
 . 335نبيؿ حمدي الشاىد، مرجع سابؽ، ص (2)
 .        122، ص2000، 1، المركز الثقافي العربي، بيروت طشعرية الفضاءنجمي، حسف  (3)
 .        25، ص1994، 1، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، طالشيء بين الوظيفة والرمزصلبح الديف بوجاه،  (4)
 .  127إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص( 5)
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خ العربي مف خلبؿ الرضو عمى الادراؾ، إلا أنيما متلبحماف، فالزمكاف يقدـ صورة متجددة 
وجاع والجراح، لكف دوف وعي ولا إدراؾ، لذا فمشاىد القتؿ واليواف، والذاكرة مفتوحة عمى الأ
ف  الظروؼ وتعددت الأسباب ودخمت فيما يسمى بػ "الربيع  اختمفتمتكررة عمى الساحة العربية، وا 

صورة رمزية، مؿ ىذا التركيب عمى إخفاء البعد المادي لسجف أبو غريب، وتقديمو بالعربي"، فعَ 
السمطوي، أيف يمارس النظاـ رغبة  الاستبدادؿ فضاء حاملب لمعاني كُ مما يجعؿ العالـ العربي كَ 

 .والاستعبادالحضور 
إلى جانب الوظيفة الرمزية لمزمكاف، نجد الوظيفة الإيحائية والتي تشعر القارئ بالأسموب 

و فكرة مف ىو محاولة وضع صورة أ واية وىو أسموب تيار الوعي، وما أكد ىذاالذي تكتب بو الر 
 زمكاف مختمؼ عمى صورة او  فكرة مف زمكاف آخر:

حيف انفرد بزوجة المستقبؿ اوؿ، قرر أف يستفيد مف خبراتو كميا، وفي أوؿ فرصة لاحت »  
                                                                     (1)«ليما استحضر )الجفّ( الذي ذىب ىباء في تمؾ الواقعة المشيورة مع صاحبتو
أيف تزوج رشيد النمر  ،ىذا النص يبيف لنا مدى تداخؿ الماضي البعيد مع الماضي القريب

بّر عنو بمفظة )الجفّ(، في لحظة الحاضر المسمى ستطع فعمو مف قبؿ، كما عُ وفعؿ ما لـ ي
  لي الواقعة المسترجعة:ؿ النص التاالاسترجاع، ويمث

مالت عميو أكثر مرة واقتمعت ملبمسات شبو بريئة )...( لكف عينيو كانتا تدوراف في  »
 الظلبـ باحثيف عف عامؿ السينما الذي لا يفارؽ الكشاؼ بو. 

وعندما قالت لو تمؾ الجممة الغريبة: إذا لـ يحرؾ )الجف( فكيؼ يمكف أف )...( 
 (2).«!!!الإنس؟

                                                                 
 .81إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)
 .152المصدر نفسو، ص (2)
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 ةويغالمّ التشكيلات عمى مستوى  يبالتجر -6
مادة التي يقدـ بيا العمؿ السردي ال ت مفيوـجاوز "، تشرفة اليذياف"غة في رواية المّ  إفّ 

ىذا  فيي» الإيديولوجية والفنية والجمالية التي تصورىا وتبثيا، ة أوجو تتناسب والقيـواتخذت عد
مف الدلالات منذ ولادتيا، فالمدلولات و يصيغيا عبر شبكة كوّف الذات إنّ النظاـ الرمزي الذي يُ 

، لتمتمؾ القدرة عمى (1)«ليست إلا تنويعات فردية لا تأخذ تماسكيا إلا ضمف تماسؾ شبكة الدلالات
خفاء كؿ مواصفات وخصائص ىذه الذات.   إظيار وا 

تبني لنفسيا سرحا جديدا و المتكمسة، والمعاني الجاىزة تتميز شرفة اليذياف ببعدىا عف الصيغ 
بؿ بفسيفساء لغوية مما يجعؿ  نصر الله لا يقدـ نصو بمغة واحدة فإبراىيـلـ يكف مألوفا مف قبؿ، 

 .(2)«الحرية في علبقاتو الداخمية ولا يختزليا إلى موضوع خارجي يمارس»النص 
، ية فنيةىكذا جعؿ التجريب لمغة القدرة عمى تمثؿ معاني معرفية، وتجاوز وظيفتيا كتقن

رت عنيا بشكؿ تجديدي غة، وعبّ اختزلتيا المّ مف خلبؿ نصو التي ينشدىا إبراىيـ نصر الله فالحرية 
                                                       .( 3)«لغة مستبدة مفروضة تأخذ موقع البطؿ دوف مف»مبتكر، تميز بالخصوصية قالت ما قالتو 

 وعي ولغة اللاّ  مغةوعي الّ -1.6     
بعينيا، لكف العمؿ  يمتمؾ النظاـ الداخمي لمغة وعيا يربط بيف داليا ومدلوليا، ويؤدي مقصدية

عمى إعادة النظر في النظاـ المغوي، والإمساؾ بما يتضمنو مف قوانيف توليدية  ينيض»الأدبي 
، مف أجؿ خمؽ بؤرة توتر ولغة لاواعية في تشكيميا (4)«بتمزيؽ ذلؾ النظاـ المغوي المتعارؼ

 الخارجي محتفظة في الآف نفسو بالوعي الأوؿ لمغة. 

                                                                 
 .       26، ص1986، 1مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، ط أبحاث في النص الروائي العربي،سامي سويداف،  (1)
، 1994أكتوبر  01، 4، المعاش الغريب والروائي المختمؼ، مجمة الجديد لبناف،ع"فقط لإبراىيم نصر الله 2مجردفيصؿ دراج، " (2)

 .        62ص
 . 62المرجع نفسو، ص (3)
، 2010، 1، الدار العربية لمعموـ ناشروف، منشورات الاختلبؼ، طالنقد العربي الجديد، مقارنة في نقد النقدعمر عيلبف،  (4)

 .      177ص
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 -غةإذا سممنا أف الإنساف يفكر بالمّ -شرفة اليذياف بالحفاظ عمى لغة ما قبؿ الكلبـ وتميزت 
والتوىج العاطفي بالقوة مغة كما ىي مشحونة واستحضار الّ  ،وعيوذلؾ مف خلبؿ ارتياد مناطؽ اللّب 

 الذي يخمؽ قبؿ الكتابة. 
مغة أداة للئعلبف عف موقؼ سابؽ عمييا وعي التي ترى في الّ بمغة اللّب جاءت الرواية 

ة في بثوثمغوية، والرموز المعبر الإشارات الّ »يا ثّ لاوعيا قائما في الرسالة التي تبلامتلبكيا 
، لتبتعد الرواية عف كؿ (1)«في مظيرىا وشكميا الأسموبية والرمزية وعبر الدواؿ المختمفةالسياقات 

ومف أمثمتيا نورد  تمفا، غير مصوغ في قوالب مستيمكة،شائع وتجعؿ مف العادي، شيئا مخىو ما 
 ما يأتي: 
 .!أحضرت لي الفيمـ؟ ىؿ»

  (…) !و ليس فيمما بالمعنى الحقيقي للؤفلبـ)...( ولكنّ 
  !ألـ يعرض في التمفزيوف ؟ !كيؼ لا يكوف فيمما ؟

 نعـ عُرض 
 يعرضوف التمثيلبت الإذاعية؟  أـوىؿ يعرضوف في التمفزيوف الأفلبـ 

  أفلبـ!كؿ شيء في التمفزيوف  الأفلبـ!
                (2)« !لقد اعترفت إذف بأنو فيمـ؟

لنا وابنو، فإذا ما عز رشيد النمر وعي لدى كؿ مف تميؿ البنية السطحية والتي تمثميا لغة اللبّ 
قد  ا..، كممنتج.و ممثميف، و ود سيناريو، مخرج، فإنيا تعني وج سياقيا النصي فع "فيمـكممة "
لمزيادة والنقصاف والتحريؼ، لكف إذا  امف نسج الخياؿ أو مقتبسا مف الواقع، خاضعالفيمـ يكوف 

ى أـ غير ذلؾ؟ وعف أي فيمـ أعدنا ىذه الكممة إلى سياؽ الروائي سنتساءؿ ىؿ قصد بيا ىذا المعن

                                                                 
 .     24، ص1985نبراس لمنشر، تونس، د.ط،  ر،في بنية الشعر العربي المعاص ،محمد لطفي اليوسفي (1)
 .92إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (2)
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مشيدي  بث»حيف تـ سبتمبر  11أريد بو، مشاىد حادثة  فنكتشؼ أنويتحدث رشيد النمر وابنو؟ 
 .(1)«الطائرتيف ببرجي التجارة العالمي ارتطاـ
غة، نجد أف توظيؼ ىذا المفظ إلى البنية العميقة أي إلى وعي المّ  مغةوعي الّ لاا تجاوزنا إذَ  

مف  جزء يظيرجاء مقصودا، بما يحممو ىذا الخبر مف معاني التزييؼ والتعتيـ الإعلبمي، أيف 
 إليو إلى ما تشير إضافةمف أوجييا المتعددة، خدمة لجية أو مصمحة معينة،  وجو أوالحقيقة 
الأحداث المشابية لممشيد  تتابعلتدؿ عمى وردت كمماتيا نكرة، التي  (2)«فيمـ طويؿ»جممة 
ؿ نتائج ىذه الواقعة، لكف في زماف ومكاف آخريف، وتحديدا في الوطف العربي الذي تحم   السابؽ،

 راؽ، وصولا إلى الثورات العربية.لتتوالى الأزمات والحروب ليس أوليا حرب الع
 : نجد في مثاؿ آخر

ء مف الفيمـ، وكالعادة كاف لا العاشرة بخمس دقائؽ سوّى جمستو كي لا يفوتو أي شي بعد»
 بد لو مف مشاىدة موجوز الأخبار مرغما أطمّت المذيعة بصوت جديد تماما. 

 أفدوف  انتيت)...( لمحظة فكّر أف فيمـ الخياؿ العممي ىذا قد بدأ، وأف نشرة الأخبار لا بد 
فيمـ مختزلة لغياب ، إذا تبقى كممة (3)«ينتبو، لكف الأمر لـ يكف كما تصوره أبدا بؿ كما رآه
مة، كما رآىا رشيد النمر الذي يستطيع فمَ أَالإعلبـ الصادؽ والشفاؼ وحرية الرأي، فكميا أخبار مُ 

إذا لمغة وعييا الخاص بيا والذي  كونو مسؤولا في المركز الإعلبمي، التفريؽ بيف الحقيقة والتزييؼ
تصوّره أبدا بؿ كما رآه(، فالرؤية تحمؿ نقؿ الواقع بقساوتو فعبّرت عنو بقوليا )لـ يكف كما  ويمكن

 دوف إحالة خارجية.  معنى اليقيف
 وفي نصوص أخرى  
                                                     (4)« قالت لو امرأتو»

                                                                 
 . 86، صإبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ (1)
 . 131، صالمصدر نفسو (2)
 .82ص ،المصدر نفسو (3)
 .13المصدر نفسو، ص (4)
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 ( 1)«قالت امرأتو !لا أراؾ ىكذا إلا حيف يرف الياتؼ او يطرؽ الشرطي بابؾ في الميؿ»
 (2)«امرأتو سأؿ !ماذا يعني؟»

أكثر مف استعماؿ لفظة )زوجتو(، والتي تحيؿ إلى  لفظة )امرأتو( عمى مدى الرواية تاسْتُعْمِم
والسكينة والمودة  الألفةمعاني كثيرة لعؿ أىميا: التباعد النفسي بينيما، فكممة زوجة تحمؿ معاني 

ده في وىذا ما نج ،فؽ القراامتلبؾ رجؿ لامرأتو عف طريوالقرب والمشاركة، بينما امرأتو تحيؿ إلى 
 القرآف الكريـ في قولو عز وجؿ: 

ذ راودته يوسف عه وفسه قله حاش لله ما علمىا عليه مه سوء قالت إكه قال ما خطب  »

 .(3)«امرأة العزيز الآن حصحص الحق أوا راودت ه عه وفسه وإوهّ لمه الصادقيه

 :بآدـ بمفظة الزوجة بينما عبّر القرآف الكريـ عف علبقة حواء
قمنا يا آدـ اسكف أنت وزوجؾ الجنّة وكلب منيا رغدًا حيث شئتما ولا تقربا ىذه الشجرة و »

 .(4) «فتكونا مف الظالميف

 مغة التحميمية الاستبطانيةالّ -2.6      
شرفة اليذياف، والتي تحمؿ  في السرح الروائي غة التحميمية الاستبطانية في بناءتساىـ المّ 

غة تسمط الضوء عمى المّ  ىذه»يدور في ذىف الشخصية كوف ينقؿ لنا ما وجييف، واحد تصريحي، 
و ظؿ قاؿ، ولكنّ فتجعمو مرئيا ظاىرا، وآخر تمميحي تكشؼ بو عما يمكف أف يُ  (5)«العالـ الداخمي

 حبيس النفس يتأرجح بيف مساحات الصمت والبوح. 
 جد: ومف أمثمة ذلؾ ن-

                                                                 
 .  122 ، صإبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ (1)
 .120نفسو، ص المصدر (2)
 .     51القرآف الكريـ، رواية ورش، سورة يوسؼ، الآية  (3)
 .  35القرآف الكريـ، رواية ورش، سورة البقرة، الآية  (4)
، 2010، 1الدار العربية لمعموـ ناشروف، منشورات الاختلبؼ، بيروت، الجزائر، ط بنية النص الروائي دراسة،إبراىيـ خميؿ،  (5)

 .         250ص
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نباتات الشرفات،  أووعدسات الكاميرا  ياتلييا ظؿ يفكّر في المسألة في الجلأياـ بميا»
 قفاص. وىوائيات التمفزيوف التي تشبو الأوسطح البنايات المنخفضة المزروعة بصحوف الستيلبيت 

 لا شيء أبدًا ... ءلا شي
 (1)«شيء و لـ يكف قادرا عمى تفسيرلكنّ بما يحسو،  حاوؿ أف يبوح لامرأتو

 ي العميـ، وأخرىاو غة التي ينطؽ بيا الر المؤلؼ في النص السابؽ، يراوح بيف لغتيف، المّ 
 يخاطب بيا رشيد النمر نفسو.  

نفسو بشيء مف التصرؼ يصور مع في ىذا النص الذي ينقؿ بو الراوي خطاب رشيد النمر 
ولو، ويصعّب عميو تفسيره أو تقبّمو، والقمؽ، والتوتر الذي يعتري رشيد النمر مما حلنا بداية الحيرة 

ؿ الصمت الفاضح الذي يكشؼ فضّ بو، فيُ  و يشعرلما يحسو  فسيرفيقؼ عاجزا عف البوح، وتقديـ ت
أوغمنا في التحميؿ نجد النص يحيؿ إلى جممة مف إذا ما ، فاستبطانيوبمغة  يخفي في آف واحدو 

الآخر، إضافة إلى الكشؼ عف  الاحتواءالطباع المميزة لامرأتو، كالفضوؿ والسؤاؿ والثرثرة، عدـ 
طباع رشيد النمر، ككثرة التفكير، حيث مشاركة الآخر ما يختمج في النفس، وفيو كشؼ عف حالة 

 الأرؽ التي تنتابو. 
ما يمكف أف يقاؿ ضمنيا، عف تبيّ عمى سبر أغوار النفس، ل ميميةطانية التحغة الاستبتعمؿ المّ 

  تمفة، ونُمثّؿ لذلؾ بالنص التالي:دوف التصريح بو لأسباب مخ
فتتبعو بيدوء أثار غيظ رشيد النمر إلى ذلؾ الحد برغبة في أف يصرخ ما دمت أرنبا إلى »

  (2)«!ىذا الحد فمماذا تستأسد عميّ؟
 والانزعاجكالغيظ والغضب،  والأحاسيسغة في ىذا النص تختزؿ جممة مف المشاعر إذا المّ 

دى حالو، وجممة )لماذا تستأسد عميّ( تشعرنا بمليتأسؼ  والنفور، فرشيد النّمر الارتياحوعدـ 
أف يبدي  أي مف قبؿ رجؿ الشرطة، فجاءت رغبتو )في أف يصرخ( التقزيـ الذي يحسو رشيد النمر

                                                                 
 .141إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)
 .163، صالمصدر نفسو (2)
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يحيؿ إلى أف رشيد النمر لا يعترؼ بسمطة مما و لـ يستطع فعؿ ذلؾ، ورفضو لكنّ  انزعاجو
 طمب منو بدافع الخوؼ. الشرطي، ولا يحترمو إنما يفعؿ ما يُ 

زؿ معاني القوة والشراسة )أَسَد( والذي يخت، مف المصدر أما كممة )تستأسد( فيي نحت لغوي
 ىذا ما يجعؿ الكممة تستبطف أمريف.  والرعب،
معنى الفعؿ والقياـ والإنجاز لكف في الوقت  : أنو بزيادة )تست( لكممة أسد أكسبياولالأ -
عمى الضعيؼ، وعمى  الاستقواءجعميا مفرغة مف معناىا الأصمي وىو القوة ليحمميا معنى نفسو 

يممؾ سمطة ولا قوة لا  الشرطيّ ضعيفا )أرنبا( أماـ الصحفي، لأنو رشيد النمر تحديدا بينما كاف
نّماذاتو، و في   يمارسيا عمى مف ىو أضعؼ منو.  ا 

ولا  ااعتباطفيو يحيؿ إلى أف توظيؼ ىذه الكممة بعينيا لـ يأت  :أما الأمر الثاني-
مصادفة، بؿ لنقؿ المتمقي مف المجتمع الإنساني الذي لا بد أف يتصؼ بالعدالة والديمقراطية، إلى 

قانوف  ضعيؼ، ليسري عمى مجتمع العربيالقوي ال المجتمع الحيواني الغريزي الذي يأكؿ فيو
 الغاب. 

الكممات والجمؿ أف تستبطف معاني لا يمكف الوصوؿ إلييا مف  استطاعتفبممارسة التجريب 
                                                                                                                                     القراءة السطحية.   خلبؿ

  غةلغة الواقع وواقعية المّ -3.6      
عمى مستوى الممفوظات المغوية،  الاشتغاؿسعى إبراىيـ نصر الله بفعؿ التجريب، إلى 

غوي النصي بمنأى عف فمـ يكف الواقع المّ  عميا تتماشى والسيرورة التاريخية،فظية، وجوالصيغ المّ 
 اجتماعيةغة فضاء غير محايد، تتصارع عبره وفيو مصالح المّ » العربي؛ لأفّ  الاجتماعيالواقع 

والتبايف  الاختلبؼمتعددة، والنصوص الروائية، بوصفيا كيانات لغوية، تشيد بالضرورة ملبمح 
، فمكؿ "أنا" في الرواية كلبميا الذي يتناسب مع ىويتيا الذىنية، التي تشتغؿ عمى وعي )1(«الفكري

 . الاجتماعيةالواقع و الوجود الإنساني بأطره 
                                                                 

  .  202عمر عيلبف، مرجع سابؽ، ص (1)
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و إنتاج المتخيؿ بناء ذىني؛ أي أنّ »غة الجمع بيف الواقع والمتخيؿ كوف استطاعت ىذه المّ 
ف الواقع ىو معطى حقيقي وموضوعي، ليس إنتاجا ماديا، في حيف أو فكري بالدرجة الأولى، 

ف الصور ، ىكذا يغدو التخييؿ مستودعا لتخزي(1)«فالمتخيؿ يحيؿ إلى الواقع والواقع يحؿ إلى ذاتو»
عادة تشكيميا مع إدراكيا ما يتضح لنا مف خلبؿ ىذا وىو ومنحيا أبعادا متعددة، وتمثميا  الواقعية وا 

                                                         المخطط:
 
 
 
 
 
 
 
 
 
لا يمكف الفصؿ بيف الواقع والمتخيؿ في العمؿ الأدبي كوف كؿ منيما يمسؾ بالآخر  إذاً   

 ويستدعيو.
 ومف أمثمة ذلؾ نجد النص التالي: 

 تمؾ الجية الغامضة.  صدقني لا أستطيع أف أتصور ما الذي قالتو امرأتؾ لؾ حوؿ»
 ىؿ تعني أف حمارؾ تعب 

 ! ما ىذه المغة يا جار؟
 (2)«غسؿ بيا أفواىنايبدو أنيا بسبب تمؾ المياه التي ن أنا آسؼ دكتور، ولكف

                                                                 
 .      44، ص2002، 1، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، طفضاء المتخيل، مقاربات في الروايةحسيف خمري،  (1)
 .66-65إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (2)

 الواقع والمتخيل

 لغة الواقع 
 )صور مادية ( 

 لغة التخييل 
 )صور معنوية ( 

 لغة واقعية  
+ 

 طاقة تخييمية 

 تناقض
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في ىذا النص تفريؽ بيف لغتيف، أي ثقافتيف الأولى لغة رشيد النمر التيكمية الاستفزازية 
، ويترؾ يسرؽ المياه الصالحة لمشربمار( ليدؿ عمى بلبدة جاره وحمقو ؛ لأنّو باستعمالو لمفظة )ح

لغة رشيد النمر، لكف ثقافتو لا تفعؿ ذلؾ، عمى عكس جاره الدكتور  ، ىنا تتدنىالقذرةلمناس المياه 
 كونو دكتور في الجامعة. عمى لغتوو يحاوؿ المحافظة الذي يتدنى بأفعالو إلى مستويات دنيئة ولكنّ 

  وفي نص آخر نجد:
  !! شيئا؟ يلو : قصرخ»
 !! ماذا تقوؿ؟-

 .....صمت
 !! قؿ شيئاصرخت: 

  ( 1)«!! ماذا تقوليف ؟ -
رشيد النمر لزوجتو أف تقوؿ شيئا ما،  غوي، صورة لمواقع فطمبُ يشكؿ لنا ىذا التشكيؿ المّ 

الأدوار ويقؼ ىو عـ الصمت ليتبادلا يقولو كونيا عاجزة عف سماعو، ثـ يامرأتو ما الذي  لتسألو
ف غة ىنا تدخمنا إلى عمؽ الواقع المأساوي الذي تقؼ فيو الأنا باحثة عالمّ عاجزا عف سماعيا، 

 . والانغلبؽإلا برأييا، مما يحيؿ إلى التقوقع عمى الذات نفسيا، فلب تسمع إلى صوتيا ولا تقتنع 
اده، فيصنع إبراىيـ نصر بحث في المعنى وأبعالتجريب غدت ىذه الحركة التشكيمية  فعؿإذا ب

إنسانيا لتصنع حسا حواراتيا و تقدميا الكممات بتجاوزاتيا الله في روايتو مخزونا مف المعارؼ، 
 بالتعبير دوف تعطيؿ لمبحث في التشكيؿ.  عميقا، يرتقي

 :وفي نص آخر
  سقطت»

 قطرة 
 أخرى مف الدـ 

                                                                 
 .190إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)
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   (1)«في المكاف نفسو
يخبر الراوي بسقوط قطرة الدـ عمى رشيد النمر، ويتمثؿ ىذا السقوط لغويا، بمغة الواقع دوف 

الواقعية ليأتي الرسـ عموديا تماما غة أف تعمؿ عمى تمظير ىذه المّ توظيؼ المجاز، فاستطاعت 
ف القارئ مف تخيؿ الأمر بسيولة، بؿ وخوض التجربة مكّ كما يحدث لحظة السقوط، مما يُ 

جراء  واختناؽوالمشاعر التي أحسيا في ىذه المحظة مف ضيؽ  الانفعالاتومشاركة رشيد النمر 
 تكرار الأمر نفسو مف جديد. 

قواميا الشكؿ القادر التي غة مّ بقدرة الالفف الروائي  وعيالنص يقوـ عمى ىكذا يتأكد لنا أف 
 بذاتو عمى التعبير، وليس الحامؿ مف الخارج لو. 

 غةالمّ شعرية -4.6      
غة الشعرية في فترات سابقة حكرا عمى الشاعر الذي ينأى بيا عف المألوؼ السائد، كانت المّ 

التي فإذا كانت لغة النثر ذات دلالات متطابقة أحادية القراءة نجد عمى العكس في لغة الشعر 
 (2)الدلالة وانفتاحيا، التي تنزاح عف لغة النثر باعتبارىا لغة الصفر في الكتابة ازدواجيةتحمؿ 

المغة النثرية وبفعؿ تداخؿ الأجناس البشرية استطاعت أف تجعؿ لغة السرد تصؿ إلى لكف 
 غياب»والنثر وأصبح  ف حدة الفوارؽ والحدود بيف الشعرغة الشعرية بعد أف خففت ممصاؼ المّ 

ركاف ثابتة، بؿ لأف الأنواع الأدبية ليست ذات أ ؛(3)«مف حضورىا الحدود بيف الشعر والنثر أكثر
فالنص الأدبي الحؽ ليس  »وبحث مستمر يعتو تجاوز دائـالفف بطبكيانات متحركة ومتغيرة، و ىي 

يجعؿ إلى جانب ذلؾ خروجا عمى ىذه إلى جنس أدبي معيف بؿ الذي  انتمائوالذي يحقؽ شروط 
 (4)«الشروط، وبالتالي فتداخؿ الأجناس حتمية لا مفر منيا

                                                                 
 .4-3صمصر سابؽ ، ، إبراىيـ نصر الله (1)
 .          35، ص1990، تر: أحمد درويش، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، د.ط، بناء لغة الشعرجوف كوىف،  (2)
، 1988، 1، تر: محمد الوالي ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، طقضايا الشعريةروماف جاكسوف،  (3)

 .       11-10ص
 .       129، ص2010، 1، دار الراية لمنشر والتوزيع، عماف، طالأجناس الأدبية في ضوء الشعريات المقارنةعز الديف مناصرة،  (4)
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لة إياىا إلى نسيج كتابي أصبحت المغة الروائية تحمؿ نبض الشعر في قمب النثر، محوّ  اىكذ
 يفيض جمالية. 

ع و فشرفة اليذياف لـ تكسر الحواجز بيف الشعر والرواية فحسب، بؿ عممت عمى تفجير الن
لتجريب،  وتوظيؼ معتمدة عمى ا (1)«حصيمة شقيف مف الأجناس»لغتيا مف داخمو فجاءت  الأدبي

رواية الالتجريب في  جاءأخذت منيا الخصائص الشعرية، وطاقتيا الإيحائية فالقصيدة ف قناتت
حيث لا يكوف التداخؿ بيف النصوص الشعرية »عمى مبدأ النوع الأدبي  الانقلببمبنيا عمى 

، ىكذا يأخذ التركيب (2)«مة النثرية وبنية الجممة الشعريةوالنصوص النثرية، بؿ بيف بنية الجم
وتكتسب قدرة أكبر عمى  غة النثرية تتجاوز التقريرية،جعؿ المّ يالنثري خصائص التركيب الشعري، و 

لشعرية التي تتفجر غة ىي تمؾ اوخصائص الشعر، فشعرية المّ  تقنات، باستغلبؿ خمؽ شاعريتيا
يحممو النص مف خصائص جمالية  ما» إلىمف طباعو وخروجو عف المألوؼ  مف تمرد النثر،

وفنية، فكمما اشتمؿ النص عمى مقدار أكبر مف ىذه العناصر، ازدادت شعرية النص وكمما اشتمؿ 
غة في مناطؽ تتوغؿ المّ ف ،(3)«عمى مقدار أقؿ منيا ضؤلت ىذه الشعرية في النص المطروح لمقراء

 لـ تتعود عمى طرؽ بابيا مف قبؿ. 

 الانزياحشعرية -1.4.6          
يقصد بو  والذي الانزياحالموظفة في شرفة اليذياف، نجد خاصية مف الخصائص الشعرية 

 . (4)«يظير في تشكيؿ الكلبـ وصياغتو انحراؼ الكلبـ عف نسقو المألوؼ، وىو حدث لغوي»
غوي مف فضاء المعاني المعجمية إلى فضاء أرحب مما يجعمو التركيب المّ  الانزياحيُخرج 

 منفتحا عمى التأويؿ وتعدد الدلالة. 
 الإسنادي الانزياح . أ

                                                                 
 .       23، صرجع سابؽم محمد أمنصور،( 1)
 .  129عز الديف مناصرة، مرجع سابؽ، ص (2)
 .     71، ص2007، دار ىومة، الجزائر، د.ط، نظرية النص الأدبيعبد المالؾ مرتاض،  (3)
 .     198، ص2010، دار ىومة، الجزائر، د.ط، 1، جالخطابالأسموبية وتحميل نور الديف السيد، ( 4)
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وىو عدوؿ عف إسناد المسند لممسند إليو كالفعؿ والفاعؿ والمفعوؿ أو المبتدأ أو الخبر، وىو 
يكوف المسند ملبئما لممسند  أفعبارة إسنادية ينبغي  كؿ»مف خصائص الشعر بينما في النثر نجد 

 ومف أمثمتو في الرواية ما يمي:  شعريا، انزياحا، لكف حققت لغة إبراىيـ نصر الله (1)«إليو
 ( 2)«ةالقيمولة بحباؿ قويّ  ربطوا»

)القيمولة( وىي شيء معنوي مجرد لمفعؿ )ربطوا( الذي يدؿ  إسنادفي محاولة  الانزياحيتمثؿ 
ىو تصوير حاؿ  الانزياحليو شبو جممة )بحباؿ قوية(، والمراد بيذا تشير إمادية وىو ما اللأشياء ا

ا تدؿ عمى فالقيمولة ىن ،ما لما آؿ إليو حاليـماوركنوا تالعرب وقد سكنوا لمصيرىـ، وحاليـ، 
  الغفمة، والخضوع.

  (التقديم والتأخير) التركيبي الانزياح-ب
، خلبفا لمتأليؼ الكلبمي العربي الخاضع بعض عمىأف تتقدـ عناصر الجممة بعضيا  يحدث

والتأخير صورة مف صور  التقديـ»لجممة مف القوانيف والقواعد فيكسر بذلؾ القاموس المغوي؛ لأف 
ا يخمؽ لنا لغة شعرية تحفز ذىف القارئ م ،(3)«التركيبي يستتبع تغييره تغيرا دلاليا الاستعماؿ

 توقؼ عند عدد مف النماذج: وايتو لذا نإبراىيـ نصر الله في ر وتثيره، وىو ما حققو 
 (4)«الشرفة كانت تتأرجح »

كاف )الشرفة( في الجممة متقدما عمى عامميا )كانت( والسياؽ عمى المستوى  اسـجاء 
 المعياري يقدـ العامؿ عمى المعموؿ، أي تكوف الجممة: 

فالأشياء المادية عادة لا  ،الاىتماـ محؿكاف لأنو  اسـقدَُِـ لكف )كانت الشرفة تتأرجحُ(، 
 تكوف منفعمة بؿ فاعمة.

 في نص آخر: و -

                                                                 
 .  131جوف كوىف، مرجع سابؽ، ص (1)
 .20إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (2)
 . 107جوف كوىف، مرجع سابؽ، ص (3)
 .11إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (4)
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 (1)«مف قديـ ألقت المدينة قدمييا عمى حافة السبيؿ»
المدينة قدمييا(، فالأصؿ في  قديـ( عمى الجممة الفعمية )ألقت شبو جممة )مفإذا تتقدـ 

 مف قديـ عمى حافة السيؿ( تركيب ىذه العبارة أف تأتي عمى النحو التالي )ألقت المدينة قدمييا 
غير  بالامتداد الزمنيلكف بتقدـ ظرؼ الزماف )قديـ( ىذا ما يمفت انتباه القارئ ويعمؽ شعوره 

أصبحت وقد  متجذرة  نيائي، وأف ىذه الحالةالمحدود، فالكاتب ىنا يبرز أىمية الزمف اللّب 
 مستديمة.
 الأسموبي  الانزياح-ج
يجة العامية، المّ  استعماؿالفصيح لمغة إلى  الاستعماؿبعض نصوص الرواية تخرج عف  نجد

 نجد: 
 (2)«! بالعصافير، صرخت: رحنا في داىية حيف رأت امرأتو القفص الضخـ ممتمئا»

، يعبّر عف مرونة الرواية وقدرة المبدع عمى تضميف الميجة الاستعماليفبيف  الانتقاؿىذا 
بالقطيعة والفرؽ بيف التعبيريف، ذلؾ لأنو شحف العامية بسلبسة، وسيولة دوف إحساس المتمقي 

المغة بطاقة تعبيرية وعاطفية كبيرة، فجممة )رحنا في داىية( مناسبة جدا لحالة الفزع التي شعرت 
 بيا المرأة، وكأنيا كتبت بطريقة عفوية.

  :وفي نص آخر
عصفور قاؿ الصغير ممكف نشتري عصفور وممكف ما نشتري عصفور، إذا ما اشترينا »-

ذا ما اشترينا عصفور في مشكمتيف ممكف نحطو في ا لبمكونة، وممكف نحطو جوة ما في مشكمة، وا 
 (3)«.البيت..
يجة، وصغر سف ابف رشيد النمر، ليبدو المشيد حقيقيا، مشيد الولد وىو يعدد تتناسب المّ  إذ

ثلبث صفحات لوالده مشكلبت قد تنجر عف شراء عصفور ويتربع النص بيذا الأسموب عمى مدى 
                                                                 

 .18ص ،سابؽ مصدر ،إبراىيـ نصر الله (1)
  (2)  .42ص ،المصدر نفسو      

 .27ص المصدر نفسو، (3)
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يحة إلى العامية الفصالمغة مف  والانتقاؿغوي، المّ بر عمى أنو لا نشاز بيف التنويع ونصؼ، مما يع
 ؿ الروائي. معأنّيا تخاطبو، وتضعو في خضـ ال يشعر معيا المتمقي بسيولة

 ومف الأمثمة أيضا: 
                                                                                                          (1)« !!!! تحطنا في ىيؾ موقؼ اشتري لنا كمب وريّحنا وليش »

 شعرية المفارقة -2.4.6           
تعمؿ المفارقة عمى تكثيؼ الصورة الشعرية، فيي مف الآليات الفنية التي يوظفيا المبدع مف 

لأنيا  ؛في الفنوف عامة )...(عنصرا تنشيطيا فاعلب أصيلب ومركزيا »أجؿ خمؽ المغايرة كونيا: 
 (2)«المفاجئ الاستقباؿالمطمئف إلى  الاستقباؿتشحف التعبير بقوة إبلبغ فنية تنقؿ التمقي مف حدود 

 لتكسر أفؽ توقعو. 
 (3)«أف يكوف ثمة واحد منيـ، دائما، ساىرا في الظييرة بعينيف حمراويف... وحرصوا»

و في ىذه الجممة إف السير عادة يكوف ليلب لكنّ ىرا في الظييرة( ؛ فالمفارقة في جممة )سا
 يحدث نيارا، لمدلالة عمى طوؿ السبات العربي، والغفمة التي يتخبط فييا واقعو.

 خر نجد:وفي نص آ
..( النظارات السوداء في صالة السينما لإخفاء الدمع خشية النيايات الذيف يرتدوف ).»
 (4)«السعيدة

فالمفارقة في كوف مف يخفي الدمع خشية النيايات السعيدة لأنيا أصبحت عارضة، بينما  
 النيايات التعيسة أصبحت قارة. 

                                                                 
 . 31ص، إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ (1)
، 2010، 1، عالـ الكتب الحديث، أربد، الأردف، طالعلامة الشعرية، قراءات في ثقافات القصيدة الجديدةمحمد صابر عبيد، ( 2)

 .         161ص
 .20مصدر سابؽ، ص ،إبراىيـ نصر الله (3)

  (4) .9، صنفسو لمصدرا 
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  شعرية التكرار-3.4.6            

نغميا ونفسيا يشيد القارئ، ويمفت انتباىو  إيقاعاإف التكرار مف أىـ العناصر التي تخمؽ 
بتشكلبتو  لأنو»والتي يكوف فييا التكرار حاضرا لأغراض جمالية ودلالية  وحواسو، لقراءة المقاطع

والتأليؼ، وترتيبيا بحيث تقيـ تمؾ الأنساؽ المتكررة  الاختيارالمختمفة ثمرة مف ثمرات قانوف 
كرار في رواية شرفة اليذياف مزايا فنية وأسموبية تعمؽ ، والت(1)«علبقات مع عناصر النص الأخرى

التجربة الشعورية، ويتراوح وظيفتو بيف التوكيد والإيحاء والبحث عف معاني جديدة لمفظ أو العبارة 
 نفسيا. 

 : آخر اؿمثوفي 
 الذيف لا يعرفوف موعد شروؽ الشمس»

 أو تمؾ المحظة الحرجة التي يصيح فييا الديؾ
 مثمو كانوا سيفرحوف

 الذيف لا تتذكر أقداميـ مف الطرؽ 
 غير غبارىا )...( 
  ! كانوا سيفرحوف مثمو

 الذيف يزرعوف النباتات الصغيرة في زوايا البيوت –
 لكي تذكّرىـ بالغابة
 ! كانوا سيفرحوف مثمو

 ويخفوف بدراية المتعبيف مخمفات الابتسامة المختمسة )...( 
 كمما ذىبوا صباحا لمعمؿ 

(...) 
 ! كانوا سيفرحوف مثمو

                                                                 
 .       21، د.ت، ص1، دار صفاء لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، طالتكرار في شعر محمود درويشفيد ناصر عاشور،  (1)
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..( ويسيروف بيف أسرة الأبناء ببنادؽ سريعة مييأة لإصابة الأطياؼ كانوا سيفرحوف ).
 (1)«! مثمو

 "سيفرحوف مثمو"وفي النص السابؽ نجد عبارة كانوا  التأثير،تكرار العبارة مف أشد الأنماط 
لـ رشيد النمر فالإنكاري والسخرية المبطنة، والاستيزاء القاسي،  الاستفياـوتحمؿ معنى  تتردد كثيرا
 الذي يعيشو ، فالوضع لذا فالذيف وضعيـ مشابو لوضعو يعيشوف الحالة نفسياسعيدا، يكف يوما 

يعززه تكرار الذي ف، زه الشقاء وىو واقع كؿ ذات عربية، ىكذا يُرسـ إيقاع الحز يميرشيد النّمر 
  العبارة بعد كؿ مقطع.
 في نص آخر: 

أقفاص طائرة عبرت خمس جيات )...( أقفاص وليا أجنحة لا يشبييا شيء، أقفاص »
ترقص تتراكض، تغفو، تناـ)...( أقفاص تحمـ عنا بالأمطار )...( أقفاص تكتب شعرا )...( 

، في ىذا النص تكرار لفظي أيف تتكرر الكممة باعتبارىا المعبرة (2)«أقفاص طائرة وتياجر 
نغميا، فمثمت لفظة أقفاص المرتكز الضوئي الذي  إيقاعاوالمختزلة لمكثير مف الدلالات، مما يولد 

برز إشعاعو عمى مدى صفحة كاممة، فشكمت ىذه الكممة البؤرة المييمنة، ذلؾ لتركيز الراوي عمى 
وطاف، مما يعمؽ الشعور الفعمي بضياعو، فتبقى الصورة مائمة حية ضياع الأقفاص؛ أي الأ

 يذكييا التكرار في ذىف القارئ، في كؿ مرة. 

  شعرية التوازي-4.4.6             
المسألة »الخاص؛ لأف  إيقاعو ؽخميقية دلالية، ويتميز بيا الشعر لالتوازي ظاىرة موس      

 التوازيخطئ حيف تقوؿ إف بنية الشعر ىي بنية لا ن قدالأساسية لمشعر تكمف في التوازي و 

                                                                 
 .10-9إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)
 . 192، صفسونمصدر ال (2)
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، واستغمت لغة شرفة اليذياف ىذه الخاصية، لتنتج لنا لغة شعرية بعيدة عف النثرية (1)«المستمر
 الفجة.
، (2)«قانوف مف قوانيف الإيقاع»فالتوازي ضرب مف ضروب الإيقاع، فيو في أبسط تعريفاتو  

 مما يجعؿ مف الرواية أشبو بسمفونية موسيقية. 
 ولمتوازي أنواع منيا: 

 التوازي التام -1.4.4.7                 
 : التوازي العمودي-أ

 مف الإيقاع يتجاوز الثلبثة أسطر، وتمثؿ لو بالنص الآتي: ىو ضرب 
 الذيف لـ يسمعوا، مف قبؿ، رفيؼ أجنحة الطيور»

 الريح صغارا، في أزقة المدف ولـ يلبحقوا
 (3)«ولـ يعرفوا طعـ القبمة إلا بعد الثلبثيف

 ولتوضيح المثاؿ: 
 

                                                                                                          لـ الذيف          
                 

 يفعموا    
     

                                                                 
 . 106-105روماف جاكسوف، مرجع سابؽ، ص( 1)
 .       233، ص1986، 2، دار عمار لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، طالقرآن الكريمالفاصمة في محمد الحسناوي،  (2)
 .8إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (3)

 يسمعوا
 يلبحقوا
 يعرفوا 

 مف قبؿ رفيؼ أجنحة الطيور 
 صغارا في أزقة المدف   الريح

 طعـ القبمة إلا بعد الثلبثيف 
 في الصيغة الصرفية  تماثؿ
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المركز الذي تترادؼ عميو بقية  ،اسـ موصوؿ + حرؼ الجزـ شكمت جممة )الذيف لـ( 
، خاصة وقد تبعيا، تطابؽ في الصيغة الإيقاعتساويا نسبيا في  الجمؿ الفعمية، وحقؽ ىذا الغياب

 الصرفية.    
)لـ يفعموا(، وىنا نشير إلى أف مفيوـ الصيغة الصرفية ىو الصيغة مف حيث النطؽ بيا؛ أي 

لصيغ الصرفية أو الصيغ الوزنية الصرفية فالأمر يخص ا فيماأف نرفع المبس  ينبغي»فػ الصوتيةػ 
لا يفي الصيغ الصرفية التي تراعي أصؿ الكممة وما يطرأ عمييا مف تغيرات بالقمب والحذؼ...إننا 
ننظر إلى المحقؽ. إلى الصيغة في حالتيا التي تصير عمييا دوف نظر إلى المعطيات التي طرأت 

 (1)«عمييا
 : الإيقاعىذا ما يخمؽ نوعيف مف 

: تمثؿ في كيفية تشكيؿ الكممات، وتوزيعيا في فضاء الصفحة، اي يتنازع بصري إيقاع -ا
السواد والبياض، نتيجة لمتدوير الذي طاؿ الجمؿ، إذا فالتدوير خمؽ لنا إيقاعا بصريا تمحظو 

  .العيف قبؿ القراءة
بالكسرة  والاختتاـوالذي ينشأ مف تكرار أصوات وكممات )مف، غير(،  إيقاع داخمي: -ب

 في تأجيج الشعور بالخيبة والانكسار، ثـ الصيغة الصرفية الموحدة. التي ساىمت 
 التوازي المزدوج-ب

وىو التوازي الذي يتكوف مف سطريف، فأكثر ومف أمثمتو ما سنحاوؿ توضيحو مف خلبؿ 
 مخطط كالآتي: 

 الذيف لا تتذكر أقداميـ مف الطرؽ  »-
 غير غبارىا

 السير تحت النجوـ  ومف
 غير الخوؼ مف العتمة

                                                                 
، 1، الدار العالمية لمكتاب، الدار البيضاء، المغرب، طتحميل الخطاب الشعري، البنية الصوتية في الشعرمحمد العمري، ( 1)

 .      112، ص1990
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 الخوؼ مف العتمة 

 تماثؿ

 ومف تأمؿ الزىور
 ( 1)«غير موتيا المبكّر

 :توضيح المثاؿ
 الذيف لا تتذكر أقداميـ 

 
                               

 
 
 
 

 أما المثاؿ الثاني نجد تماثلب مطمقا في: 
ضوء باىر أخرس ينبثؽ مف قمب الصمت ... ضوء باىر حادٌّ مثؿ عما خاطؼ يستمر  »

 لمحظات طويمة، ثـ: 
      (2)«عتمة ......

 يمكف التمثيؿ ليذا النص بالشكؿ الآتي: 
 

        
 
 

 فالجممتيف تحملبف في ذاتيما دلالة الترادؼ والتطابؽ )ضوء باىر( وىما متوازيتاف موقعيا. 

                                                                 
 .8إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)
 .8، صنفسو المصدر (2)

 فم     
 و مف     
 و مف    

 الطرؽ 
 السير تحت النجوـ
   تأمؿ الزىور 

 غير
 غير
 غير

 رِىاابَ غُ 

 مَوْتِيَا 

تماثؿ في الصيغ 
 الصرفية

 )فعُاليَا(  

 تماثؿ

 ضوء باىر
 ضوء باىر 

 أخرس ينبثؽ مف قمب الصمت  
حاد مثؿ عما خاطؼ يستمر لمحظات طويمة 

 :     ثـ
 تماثؿ
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 تماثؿ

فالتوازي المبني عمى تماثؿ البدايات يشكؿ أثرا لا يقتصر عمى مستوى الفضاء البصري 
فحسب، بؿ يمتد ليخمؽ توازيا عمى المستوى المعرفي لممتمقي؛ لأنو يثير توقع القارئ، ويحدث 
تواترا عمى مستوى الإيقاع والتركيب، وكذا الدلالة. فإيقاعيا تمنح الأذف رنة موسيقية وتركيبيا 

اثؿ الكممات في بداية كؿ جممة، ودلاليا تعكس ىاجسا انفعاليا، كوف المعنى الذي تحممو الجممة تتم
ف كاف باىرا ظاىرا وىو في الجممة الثانية أعمى.   الأولى، مف أف الضوء ىنا أخرس وا 

فالضوء حيف يكوف شديدا )باىرا وحادا( تصعب الرؤية مف خلبلو، وكأنو يفقد الإنساف 
يتخبط وسط )العتمة( التي لا تحمؿ ىنا معنى السواد او الظلبـ، بؿ تحمؿ دلالة  حواسو، ويتركو

  .تعطؿ الحواس مف نطؽ وسمع ورؤية ىو ما دلت عميو كممة )أخرس(، وكذا كممة )عما(
إذا فالمعنى تغيّر ولكف الوظيفة واحدة، فنقوؿ بوجود تواز متضاد بيف كممة ضوء وعتمة 

وترادؼ عمى مستوى البنية العميقة. ىكذا يخمؽ لنا التجريب عوالـ عمى مستوى البنية السطحية، 
 جديدة مف كممات تبدو لموىمة الأولى عادية المبنى والمعنى. وبشحنيا بمعاني لـ توجد قبلب. 

 شبو التوازي -ج
 التوازي السطري-1

 وىو التوازي الذي يكوف في السطر نفسو، ومف أمثمتو: 
                                                                                       ( 1)«لي المجنوف، بيف الفاتف والمفتوفكـ يمغي الفرؽ الأز »

نجد تواز بيف )المجنوف( و)المفتوف(، تماثؿ في الصيغة الصرفية )مفعوؿ(، إذ نمحظ تماثلب 
، ففي موقع )ت.ف( يجمع بيف الحرفيف في مواقع الحرؼ )ـ، و، ف( وتخالفا في موقع )ج، ؼ(

 نوع مف المضارعة.
ــالم                              ــ ــ ـ ــ ــ ـ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــجـــ ــ ـ ــ ــ ـ ــ ـ ــ ــ ـ ــ ــ ــــ ـنــ  ونــ
ــالم                              ــ ـ ــ ــ ـ ــ ــ ـ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ـ ــ ــ ـ ــ ــ ـ ــ ـ ــ ــتـفـ ــ  ونـ

 

                                                                 
 .191إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)

 قاربت تماثؿ
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  :وفي المثاؿ الثاني ىناؾ تطابؽ تاـ وموقعي في )لا يدركو(-
    (1)«الموت وُ كْ رِ دْ لا يُ الفرح،  لا يدركوُ »

 بينما تحمؿ الجممة الأولى توازٍ في التضاد مع الجممة الثانية، فالفرح مضاد لمحزف الذي كُنٍّيَ 
 عنو بمفظة )الموت( ليكوف أقوى وقعًا في النفس، وأشد أثرًا. 

 شبو التوازي الظاىر الكممي -د
 أطمؽ عميو البلبغيوف اسـ التصدير أو الترديد، مف أمثمتو: وىو ما 

 (2)«أبدا لا شيء...... لا شيء »-
                                (3)«ترميمو ما يمكف ترميـىكذا نيض وحاوؿ  »-
  ( 4)«قميلب قميلبراحت ملبمح القائد تبتعد  »-
 سمتو تنحدر نحو أو  »-

  (5)«وتنحدر
يخمؼ أسموبا شاعريا، يعمؽ الشعور بما تريد المغة قولو وبثو في نفس  كمميىذا الترديد ال

 المتمقي. 
ىكذا خمقت الرواية حوارا مع الشعر، فأصبحت روحو تسري في جسدىا، مما جعميا  إذا

 تحمؿ لغة شعرية 
إذًا فاستعماؿ إبراىيـ نصر الله لجممة مف المستويات والتشكيلبت المغوية في عمؿ روائي 
 واحد، يعد ضربا مف ضروب التجريب وامتدادا واع بكيفية المعب والتصرؼ في أساليبيا، فالكتابة
بمستويات مختمفة ىو كتابة برؤى متعددة، وكيؼ أف كؿ لغة ليا طاقتيا وخصوصيتيا في بث 

                                                                 
 .191إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)
 .7المصدر نفسو، ص (2)
 .51المصدر نفسو، ص (3)
 .54المصدر نفسو، ص (4)
 .58المصدر نفسو، ص (5)
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رؤاىا والتعبير عف مواقؼ مختمفة، ىكذا جعؿ التجريب منيا نشاطا لا يستكيف لجانب بعينو، 
 ومنحيا قدرة عمى التجاوز والتخطي؛ لتكوف فضاء البحث الروائي.

 التجريب أبعاد -7

 الشقي  الوعي -1.7    
السردية  تقناتالتجريب الذي مارسو إبراىيـ نصر الله في رواية شرفة اليذياف، لـ يطؿ ال إفّ 

فمـ  ،فحسب بؿ وأقاـ علبقة جدلية بينيا وبيف الموضوعات الإشكالية التي يعالجيا النص الروائي
رفض بحد ال»لأف  ة لفرض أعمؽ منو، وىو رفض الواقع؛التقميدية سوى صور  تقناتيكف رفضو لم

ذاتو، عنصر ىدـ لكف ما مف ثورة جذرية، أو حضارة تأتي دوف أف يتقدميا الرفض ويميد ليا، 
كالرعد الذي يسبؽ المطر ....فإذا نرفض أف نأخذ حياتنا بحضورىا المظمـ والزائؼ، لا يعني أننا 

ية الروا خاصة وأفّ  (1)«نتخمى عنيا، بؿ يعني أننا نتخطى ىذا الحضور إلى حضور لائؽ غني
 تعريتو، راسمة وعيا بحدة الأزمة العربية المعاصرة. تعمؿ عمى خمخمة الواقع العربي و 

لأنو يختزؿ في  واية عمى بثو وتعميقو لدى القارئ ىو وعي شقي؛الوعي الذي تعمؿ الر  إفّ 
 إرادة التغيير وليس استجداء الراحة والسلبـ، وبيذا القمـ لا»ذاتو ميمة الرفض التي تكمف في 

المستمبة مف أصغر فرد في  (2)«واقع ودفاع عف الحريةيكوف الرفض ىربا أو نفيا بؿ ىو مواجية ال
 المجتمع لابنة رشيد النمر التي واجيت الواقع بالصمت إلى أكبره )المثقؼ المتواطئ مع السمطة(. 

فصح عف الواقع المتخمؼ، وتعريو تماما، لا الرواية تُ  وفي ىذا السياؽ يمكف النظر إلى أفّ 
شراقا، بؿ لتحسيس الذات بعمؽ المشكلبت التي تتخبط في داخميا  لترسـ واقعا موازيا أكثر عدلا وا 

حمولا جذرية لأكثر ذاتو ىو طريؽ لبداية الحؿ. إذا يحمؿ ىذا الرفض في  بالمعضمةفالوعي 
ودنا ىنا: كيؼ تعني الذات الأسئمة التي تراالمتصمة بإمكانية فيـ الذات، ومف » المعضلبت

                                                                 
 .   161، ص1978، 2، دار العودة، بيروت، طالشعرزمن أدونيس، ( 1)
 ـقطوس،  (2)  .      165، ص1998، مؤسسة حمادة ودار الكندي، أربد، د.ط، استراتيجية القراءة، التأصيل والإجراء النقديبسا
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أي البحث عف المعنى وجدوى الذات مف وجودىا، فبالرفض يتأسس وعييا الأنا بذاتيا  ؛(1)«ذاتيا؟
 في الواقع العربي. 

 ويتجمى الرفض في الرواية مف خلبؿ منحييف: 

 الرفض المباشر-1.1.7       
وىو الرفض الذي اتضحت معالمو في جممة مف الذوات التي تضميا الرواية، والتي يتنازؿ 

الفرد يكؼ عف أف يصبح نفسو،  إفّ » سائدة، اجتماعيةالإنساف عف نفسو إزاء استسلبمو لقيـ  فييا
إنو يعتنؽ تماما، نوع الشخصية المقدمة لو مف جانب النماذج الحضارية، وليذا فإنو يصبح تماما 

أف الآخريف وكما يتوقعوف منو أف يكوف....وعمى أية حاؿ فإف الثمف الذي يدفعو غاؿٍ. إنو فقداف ش
 ، ويتضح الأمر مف خلبؿ ثلبث نماذج: (2)«نفسو 

الذي كاف عميو قتؿ امرأتو وأطفالو، ومف ثـ قتؿ نفسو معيـ، ىذا  رشيد النمر: -1

لب عمى تغيب عف الحياة وعدـ المشاركة فييا، ليكوف الموت دلي الابتعادالموت الرمزي الذي يعني 
  وعي الذات بما حوليا، وىو ما يؤكده النص التالي:

عبر الممر المعتـ، تأمؿ امرأتو. تأكد أنيا ميّتة كصاحبو... وأطفالو ...تأكد مف أنيـ ميتوف »
  (3)«أيضا

و الموالي لمسمطة والذي قد القاتؿ ألا تشبيو في شيء وىي ذات  اىكذا تمثؿ رشيد النمر ذات
 يفعؿ أي شيء لإثبات ولاءه. 

، وأحد المتيميف في أحداث : لرشيد النمرالإبن الأكبر -2 والذي اعتنؽ شخصية المجرـ
 سبتمبر، بعدما شاىد الصورة التي قدمت ورسمت لو تماما.  11

                                                                 
 .28جنات بمخف، مرجع سابؽ، ص (1)
(2)  ،  .       150، ص1972، تر: مجاىد عبد المنعـ مجاىد، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، الخوف من الحريةإريؾ فروـ
 .132إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص( 3)
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وىكذا يمضي بنفسو )...(  !لحيتو طالت بما فيو الكفاية بحيث حسمت الشؾ اليقيف؟»فػ  
 (1)«!ليستمـ نفسو وىو يصبح كما قيؿ: )أيف المفر( ؟

مُدَجِفٌ يظؿ في »الذي مثؿ صورة الرجؿ المثقؼ داخؿ المجتمع لكنو مثقؼ الدكتور: -3

 (2).«صؼ السمطة
إذا ما توغمنا في فيـ ىذه النماذج البشرية، المخالفة لطبيعتيا، ووظيفتيا الأساسية، نجد أف 

لأف ىذا النص السردي يقدـ المفاىيـ وينقدىا،  صورة مف صور الرفض ليذا التحويؿ؛ تقدـالرواية 
ذا التمسنا تخريجا آخر فإنيا تؤسس لمفاىيـ زائفة اعتنقيا الإنساف العربي المعاصر ومف ثـ  وا 

 نسفيا. تعمؿ عمى 
ؿ معاني ىذا النص الروائي الذي يقدـ بنية سطحية مناقضة لمبنية العميقة، فالأولى تحم

عادة الاستسلبـ والخضوع والثانية تنأى إلى الرفض، والبحث عف تحطيـ ىذه البنى الظاىرة، لإ
ع الذوات والقارئ أماـ المساءلة الذاتية والبحث عف جدوى الحياة تأسيس الذات مف جديد، ما لتض

 والوجود، وىذا ىو جوىر التجريب. 

 الرفض غير المباشر -2.1.7       
ف اتخذ شكلب آخر أكثر توغلب داخؿ الذات وأكثر  ىو رفض لا يقؿ ضراوة عف الأوؿ وا 
عمقا، أيف نحى ىذا الرفض منحى التأمؿ الداخمي، فاختفت أدواتو المباشرة لكننا نحسو في الذات 

 (3).«وضعت موضع الشؾ لـ تعد قاطعة حتى بالنسبة لأناىا»التي 
 وىو ما يدّؿ عميو النص التالي

 استيقظ في الصباح حينما»
 لـ يجد نفسو في السرير

                                                                 
 . 112، صابؽس مصدر ،االله رإبراىيـ نص (1)
 ـقطوس، مرجع سابؽ، ص (2)  . 173بسا
 .  29جنات بمخف، مرجع سابؽ، ص (3)
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 وجد رجلب آخر 
  ذىب إلى المرآة 

 
 )...( تأممو طويلب

 (1)«..لـ يذكره بأحدلـ يكف يعرفو .
، أيف حاوؿ رشيد النمر التعامؿ مع ذاتو للئقرار بوجودىا واقعةىنا نجد أنفسنا أماـ حقيقة 

 لكف أصبح يشؾ في وجوده. 
 ف أف ينظر في المرآة و كاف حذرا تماما ملكنّ »

  (2)«أليس ثمة ضرورة لقوؿ السبب
و عربية ذات رافضة لواقعيا، لأنّ نفس ىكذا تحاوؿ الذات تجاوز تجربة وجدانية، فداخؿ كؿ 

 يشبييا في شيء ىنا يحاوؿ الراوي أف يجسد لنا مأساة العرب جميعا. لا 
 :يأخذ الرفض عمقو المأساوي وفي نص آخر

 تتمناه مف وجود طريؽ؟  وما الذي»
 أف أذىب إلى آخره ثـ التفت خمفي وأرى الأشياء بعيدة

 !)...( وسألو صديقو الميت: ولماذا تصاحبني؟
 (3).«!لأنني لا أستطيع أف أرى نفسي فيؾ

أخذ عمقو في التأمؿ الذي يفمسؼ الأشياء، ويفتؽ حوليا الحوارات، إذا في ىذا المثاؿ رفض ي
الرفض غير المباشر، فيحدث ما يسمى  استراتيجياتمف  استراتيجيةفي شكؿ مناجاة لمنفس مشكلب 

                                                                 
 .  126سابؽ، ص إبراىيـ نصر الله، مصدر (1)
 .132المصدر نفسو، ص (2)
 .147، صالمصدر نفسو (3)
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غوية فحسب بؿ عمى مستوى ، والتي لا تكوف عمى مستوى المكونات المّ (1)«الفجوة، مسافة التوتر»
 فكرية. أعمؽ منو وىو المواقؼ ال

إلى آخره فإذا  اوصميأكثر، ي، حتى لا تضيع وجود طريؽ واضح غير ممتوي فالذات تتمنى
قع الو  حس مأساويالأشياء صغيرة لا كبيرة، بعيدة لا قريبة مفزعة، ىنا يخمؽ  ت رأتاستدار ما 

ترى ما آلت إليو مف الذؿ مواجيتيا، لبؿ وتصؿ النفس إلى نكراف ذاتيا حيف ترفض  اجتماعي
 واليواف. 

ىكذا تتجاوز الرواية السائد لتخمؽ مساءلة مع الممكف ضمف محاولتيا لمبحث والحوار مع 
ومتخفي في اغمب الأحياف  مرةالواقع المنفتح عمى تعدد القراءة والفيـ بوعي شقي، ظاىر 

 مف استراتيجيات التجريب.  كاستراتيجية

 والنسيان  ةصراع الذاكر -2.7    
يا الموضوعاتي، دونما تتجاوز الرواية الكلبسيكية في طرقتحاوؿ رواية شرفة اليذياف، أف 

 استغناء عف قيمتيا الجمالية ودلالتيا المكثفة التي تشحذ الوعي والتأمؿ. 
تزداد تقيقرا وانحدارا نحو الخراب والتيو والظلبـ،  اجتماعيةتتوغؿ شرفة اليذياف داخؿ بنية 

فالذات العربية لا  ولا يمكف ليد النسياف أف تطاليا، لنا صورا مف صور الذاكرة التي لا تغيبلترسـ 
تنس صور التخريب والدمار الذي طاؿ بمدىا وشعبيا مف قبؿ الآخر الغربي مما يزيد مف حدة 

 تكتسي قوة»التي ىذه الذاكرة الصراع لا بيف العربي والغربي فحسب، بؿ بيف الذاكرة والنسياف، 
، (2)«سئمة جذرية بحثا عف مستقبؿقاومة شروط اليأس وتسعؼ عمى صوغ أرمزية باتجاه م

  غدت أىـ مف الأجوبة ذاتيا، وىو ما يتـ بثو في النص التالي:لمساءلة اف
 قد لا يعرؼ رشيد النمر شيئا عف جودو »

 وقد لا يتذكر اسمو بعد لحظات إذا ما سمعو

                                                                 
 .       58، ص1987، مطبعة الأبحاث العربية، بيروت، لبناف، د.ط، في الشعريةكماؿ أبو ديب، ( 1)
 .   39، ص2011، 1، ط49، دبي، عمجمة دبي الثقافية، "الرواية العربية ورىان التجديدمحمد برادة، " (2)
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 لكنو لا يختمؼ معنا 
       (1).«جودو وصؿ في أفّ 

بيف )جودو(  ، لإقامة مقارنة إف المفارقة بكؿ معانييا تشكؿ مفتاحا لمدخوؿ إلى عالـ الذاكرة
)جودو( إبراىيـ نصر الله و ،صموئيؿ بيكت الذي حمؿ لمنتظريو الآماؿ والأحلبـ لكنو لـ يصؿ

 بؿ ليبدأىا، فقضى عمى كؿ أمؿ وحمـ كاف ممكنا أف يتحقؽ.  الذي وصؿ لا لينيي المأساة
)جودو( المنتظر بصورة فوتوغرافية مرافقة لمنص السابؽ، وىي الراوي عف ىوية يكشؼ لنا 

دخؿ الكتابة في لعبة لعبة فنية تُ »" جاعلب مف ىذا التشكيؿ البصري الابفصورة "جورج بوش 
كؿ بناء شّ ورة، وعبر ىذا التجريب يمكف لمقارئ أف يُ التجريب بيف الحكي بالكتابة والحكي بالص

، عبر الذاكرة الحسية البصرية، والتي تمثميا الصورة، أيف اعتقد العرب أف (2)«جديدا لمنص المقروء
و كاف الأكثر سيكوف الرئيس الذي يعيد ليـ حقوقيـ وينحاز إلى مصالحيـ لكنّ  "جورج بوش الابف"

فكاف بحؽ زمف  العربية بعدىا في الأزمات الداخمية المذىبية والعرقية،إساءة وعداوة، لتدخؿ الذات 
 .ما ميد لعصر مف الذؿ واليواف والنزاعالخيبات، 

 وىو ما يؤكده النص التالي: 
 أما حباؿ الغسيؿ فقد التؼ الواحد منيا عمى الآخر»

 وقد أرىقتيا تمويحات أكماـ القمصاف
 يا في واحدة التي بدّت وكأنّ  البناطيؿ أرجؿ وركلبت
 (3)«باريات الشوط الأخير لكأس العالـمف م

ىكذا انقمب العرب إلى مجرد أكماـ قمصاف لا تجيد غير التمويح ممتفة حوؿ بعضيا، 
 مشاركة العالـ عرس أمريكا برئيسيا. 

                                                                 
 .11إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (1)
     .4، ص2012، 82-81، عمجمة آفاق، تجربة قراءة، "التجريب في القصة القصيرةزىور إكراـ، "( 2)
 .12-11إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص( 3)
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نحف ىي التجربة التي عشتيا أنت، والتي عاشيا غيرؾ  ىي»فالذاكرة في شرفة اليذياف 
)...(، بؿ ىي الشيء الذي لـ تحققو بعد وتحمـ بو ويحمـ بغيره غيرؾ، ولذلؾ ىي كؿ الذي لا 
ذا لـ تخرج لمقاء ىذه الأشياء  يقسّـ عمى واحد فقط ىو أنت أو ذاتؾ؛ إنو حموؿ كؿ شيء فيؾ، وا 

نسوب الحياتي مثؿ منسوب النير والبحيرة والبحر ستبقى ناقصا، الذاكرة تعي لي)...( الم
يؼ التجربة الإنسانية لا تجربة الفرد )أنا( ولا تجربة الآخر )أنت(، بؿ تجربة ، عمى تكث(1)«والبئر

اجع الراوي الذات العربية )النحف(، والتي تمثمت داخؿ الرواية في صوت الأنا الفردية نتيجة تر 
النسياف، مف أجؿ إمعاف و  يقوـ عمى صراع  الذاكرة  اتوترا داخميمما خمؽ ، العميـ وتعدد الأصوات

دراؾ تناقضات الواقع.   الفكر والتخميف في المعطيات النصية بغية تأويميا، وا 
ة العامة الأمـ المتحدة، ولا لدى الييئ بيدواقعو ليس  تغييرل لعربيا وإذا فالحؿ الذي يبحث عن

وذاتو، مف خلبؿ فيـ واستيعاب  الداخمي في عالموالحقيقي  لحقوؽ الإنساف، بؿ إف خلبصو
  الصور التي تحمميا ذاكرتو.

فالذاكرة تجعؿ مف النص يتجاوز الزماف والمكاف لتحديد المواقؼ المصيرية وىو ما نجده في 
 النص التالي: 

مرأتي ىذه ااأخشى أف ترحؿ ي ! قفص كـ يمغي الفرؽ الأزلي المجنوف، بيف الفاتف والمفتوف»
  (2)«فاص وتتركنا لرفرفة الدوري الباكية وأفئدة الغربافالأق

في ىذا النص الذي جاء عمى شكؿ مونولوج داخمي مباشر تحسّر عمى وطف غدا فيو الفاعؿ 
لا فرؽ بينيما فحيف يقتؿ الأخ أخاه لف نسأؿ مف المذنب، ولكف نسأؿ لـ حصؿ و والمفعوؿ واحد، 

اكرة إلى قصة القتؿ الأولى )قصة قابيؿ وىابيؿ(، فتمغي وعبارة )أفئدة الغرباف( تعيد الذ ! ىذا؟
وبيف الصورة الحاضرة لموطف العربي،  ،الفارؽ الزمني بيف الصورة الأولى لمقتؿ في تاريخ البشرية

 والتي يمكف ليا أف تكوف صورة المستقبؿ أيضا. 
                                                                 

، موسوعة أبحاث ودراسات في الأدب الفمسطيني "وأنسنة التاريخ إبراىيم نصر الله، الأدب تنقية لمذاكرةعبد الله بريمي، " (1)
 .    28، ص4الحديث، ج

 .191إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (2)
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أوسع وأعمؽ،  إلى مفيوـ رة مفيوـ استرجاع التاريخ، وحولتوبواسطة التجريب، تجاوزت الذاك
الفاصؿ بيف الحقيقة والتزييؼ، وجعمت مف الرواية نصا سرديا قوامو التساؤؿ والتغير ليصبح 

 والتطور. 

 انتصار الرؤيا-3.7    
مجرد حكي لحوادث الرواية مثمت شرفة اليذياف خطابا سرديا قائما عمى الرؤيا، فمـ تعد 

مف  ىذا الشكؿ الإبداعي  الحياة، بؿ تحررمشاىد مف نقلب لحصمت في زماف ومكاف معينيف أو 
العمؿ الروائي حيف تكتمؿ شروط الإبداع يتحوؿ »لأف  رؤيويا عميقا؛بعدا  تسبكواالبناء التقميدي 
زالة ما حجبتو عنيا العادة أف تمتمؾ الرواية  أي  ؛(1)«إلى رؤيا كاشفة القدرة عمى الكشؼ والخمؽ وا 

بالفوضى، يعج صاخبا والألفة، فخمقت مف التفاصيؿ البسيطة والتي لا ينتبو إلييا الإنساف عالما 
بداع.  ت الرؤياحولىكذا   الخطاب السردي إلى خمؽ وا 

 تقوـ عمى يالأن سج علبقات دلالية لـ تؤلؼ مف قبؿ؛ىذه الرؤيا ىي التي ساىمت في ن
التجريب الذي يصير  ى ّـ وىذا ىو ،تجاوزالتساؤؿ و التي تنزاح بدورىا نحو الحركية المعرفة 

اليموـ المشتركة مما يجعمو ينطمؽ مف موقع رؤيوي غير حيادي في حمقات متماسكة ترصد »
مماىاة مع الواقع تنقمو وترصده بؿ لابد أف  ، أي لا تكوف الرؤية(2)«مشاىد التقاطبات الوجودية

والمفارؽ، بعيدا عف السائد  غير المألوؼالمغاير و  ببعدهتعمؿ عمى الكشؼ مف خلبؿ تقديـ الواقع 
اىز والمألوؼ، وىو ما حققتو الرواية حيف أسقطت الأسماء عف الذوات، ىكذا تكوف الرؤيا والج

  أكثر بعدا ونفاذا وكشفا.
 

                                                                 
، الدار العربية لمعموـ ناشروف، دار الاختلبؼ، بيروت، الصورة السردية في الرواية والقصة والفيممماجدوليف شرؼ الديف،  (1)

 .        30، ص2010، 1الجزائر، ط
 .39المرجع نفسو، ص (2)
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باستمرار مفتتحا في كؿ مرة أفقا  ديتجدد ويتوال»رفة اليذياف نصا سرديا جعمت الرؤيا مف ش
في  الخاص للؤشياء مف حولو وكما جعمت منيا نصا لو منظوره، (1)«جديدا لمتأمؿ والتخيؿ والقوؿ

عادة بناءهزعزعتو ثانيخلبؿ العمؿ عمى لا ومف محاولة لفيـ المحيط أو  فإف كبار »ثالثا،  ا، وا 
اب ىـ الذيف يعبروف بطريقة متماسكة نوعا ما عف رؤية كونية تتماشى مع أقصى وعي تّ الكُ 

فرشيد النمر، لـ يمثؿ ذات فردية تنأى عف  يات الوعي الجماعيوالذي يمثؿ توجُ  ،(2)«ممكف
 .ؿ )النحف( والوعي الجماعي بكؿ أبعاده وتطمعاتو وشقائوالمجتمع بؿ مثّ 

 واقع، وتحاوؿ تقديـ سبب لإعادة التفكير الجذري فيمساءلة الو ضع النص أماـ الرؤيا تف
 س جديدة بدؿ الأسس الواىية التي يقوـ عمييا، ظلب يتأتى ىذا إلا بوجودوجعمو يرتكز عمى أس

ظاىرة فمسفية تعني أف الفرد يصنع  مف نتاج عممو شيئا،  التشيؤو »وعي يبعد الانساف عف التشيؤ 
الشيء الذي صنعو يكتسب حياة وحيوية ويبدأ ىو يفقد صنما، ينصبو ويعبده ويركع لو، فيبدأ 

ت النظاـ والسمطة، وضخمت مف مجدّ التي ، وىو ما حدث مع الذات العربية (3)«الحياة والحيوية
انيار كؿ شيء مف والتي شأنيـ وامتلؤت رعبا وخوفا منيـ، وىذا ما جسدتو الذوات في الرواية، 

غدا التزييؼ ىو ما يميز حياتيا، وبيذا فقدت حتى أسماءىا صولا لمحقائؽ، و قيـ، و بال بدايةحوليا 
 بر عف وعييا الذاتي. التي يمكف أف تتميز بيا وتعّ 

يا لا تنزاح إلى الكشؼ لأنّ  ؛الرواية تمثؿ رؤيا جديدة جماعية لا فردية، وممتدة لا آنية
الكونية المعبّر عنيا التطابؽ المنشود يحدث بيف الرؤية »فػ  ،فحسب بؿ تمتمؾ إرادة التغيير أيضا

دبي وبيف لجماعة، وليس بيف بنيات الأثر الأبالأثر الأدبي، وبيف الرؤية الكونية السائدة لدى ا

                                                                 
  موقع  ضمف ،"سردي المعاصرالي الخطاب ف ،الرؤيا ىالمعنى إلمن "لأخضر بف السايح، ا (1)

manifest-univ-Ouargla.dz   //: https، 2018-03-28بتاريخ, 

       
، 1997، 1، مركز الإنماء الحضاري، حمب، طتأصيل النص، المنيج البنيوي لدى لوسيان غولدمانمحمد نديـ خشفة، ( 2)

 .     12ص
 ـقطوس، مرجع سابؽ، ص (3)  . 195بسا
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ة المجتمع  ا ميز ذوات الرواية التي حاولت مواجي، وىو م(1)«الحياة النفسية أو الفردية للؤشخاص
ؾ بالموت )الذي مثمو رشيد النمر المتدىور بقيـ مطمقة لا يمكف تحقيقيا، فحكـ عمييـ نتيجة ذل

رشيد  ابنةو تكما مثم)أو الصمت  ،رشيد النمر(ل الأكبر بفالاوعائمتو(، أو العزلة )كما مثميا 
  النمر(. 

كما حممت دلالات غير منتيية وىذا ما نجده في  ،الرواية عمى خمخمة المسممات عممتلقد 
 المثاؿ التالي: 

و الوطف العربي الذي ، إنّ (2)«يدركو الفرح ولا يدركو الموتثمة شيء في القفص الطائر لا »
فيو معالـ الحزف والذي عُبر عنو بكممة أقسى  اختفتفقد معالمو وضاؽ عمى أىمو فأصبح قفصا، 

د الوطف كما فق والتلبشي والعدـ، والاضمحلبؿ)الموت( الذي يحمؿ معنى الضمور لفظة وأعمؽ 
 صبح عابرا وعارضا فمو بقي الحاؿ ىكذا سيخسر الإنساف وطنو ونفسو. ملبمح الفرح الذي أ

رؤيا طاقة كامنة سمحت لحركية السرد بالتغير والمرور والتجدد، جعمت الرواية مف ال
ىكذا جعؿ التجريب  وادث،واستطاعت في الوقت نفسو، القبض عمى الكوف بأسره بعيدا عف الح

 مف النص الروائي نصا رؤيويا. 
 يؤكده النص التالي:  وىو ما

                                                  (3)«الانساف يا امرأتي وتعرىىذه الاقفاص ف رحمت ماذا يتبقى منا إ»
تجاوز الكائف، لما بيذه الصورة القاتمة يتحسر رشيد النّمر عف وطنو، فتعمؿ الرؤيا عمى  

 يمكف أف يكوف.

                                                                 
 . 15محمد نديـ خشفة، مرجع سابؽ، ص (1)
 .191إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص ( 2)
 .191المصدر نفسو، ص( 3)
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 الأدبية الأجناس الأدبية وغير  تداخل-8
إلى تداخؿ الأجناس الأدبية وغير الأدبية، يخرج بنا مف التصور التقميدي،  التطرؽ إفّ      
وليس مف الدقة في شيء أف نُعَرِّؼَ الخطاب »مغمؽ، بؿ عادة بالرواية في فضاء سردي الذي يزج 

و المسار التاريخي جنس آخر؛ لأنّ الروائي بخصائص جوىرية أو بصفات تمايز بينو وبيف خطاب 
يكوف بتماس مستمر مع خطابات الأجناس  ض محطاتو أوضح أف الخطاب الروائيالذي رسمنا بع

، وىو ما نجده في رواية شرفة اليذياف التي استطاعت إدراؾ الخيط الرفيع المؤسس (1)«الأخرى
نروـ الدخوؿ إلى نص بيف المختمفات في تناسؽ عجيب، حتى كأننا  فجمعتبيف المتناقضات 

روائي فسيفسائي، حضر فيو الشعر بكؿ عنفوانو وعمؽ رؤيتو، لتؤسس الرواية علبقتيا بفف أدبي 
 متميز، ليس ىذا فحسب بؿ وعلبقتيا مع فف غير أدبي وىو السينما. 

 الحضور الشعري في الرواية -1.8   
يتمثؿ التجريب في شرفة اليذياف، بالقدرة عمى إقامة جسور الحوار بيف الرواية والشعر  لـ

بكؿ ليونة وسلبسة، ليكوف حضور القصيدة داخؿ الرواية، حضورا لافتا ومميزا فحسب، بؿ طاؿ 
التجاوز والتكسير)...( تجاوز النظرة »التجريب النص الشعري في ذاتو لما حممو مف منطؽ 

حادية للؤشياء والإنساف، والكوف إلى نظرة متفتحة رحبة تجعؿ الكوف فضاء لامتناىيا الضيقة والأ
، فجسد الشعر وعي النص السردي بالواقع (2)«غة قاموسا وأسموباولا محدودا وتكسير نمطية المّ 

والسياسية، لذا انفتح النص الشعري ، الاجتماعية،و ، وتصدع البنى الثقافية تشيئالذي ينحى نحو ال
 وليس آخرىا الكوف.  ،ى عوامؿ عديدة ليس أوليا الواقع والإنساف والذاتعم

الشعر الذي »اتخذ الشعر مفيوما جديدا في رواية شرفة اليذياف ألا وىو القدرة عمى الإحراج ف
لا يحرج المغة ليس شعرا والمغة التي لا تحرج ذاتيا، لغة ميتة إحراجات المعنى ىو الأساس الثابت 

                                                                 
 .   13، ص1993، 4، مصر، عمجمة فصول، "الرواية أفقا لمشكل والخطابرضا بف صالح، " (1)
 .       147، ص2006، 2رابطة أىؿ القمـ، سطيؼ، الجزائر، ط ،-دراسة-علامات الإبداع الجزائريعبد الحميد ىيمة،  (2)
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ىكذا ترتاد القصيدة آفاقا جديدة، بمغة خاصة، وذلؾ ىو منطؽ التجريب  ،(1)«المغويةداخؿ البنية 
غة الشعرية فيذه التقنيف والتقعيد يتناقضاف مع طبيعة المّ »لأف  ؛وؿ الخروج بيا مف السائدالذي يحا

يمثمو ، وىو ما (2)«تلبفو تظؿ في توىج وتحدد وتغايرغة بما ىي الإنساف في تفجره واندفاعو واخالمّ 
 النص الشعري التالي:

 الانييارعتمة مثؿ ظؿ قديـ عمى وشؾ »
 فلب فرؽ بيف وضوح الصّواب

 وقعر الخطأ 
 أنت تعرفنا: أيّ ىذا الظلبـ 

 فَمَفْ قبؿ مَفْ 
        (3)«!! بيف جدراف ىذا الظلبـ انطفأ؟

والصوت المكتوـ المختنؽ، في زمف اختمط  والانفعاؿؿ ىذا المقطع الشعري نبض التوتر يحم
وانقلبب القيـ، لينتيي ىذا النص بسؤاؿ  الخطأ، ما يدؿ عمى ضبابية الرؤيةفيو منطؽ الصواب و 

 شعمة الأمؿ وضياع الوعي.  انطفاءانكاري، وتعجب ممموء بالسخرية يدؿ عمى 
 وفي نص آخر: 

 إنيا لحياة خالية مف اليموـ تماما»
  لئؾ الذيف يشبيونو تماماا إلا أو لا يعرفي

 
 
 
 

                                                                 
 .     48، أصوات الراىف، مطبوعات اتحاد الجزائر، د.ط، د.ت، صديوان الحداثة صدد أنطولوجيا في الجزائرواسيني الأعرج،  (1)
 .     126-125، 1983، 3دار العودة، بيروت، ط مقدمة لمشعر العربي،نيس، أدو  (2)
 .98إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (3)
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 أف ينتظروا مرة في الأسبوع مكالمة مف صديؽ ميت      
 وأف يتحدثوا بجدية مع أنفسيـ

 حوؿ فضائؿ امرأة لـ تعد معنية بأف تظؿ امرأة.
      (1)«!! وأف يربي أولاد رجؿ آخر... يشبيوف ابناءه، وميتيف

، -الذي يمثؿ كؿ ذات عربية-النمر حياة رشيد قع في ىذا النص بطريقة عكسية، فقدـ الوايُ 
ليو الذات في الحياة الواقعية مف ت، فالبنية السطحية تشي بما آلت إمميئة باليموـ والمشكلب

اللبمبالاة والضياع، لكف البنية العميقة تحيؿ إلى أف النص يؤكد ضياع الإنساف ووعيو بالزمف 
عي وىو ما تشير إليو نقاط التوتر )...( التي والواقع، فالمشكمة تتطمب حمولا تحمؿ بذور الثورة والو 

 تدعو إلى تفكير عميؽ بيف جممة وأخرى. 
حاوؿ رصد التحولات العميقة التي تشيدىا الذات عدا إنسانيا يلذا فكلب النصيف يحملبف بُ 

وىو ما يدؿ  ب الجانب الإنساني بكؿ قسوة وحدة،العربية، المتخبطة في واقعيا، لذا فيي تطرؽ با
 لمقطع التالي: عميو ا
 ضَي عْتُ مساء الأمس طريقي لمقفص المنذور »

 بَكَيْتُ ليمنحني أحد قفص ميجور
 قالوا لف تجد ىنا شيئا ميجورًا غَيْرَ الدُّورْ ...

    (2)«!! .. وغناء العصفورْ وجناح العُشب الأخضر .
كؿ أنواع عة ليختزؿ ىذا النص معنى أف يكوف الإنساف بلب وطف، وكيؼ يغدو ضحية مشرّ 

يحمؿ  الذيج داخمي بضمير المتكمـ، و وخاصة التيجير، ليأتي النص عمى شكؿ مونول الإبادة
ـ يأت العتاب والندـ، وىو ما يدؿ عميو الفعؿ )ضَي عْتُ( الذي يحمؿ معنى المسؤولية، فممعاني 

بؿ عمى صيغة )فَعَمْتُ( لمدلالة عمى القصدية، وبعد ىذا الضياع الفعؿ عمى صيغة الفعؿ )ضاع(، 

                                                                 
 133، صبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽإ (1)
 .192-191ص ،نفسو مصدرال (2)
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عمار، لكف لا جدوى مف ذلؾ، يكوف بديلب مف أجؿ بداية رحمة الإتأتي رحمة البحث عف وطف قد 
 ة لما يحدث في البلبد العربية اليوـ.ويَ ؤيَ إذا فيذا النص يحمؿ أبعادا رُ 

، بداية مف الشكؿ واعتماد السطر يلبمس التجريب النص الشعري وييزه مف أعماقو 
وصولا لممضموف، أضؼ إلى ذلؾ استعماؿ علبمات التعجب  يف يتنازع السواد والبياضالشعري، أ

مف  الاستغرابفي نياية كؿ مقطع، وىي عممية قطع وحذؼ في آف واحد لتيار وعي يدؿ عمى  
تدؿ علبمة التعجب في نياية كؿ  الأسئمة والواقع أولا، ومميدا لما يميو مف تداع ذىني ثانيا، وكما

المسار معودة إلى لبسبب دخوؿ مؤثر خارجي  اكتمالوتداع ذىني عف انقطاع التيار وعدـ 
بديمومة التوتر وعدـ القناعة والرضا بالواقع الراىف ومحاولة استشراؽ »السردي، فتميزت الرواية 

                                                                                                                                                                                                                                   ، ىكذا غدا الشعر مباغتة عند منعطؼ مختمؼ.   (1)«آفاؽ جديدة

 تعدد الصور السينمائية-2.8   
حاطة صورة أفاد إبراىيـ نصر الله مف الوسائؿ السينمائية في بناء الرواية كتراكب الصُوَر ، وا 

الصورة عف قرب، والصورة عف و التدريجي،  الاختفاءو لمقطات البطيئة، مركزة بصورة تنتمي إلييا، و 
ية ومحاولة نما كانت معبر تجربتي الثانيإف الس»يقوؿ إبراىيـ نصر الله ات، مف التقن وغيرىا بعد

كتابة السناريو الأدبي لفيمـ أحب أف أشاىده، مف خلبؿ تمازج الأنواع في سمسمة مف المشاىد 
المتصاعدة عبر تكامميا البانورامي الفسيفسائي الذي يشكؿ الصورة النيائية بعيدا عف الترابط 

 .(2)«التقميدي
 نمائي، بؿ إف شرفة اليذياف لايات المشيد السالرواية مستفيدة مف تقنىكذا يجعؿ التجريب 

عمى رسـ  ، الذي ساعد(3)«ي لمفف السينمائيجمالبغير التحدي ال»تقدـ نفسيا مف مختمؼ الجوانب 
 وتجسيد المشاىد، كأف الكاتب يكتب بموضوعية الكاميرا. 

                                                                 
 . 69عبد الحميد ىيمة، مرجع سابؽ، ص (1)
 .      151-150، ص1998، 1، مصر، عمجمة فصول، "الروائية وعلاقتيا بالفنون الأدبية والبصرية تجربتيإبراىيـ نصر الله، " (2)
 .    214، ص1982، 4تر: محمد عياد مجمة فصوؿ، القاىرة، ع القصة القصيرة بين الطول والقصر،ماري لويز بارت، ( 3)



 في "شرفة اليذيان" مظاىر التجريب وأبعاده           الفصل الثاني                                        

 

 

127 

ة الحديثة، وخاصة التركيز عمى نمائييفالنص يطرح بشكؿ جديد ومبتكر المقولات الس
الجمالية، والرغبة في سرد قصة  والاختياراتية والعواطؼ المعقدة .... خصوصية الشخص»

                                                         .(1)«معتمدة تقترب مف التجربة اليومية لمجميور
 ويمكف ملبحظة ذلؾ مف خلبؿ المقطع: 

          (2)«اب الخارجي، لـ يصافحواستدار في طريقو لمب وحيّره كثيرا أفّ الرجؿ العجوز، حيف»
سينمائية أبطأت الايقاع فجممة )حيف استدار في طريقو لمباب الخارجي(، تمثؿ لقطة 

وُضعت بيف فصميف، قطعت الجممة  اعتراضيةبفعؿ التجريب جاءت عمى شكؿ جممة السردي، ف
 لأفّ وخبرىا )أف الرجؿ العجوز لـ يصافحو(. الإسمية
قَرِّبَ المشيد  إذًا فالتركيز ىنا ليس عمى ذات الرجؿ العجوز بؿ عمى خصوصية الفعؿ، لِيُ

 لمقراء الذيف أصبحوا بمثابة جميور. 
وفي المشيد الآتي نجد بعض الوسائؿ التي استعممت في تقديـ المشيد وىو العرض 

 البطيء: 
 عمى شكؿ سيناريو عجيب لفيمـ قصير كاف الحمـ الذي عبر مخيمتو: »

 في الخمؼ دخاف معركة
 في المقدمة عربات عسكرية تتقدـ ممتفة بالغبار

 في الأفؽ صيحات نصر 
  (3)«لكف المشيد برمتو لا تميزه العيف

 

                                                                 
، 1983، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، د.ط، ةالسينمائيالجانب الآخر لمثقافة ريما العيسى، وحساف أبو غنيمة،  (1)

 .       30ص
 .6إبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ، ص (2)
 .52ص، نفسو مصدرال (3)
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يبدو أف النص مشيد سينمائي غير مكتمؿ، يُعَبِّرُ عمى لقطات عابرة شديدة التركيز، تنتقؿ 
، وبيف (1)«يس وتقوـ وتحدّد وتصؼةّ، التي تقالصفة البصرية الوصفي»حيث نجد  يبيف البصر 

يقاؼ  السمعي ثـ يأتي أسموب تيار الوعي موضوع بيف قوسيف لكبح جماح التداعي الذىني، وا 
 سيلبف الذاكرة ويتواصؿ المشيد: 

 )كاف الحمـ بالنسبة اليو لا يقؿ طولا عف أسبوع(»
 )...( ىكذا واصمت العربة تَقَدُّمَيَا

 وىكذا كانت تزداد قامة الرجؿ المموّح بعلبمة النصر ارتفاعًا 
اؿ السينما أف والكاميرا تتقدـ  نحوه في لقطة مقرّبة، أو بتمؾ التي يطيب لمعامميف في مج

                     .(2)«يدعوىا:) زووـ إف(
يا في مشيد يا قد تكدست فوؽ بعضوتتوالى المشاىد مقدمة كثافة غير طبيعية لمصور، وكأنّ 

و العاطفة أما في باطنو فيو يثير العقؿ والوعي؛ لأنّ  استثارةدرامي تراجيدي، ييدؼ في ظاىره إلى 
وحيدا مناضلب في سبيؿ قضيتو، فعبارة )زووـ إف( تدؿ عمى قرب ىو يقؼ فمسطيني و الصورة يقدـ 

 دؿ بدورىا عمى وضوح صورة القضية لدى العالـ. كما يالمشيد وبطئو ، 
 لكف العرب اتخذت لنفسيا مجمس المتفرج الصامت، وىو ما يؤكده النص التالي: 

  (3)«! وَحَي رَهُ أف فيمما طويلب إلى ىذا الحد، يمكف أف يشاىده الناس دوف أف تيترئ أقفيتيـ»
ىذا المقطع إشارة إلى العرب الذيف ركنوا إلى زاوية مغمقة، تاركيف القضية، ىنا يضع  في

الراوي صورة مركّزة كطابع بؤري يحيطو بمجموعة مف الصور التي تنتمي وتتناسؿ مف الصورة 
 الأساسية، والتي يمكف تمخيصيا في جممة )موت الإحساس بعذاب الوطف وأىمو(. 

 في نص آخر يقوؿ: 

                                                                 
تر: موسى بدوي، الناشر لمطبعة العربية لشركة ترادكس، د.ط،  (،6السينما المعاصرة )قضايا الساعة روبير لافوف جراموف،  (1)

  .     24، ص1977
 .54، صإبراىيـ نصر الله، مصدر سابؽ (2)
 .53ص ،لمصدر نفسوا (3)
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ي المساحة الضيقة عمى جانبي الشارع كاف يمكف لممرء أف يرى بعينيو كيؼ تكبر ف»    
 الأزىار خلبؿ ثواف معدودات 

 (1)«.دوف أف تتجرأ بالطبع عمى رفع أعناقيا كي تنظر إليو )القائد( مباشرة
يقدـ لنا المشيد صورة الطفؿ المناضؿ، الذي يعيش طفولة الكفاح مما يعمّؽ المأساة  
، ويرسـ واقعا متناقضا بيف صورة الحكاـ العرب وخذلانو لمقضية، وصورة الطفؿ الذي الإنسانية

 شاخ في عمر الزىور.
إذا ىذه المشاىد وغيرىا صور مُر ةٌ عف واقع متدىور؛ ففي الوقت الذي تبدو فيو المشاىد 

منيا أي  متقطعة عما سبقيا مف النص وحتى ما يمييا، إلا أنيا ممتحمة معو عمى نحوٍ لو حُذِؼ
    .شيء لضعؼ البناء الدرامي وتمزؽ في باطنو

                                                                 
 .54ص مصدر سابؽ، ،إبراىيـ نصر الله (1)
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 "شرفة الهذيان"ملامح التجريب في رواية "ىذا البحث الموسوم: في ختام نخمص       
 إلى نتائج يمكن إجماليا عمى النحو التالي: "لإبراهيم نصر الله

ر مسبق عن جممة طلاق من تصو  د إجرائيا بالانيتحد   التجريب مفيوم واسع ومنفتح -
لو  فيو مفيوم وليس مصطمحا الوعي؛من مفاىيم جاءت بيا الرواية الجديدة، وتيار 

، والتي عممو الإبداعي التقنيات التي يعتمدىا المبدع في من  قوانينو بل ىو مجموعة
إنو بل  الجاىزة ره لمتجريب، فيو ليس جممة من القوانينحسب تصو   أو يوظفيا نشئياي  

لا كف عن كونو ةغير خاضع ،في المجيول مغامرة فنية   تجريبا. لمتقعيد وا 
من  نات السردية بما يخدم التجربة المعاصرة، لذا لابد  ام التجريب مفاىيم مغايرة لمتققد   -

فيم ىذا التحول العميق قبل الخوض في دراسة الرواية العربية الجديدة، التي تمثل 
 دي الروائي.كبيرا لممسار السر انعطافا 

تبدأ مغامرة التجريب عمى مستوى النصوص الموازية، والتي تجاوزت مفاىيميا  -
   شكالاتيا. إلتيا في ذاتيا وتطرح ت نصية، إلى نصوص مكثفة تحمل دلاالتقميدية كعتبا

لأنيا لا تقوم عمى المحاكاة  في البداية عصية عمى الفيم؛ "شرفة اليذيان" تبدو رواية -
ولا تتماىى معو، لكنيا تتخذ منو بنية متحركة تقيم علاقة جدلية بين  المباشرة لمواقع

دلالاتو المعقدة عميو التشكيل المكاني ب ، وىو ما يدل  الواقع أو المرجعالأدب و 
الإمساك بيا  التقميديةلا تستطيع الرواية  ةلمفاىيم جديد التجريب أفضىف والمتداخمة،

 .والتعبير عنيا
بناء الشخصية التي لم تكن الرواية لتقوم  ،عصف بيا التجريبمن أىم الأبنية التي  -

لكن التجريب أخرجيا من ثوبيا العتيق إلى مفيوم أكثر انفتاحا وعمقا وبعدا  ،إلا عمييا
البطولة في منتقلا إلى مفيوم أوسع ىو الذات، ومتخميا عن نموذج البطل و ، اإنساني

عمى وعي  ما يدل   والإنسانية... وىووالثقافية  والاجتماعية زمن الخيبات السياسية
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من تغيير طريقة التعامل معو حتى يتفاعل القارئ  ر الواقع، وبالتالي لابد  الرواية بتغي  
 ."شرفة اليذيان"مع النص السردي، وىوما حققتو 

قامت الرواية عمى الحوارية من خلال البناء الدرامي والمونولوج والتي تجاوزت كونيا  -
ؤكد عمى نسبية الحقيقة التي لم تعد واضحة محددة، وبيذا شيدت مجرد تقنية، بل ت

 ن  تؤكد عمى تعدد الأصوات وتدل عمى أالرواية غياب الراوي العميم والصوت الواحد؛ ل
  .المشاركة ىي التي تخمق مجتمعا متوازنا

يقاعا داخميا تشظي الزمن في الرواية وغياب المنطق التسمسمي والتعاقبي لو، إيخمق  -
خطورة الوعي بالزمن والذي من شانو كما ي عب ر عن حساسيا بو، ق وعي الذوات وا  يواف

    أن يغير التفكير الذىني والوجود. 
 و يقوم شكلا ومضمونا عمى فكرة الرفضعمى أبعاد التجريب نجد أن   نافمن خلال وق -

الوعي الذي يممك إرادة التغيير أدبيا وواقعيا،  ، ومحاولة بث  والتخمي والمجاوزة والإبدال
 .التجريبية لمممارسة الرواية تنزعما جعل 

نفسيا، ىا بءعيد لمكممات توترىا واحتفاأن ي وروايتمن خلال إبراىيم نصر الله  استطاع -
فساء لغوية يبفس أقصى ما تستطيع البوح بو والإيماء إليو، تحميل لغتو كما استطاع

القارئ وتمزمو عمى مطاردة المعاني  تراود، فية المغة وواقعيتياتراوحت بين شعر 
 الزئبقية، لذا يظل في تأويل مستمر، ويبقى المعنى بين الذىاب والإياب. 

ص الروائي تفرز لنا العلاقة الجدلية بين الزمان والمكان بنية أكثر نفاذا إلى عمق الن -
التي تضع القارئ أمام صور واقعو المأساوي، والتي تعيشيا كل  ،نية الزمكانوىي ب

 ذات عربية. 
بالعمق  ىعنشعرك أن الروائي يلنفس الإنسانية، ت  حقيقة افي ثنايا النص دراسة عميقة ل -

في علاقة جدلية بين الشكل  .بالسطح، يفيم الباطن كما الظاىر ىعنكما ي
 .والمضمون
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دبية موضع سؤال حين شيدت حضورا لافتا لجنس وضعت الرواية نظرية الأجناس الأ -
من خلال ىذه المزاوجة  ير أدبي وىو السينما، فاستطاعتخر غآأدبي وىو الشعر، و 
مع بقية لكل منيما، عبر دخوليما في علاقات جديدة  ة جديدتينلأن تعطي بنية ودلا

 بداع.مستويات النص السردي، مؤكدة بذلك تفاعل النصوص وجدل الإ
خلال تحديدنا لمفيوم التجريب في الفصل الأول، ومن خلال دراسة نص إذا من  -

لمام بجميع خصائص الإتظير فعميا صعوبة  في الفصل الثاني، إبراىيم نصر الله
التجريب في الرواية وتحديدىا بشكل نيائي وىي صعوبة نابعة من شيئين، الأول 

شكال الفنية مختمف الأتجاوز  ىمتواصلا إلونستشفو من التجريب نفسو كونو سعيا 
ن كسر السائد ومساءلة وعدم الركون الى التقنين والبحث دائما ع ،الأدبية السائدة

أما الثاني فيتأتى من الفيم الخاص لمتجريب عند كل  ممارس لمكتابة  الممكن،
الإبداعية، فيو ليس قانونا يجب اتباعو، ولكن و قانون خاص بالذات الكاتبة إذ تفرض 

 موضوعيا وتقد مو وكأن و أسطورتيا الخاصة. منطقيا عمى
جعمو منفتحا عمى أسئمة كثيرة، حول ت إن يا نيايتو، بل ن خاتمة ىذا البحث ليستلذا فإ

  قدرة الأعمال الأدبية لتمثل ىذا المفيوم الفضفاض الشقي الذي يرفض التقول ب.
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  ملخص
 

ُتجخبُعجُ تُ  ُنرخ ُإبخاىيم ُالفمدطيشي ُالخوائي ُاليحيان"ة ُ"شخفة ُفي ُالتجاربُُالله ُبين من
مساُيزسنُلمتجخبةُُ؛يسانياُبآلياتوب،ُوإستثسارىاُلمتجخيالتيُأعمشتُعنُاُالخوائيةُالسعاصخة،

ُدىاُعمىُسمطةُالشسهذجُالخوائيُالتقميجي.ُوتسخُ دىاُالإبجاعيةُتججُ 
ُالاختلافُفيُالخؤيةُوالأداة،يدعىُإلىُالتجاوزُوُوُُ،الخوائيةيخفضُالتجخيبُالشسحجةُ

ُ ُبل ُقارا ُمرطمحا ُليذ ُأفيه ُيأخح ُمفيهم ُلوإن و ُأديب ُكل ُفيم ُحدب ُعجة ُخغمفُ؛شكالا
ُقهاسسوُالسذتخكةُيظلُيستمكُخرائصُم ُيجعلمسُ؛مسيدةُلكلُكاتبتفخ دة الخوايةُفزاءُُا

ُ ُومخونة ُحخية ُالتعجُ ُوانفتاحاأكثخ ُوالاختلافعمى ُالكتابةُُ،د ُمن ُيجعل ُالتجخيب ُإن  بل
ُمسارسةُفخدية.
ُ"شرفة الهذيان"أبعادهُفيُوُُالتجخيبيدعىُىحاُالبحثُإلىُالكذفُعنُآلياتُمنُىشاُ

ُتسثلُمنُخلال،ُاللهعشجُإبخاىيمُنرخُُالتجخيبيةُخوائيةذُخرائصُالكتابةُالكسحاولةُلتمسُ 
بزخورةُإبجالُمفيهمُالكتابةُعمىُمدتهياتياُالسختمفة،ُوتطهيعُُوإيسانياُ،وعيُالحاتُالكاتبة

 الأداةُبساُيجعمياُتدتجيبُلفيمُىحهُالحاتُلسهضهعيا.
ُالكمساتُالسفتاحية:ُالخوايةُالججيجة،ُتيارُالهعي،ُالتجخيب،ُالسغامخة،ُالتجاوز.



Résumé 

 
 

        L’écriture du romancier palestinien "Ibrahim Nasrallah" dans 

«Balcon de Delirium» est l’une des expériences romanesque 

moderne, qui a investi l’éxpérimentation dans les procédures 

d’écriture se refusant d’être conforme aux modèles traditionnels. 

          L’écriture expérimentale travail sans cesse pour rénover la 

vision, et l’outil c’est pourquoi il est difficile de conceptualiser le 

terme chaque romancier lui donne un sens différent et spécifique, en 

dépit du sens commun. 

         Cette pratique favorise l’individualité dans l’écriture, et multiple 

les possibilités d’ouverture du texte vers de nouveaux horizons. 

           Cette étude se propose de montrer les procédures d’écriture 

dans « Balcon de Delirium» de "Ibrahim Nasrallah  " voir sa 

perception artistique ainsi que sa manière de voir l’écriture dans la 

différence et la maitrise des techniques. 

 

        Mots clés : nouveaux roman, courant de conscience, 

expérimentation, aventure, dépassement. 
 


