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 اللهّم إنيّ أسألك علماً نافعاً وعملاً متقبلاً ورزق اً طيب اً

 اللهّم لا تجعلنا نصُاب بالغرور إذا نجحنا وباليأس إذا أخفقنا

اللهّم إذا أععيتنا نجاااً ف لا تأخخ تتااعنا وإذا أععيتنا تتااعاً ف لا تأخخ  

 اعتزازنا بكرامتنا

 يارب

 إذا جردّتنا من المال ف اترك لنا التتّااع والأمل

 إذا جردّتنا من النجّاح ف اترك لنا قتةّ العناد اتىّ نتغلّب على الفشل

 وفقّنا يا رب لما تحب وتراى

 

 

 

 

 



 شكر و تقدير

 

  الحد    الذ ووققن و  دررن  عل  رننز  ل   اللح  احمت اضع و      
 و   مر وفن  قن  نانحمي رمقدد    ع لأ  م   ييكر  اقنس   ييكر  

 نوفمم  انقنا اكي  م  ن درن وف  لذ  احلذرر و   درن  نالتلأ  بذ  
.   لعت ة  و  رجلن  و تتجمهن و  رشند ذنلأعشكي  

 الذ  "  رشمد  عطنرف"    و  ندئ ذذ  دء ريكر   منذرن  اففناي  
. ذنلأ اقن رلر  ن رقلس  قه  اقتر ذعحن ان ت  قن  اسلي

    دولأ  لأ رقسل ذي    نتلر  اكر د  اليم  ن دورن و يسسَّررُو  اقن  
ع و  " عمحنلأ  تدع" ع و  " عمم  ت ننجة":  لي  اللح  عل ر  هم    منذ

ذي   نتلر  احرذك  انن لف  حمعة ع و  مل   ركتلأ  نلفمم ريكر  
  نتلتقن  اقد  ل  اليم   ت   لأ يمرذترن وف  لذ  احر عة  احهحة  

  ."جحمعة  طمط" و    منذر  " عمكة  ر تدر"   منذر  :   ثنل
                                                               

 

 . ويكر اعنحمض                                           
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:مقدمــة  

        احتلت الرواية كجنس أدبي مكانة مرموقة بين باقي الأجناس الأدبية الأخرى إذ كانت الوعاء الوحيد  
الذي استطاع احتواء لستلف الجوانب الاجتماعية و الثقافية و السياسية إضافة إلى مشاعر و - إلى حد ما-

أفكار الأديب الدعاصر ، في خضم واقعو الدتضارب من جهة ، و استحسان و قبول القراء للرواية من جهة 
أخرى ، و لعل أكبر دليل على ما ورد ىو ارتفاع نسبة الدراسات النقدية للرواية على حساب باقي الأجناس 

من لرالات الدراسة  (أو الدارس)الأدبية ، و ىذا ناتج عن طبيعة الخطاب الروائي ، و ما يمنحو للناقد 
 .الدتعددة تبعا لتعدد الأبنية السردية في الرواية

كموضوع للدراسة الدوسومة بـ "   للطاىر وطار"   "الحوات و القصر"      و قد وقع الاختيار على رواية   
في الرواية الدذكورة ، و مردّ اختيار ىذا الدوضوع ىو الرغبة في معرفة البنيات الداخلية " صيغ الخطاب"

للخطاب الروائي و التعمق فيو  للوصول إلى نتائج مرضية  و تفيد الدارسين من بعد ، ناىيك عن حيوية 
لفاعليتها في تحليل الخطاب " لجيرار جينيت"الجنس الروائي ، معتمدين في الدراسة على النظرية البنيوية 

 .الروائي

و كيفية توظيفها في بنية الرواية بغية تنظيم أجزائها " صيغ الخطاب"     من ىنا كان تركيزنا في الدراسة على 
 .و تمفصلاتها من خلال استخراج أنواع الصيغ الدستعملة في النص ، و تحديد درجات التبئير الواردة في الرواية

في التحليل لدناسبتو لذذا " الدنهج البنيوي"    و للوصول إلى الذدف الدنشود ، كان لزاما على البحث اعتماد 
أن تكون شاملة في فصولذا دقيقة - قدر الدستطاع- النوع من الدراسات ، و ذلك تبعا لخطة حاول البحث 

في عناوينها ، فبعد الإىداء و الشكر ، أوردنا مقدمة كانت بمثابة تمهيد بسيط لدا سيرد في الدذكرة التي أوجزت 
في حين أرجئ الحديث عن " الزمن و الصوت"في ثلاث فصول ، فصل أول نظري ثم التطرق فيو إلى بنيتي 

إلى الفصلين الآخرين ؛ حيث تطرق البحث في الفصل الثاني لبعض مفاىيم الصيغة السردية " بنية الصيغة"
الواردة في لرال تحليل الخطابات الروائية ، و يليها ذكر أنواع الصيغ السبع على نحو يقرّب الفهم للقارئ و 

رواية الحوات و "يساعده على الإلدام بها ، إذ يرد بعد مفهوم كل صيغة جدولا ضمناه نماذج منو مأخوذة من  
يتلوىا تعليق على ثلاث مقاطع منتقاة من الجدول   ذاتو ، و كذا الحال في الفصل الثالث فبعد "  القصر

، وذكر أنواعو  كل نوع على حدى، في ثلاث "للمنظور"إيراد بعض الدفاىيم و النظريات التي تطرقت   



 ‌ب
 

مراحل أيضا مفهوم، فجدول فتعليقات، و في النهاية يختم البحث بتلخيصات عن كل ما سبق ، وورد في 
 .خاتمتو النتائج التي خرجنا بها

بالدرجة              " الحوات و القصر"      و قد كان اعتمادنا الأساس ن في ىذه الدراسة على رواية 
على أساس أنو النظرية " لجيرار جينيت" "خطاب الحكاية"الأولى ، باعتبارىا لزل الدراسة ، إضافة إلى مؤلّف 

زد عل ذلك بعض الدراجع الأخرى التي كانت ذات أهمية و دور كبير في البحث مثل  (الدطبق عليها)الدعتمدة 
و ككل الدارسين ، واجهتنا أثناء إنجاز ىذا البحث بعض "  لسعيد يقطين"  "تحليل الخطاب الروائي"كتاب 

لوجود بعض التعقيدات فيها ن لكننا " لجيرار جينيت"الصعوبات خاصة أثناء لزاولة فهم النظرية البنيوية 
 . حاولنا تجاوزىا و الوصول إلى الذدف الدرسوم مند البداية



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

             
 

 بنية الزمن. 

 بنية الصيغة. 

 بنية الصوت. 
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خطاب الحكاية لجيرار جينيت : الفصل الأول 

من الكتب التي علت شهرتها و داع صيتها ، و كاف بؽا أثرىا ابعلي في " خطاب ابغكاية "      يعتبر كتاب 
بسط قواعد السرد ؛ إذ يعد ىذا الأختَ عملب ناجحا و إسهاما حابظا في تاريخ التحليل السردي ، فبالرغم 
من تنوع الدارستُ و الباحثتُ و نقاد الأدب في تقعيد السرد بتنوع تياراتهم و ابذاىاتهم التي سبقتو لتحليل 

ابػطاب السردي مقتًحة في كتبها نظريات بـتلفة بؿاولتُ من خلببؽا إبهاد منهج مفصل و كامل يعتمد عليو 
برليل " ، " مدخل بارت " كركيزة في برليل ابػطابات السردية الأدبية ، فنجد من بتُ ىذه الأبحاث  

في " جتَار جينيت " إلا أف النظرية البنيوية التي أتى بها .... " بسارين غربياص "  و،"ابغكاية برليلب بنيويا 
كتابو بزتلف عن سابقاتها لاحتوائو على نظرية منظمة في ابغكاية ، و ىذه النظرية تقوـ على معرفة مكوناتها 

. و تقنياتها الأساسية و تسمياتها و توضيحها 

من خلبؿ التفريق بتُ القصة و ابغكاية مكنتو من أف يقدـ لعنصر الزمن " جينيت "    إف ابػلفية التي ارتكز عليها  
ينطلق من فكرة أبؼانية ابؼنشأ - في كلبمو على زمن ابغكاية - الدرجة الأولذ و الأبنية الكبرى ، فإف جتَار جينيت 

مؤادىا أف ابغكاية ىي إدغاـ زمن في زمن آخر أي جعل الزمن ابؼروي مبطنا في الزمن المحكي بدمج الزمن ابؼدلوؿ في 
 1.الزمن الداؿ 

أولوية اللحظات الزمانية على اللحظات " التي أكد فيها على ضرورة و " اللحظات السردية "          كما تطرؽ إلذ 
             ذلك أنو بيكنتٍ بكيفية واقعة أف أروي حكاية ما دوف أف أحدد ابؼكاف التي بذري فيو ىذه2" .ابؼكانية 

الأحداث ، أو الفضاء التي تتحرؾ فيو الشخصيات ، فهنا لا يهم إذا كاف ابؼكاف قريبا أو بعيدا الذي أروي منو القصة أو 
حتى منعدما بساما داخل ابػطاب السردي ، بينما ابغضور الزمتٍ في ابغكاية التي تروي الأحداث و الوقائع التي تنقل مهم 

 3" . الذي أقوـ بو  (السرد)يستحيل عدـ برديد زمانها بالنسبة لفعل " جدا لأنو 

 

      
                                      

 ، 1997 ، 1خطاب ابغكاية ، بحث في ابؼنهج ، تربصة بؿمد معتصم ، عبد ابعليل الأزدي ، عمر ابغلي ، ابؽيئة العامة للمطابع الأمتَية ، ط: جتَار جينيت  1
 .45ص

 .24 ، قسنطينة ، ص2004نظرية السرد ابغديثة ، بؾلة السرديات ، العدد الأوؿ ، جانفي : بؿمد ساري  2
 .24ابؼرجع نفسو ، ص 3
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 ابؼضارع،لذلك يستلػزـ بالضرورة عند حكاية القصة أو نقل تلك الأحداث بتحديد ىػػػذه الأزمنة الثلبث ابؼاضي،       
أما من جهة أخرى فهو بؼا بيلكو من قوة بسكنو من . ابغاضر و ابؼستقبل عندما أريد أف أروي حكاية ما ىذا من جهة 

التأثتَ في بذارب الإنساف و خبراتو ابؼوضوعية ، فهو بىلط سطوتو على الإنساف ، فلب يستطيع ىذا الأختَ إلا أف بيضي 
معو إلذ الأماـ ، في ابذاه خطي يتسم بعدـ قابلية الارتداد و الرجوع إلذ الوراء باعتباره سيلبف نهائي يستحيل القبض عليو 

فهو يتجو إلذ الأماـ أولا فيمثل خطا أفقيا تنطلق عليو حيوات : " ، ىذا ما يتفق  و رأي سيزا قاسم في قوبؽا 
 1" فالزمن يستَ بكو ابؼستقبل .... الشخصيات في ابذاه واحد لا رجعة فيو 

       بؼارسيل " بحثا عن الزمن الضائع"      طبق نظريتو على بموذج من بماذج ابػطابات السردية ابؼتمثلة في رواية 
، و يرجع تفضيلو بعنس الرواية على باقي الأجناس السردية الأخرى بؼا لزمن عن علبقات وطيدة و بضيمة مع * بروست 
و منشأ ذلك أف الرواية تفوؽ الأخرى بتشابك ابغركات الداخلية و بسعة مداىا الزمتٍ و بتًاكيب الأزمنة على " الرواية 

   و لعل ذلك يعود إلذ بسيز الرواية بامتداد طوبؽا و كثرة أحداثها و ترتيبها 2" بعضها البعض و بتغتَ الأنساؽ السردية 
ترتيبا بىدـ السرد زمنيا ، و يكشف عما بتُ تلك ابغوادث من تنافرات زمنية يتداخل فيها ابؼاضي مع ابؼستقبل ، و 

…  ابغاضر مع ابؼاضي 

      و توضيحا لطبيعة الزمن في الرواية يقف بنا ابؼؤلف إزاء مسائل شائكة كالتًتيب الزمتٍ ، و ابؼفارقة الزمنية ، و ابؼدة 
...  ، و التواتر ناىيك عن ابؼدى و السعة إلخ 

:       بنية الزمن : أولا     

:  يقوـ ابغكي عامة على دعامتتُ أساسيتتُ 

.   أف بوتوي على قصة ما ، تضم أحداثا معينة :أولاىما     

....   أف يعتُ الطريقة التي بركي بها القصة و ذلك أف القصة الواحدة  بيكن أف بركى بطرؽ متعددة :    ثانيهما 

أو بالأحرى -    فإذا كاف منطلق الوقائع يفتًض حدوثها في ستَورة زمنية خطية وحيدة الابذاه فإف ابػطاب الروائي  
يتيح للراوي إمكانية التلبعب بالنظاـ الزمتٍ ، ذلك أنو قد يبتدئ السرد في بعض الأحياف بشكل يطابق زمن -  السردي

                                      
  .70 ، ص 2004، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب ،  (دراسة مقارنة في ثلبثية بقيب بؿفوظ  )بناء الرواية :  سيزار قاسم  1
*                               . 27 ، ص 1998 ، 1، دار بؿمد علي ابغامي ، صفاقس ، تونس ، ط  (دراسات تطبيقية  )في السرد : عبد الوىاب الرقيق  2

   . (خطاب ابغكاية)بحثا عن الزمن الضائع ، اعتمدىا جينيت في التطبيق : مارسيل بروست 
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في ترتيبها الزمتٍ للسرد متجاوزة النقطة التي وصلها السرد ،  القصة ، لكنو يعمد بعد ذلك ليذىب إلذ وقائع تأتي سابقة
و من بعد ذلك بذده يعود إلذ نقطة ليستًجع منها أحداثا سبقها السرد  

  د  ج    ب   فإذا كانت الوقائع في زمن ابغكاية       أ

  د   ب     ج  فإننا بقذىا في زمن القصة               أ 

أو )ليس من الضروري أف يتقيد بالتًتيب الزمتٍ و ابغداثي للقصة كما جرت في الوقائع  : " ذلك أف القاص      -  
 1... " فهو يعمد إلذ التأختَ و التقدنً و التلبعب بابؼشاىد   (كما يفتًض أنها جرت في الواقع

إف سعي الراوي إلذ خلخلة و بعثرة النسيج ابؼنتظم ليُنشأ من ىذا النسيج ابؼتميز علبقة تفاعل خطابي      - 
 من الإثارة و التشويق للمتلقي، فتلك ابػلخلة و التنافرات السردية الزمنية تصبغ ابػطاب السردي بصبغة فنية

، و الابكرافات الزمنية ىي بؾموع ما بىتاره الراوي من  (ينتج عنها نص متميز بصاليا و فنيا  )  و بصالية  
 2" وسائل و حيل لكي يقدـ القصة للمروي لو 

إف معاينة التنافر الزمتٍ القائم بتُ نظاـ القصة و نظاـ ابػطاب السردي يستدعي ضمنيا وجود ابغكي الأوؿ في     - 
بالدرجة الصفر و بهذا بودد ما ىو قبل و ما ىو بعد من "  جتَار جينيت"ابػطاب السردي أو من خلبؿ ما يسميو  

بتُ  )... و يسلم كشف ىذه ابؼفارقات الزمنية السردية : "خلبؿ علبقتو بهذا ابغدث ، حيث يقوؿ في ىذا الصدد 
ترتيب القصة و ترتيب ابغكاية ، و قياسها يسلماف ضمنيا بوجود نوع من درجة الصفر التي تكوف حالة توافق زمتٍ تاـ 

 فضلب على أف ابغكي الأوؿ يعد ابػطوة الأولذ و الأساس التي بهب ابؼرور عليها لكي يستطيع 3" بتُ ابغكاية و القصة 
.  برديد و معرفة التنافرات الزمنية ابؼختلفة 

 

 

 

                                      
  .21 ، ص 2000 ، 3بنية النص السردي ، ابؼركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط:   بضيد بغميداني  1
  .46ابؼرجع نفسو ، ص 2
  .47خطاب ابغكاية ، ص:   جتَار جينيت  3
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 l’ordre temporal:  النظام الزمني - 1

-  أو في خطاب سردي آخر-    أف يتطابق تتابع الأحداث في رواية ما  1     ليس من الضروري من وجهة نظر البنيوية 
مع التًتيب الكرونولوجي لأحداثها التي يفتًض أنها حدثت بالفعل ففي ابػطاب السردي يسعى السارد من خلببؽا إلذ 
خلخلة التًتيب التسجيلي ابؼتعلق بتلك القصة ، فذلك التطابق بتُ القصة و ابغكاية بقده في بعض ابغكايات ابػرافية 

ابغدث : لنظاـ زمتٍ تسلسلي تعاقبي تكوف الأحداث فيو مرتبة على النحو الآتي  العجيبة البسيطة و القصتَة التي بزضع
.  الأوؿ يليو الثاني فالثالث و ىكذا 

فن يقوـ على الزمن كابؼوسيقى : "بأنو -   أو بالأحرى ابػطاب السردي -       إننا نرى بعض ابؼنظرين يعرفوف الرواية   
  و لكي نبرر ىذه ابؼعطيات ابؼميزة بؽذه ابػاصية ، سنكتفي بذكر أنواع الأزمنة 2" مقابل فنوف ابؼكاف كالرسم و النحت 

، و زمن القراءة ، و  (ابغكاية)التي تتقاطع و تتشابك في بؾموع فضاء ابػطاب و تكمن في زمن القصة ، زمن الكتابة ، 
   3"فما الفرؽ بتُ ىذه الأزمنة و كيف تتقاطع بعضها في بعض داخل النص ابغكائي "ىنا بيكننا أف نقوؿ 

المحدد "     إف زمن القصة بىضع بالضرورة لتتابع الأحداث تتابعا منطقيا كرونولوجيا ، فالزمن التي تعتمده كل قصة ىو 
، و مع بداية كل سنة يتم تسلسل الأياـ و الشهور إلذ أف تنتهي السنة  (حوؿ)و ابؼؤطر تنظم ىذا الزمن بؾاريات سنة 

الأحداث المحكية في ستَوتها الدياكرونية من ماض "، أو بدعتٌ آخر فهي ابؼادة ابػاـ للحكاية و 4"لتبدأ سنة جديدة 
     5... "بغاضر فمستقبل إنو باختصار الزمن ابػاص و الوقائع ابؼروية 

زمن ابػطاب الروائي لا "     أما زمن ابغكاية فيسعى السارد فيو إلذ إبهاد طريقة أو وسيلة يتم بها بزطيب القصة ، لأف 
يقدـ الزمن بنفس التًتيب الذي بوتويو زمن القصة و حتى عندما يكوف التًتيب مؤطرا ففي داخلو بقد ىيمنة ابؼفارقات 

يقسم النتاج " توماشفسكي"   لكننا بقد 6"الزمنية بدختلف أنواعها ، سواء كاف ارجاعية أو استباقية داخلية أو خارجية 
أما  . ىو بؾموع الأحداث ابؼتصلة فيما بينها و التي تكوف ابؼادة الأولية للحكاية "السردي إلذ قسماف ابؼتن ابغكائي  

                                      
  .  73بنية النص السردي ، مرجع سابق ، ص :  بضيد بغميداني  1
  .43 ، ص 1999 ، 1مستويات دراسة النص الروائي ، مقاربة نقدية ، مطبعة الأمنية ، ط:  عبد العالر بوطيب  2
  .43ابؼرجع نفسو ، ص  3
  .144 ، ص 1997 ، 3، ابؼركز الثقافي العربي ، ط  (الزمن ، السرد ، التبئتَ  )برليل ابػطاب الروائي :  سعيد يقطتُ  4
  .43مستويات دراسة النص الروائي ، ص :  عبد العالر بوطيب  5
  .164برليل ابػطاب الرائي ، ابؼرجع السابق ، ص :  سعيد يقطتُ  6
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  ؛  أي ىػو الكيفية التي صبغ بهػا ابؼتن 1" ابؼبتٌ ابغكائي   فهو خاص بنظاـ ظهور ىذه الأحداث ىي ابغكي ذاتػو 
الأولر ، كما بيكن أف نعبر عن ىذا التقسيم بدعادلة بسيطة ىو أف ابػطاب السردي بوتوي على ابؼتن و نعتٍ بو القصة و 

. ابؼضموف و على ابؼبتٌ الطريقة التي يروي و ينقل فيها ىذا ابؼضموف 

يبقى أف نشتَ إلذ زمن ثالث ابؼسمى بزمن السرد، وىو زمن متعلق بالقراءة و التي نعتٍ بو ماىي ابؼادة الزمنية التي   - 
. يستغرقها ابؼتلقي لقراءة النص الأدبي ؟ 

 (عابؼة أـ عادية)و ىي مدة قد تقصر أو تطوؿ تبعا بغجم النص ابؼقروء من جهة ، و نوعية القراءة ثانية من جهتي أىي "
  فهذا اللوف من الزمن بىضع لعوامل 2"و كذا بفعل الظروؼ النفسية التي يكوف عليها القائم بفعل القراءة من جهة ثالثة

:  ثلبثة 

  و الذي نعتٍ بو نوعية النص قصة أـ رواية أـ غتَ ذلك ، فهذا التنوع في الأجناس الأدبية و :حجم النص: أولا     
 .اختلبفها بويلنا إلذ عدـ القدرة على برديد ابؼدة الزمنية التي استغرقها ابؼتلقي نظرا لاختلبؼ الأجناس الأدبية و بسايزىا

يعتمد عليها للئطلبع على ذلك ابعنس الأدبي  (أي سطحية) قد تكوف ىذه القراءة عادية : نوعية القراءة: ثانيا    
ليس إلا ، و إما عابؼة يهدؼ القارئ من خلببؽا غلى الإطلبع على مكنونات ابعنس الأدبي و تشربوو بؼعرفة ابؼعالد 

. النصية قصد برليلو و التعمق فيو ، و ىذا الاختلبؼ في نوعية القراءات بهعل الإمساؾ بالزمن صعبا 

 ذلك أنها بزتلف من قارئ لآخر ، فمثلب بقد قارئا يعمد إلذ قراءة نص أدبي ما على نفس :نفسية القارئ :  ثالثا    
واحد دوف انقطاع أو توقف و آخر يعمد لتقسيمها إلذ أجزاء مستقلة في حتُ بقد قارئا ثالث يعمد إلذ تكرار جزء من 

. النص قبل إنهائو في ىذه الأجزاء 

السابقة -     إذا فتحديد ابؼدة الزمنية التي يستغرقها نص أدبي عند قراءتو يكوف برديدا نسبيا غتَ مطلق نظرا للعوامل  
بدقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو ابؼقاطع الزمنية في "أما حينما نقوـ . التي تتحكم في زمنية النص و متلقيو -  الذكر

فعندما يستهل مقطع سردي بإشارة مثل  ... ابػطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أو ابؼقاطع الزمنية نفسها ىي 
فعلينا أف نعرؼ في الوقت ىل جاء ىذا ابؼشهد بعد في ابغكاية و ىل كاف من ابؼفتًض أف "  قبل ذلك بثلبث أشهر"

                                      
  .   20بنية النص السردي ، ص :  بضيد بغميداني 1
  .44مستويات دراسة النص الروائي ، : عبد العالر بوطيب  2
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و " ابؼفارقات الزمنية"  و عدـ التطابق بتُ ىذين التًتيبتُ يصطلح عليو جتَار جينيت اسم 1" يكوف قد جاء قبل القصة 
: بيكن توضيحها بالرسم البياني التالر 

         
 

 أ                  ب             ج             د                

 

                        ج                 د             ب            أ

عندما لا يتطابق نظاـ السرد مع نظاـ القصة فإننا نقوؿ إف الراوي يولد مفارقات : "يرى بعض نقاد الرواية البنائتُ أنو 
 ، و ىذه ابؼفارقات ىي بؾموع الاستباقات و الاستًجاعات بكل 2" (Anachroviesnaratives)  سردية

إف ابؼفارقة إما أف تكوف استًجاعات لأحداث ماضية   : "أنواعها و ىذا ما يؤكده بضيد بغميداني بقولو 
"Rétrospection" أو تكوف استباؽ لأحداث لاحقة  "Anticipation" و كل مفارقة سردية يكوف بؽا 

 ، حيث أف مدى ابؼفارقة ىو ابؼسافة الزمنية الفاصلة بتُ 3 (Amplitude )  و اتساع  "Portèe" مدى  
في حالة الاستًجاع أو النقطة التي ذىب إليها السابقة  )اللحظة التي بلغها السرد و النقطة التي عادت إليها اللبحقة 

 . (يكوف في الاستباقات)

يوـ ، شهر ، أسبوع ، )أما سعة ابؼفارقة فهي الفتًة الزمنية التي تغطيها ابؼفارقة أو تستًقها ابغادثة ابؼستًجعة أو ابؼستبقة - 
بيكن للمفارقة الزمنية أف تذىب في ابؼاضي أو في ابؼستقبل ، بعيدا أو قليلب "و حوؿ ىذه النقطة يقوؿ جينيت  (...سنة 

لتخلي ابؼكاف للمفارقة الزمنية نفسها أف تشمل أيضا مدة قصصية طويلة كثتَا أو قليلب و ىذا ما ... عن اللحظة ابغاضرة 
   4" نسميو سعتها

 :  Analepese:  الاسترجاع 1-1

إفّ إلذ رَبٍّكَ : * من مادة رَجَعَ  يرْجِعُ رجْعًا و رجُوعًا و رجْعى و رُجْعَاناً و مرْجِعَةً ، الصرؼ و في التنزيل : لغة -      أ
 5أي الرجوع و ابؼرجع *  الرُجْعَى 

                                      
  .47خطاب ابغكاية ، ص :  جتَار جينيت  1
 . 74بنية النص السردي ، ص:  بضيد بغميداني 2
 . 74 ابؼرجع نفسو ، ص3
  .51خطاب ابغكاية ، ص:  جتَار جينيت  4

 . 142 ، ص 2006 ، 1427 ، 1لساف العرب ، مادة رجع ، دار الصبح ، وإديسوفت ، بتَوت ، لبناف ، ط:  ابن منظور 5
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و نفي  (Ana)مكونة من عنصرين يونانيتُ بنا " و يتًبصو البعض الآخر باللواحق و ىي كلمة : اصطلبحا -    ب
كل ذكر لاحق بغدث سابق "و يعرفو جتَار جينيت بأنو  1"  و تعتٍ ابؼمارسة و الاضطلبع بالشيء (Lepse)الرجوع 

 ؛ إذف فاللبحقة عملية سردية برصل حينما يقوـ الراوي بالرجوع إلذ نقطة زمنية 2 "للنقطة التي بكن فيها من القصة 
سابقة تكوف منطلقا لامتداد معتُ قد يطوؿ بحسب بصلة الأحداث ابؼاضية التي تم إيرادىا ، أو تقصر فتكوف بؾرد ومضة 

. اللبحقة  (ثم انغلقت)ثم يواصل الراوي روايتو من حيث انفتحت 

 فالراوي يقوـ بالعودة إلذ الأحداث و الوقائع التي جرت في 3 "اشتغاؿ الذاكرة "          و يطلق عليو البعض مصطلح  
-  أي ذاكرة الراوي- ابؼاضي لكن ىذه العودة لا تكوف بالارتداد بالزمن إلذ الوراء و إبما تكوف بتحريك عجلة الذاكرة 

على صفحات بعض من رواياتو ، -  الطاىر وطار- إلذ ابػلف و نفهم ذلك من خلبؿ العلبمات التي يتًكها الكاتب 
   4فكل عودة للماضي تشكل بالنسبة للسرد استذكارا"إف لد نقل كلها لتكوف نقطة انطلبؽ ابؼتلقي  

كما أف ىذا الاستًجاع قد يتوقف فجأة ، دوف أف تنضم ابؼادة ابؼستعادة إلذ مادة حكاية ، بدعتٌ أف العودة إلذ الوراء 
واستًجاع بعض الأحداث تبعثها قفزة بكو الأماـ أي بحذؼ أو إسقاط أحداث أخرى تتوسط ابؼادة ابؼستعادة و ابؼادة 

ابغكائية و ىذا الاستًجاع بيكن أف يسمى الاستًجاع ابعزئي مقابل الاستًجاع التي تنظم فيو ابؼادة ابؼستعادة بؼادة 
 و ابؼؤشرات اللسانية دالة على 5" فهو يزيد في سعة ابؼادة السردية " ابغكاية الرئيسية ، و بؽذا الاستًجاع الكامل وظيفة  

و أحيانا تكوف " كنت ، كاف"  ىي صيغة الأفعاؿ الدالة على زمن ابؼاضي 6" على ىذا السرد الإستعادي التذكتَ 
تذكرت ، استعاد ، اذكر ، مثلما بقد في ابؼقطع : ابؼؤشرات واضحة أكثر حينما يستعمل السرد أفعاؿ التذكتَ من قبيل

ابؼاضي يتميز أيضا " التالر ، و بزتلف ىذه الإستًجاعات باختلبؼ نقطة الرجوع و مدى امتداد ابغدث ابؼستًجع ؛ و 
    7 "بدستويات بـتلفة متفاوتة من ماضي بعيد و قريب و من ذلك نشأت أنواع بـتلفة من الإستًجاع 

 

                                      
 . 219 ، ص 2009 ، 1علم السرد ، مطابع ابعامعة ، ط:  الصادؽ بن الناعس قسومة 1
  .  51خطاب ابغكاية ، ابؼرجع السابق ، ص :   جتَار جينيت 2
  .70 ، ص 2007 ، 1الدليل إلذ برليل النص السردي ، دار ابغرؼ ، ط: بؿمد بوعزة  3
  .121 ، ص 1ابؼركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط (الفضاء ، الزمن ، الشخصية  )حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي  4
  .57 ، ص 2010 ، 1بنية النص الروائي ، منشورات الإختلبؼ ، ابعزائر العاصمة ، ط: ابراىيم خليل  5
  .71الدليل إلذ برليل النص السردي ، ابؼرجع السابق ، ص: بؿمد بوعزة  6
  .58بناء الرواية ، ص :   سيزا قاسم  7
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: Interne  L’analepse:  الاسترجاع الداخلي 1-1-1

  و نعتٍ بو اتصاؿ الأحداث اللبحقة بالقصة الأصلية التي انطلقت منها ، فالأحداث ابؼستًجعة التي يقوـ السارد   
" بإبرازىا تقع ضمن الإطار الزمتٍ للمحكي الأوؿ حيث تعد ابؼادة ابؼستعادة جزءا من ابغكاية الأصلية ، فهو يعود بنا 

إذ يستخدـ في ترتيب السرد في الرواية و كذا معابعة الراوي  1" إلذ ماض لاحق لبداية الرواية قد تأخر تقدبيو في النص
. الأحداث ابؼتزامنة  حيث أف تتابع النص يستلزـ ترؾ الشخصية الأولذ و العودة إلذ الوراء من أجل الشخصية الثانية

و في ىذا الاستًجاع يتوقف فيو تقدـ السرد بكو ابغاضر إلذ ابؼستقبل بل يعود بنا للتذكتَ بأحداث ماضية فاتها السرد 
فهذا النوع من الاستًجاع تنتمي مقاطعو السردية سواء تعلقت بشخصية من الشخصيات أو حادثة من ابغوادث ضمن 

. ابغقل الزمتٍ للحكاية الأولذ ؛ أي ىي جزء من القصة الأصلية 

: للطاىر وطار " الشمعة و الدىاليز" و نأخذ من الاستًجاعات الداخلية ابؼثاؿ الآتي ابؼقتبس من رواية 

ظل ... ، بودث نفسو في الشاعر لاعنا كل كذب على ىذه الأرض ... حلق رأسو بابؼوسى ، مشى حافيا      " 
 2" وأدخلو عيادة نفسية ... يرقبو من بعيد إلذ أف خرج إلذ الشارع بدوف سرواؿ، حينها تدخل الوصي... وصيو

    في ىذا ابؼقطع الاستًجاعي  الذي استوقفنا الراوي عنده يعود بنا إلذ ماض قريب من حاضر الشاعر، 
يريد من خلبلو أف يعلمنا بخبر لد يسبق لنا أف عرفناه من قبل ، و ىو ما أصاب الشاعر من جنوف أفقده 

 و نفسو فأخذ بولق شعره نازلا إلػػػى الشارع متعريا مػن لباسو بودث كابؼعتوه ، بفػا جعل  السيطرة على عقلو 
قريبػو يتدخل  و يأخذه إلذ عيادة نفسية تعابعو من ىذه ابغالة التي وصل إليها نتيجة الأوضاع التي يعيشها و 

التي لد يستطع برليلها و مناقشتها لأنها نتائج غتَ منطقية خارجة عن إطار توقعاتو ، و ىذا ابؼقطع ندرجو 
ضمن الاستًجاعات الداخلية كما لو من ارتباطات وثيقة بابغكاية الأصلية التي يسردىا لنا الراوي ، التي 

وردت من أجل سد ثغرة خلت في السرد ذلك أف السارد قبل أف يتكلم عن ماىية مرضو النفسي كاف قبل 
. ذلك يريد أف يتأكد من أف ابؼرض النفسي الذي أصابو لن يعود من جديد إلذ أف يصل إلذ الكشف عنو 

  :  L’analepse externe:  الاسترجاع الخارجي 1-1-2

                                      
  .58ابؼرجع نفسو ، ص  1
  .143 ط  ، – ، د 1995الشمعة و الدىاليز ، رواية ، دار ابؽلبؿ ، ديسمبر :  الطاىر وطار  2
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على أنو مقاطع استًجاعية تعود بالذاكرة إلذ ما قبل بداية الرواية ، أو ىو التي تكوف نقطة الرجوع " جينيت"     و يعرفو 
فيو خارج عن الزمن القصصي ؛ أي التي يكوف فيها الارتداد إلذ نقطة زمنية تقع قبل النقطة التي  انطلقت منها أحداث 
النقطة ، و بالتالر فهذا النوع من الاستًجاعات لا يعد جزء من ابغكاية الرئيسية ، و إبما ىو سرد متمم عن طريق تذكتَ 

 و يتناوؿ 1" يلجأ إليو الكاتب بؼلؤ فراغات زمنية تساعده على فهم مسار الأحداث " القارئ بتلك ابغوادث السوابق 
- مضمونا قصصيا بـتلفا عن مضموف ابغكاية الأولذ ، إنها تتناوؿ بكيفية كلبسيكية جدا  "   "جينيت"حسب تصور 

  أو التعرؼ على ماضي الشخصية ابعديدة و طبيعة 2 "يتم إدخابؽا حديث و يريد السارد إضاءة سوابقها -   شخصية 
فتَيد " مسرح الأحداث"علبقاتها بالشخصيات الأخرى أو يعود إلذ شخصية اختفت فتًة ثم ظهرت من جديد على 

. الكاتب أف يعرفنا بدا حدث بؽا أثناء غيابها ىن النص القصصي 

الدليل إلذ برليل النص " و من ابؼقاطع الاستًجاعية الواردة في الروايات بمثل بابؼقطع التي اعتمده بؿمد عزاـ في كتابو - 
:  بغية التمثيل بؽذه التقنية السردية " بغنا مينة "(الشراع و العاصفة)من رواية " السردي

كنت . لا تسألوا كنت شقيا أكثر من الذين ترونهم على الشاطئ : كيف كانت طفولتك ؟ أجاب: فإذا سألوه     " 
ابن مينا عن حق ، و قد سببت للوالدين ، يربضهما الله ، متاعب و بـاوؼ كثتَة ، كانت أختي فاطمة ، و لر غتَىا ، 
ىي التي تستً عليا ، و تفكتٍ حتُ يربطتٍ والديا على عمود البيت بسبب ىربي من ابؼدرسة أو شيطنتي و عراكي مع 

... ".  الأولاد ، و سباحتي في البحر ، و كانت تطعمتٍ و تعطيتٍ من خرجيتها ، و بؽذا أحببتها مثل روحي 

 ليستًجع البطل و 3 البحار الطروسي إلذ ابؼاضي"  الشراع و العاصفة"      في ىذا ابؼقطع ابغكائي يعود بطل رواية  
إلذ طفولتو التي عاشها ، فقد كاف فيها مشاغبا قويا شقيا يتخاصم مع -  بحار الطروسي- تعود بنا الشخصية الساردة  

الأولاد و يهرب من ابؼدرسة ، بفا سبب لوالديو و أسرتو التي كبر و بـاوؼ و متاعب جعلت والده يعاقبو على ما يقوـ بو 
كانت بدثابة الأـ - فاطمة-من أفعاؿ  و مشاكل بربطو إلذ عمود البيت عقابا  لو على أفعالو السيئة ، إلا أف أختو 

و ما نلبحظ أف . ابغنوف عليو تستً عليو و تساعده و تطعمو من طعامها ،حتى وصل بها ابغد إلذ إعطائو من خرجيتها 
ىذه ابؼقطوعة تنتمي إلذ الاستًجاعات ابػارجية فهو يسرد لنا طفولتو التي قضاىا بتُ أسرتو ، و ىي مرحلة لا علبقة بؽا 

                                      
  .58بناء الرواية ، ص :  سيزا قاسم  1
  .61خطاب ابغكاية ، ص :  جتَار جينيت  2
  .70الدليل على برليل النص السردي ، ص: بؿمد عزاـ  3
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بابغكاية الأصلية التي تنبتٍ عليها ىذه الرواية ، و إبما ىي خارجة عنها ، و بؽذا ابؼقطع ابؼستًجع من حياة البطل وظيفة 
. تتمثل في إعطاء معلومات عن ماضي البطل تعزز صورتو و مكانتو بتُ الشخصيات الأخرى 

  :  L’analepse mixte:  الإسترجاع المختلط1-1-3

بستد "      و ىو ما يعرؼ أيضا بالاستًجاع ابؼزجي الذي بهمع بتُ النوعتُ السابقتُ الداخلي و ابػارجي ، وىذا النوع  
عروقو إلذ زمن سابق على زمن انطلبؽ القص ، يروح صاعدا بابذاه ابغاضر يتجاوزه و يستغرؽ فتًة منو و ينتهي حيث 

  إذف فالاستًجاع ابؼختلط يقوـ على استًجاعات خارجية بستد حتى تنظم إلذ منطلق ابغكاية الأولذ و 1 " قطع القصة
 2تتعداه مارة بالاستًجاعات الداخلية 

فيو ابؼدى سابقا و الاتساع لاحقا لنقطة بدأ ابغكي "حينما قاؿ بأف ىذا النوع يكوف "سعيد يقطتُ "و ىذا ما أكده 
الفئة "   و ىو قليل الاستعماؿ في النصوص الأدبية مقارنة بالنوعتُ السابقتُ الأكثر استعماؿ حيث بيثل 3 " الأوؿ

 4" ابؼختلطة التي يلجا إليها إلا قليلب 

      و الاستًجاع بأنواعو الثلبثة بيثل جزءا ىاما من النص الروائي و لو تقنياتو ابػاصة و مؤشراتو ابؼميزة و وظائفو 
:  ابؼختلفة ؛ نذكر منها 

 غايتو إبساـ الفهم أو تدارؾ نقص أو Analepsie complétive و يكوف الاستًجاع التاـ  :إتماموظيفة      
سداد فجوة في ابغكاية أو توضيح غموض و تفستَ مضمر ، و ذلك بتقدنً معلومات عن ماض عنصر من عناصر 
ابػطاب سواء تعلقت بدجموعة من الأحداث أو بشخصية ما ، فلو لد يكن يعلم القارئ أين أقاـ البطل في طفولتو 
ابؼبكرة ، ثم جاء ما يدعو لتعريف بطفولتو ، فلب بد أف يلجأ الكاتب للبستًجاع ليحدد مكاف إقامة البطل و ما دار 

    و5"إدخابؽا حديثا و يريد السارد إضاءة سوابقها " حولو من وقائع و سد تلك الثغرة ، أو التطرؽ إلذ شخصية ثم  

                                      
  .85، ص  (دراسات تطبيقية)في السرد :  عبد الوىاب الرقيق  1
  .70خطاب ابغكاية ، ص : جتَار جينيت  2
  .77برليل ابػطاب الروائي ، ص : سعيد يقطتُ  3
  .70خطاب ابغكاية ، ابؼرجع السابق ، ص : جتَار جينيت  4
  .61ابؼرجع نفسو ، ص  5
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شخصية غابت عن الأنظار مند بعض الوقت " ذلك بتعرؼ على ماضيها    و طبيعة علبقاتها مع الشخصيات ، و إما 
 . 1" و بهب استعادة ماضيها القريب العهد 

  و يكوف الاستًجاع فيو تكراريا ، أو تنكتَيا و من مزايا ىذا :Analepse repetitive:  وظيفة إعادة     
النوع أف مداه ليس كبتَا ، فهو لا يبتعد بنا كثتَا عن زمن القصة ، و كذلك سعتو فهي أيضا ليست كبتَة ، فهو ضرب 

تكثيف ابغكاية و " فمهمة ىذه الاستًجاعات . من العودة إلذ الوراء ، و تكرار حدث سابق وأف ذكر في السرد 
 ؛ أي من خلبؿ إعادة ذكر أحداث 2" التعويض عن ضعف اتساعها السردي بابعمع بتُ وضعتُ متشابهتُ أو متباينتُ 

ماضية سبق و أف ذكرت في الزمن السردي أو في ابؼادة السردية ، و قد تكوف وظيفتها إيراد بعض الأحداث السابقة التي 
و ذلك بأف تعمد إلذ ما لد يكن دالا فتجعلو دالاً ، أو تنفي تأويلب بؿتملب بتأويل " يكوف وجودىا مهم بالنسبة للقصة ، 

   3"آخر أقرب للواقع 

 ابؼتمثلة عادة في ارتداد لا تتطلبو القصة ، و إبما ترغب فيو ذات  :Analepse Sabjective:       وظيفة ذاتية
معينة بغاجة في نفسها ، و ىذا النوع غالبا ما يكوف مرتبطا بذوات شخصية من الشخصيات ، فوظيفتها تتمثل في تقدنً 

.   خلفية عن ماضي البطل لتعزز صورتو و مكانتو لدى الشخصيات الأخرى 

 Prolepse الاستباق  1-2     

لو في كل أمر سُبقَة        و : القَدَمَة من ابعري ، و في كل شيء ، يقوؿ : من مادة سَبَقَ ، و السَّبْقُ " : لغة- أ        
 4"سابقِة ، و سَبْقٌ ، و ابعمع الأسبق و السوابق ، و السَّبْقُ مصدر سَبَقَ و قد سبقو يسبقوُ ، و يسبقُوُ سبقاً تقدمو 

:  اصطلاحا -       ب

التنقلبت الزمنية في النص الروائي من أىم التقنيات التي يتحكم من خلببؽا الكاتب بإيهاـ القارئ "       من ابؼعلوـ أف 
   فأثناء بفارسة الفعل الإبداعي بواوؿ ابؼؤلف الإمساؾ بجل أطراؼ زمن ابغكاية ، و رسم ابػطوط العريضة 5" بابغقيقة 

                                      
  .61ابؼرجع نفسو ، ص  1
  .57بنية النص الروائي ، ص : ابراىيم خليل  2
  .57ابؼرجع نفسو ، ص  3
 146".سبق" إبن منظور، لساف العرب، مادة   4
  .40 ، ص  2004 ، 1مها حسن القصراوي ،الزمن في الرواية العربية، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنثر، بتَوت،  لبنلن ط 5
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اللعب الزمتٍ بوقق التشويق و التماسك و الإيهاـ " للؤحداث حتى يستطيع إدماج ابؼاضي أو ابؼستقبل بابغاضر ، ىذا 
  . 1" بابغقيقة من خلبؿ التذكر و التوقع 

 ، إذ يعرؼ " Prolepese""   بالاستباؽ" بؽذه ابؼفارقات ، يقُرف الاستًجاع " جتَار جينيت"     و في تصنيف 
 ؛ أي أنو ذكر حدث آت أو 2"كل حركة سردية تقوـ على أف يروى حدث لاحق أو يذكر مقدّما : " ىذا الأختَ بأنو 

"  سبق الأحداث "الإشارة إليو قبل زمن وقوعو بابؼقارنة مع اللحظة التي بلغها السرد ، و يسمى في النقد التقليدي 
"L’anticipation"   السبق ىو استجلبب قبل الأواف لوقائع سابقة : "   الذي يعرفو عبد الوىاب الرقيق بقولو

 . 3"عن اللحظة التي بلغها القص الأولر 

ابؼلبحم الثلبث الكبرى القدبية و ىو الإلياذة و " ىذه التقنية باىتمامو على اعتبار أف " جتَار جينيت"      لقد أولذ 
"    تيزفيتاف تودوروؼ" كما ربطهما بدا يسميو  . 6الأوديسة و الإنيادة ، تبتدئ كلها بنوع من المحمل الإستشرافي 

" . حبكة القدر"

تتنافى مع فكرة التشويق التي تكوف العمود الفقري للنصوص السردية الكلبسيكية التي تسعى جادة "       و ىي تقنية 
بكو تفستَ اللغز ، و كذا مع مفهوـ السارد الذي يعلق فهم القارئ في معرفة مآؿ الأحداث إلذ أف برتُ الفرصة ابؼواتية 

كاف أساسيا في النصوص القصصية التقليدية التي تستَ قدما بكو الإجابة  (التشويق)والسائد أف ىذا العنصر  .4 "لذلك 
" ابغدث التالر"خاصة وأف السارد في مثل ىذا النوع السردي بواوؿ الاقتًاب تدربهيا بكو . 5"ثم ماذا ؟"على السؤاؿ 

ليكوف أكثر إيغالا و ابتعادا بػياؿ القارئ من خلبؿ ابتعاده وبركمو ابؼتتُ بالزمن التخيلي وضبط علبقتو بالزمن الطبيعي 
مفهوـ الراوي الذي يكتشف أحداث الرواية في نفس الوقت الذي يرويها فيو "،وىذا ما جعل الاستشراؼ لا ينسجم مع 

 . 6 "،ويفاجئ مع قارئو بالتطورات ابؼنتظرة

أف يدرج ىذه التقنية في ثناياه ، إذ - إلذ حد ما- باستثناء نسبي بعنس أدبي بيكن" جتَار جينيت"   وفي ابغقيقة قاـ 
ابغكاية بضمتَ ابؼتكلم أحسن ملبئمة للبستشراؼ من أي حكاية أخرى ،وذلك بسبب طابعها الإستعادي "اعتبر أف 

                                      
 .ابؼرجع نفسو 1
  .76 ،ص1997 ،2بؿمد معتصم و آخروف ،ط: جتَار جينيت، خطاب ابغكاية ، ت 2
 76 ص –دراسة تطبيقية –في السرد : عبد الوىاب الرقيق  3
  .157-156 ، ص 1999 ،1مستويات دراسة النص الروائي ، مطبعة الأمنية ، زنقة دمشق ، الرباط ، ابؼعرب ، ط:  عبد العالر بوطيب  4
  .65 ، ص2004بناء الرواية ، مطابع ابؽيئة العامة للكتاب ، : سيزا قاسم  5
  .65ابؼرجع نفسو ، ص 6
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 معتٌ ىذا أف ىناؾ جنس أدبي تكتسب في ىذه 1 "ابؼصرح بو  بالذات والذي يرخص للسارد في تلميحات للمستقبل
حيث أف الراوي بوكي قصة حياتو فيما تقتًب من الانتهاء ويعلم ما وقع قبل " "الستَ الذاتية"ابؼفارقة مشروعيتها وىو

  2وبعد بغظة بداية القص ،ويستطيع الإشارة إلذ ابغوادث اللبحقة دوف إخلبؿ بدنطقية النص و منطقية التسلسل الزمتٍ 
ىذا النوع من الأدب ىو تلك الكتابات التي يتحدث أصحابها من ماضيهم بصفة ابغاضر ، و يوردوف أحداثا من . 

ابؼستقبل في تلك اللحظة ابغاضرة الافتًاضية ،  في حتُ أنها أيضا ماض ، فكأبما الكاتب يضع أمامو شريط حياتو 
ابؼاضية ، و ينطلق في سرده من نقاط بـتلفة ، و أي نقطة ينطلق منها يعتبر كل ما يورده بفا سبقها استًجاعا ، و كل ما 

يستشرفو بفا يتلوىا استباقا ، في حتُ أنها كلها أحداث ماضية إذا ما نظرنا إليها من ناحية الزمن ابغقيقي ، و كل تلك 
.  في الزمن ابؼتخيل فقط  (أو مطبقة)ابؼفارقات موجودة 

حينما يشرع في حكي جزء من حياتو ابؼاضية يعرؼ الآف ما ستؤوؿ إليو ىذه - حكائيا- إف السارد ابؼتماثل        "
و ىي الأحداث )  طابؼا أنو يشاىد من ابػارج أحداثا بؽا بداية و نهاية 3 "ابغياة ، بؽذا من حقو أف يستبق ستَ الأحداث

  .(التي كاف يعيشها من الداخل أثناء وقوعها الفعلي

ما ىي الأنواع :       إف تقسيم الأدب إلذ صنف قابل لتوظيف ىذه التقنية فيو و آخر لا بهذبنا بالضرورة إلذ السؤاؿ 
. التي لا يستطيع أصحابها دمج ابؼستقبل في سياؽ كلبمهم ، و بؼاذا ؟ 

"      جل ما ذكر سالفا ىو معرفة الكاتب بؼاضيو و حاضره و مستقبلو بهعلنا نلتمس العلة في غياب الاستباؽ عن 
و التي تصوغها الشخصية و ىي بذهل مستقبلها - رواية ابؼذكرات ، رواية ابؼراسلبت- المحكيات التي تكتب يوـ وقوعها 

  ، أي أف انعداـ ىذه التقنية خارج عن إرادة الكاتب بسبب جهلو فعلب بدستقبلو ، ىذا بالإضافة إلذ الأدب الواقعي 4 "
، فالروايات الواقعية لا بسس ابؼستقبل أو بالأحرى يتحاشى  (انعداما نسبيا إلذ حد ما)الواقعي الذي ينعدـ فيو الاستباؽ 

من مدى معرفة القارئ الذي لا بهد في - قدر الإمكاف- أصحابها التطلع للؤماـ أكثر من اللبزـ ، إذ بواولوف البقاء 
و في . ىذه الروايات و لوجا للمستقبل ، كل ما قد يصادفو ىو بعض التخطيطات ، أو بؿض توقعات سطحية لا أكثر 

                                      
 .خطاب ابغكاية ، ابؼرجع السابق ص : جتَار جينيت 1
 بناء الرواية ، مرجع سابق ص: سيزا قاسم  2
 ، 1ابػطاب للطباعة و النشر ، زنقة بروفاف ، البيضاء ، ط: ناجي مصطفى ، إر : جتَار جينيت و آخروف ، نظرية السرد من وجهة النظر التبئتَ ، تر  3

  .125 ، ص1989
 .125ابؼرجع السابق، ص 4
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 1 " سنميز من غتَ مشقة بتُ استباقات داخلية و أخرى خارجية ": " جتَار جينيت"تصنيفو لأنواع الإستباقات يقوؿ 
:  أي أف التصنيف الأشهر ىو

و ىي استباقات تتعتُ فيها نقطة ابؼدى خارج ابغقل :   Les prolepses externe: استباق خارجي- 1
حيث " بحثا عن الزمن الضائع"مثالا عن ىذا النوع أخذه من رواية " جينيت"الزمتٍ للقصة بابذاه ابؼستقبل ، و قد أعطى 

ىذه )  2 " تقع في نقطة من القصة لاحقة بؽذه ابغفلة النهارية... " بحثا "عددا معينا من حادثات رواية "أكد أف 
 . (الأختَة نقطة زمنية اعتمدىا لتحديد نوع مفارقتو

استشراؼ مستقبلي خارج ابغد الزمتٍ للمحكي الأوؿ ، على مقربة من زمن السرد أو "أي أف الاستباؽ ابػارجي ىو 
  فأي إيراد بغدث خارج عن الإطار الزمتٍ للقصة و لاحق مقارنة باللحظة التي بلغها 3 " الكتابة دوف أف يلتقيا طبعا

لو كاف السارد بوكي أحداثا عاشها في ابؼرحلة الثانوية فإف ىذه ابغقبة تعتبر حاضر : السرد ىو استباؽ خارجي فمثلب 
كذكر واقعة تعرض بؽا بعد بزرجو من )ابغكاية ، فإذا ما توقف عن سرد ىذه ابؼرحلة ليورد حدثا خارجا عن حقلي الزمتٍ 

. فإف ىذا يعتبر استباقا خارجيا  (ابعامعة

 و ىي التي تتعتُ فيها نقطة ابؼدى داخل ابغقل الزمتٍ :Les prolepses internes: استباق داخلي- 2
للقصة بابذاه ابؼستقبل ، و لشرحها أكثر بيكن الستَ على منواؿ ابؼثاؿ السابق ، فلو أف السارد توقف عن سرد أحداث 

عامو الأوؿ من ابؼرحلة الثانوية ليورد حادثا عاشو في عامو الثالث من ابؼرحلة نفسها فهذا استباؽ داخلي؛ لأنو أورد حدثا 
 (السنة الأولذ ثانوي)قياسا مع اللحظة التي بلغها السرد  (السنة الثالثة ثانوي)يعتبر من ابؼستقبل 

لد يذكرىا السارد و انتقل مباشرة بؼا تلبىا لكن دوف خروج عن الإطار الزمتٍ للقصة - كثتَة أو قليلة - وقعت فيها أمور 
 بالإضافة إلذ ىذين النوعتُ أورد 4 "داخل ابؼدى الزمتٍ ابؼرسوـ للمحكي الأوؿ دوف أف يتجاوزه " ككل ، بل بقي 

:  أبنها  (و ىي متباينة لتباين وظائفها)أصنافا أخرى من الاستباؽ " جتَار جينيت"

 

                                      
  .77 ، ص1997 ، 2بؿمد معتصم و آخروف ، ط: خطاب ابغكاية ، تر : جرار جينيت  1
  .77ابؼرجع نفسو ، ص 2
  .  157 ، ص 1999 ، 1، ابؼغرب ، ط.مستويات دراسة النص الروائي ، مطبعة الأمنية ، زنقة دمشق ، الرباط : عبد العالر بوطيب  3
  .155 ، ص 1999 ، 1دراسة مستويات النص الروائي ، مطبعة الأمنية ، زنقة دمشق ، الرباط ، ابؼغرب ، ط: عبد العالر بوطيب  4
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ذكر "ب " جينيت" و قد مثل بؽا 1 " تسد مقدما ثغرة لاحقة" و ىي تلك الإستباقات التي :استباقات تكميلية- 
 ، و ىذا الذكر قد أكمل مسبقا نقصا فيما سيذكر 2 " في الثانوية مستقبلب ذكرا سريعا" مارسيل"السنوات التي يقضيها 

. فيما بعد من حياة ىذه الشخصية في الثانوية

مقطعا سرديا آتيا مهما بلغت قلة ىذه - مقدما دائما- تضاعف" وىي تلك الاستباقات التي: استباقات تكرارية- 
. ،أي أنها ذكر لأمور تسرد فيما بعد بفا يشكل تكرارا في ذكرىا3"ابؼضاعفة

توقع مسبق " وابؼقصود بها كل ما يتلي الورود ابؼذكور في السرد قبل أوانو إذ يقوـ ىذا النوع على:استباقات ترددية- 
. 4 "لسلسلة الورودات كلها التي يدشنها أوؿ ورود

أوحتى اللحظة  (فيما بىص الإستباقات الداخلية)بستد في زمن القصة حتى حل العقدة "  ىي التي:استباقات كاملة- 
. 5 "(فيما بزص الإستباقات ابػارجية)السردية نفسها 

.  وىي أكثر انتشارا من السابقة:استباقات جزئية- 

:   وظائف الاستباقات 

. التنبؤ و الإستشراؽ بدا سيأتي في ابؼستقبل المجهوؿ - 1

... ابغكاية  (بضفر)الإعلبنات بؽا دور في التنظيم أو ما يسميو بارط "   و ىذه 6 "تؤدي دور إعلبف للمتلقي- "2
 . (وىي خاصة بالإستباقات التكرارية) 7 " بسبب التوقع الذي بردثو في ذىن القارئ 

 

 

                                      
  .79 ، ص 1997 ، 2بؿمد معتصم ، و آخروف ، ط: جتَار جينيت ، خطاب ابغكاية ، تر  1
  .80ابؼرجع نفسو  ، ص 2
  .80ابؼرجع نفسو ، ص 3
  .81ابؼرجع نفسو ، ص 4
  .85ابؼرجع نفسو ، ص 5
  .81 ، ص 1997 ، 2بؿمد معتصم و آخروف ، ط: جتَار جينيت ، خطاب ابغكاية ، تر  6
  .  82ابؼرجع نفسو ، ص  7
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و ىي خاصة بالإستباقات  ) 1 " و تعوض عن حذوفات أو نقاصات مقبلة "ترد لتسد مسبقا ثغرة في السرد - 3
 .  (التكميلية

و ىي وظيفة تتعلق الإستباقات ) ، أي أف بؽا وظيفة ختامية 2 " تصلح للدفع بخط عمل ما إلذ نهايتو ابؼنطقية - "4
 . (ابػارجية

: La duréeالمدة   - 2      

عن  (ابػطاب)       و ليس الاختلبؼ بتُ زمن القصة و زمن ابغكاية ، ىو الشيء الوحيد و العنصر الذي بييز الرواية 
غتَىا من ابػطابات السردية ، فثمة فرؽ بتُ ابؼدة التي تستغرقها الأحداث في القصة و ابؼدة التي تستغرقها في ظهور ىذه 

الأحداث على صفحات ابغكاية ابؼكتوبة ، و يعُتٌ ىذا العنصر بضبط العلبقة التي تربط بتُ زمن القصة الذي يقاس 
بالثواني و الدقائق و السنوات و الشهور و طوؿ النص السردي الذي يقاس بالكلمات و الأسطر و الفقرات ، و 

أف السرعة ىي النسبة بتُ طوؿ النص و : "حيث" سرعة النص"على ىذه العلبقة اسم " جتَار جينيت" يصطلح عليها 
لدبيومة ابغدث مقاسة بالثواني أو الدقائق أو )زمن ابغدث ، و ىكذا بيكن قياس سرعة النص من التناسب بتُ الدبيومة 

و النص ابؼتطابق و ىو ( . طوؿ النص مقاس بالكلمات أو الأسطر أو الصفحات)و الطوؿ  (الساعات أو السنوات
ابػالر من حركة الإسراع أو الإبطاء حيث العلبقة بتُ دبيومة ابغدث و طوؿ النص متماثلة ، و التطابق الكامل لا وجود 

 ؛ إذ لا يتعذر في رأي جينيت أف تكوف بشة نقطة صفر تتساوى 3 " لو في الواقع و لا بيكن أف سوى من باب التجريب 
. تتساوى فيها مدة القصة مع ابغكاية 

إف زمن ابػطاب السردي ينقسم إلذ ثلبث زمن القصة ، زمن ابغكاية ، و زمن السرد ، ىذا الأختَ الذي ىو       - 
بذسيد ابظي لزمن القصة و ابغكاية في ترابطهما و تكاملهما ، إلا أف مقارنتو مع الزمنتُ السابقتُ صعبة     و تكاد 

مدة النص الذي ىو مرتبط أصلب بزمن القراءة ، و القراءات بزتلف " جتَار جينيت"تكوف مستحيلة ، و ىذا ما أكده 
باختلبؼ الأفراد و إيقاعها و سرعتها متعلق بنمط الشخصية ، و لا يوجد فيو بمط بؿدد تستطيع أف تضبط بو سرعة 

إذا كاف من السهل أف نقارف النظاـ الزمتٍ "ؼ . و لقد عبر بعض النقاد على استحالة ىذه ابؼقارنة و صعوبتها . القراءة 
لقصة ما مع النظاـ الزمتٍ الذي تبناه الراوي لكي بوكي تلك القصة ، فإف الأمم يصبح أكثر صعوبة ، إذ تعلق بدقارنة 

                                      
 .80ابؼرجع السابق ، ص 1
 .77ابؼرجع نفسو ص 2
 .77بناء الرواية ، ص: سيزا قاسم  3
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إنو في بعض ابغالات بيكننا القوؿ إف ىذا ابغدث قد داـ ساعة . جادة نريد أف نقيمها بتُ زمن القصة و زمن السرد 
، و لكن كيف نقيس زمن  (لأف النص القصصي يقدـ لنا إشارة بذلك )واحدة ، و ذلك ابغدث الآخر دقيقة واحدة 

ينبغي أف نأخذ بعتُ الاعتبار القراءات السريعة ، و  ةابغكي ؟ ىل بيكننا أف نقرنو بزمن القراءة ؟ إنو في ىذه ابغاؿ
     1 " و ابغق أنو بوسن أف نتخلى عن مقارنة من ىذا النوع. القراءات البطيئة ، ىل نلجأ إلذ حل وسط ؟ 

و يذىب بعض النقاد إلذ القوؿ بتساوي زمن القصة مع زمن السرد في ابؼشاىد الروائية ؛ أي في صيغة ابػطاب      - 
القطعة "ابؼعروض حتُ يغيب السارد ليفسح المجاؿ لشخصيات بأف تتحاور فيما بينها بحرية تامة دوف تدخل منو فػ 

، و لذلك بيكن أف يقدـ لنا بؾالا للمساواة بتُ ابؼقطع  (...ابؼشهد )السردية يتطابق زمن حكيها مع زمن بؿكيها 
السردي و ابؼقطع ابؼتخيل المحكي ، لأنو خطاب تهيمن فيو الشخصيات ابؼتحاورة على ابػطاب دوف أف يتدخل السارد ، 

فقد يتوقف ابؼتحدث قليلب - و نعتٍ ىذه ابغركة السردية-لكن ما أغفلو النقاد ىو الإشارة إلذ الزمن ابؼيت الذي بزللها 
في ابغكاية أثناء حديثو مع الطرؼ الآخر ليفكر فيما يقوؿ ، و قد يتباطأ الطرؼ و الشخصية الأخرى في الرد ، كما 

السرعة التي قيلت " بيكن أف يكوف رده سريعا جدا ، لذلك حينما نريد أف نقارف بتُ الزمنتُ في ابؼشهد بهب ألا نغفل 
لا يوجد في "يؤكد أنو " جتَار جينيت" ، و ىذا ما جعل 2 " بها تلك الأقواؿ ، و لا الأوقات ابؼيتة ابؼمكنة في ابغديث 

 . 3" ابؼشهد ابغواري إلا نوع من التساوي العرفي بتُ زمن ابغكاية و زمن القصة

و من ىنا بيكن القوؿ إذا كانت دراسة ابؼدة الزمنية  و قياسها غتَ بفكن في بصيع ابغالات  بيػن القصة   و      - 
ابغكاية ، فإف ملبحظة ابغركات الأربع التي يلجأ إليها كاتب الرواية للتصرؼ بددة القصة بفكن ، بؽذا يقتًح أف ندرس 

الثغرة الزمنية عندما بير الكاتب على مدة دوف ذكرىا في النص و يصل إلذ "الإيقاع الزمتٍ ذلك النمط السردي ابؼتمثل في 
توقف زمن كامل عندما يستَ النص دوف أي حركة زمنية و ىذا ما بودث في مقاطع الوصف و بقد بتُ ىذين الطرفتُ 

ىو فرد فتًة زمنية قصتَة " ابؼشهد"و ىو ضغط فتًة زمنية طويلة في مقطع نصي قصتَ و " التلخيص"حركتتُ وسيطتتُ 
: ػ  نستطيع أف نرمز لكل حركة ب4 " على مقطع نصي طويل

 

                                      
 .76بنية النص السردي ، ص:  بضيد بغميداني  1
  .102خطاب ابغكاية ، ص:  جرار جينيت  2
 .102ابؼرجع نفسو ، ص 3
 .80-79بناء الرواية ، ص: سيزا قاسم  4
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.   صفر             سرعة ابغدث لا نهاية 0مساحة النص : الثغرة

.  صفر 0مساحة النص                       سرعة ابغدث : الوقفة

 .  سرعة ابغدث ≤مساحة النص : ابؼشهد

.    سرعة ابغدث ›  مساحة النص : التلخيص

 :كما بيكننا بسثيل تلك الإيقاعات برسومات بيانية موضحة 

 .                                         الوقفة                                  ابؼساحة النصية 

 .                  الوصف الوقفة                                             سرعة ابغدث 

                            الشيء الوصفة         

 .                                    التلخيص                                ابؼساحة النصية 

 .                                                                                   ابؼلخص             ثلبث سنوات                        سرعة ابغدث 

 .                                                                            ابؼساحة النصية 

 .            ابؼشهد  ابغوار تطابق                                     زمن ابغدث 

 .         إغفاؿ في النص                                           ابؼساحة النصية 

 .     الثغرة                                                              زمن ابغدث 

        أحداث مغفلة سنوات أو أسابيع      
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        "  L’ellipse " :الحذف- 2-1

و قد  "  Les camorage"فيطلق عليو " أما تودوروؼ" " L’ellipse "      و يسميو جتَار جينيت ب 
  .1 " ابغذؼ"بينما تربصو موريس أبو ناضر ب " الثغرة"تربصتو سيزا قاسم ب 

 و وقائع فيها فلب          فابغذؼ ىو إسقاط فتًة طويلة أو قصتَة من زمن القصة و عدـ التطرؽ بؼا جرى من أحداث
بقد بؽا في ابػطاب ذكرا ، و بودث ابغذؼ حينما يقوـ السارد بالسكوت عن جزء أو تغييب قسم من ابؼغامرة فيحدث 

الثغرة الزمنية بسثل ابؼقاطع الزمنية في "حيث تورد " سيزا قاسم"في السرد كما استعملتو " الثغرة"و ينتج بذلك ما يسمى ب 
 بؿدثا خلببؽا فجوة ينتقل فيها الراوي بالقارئ من حدث لآخر متجاوزا ما 2 " القص التي يعابعها الكاتب معابعة نصية

تسريع ابغوادث و تعجيل الارتقاء بؼستوى " يتطلبو التسلسل الزمتٍ من تعاقب و ترتيب ، الذي يؤدي إلذ ضرب من 
 .3"الأحداث  و اقتًابا من النهاية ابؼرصودة، و الغاية ابؼنشودة 

فمن وجهة النظر الزمنية ، يرتد برليل ابغذوؼ إلذ تفحص زمن القصة المحذوؼ و أوؿ مسألة "  و للحذوفات أضرب 
  ، إذا فمن خلبؿ ما 4  "(حذؼ غتَ بؿدد)أـ غتَ مشار إليها  (حذؼ بؿدد)ىنا ىي معرفة ىل تلك ابؼدة مشار إليها 

حيث تعدد "نستخلص أف ىناؾ نوعتُ ؛ حذؼ بؿدد بددة معينة يتم الإشارة إليو بعبارات زمنية "  جتَار جينيت"قالو  
كما ..." انقضى شهر كامل"أو " مضت ثلبث سنوات: "  كقوؿ الراوي مثلب5 " مدة ابغكاية المحذوفة أو يسكت عنها

يوجد نوع ثاني من ىذا ابغذؼ يقوؿ الراوي بوجود أو عن وجود حذؼ على مستوى ابػطاب ، إلا أنو لا يقدـ لك 
و بالتالر فإف ابغذوؼ  (ابؼتلقي)برديدا زمنيا معينا بل يتًؾ مهمة معرفة ابؼدة الزمنية التي تم إسقاطها من السرد للقارئ 

و أوؿ مسألة ىنا ىي معرفة : "أراد أف يفصل في ىذه ابؼسألة بقولو " جينيت جرار"نوعتُ بؿدد أو غتَ بؿدد حيث بقد 
  .6  " (حذؼ غتَ بؿدد)أـ غتَ مشار إليها  (حذؼ بؿدد)ىل تلك ابؼدة ابؼشار إليها 

 : بيكننا أف بميز في ابغذؼ صنفتُ بنا   "  من وجهة نظر شكلية"ىذا التقسيم على مستوى النوع أما         - 

                                      
 .166مستويات دراسة النص الروائي ، ص: عبد العالر بوطيب  1
 .63بناء الرواية ، ص: سيزا قاسم  2
 .112بنية النص الروائي ، ص: ابراىيم خليل  3
 .177خطاب ابغكاية ، ص: جتَار جينيت  4
 .50في السرد ، دراسات تطبيقية ، ص: عبد الوىاب الرقيق  5
 .117ص: ابؼرجع السابق . خطاب ابغكاية :  جرار جينيت  6
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مثل .  و ىو الذي ينص عليو السارد ، و ذلك بذكر طوؿ الفتًة الزمنية ابؼسقطة و المحذوفة :الحذف الصريح - 1
 1..."إلذ درج الزمن التي برذفو  (بؿددة أو غتَ بؿدد)التي تصدر إما عن إشارة "النوعتُ اللذين تناولنا بعد حتُ و ىي 

 و ىو ابغذؼ الذي لا يصرح بو السارد عكس السابق ، و إبما يتًؾ مهمة استنتاجو من سياؽ :الحذف الضمني - 2
 .  2 " و التي إبما بيكن للقارئ أف يستدؿ عليها من ثغرة في التسلسل الزمتٍ أو ابكلبؿ للبستمرارية السردية"النص ذاتو 

برليل النص "اعتمده بؿمد عزاـ في كتابو " صيف لا يتكرر لمحمد برادة"بمثل بؽذه التقنية بدقطع من رواية       - 
:    في قولو3 " السردي

         و    سرعاف ما استًجع الفضاء و الناس . بعد ثلبثة أشهر عدت إلذ القاىرة و لد تكن ىي من رفاؽ الرحلة " 
" . الأشياء و الطابع ابؼألوؼ داخل دائرة مشدودة إلذ صور ماضيات و إلذ أجواء تلبشت

و يعمد فيو السارد إلذ الاعتماد على القفز بسرعة من الزمن حتُ يقوـ بإسقاط مسافة زمنية وقعت فيها أحداث كثتَة - 
ىذه الفتًة الزمنية " بعد ثلبثة أشهر"من حساب الزمن الروائي ، قاـ فيها الراوي بحذؼ أعلنو مع بداية ابعملة في قولو 

 .القاىرة  التي سبقت عودتو إلذ القاىرة دوف أف يذكر عنها شيئا من الأحداث و الوقائع التي سبقت ذىابو إلذ

بحيث لو قاـ بذكر تفاصيل أحداث ىذه الفتًة لأستطاع أف يؤلف رواية كاملة ، و لا ريب أف ىذه ابغركة ىي نوع من 
الإبهاز السريع لزمن السرد بؽا دلالتها ابػاصة ؛ إذ يدرؾ الروائي أف ىذه الأحداث و الوقائع التي حدثت في تلك الفتًة 

لا تضيف البتة شيئا جديدا يعمق دلالة ابغدث الروائي و تؤكده ،إبما ىي بؾرد " ثلبثة أشهر"الزمنية المحذوفة ابؼصرح بها 
. أحداث لا تساىم في تنامي وتطور الأحداث ابؼقدمة ابؼسرودة 

حيث " التقليص"ويطلق عليها كذلك اسم "Résumé"تودوروؼ "ويسميها : Sommaireالإجمال - 2-2
يلجأ إليو السارد من حتُ للآخر بغية اختزاؿ ابعملة من الأحداث أو الوقائع يفتًض أنها جرت في سنوات أو أشهر و 

. أياـ في صفحات أو أسطر قليلة أو كلمات

قطعة من السرد متفاوتة ابغجم يضغط فيها الراوي على دبيومة ابغكاية من الشح "   وىذه ابغركة الإيقاعية عبارة عن 
الكلبمي ، مثل اختزاؿ وقائع سنوات في بصلة وكذلك سرد أحداث تدور على مدى أياـ كثتَة أو أشهر أو سنوات من 

                                      
 118-117ابؼرجع نفسو ، ص 1
 .  119ابؼرجع نفسو ، ص 2
 .74الدليل إلذ برليل النص السردي ، ص : بؿمد عزاـ  3
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فهو حي  . 1"حياة الشخصيات في بعض الفقر أو بعض الصفحات دوف التعرض بعزئيات الفعل ولا بؼقوؿ الفواعل
موجز وسريع وعابر للؤحداث دوف ذكر تفاصيلها ابعزئية بالرغم من أف ىذه الأحداث كانت حافلة بالأحداث و 

إذ إف دور التلخيص ىو ابؼرور السريع على "التطورات يلخصها السارد في بضعة أسطر إما بعزئيتها أو لعدـ أبنيتها ؛ 
 . 2 " فتًات زمنية لا يرى ابؼؤلف أنها جديرة باىتماـ القارئ

إذف فهي شكل من أشكاؿ السرد بردث حينما يقوـ ابؼؤلف بالعدوؿ عن ذكر الأحداث و الوقائع و      - 
الشخصيات و ما قالتو في سنوات و أشهر إلذ صفحات قليلة دوف ابػوض في ذكر تفاصيلها ، أو ىي كما قاؿ 

يتميز بحساب طوؿ النص " ، إذا فالمجمل 3 " وحدة من زمن ابغكاية تقابلها وحدة أقل من زمن الكتابة: "تودوروؼ
. 4"زح إذ أف ىذا النسق عبارة عن تقلص للحكاية على مستوى النص› بقصر كمي ، و تكوف معادلة المجمل النظرية زف

تقدنً عاـ للمشاىد و الربط بينهما أو للشخصية جديدة : "      و للتلخيص وظائف عند الواقعيتُ بقمعها في نقاط
الأولذ " لكن أبنها على الإطلبؽ وظيفتتُ 5 " كما يقوـ بدور عرض الشخصيات الثانوية التي لا يتسع النص بؼعابعتها

  يتحقق بضغط الأحداث دوف ابؼبالغة ، فالتلخيص 6"و الثانية تكثيف السرد و تسريع الزمن. تنكتَ القارئ بدا مضى 
بعض تفاصيل ابغدث ، لذلك بهب أف نقيم ابغدود التي تفصل ابغكاية المجملة  نوع من ابغذؼ لأف الراوي يقوـ بإسقاط

 7" ىائل"لا يوجد ىنا بياض ، بياض :"عن ابغذؼ ابؼطلق فهو حذؼ نسبي عبر عنو جينيت بقولو 

و ابؼلبحظ أف التلخيص قد بودد ابؼدى الزمتٍ الذي يعطيو التلخيص مثل أف يقوؿ ثلبث سنوات ، بحيث لا       - 
بوتاج القارئ إلذ تأويل مدى مدة الفتًة الزمنية ابؼلخصة في السرد ، و قد يكوف غتَ بؿدد و ىو ما يعبر عنها بالتلخيص 
الضمتٍ الذي لا بودد ابؼدى الزمتٍ للفتًة التي قاـ السرد بتلخيصها بفا بهعل القارئ يلجأ للتخمتُ من أجل برديد ابؼدى 

. الزمتٍ للتلخيص بشكل تقريبي لا مطلق 
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ابؼقطع الذي استدؿ بو بؿمد عزاـ في كتابو " أديب لطو حستُ"      و من أمثلة ابػلبصات التي ظهرت في رواية  
: و ابؼتمثل في" الدليل إلذ برليل النص السردي"

وانقضى العاـ الأوؿ و الثاني و الثالث في حياتنا في ابعامعة على ىذا النحو ، لد يتقدـ ىو في درس ابؼنطق  و لد      " 
أتقدـ أنا في درس الفرنسية ، و لكننا تقدمنا في إدارة ىذه الأحداث الطويلة ابؼختلفة التي تلم بكل شيء و لا تكاد تتقن 

شيئا ، و لكنها تفتح القلوب لألواف من العواطف و تهيئ النفوس لضروب من  ابػواطر ، و تغتَ الطريق التي كاف كل 
 .  1"واحد منا قد ربظها لنفسو في ابغياة 

فتًة طويلة من حياتو بوصرىا -  على حد التقريب-       بىتزؿ السارد في ىذه الأسطر القليلة ابؼتمثلة في أربعة أسطر 
في ثلبث سنوات قضاىا في جامعة القاىرة أثناء دراستو فيها ، ىذه الفتًة الزمنية ابغافلة بالأحداث و التفاصيل ابؼختلفة ، 
اقتصر فيها كلبمو على ما عاناه ىو وصديقو أياـ دراستهم في القاىرة التي تبعد عن قريتهما كثتَا و الغربة التي أحسوا بها 

ابؼلبحظة في ىذا ابؼقطع أف السارد بودد . من جهة و من جهة أخرى ضعفو الدائم في مادة الفرنسية و صديقو في ابؼنطق 
" . وانقضى العاـ الأوؿ و الثاني    و الثالث: "فيو الفتًة الزمنية التي يغطيها التلخيص بثلبث سنوات عند قولو

أعلن فيو ابؼدة التي تم تلخيصها دوف أف بوتاج القارئ إلذ تأويل أو بزمتُ لتحديد ابؼدى الزمتٍ للفتًة التي قاـ السرد 
. بتلخيصها 

 " و ىي تقنية سردية على النقيض من ابغذؼ" L’analyse"يطلق عليها تودوروؼ " :La pause:  الوقفة2-3
  لأنها تقوـ ، و يلجأ فيها السارد لإيقاؼ سرد أعماؿ و أحداث ابؼغامرة و برركات الشخصيات و استمرار ابػطاب 2

بدادة غتَ سردية، فتكوف في مسار السرد الروائي توقفات معينة بودثها الراوي بسبب بعوئو إلذ الوصف ، إذ أف الراوي 
  ليقوـ بتقدنً معلومات و تفاصيل عن الإطار 3"عندما يشرع في الوصف يعلق بصفة وقتية تسلسل أحداث ابغكاية 

ابؼكاني التي بذري فيو الأحداث و الوقائع كما يقوـ بوصف ملبمح و أوصاؼ شخصية من الشخصيات وصفا فيزيولوجيا 
 .
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     غتَ أف الاستًاحة الوصفية الزمنية قد تفقد صفة توقف الزمن بحيث لا نستطيع أف نفلت من زمنية القصة حينما 
لأف ذلك "يلتجأ الأبطاؿ أنفسهم إلذ التأمل في الفضاء الذي توجد فيو و من مناظر طبيعية و ظواىر بـتلفة بريط بها 

  كما بيكن للراوي المحايد 1"الوصف لا يتحتم أبدا وقفة للحكاية أو تعليقا للقصة أو للعمل حسب ابؼصطلح القدنً 
الغتَ مشارؾ في القصة أف يوقف الأبطاؿ على بعض ابؼشاىد و بىبرنا عن تأملبتها و أعماقها النفسية دوف ابغديث عن 

ففي ىذه ابغالة يصعب القوؿ بأف الوصف يوقف ستَورة "أفعابؽا أو استقراء تفاصيلها بوصفو للمظهر ابػارجي لبطل ما 
 . 2"ابغدث ، لأف التوقف ىنا ليس من فعل الراوي وحده و لكنو من فعل طبيعة القصة نفسها و حالات أبطابؽا

لأغراض عدة أبنها كبح بصاح الزمن -  كما ىو معروؼ- يلجأ إليها الكاتب عادة  -  الوقفة-     كما أف ىذه التقنية 
تعطيل السرد     و إبطاؿ وتتَة " ، ناىيك عن وظيفة 3 في تدحرجو ابؼوصوؿ بابذاه النهاية لإبهاد ابؼزيد من التشويق 

 . 4 " السرد 

 من 5 "أف أكثر و أغلب مقاطعها وضعية"  بحث عن الزمن الضائع"مثالا جيدا من رواية  " جتَار جينيت"     لقد قدـ 
في قرية بريط بها أشجار بصيلة كاف العديد منها قدبيا مثلها ، كانت مغروسة على انفراد ، فكاف ابؼرء يراىا من : "مثل

و كانت السحابة ...بعيد رشيقة جامدة متصلة ، بدا أنو لا تسمح للنسيم بأف بورؾ من تثار قنزعتها الراعشة إلذ أخفو 
 ...الرطبة نفسها التي كانت تتكدس دائما في قمتها ، برتفظ بطابع العصر كتلك التي برتشد في السماء 

أحيانا  فعن قرب كانت قطرات لا قوة بؽا تسقط من عمود ابؼاء و ىي تلتقي أخواتها الصاعدات في الطريق ، و كانت
التي فوؽ نفسها ... تتموج ، بفزوقة بؿجوزة في دوامة للهواء يربكها ىذا التدفق الذي لا ينقطع قبل أف يغرىا في ابغوض 

سحابة مستطيلة مكونة من ألف قطتَة ، لكنها مصبوغة في الظاىر بلوف أبظر مذىب ثابت ، كانت تصعد جامدة 
" . مشيقة سريعة غتَ منكسرة لتضاؼ إلذ سحب السماء

بيثل ىذا ابؼقطع الوصفي لوحة طبيعية يصور فيها ما برويو ىذه الطبيعة من أشجار بصيلة عالية متصلبة تتباعد عن      - 
بعضها البعض في فرجة ساحرة تعلوىا سحابة رطبة في السماء تنبئ بنزوؿ بعض من قطرات ابؼطر تكوف متػَوَحٍّدَةٌ غزيرة 

تارة و متفرقة تارة أخرى لتتحوؿ إلذ سحابة مستطيلة الشكل سوداء اللوف برمل بتُ جعباتها آلاؼ القطرات من 
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فتتلبحم فيما بينها ، و ابؼلبحظ أف ىذا . الأمطار و لتضاؼ من بعد ذلك إلذ تلك السحب ابؼوجودة في السماء 
الوصف ينبتٍ أساسا على الرؤية البصرية من أجل الوصف ، متتبعا خطة بؿكمة في الوصف تبدأ بالتكلم على الطبيعة ثم 
تنتقل إلذ وصف العناصر و ابعزيئات ابؼكونة بؽذه الطبيعة من أشجار و سحب ، و أمطار مدققا في وصفو بؽذه العناصر 

، كما أنو لا يقدـ لنا وصفا  (الشجرة  ، حجمها ، مادتها ، شكلها لوف)فهو يرصد خصائص كل مكوف بدقة متناىية  
كاملب في بصلة واحدة بل بقده يتدرج في  الوصف ، حيث يبدأ بوصف السحاب ثم ينتقل إلذ شكلو ابؼستطيل و لونو 

لا يكتفي بوصف - وصف ينامي-الداكن و حجمو ابؼملوء بآلاؼ من قطرات ابؼطر ، فهو في ىذا ابؼقطع الوصفي 
كانت تصعد ، : "الشيء في ثباتو من حيث   الشكل ، ابغجم ، اللوف ، بل يتجاوزه إلذ حركة و عدـ ثباتو مثل قولو

... " . لتضاؼ ، تسقط ، بأف بورؾ 

و ىو عكس ابػلبصة ، فإذا كانت ىذه " Le style direct"يسميو تودوروؼ ب "  : Scène المشهد 2-4
   فإف ابؼشهد عبارة عن مقطع حواري ، حيث يتوقف 1 " الأختَة اختصارا لأحداث عدة في أقل عدد من الصفحات

السارد عن السرد ، و يتًؾ المجاؿ للشخصيات للتتحاور مع بعضها البعض دوف تدخل السارد أو وساطتو ، و ىذا 
فإذا كاف في الإضمار ينعدـ من ابػطاب ، و في  (الإضمار ، الوقفة ، المجمل)الإيقاع بىتلف عن الإيقاعات السابقة 

-  ابؼشهد-التلخيص يكوف زمن ابػطاب أقل من زمن ابغكاية ، و في الوقفة ينعدـ زمن ابغكاية ، و في ىذه التقنية 
أف ابؼشاىد "و ذلك . يكوف حيز الزمن الذي استغرقتو الأقواؿ في ابغكاية متساوٍ للخبر الذي استغرقو ابغوار في ابػطاب 

  ، أي أف زمن 2 " بسثل بشكل عاـ للخطة التي يكاد يتطابق فيها زمن السرد بزمن القصة من حيث مدة الاستغراؽ
ابغكاية يساوي بالتقريب زمن القصة ، ذلك أف ابغوار الواقعي الذي بيكن أف يدور بتُ أشخاص معينتُ قد يكوف بطيئا 

بفا بهعل برديد الفرؽ بتُ الزمنتُ غتَ بفكن على  أو سريعا حسب طبيعة الظروؼ المحيطة مع مراعاة بغظات الصمت
... . الدواـ ، بسبب تلك الفلتات الزمنية التي تتخلل ابغوار في صمت و تكرار رد بطيء و سريع 

يعطي "ىو إشراؾ أكبر عدد من ابعمهور في ابغدث ، فهذا يلهب مشاعر القارئ ، لأنو -  ابؼشهد-و ابؽدؼ منو  
ابؼشهد للقارئ إحساسا بابؼشاركة ابعادة في الفعل ، إذ أنو يسمع معاصرا وقوعو كما يقع بالضبط في بغظة وقوعو 

التي يعمد إليها السارد بذعل القارئ يقتًب اقتًابا مباشرا من الشخصيات حيث -  تقنية ابغوار-   كما أنها 3 " نفسها
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يرى الشخصيات و ىي تتحرؾ و بسشي و تتكلم و تفكر و برلم ، كما أف فتح باب ابغوار ابؼباشر في التواصل يعد بدثابة 
. 1 اقتصاد و راحة للكاتب أكثر من القارئ 

ابؼتمثل في ابؼشهد بتُ الأـ و " الدليل إلذ برليل النص السردي"و نعتمد ىنا على ابؼثاؿ الذي قدمو بؿمد عزاـ في كتابو 
ما كسبو من نقد في اليوـ الأوؿ من " بؿمد زفزاؼ"لػ "  بؿاولة عيش"بطل الرواية   "   بضيد"الابن حتُ يقدـ بؽا ابنها  

. الله شيء ختَ من لا شيء: - قالت. رأت الزوجة ذلك فنقلت بصرىا بتُ بضيد و أبيو  . "2 عملو في بيع ابعرائد 

. قاؿ الزوج . في ىذا ختَ و بركة - 

:  و قالت الأـ

تستيقظ مبكرا و تذىب إلذ ابؼيناء ، تأخذ مكانك بتُ ابغمالتُ و تعود في ابؼساء : لو أنك مثل أسيادؾ. قلها لنفسك 
. بثروة 

. أنتِ لا تعرفتُ ابؼيناء ، لا يصلك الدور إلا بالرشوة ، أو إلا إذا كنت قوية كابعمل - 

. أنظر إلذ كتفيك إنهما مثل كتفي بغل - 

". ثم إننا لا نريد أف نتشاجر الليلة اىتمي بتهيئة ثيابك. يا بنت الناس ما عندي صحة - 

إف السارد ىنا تنحى عن مكانة السرد ليتًؾ الشخصتُ يتحاوراف فيما بينهما و يتجاذباف أطراؼ   ابغديث ،        - 
بطل الرواية ، حيث يعرض كل منهما مواقف و مواضيع تهتم "  بضيد"و ىذا ابغوار قائم بتُ الزوج و الزوجة والدي  

أي - بالأسرة كل حسب رؤيتو ابػاصة و وجهة نظره في البحث عن لقمة العيش و متطلبات      ابغياة ، فهو يعكس 
توترا و تباعدا بتُ موقفيهما ، فموقف الأـ الصارـ التي تدعو زوجها إلذ العمل بجد دوف كسل ليضمن حياتو و -  ابغوار

لو أنك تفعل "من سخرية و برقتَ للؤب   كما لا بىلو خطابها... "  تستيقظ مبكرا و تذىب : "حياة أسرتو حتُ تقوؿ
و موقف الوالد اللب مبالر الذي ىو أقرب إلذ التهاوف و الكسل و عدـ برمل ابؼسؤولية التي فرضتها ..."  مثل أسيادؾ 

عليو ابغياة و الأسرة ابذاه أبنائو ، فهذا ابؼشهد يعكس لنا جدية ابغوار وسخريتو و قسوتو من جهة و من جهة أخرى 
يكشف طبيعة العلبقة بتُ الزوج و الزوجة و طريقة التواصل بينهما و كما توضح ظروؼ الأسرة التي نشأ فيها البطل 
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و ما عاناه في طفولتو من فقر و بفا نلبحظو أف ىذا ابؼشهد جاء بفزوجا باللغة العربية الفصحى و اللهجة العامية " بضيد"
بؿاولة من التأكيد على واقعية ابغوار و حقيقتو و ما " يا بنت الناس ما عندي صحة ، اىتمي بتهيئة ثيابك: "في قولو

. بسثلو اللقطات السريعة أتناء بردث الشخصية و وقوفها و ستَىا 

  La frequence: التواتر

  و ىي قضية ظل النقاد بدنأى 1 "بدسألة تكرار بعض أحداث ابؼتن ابغكائي على مستوى السرد "          يتعلق التواتر 
كي يفصل ىذا " جتَار جينيت"عنها لوقت متأخر مقارنة بباقي عناصر السرد التي عنيت بالدراسة بفا فسح المجاؿ أماـ 

لد يدرس نقاد الرواية و منظروىا ما أبظيو تواترا سرديا ، أي علب : "العنصر و يضع تسمية خاصة بو وحده يقوؿ في ىذا
بتُ ابغكاية و القصة ، لد يدرسوه إلا قليلب حتى الآف و مع ذلك فهو مظهر من ابؼظاىر الأساسية  ( ... )قات التواتر 

لا يقلل من أبنية مقارنتو بغتَه من عناصر السرد ، بل على " التواتر" ؛أي أف قلة و ندرة الاىتماـ بػ 2 " الزمنية السردية
لو فائدة عظمى لاسيما في السرد النمطي الذي بستد فيو ابغوادث مسافات كبتَة بىشى فيها ألا "العكس من ذلك ، 

لربط البدايات بالآخر، و " ىذا بالإضافة لكونو ضروريا  3 " يتذكر القارئ في أواخر النص ما سبق ذكره في الأوؿ  منو
  ، فتكرار بعض الأحداث مرارا ىو الأمر الذي يعطي للقارئ إمكانية ابغفاظ على 4 "ربط ما ىو عاجل بؼا ذكر آجلب

ابػلفية التي ربظها في البداية للحكاية ، ففي كل مرة يندمج فيها مع الأحداث التي بلغها  بقراءتو ، يكوف تكرار الكاتب 
. لبعض ما سبق بنزة وصل تبُقي ذىن القارئ بالأحداث و بسنحو قدرة على الربط بينها بسهولة 

كوف ابغدث أي حدث ليس لو فقط إمكانية أف ينتج ، و لكن "في برديده للتواتر ىو "  جتَار جينيت"       و مردُّ 
الشمس تشرؽ كل يوـ و طبعا ، إف تطابق ىذه ابغدوثات ابؼتعددة " و قد مثل بؽذا التنظتَ بأف  5 "أيضا أف يعاد إنتاجو

نقطة -   ، ىذه النقطة بالذات  6 "فالشمس التي تشرؽ كل صباح ليست ىي نفسها من يوـ لآخر... مشكوؾ فيو 
و برديد تفاصيلو انطلبقا   (التواتر) في رسم معالد عنصره  "جتَار جينيت"بدأ -   الشك في تطابق الأحداث ابؼتكررة 

                                      
 .174 ، مطبعة الأمنية زنقة دمشق ، الرباط ، ابؼغرب ، ص1مستويات دراسة النص الروائي ، ط: عبد العالر بوطيب  1
 .129 ، ص2بؿمد معتصم و آخروف ، ط: خطاب ابغكاية ، تر : جتَار جينيت  2
 .114 ، ص2010 ، منشورات دار الإختلبؼ ، ابعزائر العاصمة ، ابعزائر 1بنية النص الروائي ، ط: إبراىيم خليل  3
 .114ابؼرجع نفسو ، ص 4
 .78 ، ص2005:  ، ابؼركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ابؼغرب4برليل ابػطاب الروائي ، ط: سعيد يقطتُ  5
 .129خطاب ابغكاية ، ابؼرجع السابق ، ص: جتَار جينيت  6
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  بفا 1  "(من ابغكاية)و ابؼنطوقات السردية    (من القصة)  للؤحداث ابؼسرودة" من البحث عمّا ينتج عن ىذا التكرار 
نسق العلبقات التي بيكن مسبقا إرجاعها إلذ أربعة أصناؼ بؿتملة ، بوصفها نتاجا بسيطا "بويلنا إلذ تأسس  

:   أي أف العلبقات ابؼذكورة تتشكل وفق مردين2 "حدث مكرر أـ لا : للبحتمالتُ ابؼقدمتُ من كل جهة من ابعهتتُ 
. كم مرة وقع ابغدث في القصة ؟ و كم مرة ورد ذكره في ابغكاية ؟ 

   و ىو نوع شائع جدا يكثر استعمالو خاصة 3 (" 1ؽ / 1ح)... أف يروي مرة واحدة ما وقع مرة واحدة   "-3-1
  (recit singulatif "في النصوص القصصية و يسميو جينيت سردا قصصيا مفردا "

و ربدا يكوف انتشار ىذا   (4
جينيت للتواتر ، لأنها لا تشكل أي تكرار لا من طرؼ . اعتباره خارج ابؼفهوـ الذي وضعو ج "النوع سببا أساسا في  

  5 " النص و لا من طرؼ ابغكاية 

  و بيكن اعتباره نوعا من السرد التفردي 6 "(ؽ ف/ ح ف)أف يروي مرات لا متناىية ما وقع مرات لا متناىية   "-3-2
انتظر ): ، كأف يقوؿ السارد مثلب (كما ىو حاؿ النوع الأوؿ)لأف عدد وقوع الأحداث يطابق عدد ذكرىا في ابغكاية 

فعدد القياـ بفعل  (... الولد أمو قبل اليوـ و لد تأت ، و انتظرىا اليوـ و لد تأت ، و انتظرىا اليوـ ابؼوالر و لد تأت
لا "ىذا النوع ب التفردي التًجيعي ، أي أف التفردي لديو "  جتَار جينيت"مطابق لعدد ذكره ، و قد بظى  " الانتظار"

 أي أف معيار السرد التفردي ىو تطابق عدد تكرار 7 " يتحدد بعدد ابغدوثات من ابعانبتُ بل يتساوى ىذا العدد
الأحداث لعدد تكرار ورودىا في ابغكاية ، في حتُ ليس بؽذا العدد أي أبنية سواء كاف مرة أو اثنتاف أو ثلبث أو عشرة 

يبحث عن تطابق عدد التكرارات ، فإف ىناؾ من يرفض ىذا التكرار من  أصلو ، إذ "  جتَار جينيت"لكن إذا كاف  .
نوع اللغة أي ىل ابغديث ىنا عن لغة : أف اعتًافها بعنصر التكرار خاضع بؼعيار واحد و ىو"  جوليا كريستيفا"ترى  

إذا كاف تكرار وحدة دلالية في اللغة الشعرية الدارجة لا يغتَ من علبقة الرسالة بل "دارجة أـ عن لغة شعرية ، ذلك أنو 

                                      
 .130ابؼرجع السابق ، ص 1
 .174 ، مطبعة الأمنية زنقة دمشق ، الرباط ، ابؼغرب ، ص1مستويات دراسة النص الروائي ، ط: عبد العالر بوطيب  2
 .130خطاب ابغكاية ، مرجع سابق ، ص: جتَار جينيت  3
 .86مدخل إلذ نظرية القصة ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ، ابعزائر ، ص: بظتَ ابؼرزوقي و بصيل شاكر  4
 .175مستويات دراسة النص الروائي ، ابؼرجع السابق ، ص: عبد العالر بوطيب  5
 .130خطاب ابغكاية ، مرجع سابق ، ص: جتَار جينيت  6
 .ابؼرجع نفسو 7
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تكوف الوحدات غتَ قابلة للتكرار ، أو "  في حتُ بىتلف ابغاؿ مع اللغة الشعرية إذ 1 ..."ينتج بالأحرى أكثر حشو 
لا "  كريستيفا"  و حديث  2 " إبما تصتَ وحدة أخرى ما إف تكرر" . بصيغة أخرى لا تظل الوحدة ابؼكررة ىي ىي

ينطبق على ذكر ابغدث ابؼكرر بتغيتَ الأسلوب ، بل حتى في ابغفاظ عليو كما ىو يكوف بـتلفا ، و الفرؽ بينها و بتُ  
. أنو يتحدث عن أعداد في حتُ تتكلم ىي عن أساليب  و دلالات شعرية "  جينيت"

بقد خطابات عديدة بركي "في ىذه ابغالة   : 3 ("1ؽ / ح ف)أف يروي مرات لا متناىية ما وقع مرة واحدة  " -3-3
و قد مثل بؽذا النوع بابؼثاؿ التالر  . 4 " بركي حدثا واحدا ، و قد يكوف ذلك من شخصية واحدة أو عدة شخصيات

 ، مع إشارتو إلذ أف ىذا الشكل قد لا يقبلبنتماؤه 5  "أمس نمت باكرا ، أمس نمت باكرا ، أمس نمت باكرا  : "
ليقوؿ بأف التكرار قد صار علبمة قوة ، أو مرتكزا أساسا في -  ليبرر تصنيفو بؽذا النوع- للكتابات الأدبية لكنو يعود  

بحيث لا تتوافق اجترارات المنطوق مع أي اجترار "، النصوص ابغديثة ، و قد بظى ىذا النوع من السرد بالتكراري 
- في حتُ تردد ذكرىا في مراحل    (بيكن القوؿ بعدـ اجتًارىا)  ، فهذه الأختَة قد وقعت مرة واحدة  6  "للأحداث

 .من السرد-  متتابعة أو متقطعة 

  و ىو ما وُصف ب 7  "(ق ن/ 1ح)ما وقع مرات لا نهائية    (بل دفعة واحدة)أن يروي مرة واحدة  "  -3-4
  8 "فنجده من خلبؿ ابػطاب الواحد الذي بوكى مرة واحدة أحداثا عديدة متشابهة أو متماثلة"  "التكراري ابؼتشابو"

و   (على حد تعبتَ جينيت)فالسارد لا يكرر ذكر ابغدث كلما وقع بل يكتفي بذكر بؾموع ىذه الأحداث دفعة واحدة  
و ككل مرة أسافر فيها ، بضلت حقيبتي السوداء و خرجت :  "لكن قد يضيق ما يدؿ على تكرار وقوعها كأف يقوؿ مثلب

فهذه العبارة لا تذكر أحداثا عديدة ، فقد استغتٍ عن ذكر كل سفرة على حدى مع ذكر لوف ابغقيبة و "  بصمت
.  التي عوضت على ابؼتلقي معرفة سفرات عديدة بالتفاصيل ابؼذكورة " في كل مرة"ابػروج بصمت بعبارة  

                                      
عبد ابعليل ناظم ، دار توبقاؿ للنشر ، ساعة بؿطة القطار بلفدير ، الدار                     : فريد الزاىي ، مراجعة : علم النص ، تر: جوليا كريستيفا  1

 .81البيضاء ، ابؼغرب ، ص
 .ابؼرجع نفسو  2
 .131 ، ص 2بؿمد معتصم و آخروف ، ط: خطاب ابغكاية ، تر: جتَار جينيت  3
4

 .78 ، ص2005 ، المركز الثقافي العربي ، الذار البيضاء ، المغرب ، 4تحليل الخطاب الروائي ، ط:  سعيذ يقطين 
 .131خطاب ابغكاية ، مرجع سابق ، ص:  جتَار جينيت 5
 .131خطاب ابغكاية ، ابؼرجع السابق ، ص:  جتَار جينيت 6
 .131 ابؼرجع نفسو ، ص7
 .78 ، ص2005 ، ابؼركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ابؼغرب 4برليل ابػطاب الروائي ، ط:   سعيد يقطت8ُ
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قد خالفو في العدد في حيت " تودوروؼ"قد أورد أربعة أشكاؿ للتواتر في إطار ارتباطها ، فإف "  جينيت"و إذا كاف  
ثلبث إمكانيات بغضور التواتر ، فيكوف القص ابؼفرد ، حيث يستحضر "قاربو في أسس التصنيف إذ يرى وجود   

خطاب واحد حدثا واحدا بعينو ، ثم القص ابؼكرر حيث يستحضر عدة خطابات حدثا واحدا بعينو ، و أختَا ابػطاب 
حسب - قد ألغى  "  تودوروؼ" أي أف  1 "ابؼؤلف ، حيث يستحضر خطاب واحد بصعا من الأحداث ابؼتشابهة 

في خطابات     عديدة ، و قد يعود ذلك إلذ أف ابغدث  (حكى ما وقع مرات عديدة)الصنف الثاني -   تقسيم جينيت
بوكى إذا وقع ، ثم بوكى مرة ثانية إذا وقع مرة ثانية ، و ىكذا ، و ىذا يشكل ما لا بىرج عن نطاؽ خطاب واحد 

. للحدث الواحد 

:  التحديد و التخصيص و الاستغراق 

" جينيت"يستلزـ ذكر التعريف الأساسي الذي وضحو " التحديد و التخصيص و الاستغراؽ"        إف ابغديث عن 
: حيث بيكن شرح كل عنصر على حدى كالتالر2 " 1890أياـ الأحد من صيف : "بابؼثاؿ التالر

 1
  3 " 1890من سنة  (بتُ آخر يونيو و آخر شتنبر)حدود زمنية "في ابؼثاؿ ابؼذكور بيكن وضع : التحديد/ 21

: أي ما يعادؿ صيف ىذه السنة ، و التحديد في الأصل نوعاف

أو الانطلبؽ من حدث ما كمرجع زمتٍ   (مثل ما ورد في ابؼثاؿ) يكوف من خلبؿ ذكر تاريخ معتُ  :تحديد محدد - أ
 .

 حيث لا يورد السارد أي سنة أو شهر أو يوـ بؿدد ، بل يستعمل عبارات بُريل إلذ فتًات :تحديد غير محدد - ب
... ". منذ سنة معينة ، مند يوـ ما : "زمنية غتَ بؿددة بالضبط كالقوؿ

  و ىو 4 " يوـ واحد من أصل سبعة "فالتخصيص فيها ىو ... " أياـ الأحد " حسب ابؼثاؿ ابؼعتمد :التخصيص/ 2
.  الذي استعمل بشكل خاص ، خلبؼ باقي الأياـ الذي استغتٌ السارد عن ذكرىا أو ذكر  أحداثها "  الأحد"يوـ  

                                      
 .95بنية النص السردي في معارج ابن العربي ، جامعة منتوري قسنطينة ، قسم اللغة العربية و آدابها ، ص:  دلاؿ حيور1
 .141 ، ص2بؿمد معتصم و آخروف ، ط: خطاب ابغكاية ، تر: جتَار جينيت 2
 .141: ابؼرجع نفسو  3
 .141ابؼرجع نفسو ، ص 4
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:        و قد قسمو جينيت من منطلقتُ ، الأوؿ من حيث التحديد أو عدمو ، و ىو نوعاف

و إما  (إلخ..كل الأياـ ، كل أياـ الأحد : و ىذا ىو التواتر بدعناه ابغصري )إما بكيفية مطلقة  ":تخصيص محدد- أ
 . 1 " بكيفية أكثر نسبية و أقل إطرادا 

".  إلخ... أحيانا ، بعض الأياـ ، غالبا : أي مشار إليو بطرؼ زماف من بمط : بزصيص غتَ بؿدد- ب

:  أما ابؼرتكز الثاني للنوع الأختَ من التقسيم ىو من حيث البساطة و التعقيد فهناؾ 

كل يوـ بطيس ، فالتخصيص ىنا خاص بيوـ ابػميس :  إذ يشمل بزصيصا واحدا فقط مثل قولنا:تخصيص بسيط- أ
. غتَ باقي الأياـ فقط دوف أي تعقيد 

كل يوـ سبت من : " و يكوف بجمع بزصيصتُ بسيطتُ أو أكثر داخل بزصيص واحد معقد مثل:تخصيص معقد- ب
أي أف ذىن القارئ لن "  شهر ماي"و الثاني ىو  " السبت"فهذا ابؼثاؿ يضم بزصيصتُ ، الأوؿ ىو يوـ  "  شهر ماي

. بىرج عن إطار ىذا اليوـ من ىذا الشهر بالذات 

على السعة التزمنية لكل من الوحدات ابؼكونة و بالتالر للوحدة التًكيبية "  الاستغراؽ"اسم   " يطلق :الاستغراق/ 3
يكوف الاستغراؽ في كل يوـ أحد متأرجحا بتُ عدد ساعات ... " أياـ الأحد "، و بالعودة للمثاؿ الأوؿ " ابؼكونة

 .(حسب ابؼثاؿ)... الأحداث ابؼذكورة ؛ أي ما يستغرقو كل حدث من مدة زمنية في كل يوـ أحد من 

 La modeبنية الصيغة : ثانيا

      تعتبر الصيغة من أىم العناصر السردية ابؼشكلة للحطابات الروائية و أشدىا تعقيدا باعتبارىا ابعزء ابؼنظم لكل 
:  بنيات الرواية و ىي ، تنقسم إلذ شقتُ

. و تنضوي تحتها أنواع الصيغ التي استعملت لتبليغ خطاب: المسافة

                                                                         .و نتناول فيو التبئير بدرجاتو الثلاث: المنظور
و ىذا ما سنرجؤه للحديث عنو في الفصول التالية و بتفصيل و إسهاب ، باعتباره محل الدراسة في الفصل 

. التطبيقي
                                      

  .142ابؼرجع نفسو ،  1
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 La voix: بنية الصوت :ثالثا 

    ونأتي في ىذا العنصر لنتحدث عن ابؼقولة الأختَة من مقولات جينيت جتَار التي تندرج برت مايطلق عليو اسم 
voix مظهر الفعل اللغوي معتبرا بعلبقتو بالفاعل ، :" ، ويعتمد فيو جينيت على تعريف الصوت حسب فندريس بأنو

" على اعتبار أف الفاعل ىنا ليس ىو الذي بوقق عمل الفعل أو يقع عليو ولكنو أيضا ىو الذي ينقلو أو يشارؾ فيو
فالصوت إذف يرتبط بالفاعل الذي يقوـ بعملية الكلبـ ابؼسرود ، التي تعتٌ ىذه ابؼقولة بالشخص السارد أو ما نستطيع 1

؛ لأف الصوت السردي يسهم في التعبتَ عن الإنفعالات والتعليقات الداخلية على ابغدث " القائل" أف نطلق عليو 
. 2 "ابػارجي والتعليق أيضا على تصرفات بعض الشخصيات وبرديد مواقعها السردية 

  ويذكر جينيت أف كثتَا من الروايات الغربية نقرؤىا لاىتمامنا بالقصة نفسها ليس غتَ دوف اىتمامنا بدعرفة من يرويها 
وبعضها الآخر على العكس من ذلك فلب بيكننا أف نغفل الطرؼ الذي يرويها لنا ىذه ابغكاية وكذلك "ويسردىا لنا 

بصاعة ابؼستمعتُ الذي بىاطبهم في الرواية من مثل ىذا النوع تقوـ فيو ابغكاية على  مستويتُ ، أوبؽما ىو  السارد ، 
 جينيت الصوت ، و لتوضيح ىذه ابؼسألة نفتًض أننا 3 "و ىذا النوع من الأثر يسميو... والثاني ىو ابؼروي لو أو عليو 

:  أماـ بصليتتُ بـتلفتتُ كهاتتُ ابعملتتُ

. اعتدت فتًة طويلة أف اذىب إلذ النوـ في الصباح الباكر     - 

. بؾموع زوايا مثلث يساوي زاويتتُ قائمتتُ     - 

    إف ابعملة الثانية لا برتاج للنظر إلذ قائلها أو ناقلها فما يهمنا فيها ىو مضمونها و فحواىا عكس ابعملة الأولذ التي 
التي نقلها بؽا بضمتَ ابؼتكلم     و ما بويط بها من -  الصوت-لا بيكننا فيها إغفاؿ و بذاىل الناطق بها ؛ أي الشخص 

. ملببسات مرتبطة بها 

و كثتَا ما يقع ابػلط بتُ الصيغة و الصوت من قبل الدارستُ ، و ذلك للتداخل الكبتَ ابؼوجود بينهما و فيو 
 و لعل أحسن مثاؿ نقدمو لنستدؿ 4 - " و جهة النظر- بوصر الدارسوف قضايا النطق السردي في قضايا  "

                                      
 .بلبغة ابػطاب و علم النص : صلبح فضل 1
      -2007جامعة العقيد ابغاج بػضر ، باتنة ، نوقشت سنة . ، أطروحة ، دكتوراه -  مقاربة بنوية-بنية ابػطاب الروائي عند غادة السماف : زىتَة بنيتٍ 2

 .267 ، ص2008
 .65،66بنية النص الروائي ، ص: إبراىيم خليل 3
 .228خطاب ابغكاية ، ص: جتَار جينيت  4
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فإلذ   (اعتدت فتًة طويلة أف أذىب إلذ النوـ في الصباح الباكر)بو على ذلك ىو ما ورد في ابعملة السابقة  
جانب البحث عن الشخص الناطق بها و السارد بؽا و معرفة نوع العلبقة التي تربطو بهذه ابعملة التي يسردىا 

، و ىي إلذ جانب ذلك تدخل ضمن ما يعرؼ بالتبئتَات بأنواعها ذلك أف السارد لد يقلها بعفوية بل بؽا 
دلالات حاوؿ فيها السارد بسريرىا أو كشفها للمسرود لو أو مساعدتو على دراسة شخص قائلها مع برديد 

بسبب التًابط "مستواه من بتُ مستويات السارد ابؼختلفة ، حيث يقوؿ سعيد يقطتُ في ىذا الصدد و 
 و لعلو 1 "الوثيق بتُ الرواية و الأصوات دلاليا و التفاعل النصي بكاوؿ الآف الكشف عن نوع العلبقة بينهما

حالة حكاية تاربىية "لكن في حالات بؿددة و معينة من مثل -  حسب رأي جينيت-يعد خلطا مشروعا  
أو ستَة ذاتية حقيقية ، و لكنو غتَ مشروع عندما يتعلق الأمر بحكاية بزييلية يكوف فيها السارد نفسو دورا 

 ؛ ذلك أف الستَة الذاتية بالواقع ، فابؼؤلف يسرد ما حدث لو في حياتو و ما تعرض لو من 2 "بزييليا 
" حياتو الفردية و على تاريخ شخصيتو بصفة خاصة"أحداث و وقائع و أحاسيس بـتلفة و كل ما يتعلق ب 

عن طريق رصد ظروؼ نشأتو متتبعا مراحل تطور حياتو و تنقلو عبر الزماف من مكاف إلذ آخر مستعيدا  3
فيها كل ما يتعلق بحياتو من الناحية الفكرية و الثقافية و التعليمية و ما لقاه من صعوبات و عراقيل في 

مسارات تعلمو و تكوينو الذىتٍ و العاطفي ، و من ىذا كلو بللص إلذ أف موضوع الستَة الذاتية ىي الذات 
حيث تتطابق فيها شخصية الكاتب و السارد تطابقا كليا و ينصهر الكاتب و يتماىى في بوتقة السارد ، من 

التي يستًجع فيها الكاتب كل ما مر عليو في حياتو "  الأياـ"مثل الستَة الذاتية للؤديب طو حستُ بعنواف  
مند طفولتو إلذ حتُ كبره و ما توسطهما من سنوات عدة قضاىا في التعليم بجامعة مصر بكل تفاصيلها و 

بوتل وظيفتتُ بـتلفتتُ فهو السارد و الكاتب في الوقت نفسو يؤلف "  طو حستُ"أجزائها ، فهو ىنا أي  
في "ستَتو و يكتبها لنا عند سرده لأحداثها و ما جرى فيها و يظهر ىذا جليا عند تطابق ابؼؤلف مع السارد 

ضمتَ ابؼتكلم و يستحضر بذربتو الذاتية كالإحالة على طو حستُ في الأزىر و ابعامعة ابؼصرية ، و الإشارة 
إلذ عمى الكاتب و استعانتو بخادمو الأسود الذي يرافقو في الطريق ، و إشارتو إلذ كثتَ من معالد قريتو في 

 ، كما بقد الكثتَ من القراء و 4- "الأياـ-صعيد مصر و ىي نفس ابؼعالد التي ذكرىا في ستَتو الذاتية  
ابؼقاـ السردي مع مقاـ الكتابة و السارد مع ابؼؤلف و متلقي ابغكاية مع "الدارستُ يطابقوف و لا يفرقوف بتُ 
                                      

 .146 ، ص2006 ، 3، ابؼركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط (النص و السياؽ)انفتاح النص الروائي : سعيد يقطتُ  1
 .228خطاب ابغكاية ، ص: جتَار جينيت  2
 .23الدليل إلذ برليل النص السردي ، ص: بؿمد بوعزة  3
 .25ابؼرجع نفسو ، ص 4
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شخصية حقيقية -  أي مؤلف-فالسارد لا بيكن أف يكوف نفسو الكاتب ذلك أنو  " قارئ العمل الأدبي
بالبيئة ، و "داخل الزمن الذي وقعت فيو الأحداث و لو معرفة وثيقة   تقوـ بفعل خلق ىذا الشخص الرواي

و قد أثر عن كونراد ابتكاره شخصية مارلو ... ابؼكاف ، و العادات ، و التقاليد و أبماط حياة السكاف 
marlow  و ىو اسم بحار قدنً ظهر في العصور الوسطى لينوب عنو ، و يتحدث للقراء بدلا منو ، و 

في النص فهو ذلك "  و ىذا ما تطرؽ لو عبد الوىاب الرقيق للتفريق بتُ السارد  1 "يفضي إليهم بأسراره
الذي يتكفل مهمة رواية القصة ، فقد يكوف شخصية من الشخصيات في حتُ أف الكاتب يكوف في خارجو 

، أي أنو يكتب فقط الرواية ، و لا يسمع صوتو ، فهو الذي يبدع و بىلق ىذه الأحداث ابؼختلفة كما أف 
الراوي يكوف عبارة عن كائن ورقي فهو لا وجود لو في الواقع و يبقى دائما شخصية وبنية و خيالية بذسد 

فقط على الورؽ ، في حتُ يكوف الكاتب مدني ، فهو حقيقي ، و لو وجود في عالد الواقع و ليس خياليا أو 
وبنيا ، فهو كأي إنساف بشري ، إف الراوي أو السارد ىو الذي ينشئ النص أي الذي بىرجو إلذ ابغياة عن 

 و بقد الكاتب يلجأ 2 "طريق روايتو و حكايتو ، بينما الكاتب فهو الذي يأخذ على عاتقو مهمة الكاتب
أحيانا للتنويع في الرواة ، و تعدد الساردين للؤحداث كل حسب وجهة نظره ابػاصة ، و بالتالر تعدد 

التبئتَات داخل الرواية الواحدة ، و ىذا دليل أختَ على أف الكاتب ليس ىو السارد ، لأنو لا يستطيع أف 
يستوعب كل أنواع الساردين باختلبؼ أوصافهم و انتمائهم و عملهم ، كما أف القارئ الذي يقصده السارد 

ليس ىو القارئ الفعلي للكتاب ، بؽذا استحدث النقاد مصطلح ابؼسرود لو عوض   القارئ ، الذي يعد 
. أحد العناصر الرئيسية التي يقوـ عليها ابؼقاـ السردي

     إف دراسة الصوت تنبع من سؤاؿ مركزي من يشاىد الأحداث؟  من بوكيها؟  و من يتكلم؟  في ابػطاب الروائي ، 
ابػطاب الروائي فضاء رحب تتلبقى فيو الأصوات بدختلف أنواعها و تعدد ماىيتها رغم طوؿ ابؼسافات و "ذلك أف 

 فالصوت يرتبط بإطار العلبقات بتُ الراوي و من يروي بؽم و ابغكاية التي يرويها و بدقولة زمن السرد و 3 "امتداد الآفاؽ
حتُ حديثو عن العناصر التي بهب أف ندرجها داخل " عبد الوىاب الرقيق"مستوى السرد في الصيغ ، و ىذا ما أكده 

لذا تصبح دراسة الأبماط السردية مسألة مركز يتضمن إشكالية الراوي الذي يكوف تارة حاضرا في العالد "ىذه ابؼقولة 

                                      
 .78 – 77بنية النص الروائي ، ص: إبراىيم خليل  1
 .107في السرد ، دراسات تطبيقية ، ص: عبد الوىاب الرقيق  2
 .267بنية ابػطاب الروائي عند غادة السماف ، ص: زىتَة بنيتٍ  3
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و ... التخييلي و تارة غائبا منها ، ثم ىو يسرد انطلبقا من موقعو على مستوى القص الأصلي أو مستوى القص الفرعي 
  1 "في ابغالة الأختَة، أف يسرد حكايتو و ىو يعيشها في حاضر القصة أـ يقصها و قد فلتت و انقضت

:  و من خلبؿ القوؿ السابق سنتطرؽ في مقولة الصوت بالتفصيل إلذ فروع ثلبث     - 

.              تتعلق بػ    الفرع الأوؿ بأنواع الساردين و علبقتهم بابغكاية

.              الفرع الثاني نتناوؿ فيو أنواع السرد باعتبار الزمن

.   أما الفرع الثالث فسنخصصو في وظائف السرد 

:  أنواع الساردين- 1      

           authorابؼؤلف :       عندما يستقبل الدارس النص الروائي يهيئ نفسو دائما للبلتقاء بأشخاص ثلبث ىم
 .  reader  ، و القارئ narratorو السارد أو الراوي 

الشخص الذي يسرد ابغكاية و ما :      و الراوي إذا أردنا تعريفو بكلمات بسيطة ، و موجزة خالية من التعقيد ىو
تتضمنو من أحداث ، فهو شخصية خيالية يقوـ ابؼؤلف باختًاعها حسب منظوره و تصوراتو ابػاصة من خلبؿ وضعو في 

  و ابؼواقف التي تدور في ابؼتن ابغكائي و للسارد دورا أساسيا في عملية لا تقل 2 "يقربو من ابغوادث و الشخوص"موقع  
  كما أف السارد لا بيكن أف يغيب على نص 3 "العناصر الأخرى ابؼتداخلة في ابغكاية كالزماف و ابؼكاف" أبنية عن 

لا وجود لقصة بلب سارد بدعتٌ آخر لا : "ابػطاب فلب وجود بػطاب بدوف سارد و ىذا ما أكده صدوؽ نور الدين قائلب
 . 4 "يوجد سرد لا بيلك من يتكفل بدلكيتو

يتجنبوف التكلم على ىذا الراوي ، ضنا منهم بأنو ابؼؤلف الذي -  كما ذكرنا سابق-و قد كاف الدارسوف       - 
يكتب نص ابػطاب ، بيد أف ىذا غتَ صحيح ، فإذا كاف الراوي ىو الذي يقوـ بعملية قص ابغكاية ، فإف الراوي ىو 
الذي يقوـ بفعل خلق ىذا الشخص السارد خلقا خياليا بؾسدا بذسيدا ورقيا يستطيع من خلبلو أف يقدـ نصو دوف أف 
يتدخل فيو ، و التي يكوف فيها السارد معايش بؽا و لأحداثها و شخوصها ، فبهذه التقنيات يستطيع أف يكسب ثقة 

                                      
 .101في السرد ، دراسات تطبيقية ، ص: عبد الوىاب الرقيق  1
 .77بنية النص الروائي ، ص: إبراىيم خليل  2
 .77ابؼرجع نفسو ، ص 3
 .25 ، ص1994 ، 1صدوؽ نور الدين البداية في النص الروائي ، دار ابغوار للنشر و التوزيع اللبذقية ، ط 4
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القارئ بدا يروي و يقص ، و يرى سيزا قاسم أف الراوي عن أسلوب صياغة ، أو بنية من بنيات النص كالزمن ، و 
الشخصيات في العمل الروائي ، إذف فالسارد عبارة عن القناع الذي يتستً ورائو الروائي لتقدنً عملو ، و الكلبـ عن 

من ىو السارد؟  و : الراوي بويلنا بالضرورة للبحث عن أثر الصوت داخل ابغكي من خلبؿ الإجابة عن الأسئلة الآتية
من الذي يتكلم؟  ىل ىو شخصية من شخصيات ابغكاية تقوؿ بصوتها؟  أـ ىو غريب عن ابغكاية يقوؿ بصوتو ما 

. من يتكلم؟ في الرواية: يشاىده؟  و تدور كل ىذه الأسئلة في بوتقة مركزية يطرحو جينيت بقولو

و علبقتو من  تطرؽ الكثتَ من الدارستُ و النقاد في أعمابؽم إلذ قضية السارد في ابغكي و تنوعو حسب مكانو     - 
عمل تشانزؿ عن ابؼقامات السردية و نظرية سينسكي حوؿ بويطيقا التوليف و نظرية جينيت السردية و : "مثل

 1 "الانتقادات التي وجهت إليها ، ميز ليثفلت بتُ شكلتُ سرديتُ بنا يراني ابغكي و جوانو

إلا أف بحث جينيت في شخصية السارد بزتلف عن سابقاتها من ناحية ابؼصطلحات ابؼستعملة و بزتلف إلذ جانب ذلك 
: من ناحية تقسيم أنواع الساردين ، فقد جاء التقسيم تارة بتحديد مدى حضور و غياب الراوي في ابغكاية حتُ قولو

و السؤاؿ ابغقيقي ىو ىل أتيحت للسارد فرصة استعماؿ ضمتَ ابؼتكلم للدلالة على إحدى شخصياتو أو لا؟ و من ثم "
بمط ذو سارد غائب من القصة التي     يرويها ، و آخر ذو سارد حاضر بصفتو : سنميز ىنا بتُ بمطتُ من ابغكايات بنا

 و تارة 2 "فتَى القصة ، و النمط الثاني مثلي القصة- لأسباب بديهية-شخصية في القصة التي يرويها ، و أبظي الأوؿ  
أخرى يكوف التقسيم يعتٌ بدنسوبية الراوي و علبقتو بدا يروي ، ىل ىو مشارؾ في أحداث القصة التي يرويها، و إما أف 

إف الغياب يكوف مطلقا لكن ابغضور درجات و : "أي بؾرد شاىد و ناقل بؽا ، حيث يقوؿ جينيت: يكوف غتَ مشارؾ
صنف .. فيها السارد بطل حكايتو  من ثم لا بد على الأقل التمييز داخل النمط مثلي القصة بتُ صنفتُ ، صنف يكوف

   3 "دور ملبحظ و مشاىد-  تقريبيا- لا يؤدي فيو السارد إلا دورا ثانويا يبدو دائما  

و ىذا سيبتُ خلبؿ البحث عن ماىية الصوت السردي في ابغكي انطلبقا من ابغالات الأربع التي ميز جينيت في      - 
ابغكاية من خلبؿ ابؼكاف الذي يقف فيو السارد و علبقتو بابغكاية ، و سنتناوؿ ىذه ابغالات على كل حدى فيما 

:    يأتي

: غتَي القصة*               
                                      

 .300، ص- الزمن ، السرد ، التبئتَ-برليل ابػطاب الروائي : سعيد يقطتُ  1
 .225خطاب ابغكاية ، ص: جتَار جينيت  2
 .225ابؼرجع نفسو ، ص 3
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. غتَي القصة- سارد خارج القصة                        - 

. غتَي القصة- سارد داخل القصة                        - 

:  مثلي القصة*               

. مثلي القصة- سارد خارج القصة                       - 

. مثلي القصة- سارد داخل القصة                       - 

 و ىو سارد لا علبقة لو بالقصة التي ينقلها و إبما يقوـ بعملية سرد ما يراه من أحداث دوف أف :غيري القصة - 1-1
يكوف فاعلب فيها أو متضمنا في ابغكاية فهو غريب عن ابغكاية غائب عنها ، إذف ففي ىذا النوع من الساردين يكوف 

عن ابغكاية التي يرويها ، و يسمى السرد "فيها السارد خارج عن نطاؽ ابغكي ذلك أف موقع السارد يكوف غائبا فيها 
خارج ابؼسرود ، إنو يغيب ذاتو ، و يكتفي بدتابعة ما يقع في ابػارج عن حياد "، فالسارد يبقى1 "غتَ ابؼتجانس مع السارد

  .2 "، من ثم لا نلمس أي أثر لذاتو أو لشخصيتو

: و برت ىذا النوع من الساردين يوجد صوتتُ بنا

. غتَي القصة-صوت سارد خارج القصة -  

. غتَي القصة-صوت سارد داخل القصة - 

و ىو -  متباين حكائي- و يعرؼ كذلك بالسارد خارج حكائي  : غيري القصة -سارد خارج القصة -  1-1-1
سارد من الدرجة الأولذ بوكي قصة لا يشارؾ فيها غائب عنها ، غريب في داخلها غتَ فاعل فيها يعتبر بؾرد ناقل 

لأحداثها و شخوصها بعيدا عنها كل البعد فهو يقتصر غالبا على بظاعها دوف مشاىدتها مشاىدة  عينية ، حيث يقوؿ 
ىذا النوع ىو بفا اقتًح أف نسميو بالسارد الأصلي الغتَي ، و ىو سارد يقص على خط القصة "عبد الوىاب الرقيق عن 

 . 3 "الأصلي حكاية غتَه بضمتَ الغائب

                                      
 .399بلبغة ابػطاب و علم النص ، ص: صلبح فضل  1
 .115-114، ص- دراسات تطبيقية-في السرد : عبد الوىاب الرقيق  2
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و في ىذا النوع يكوف وضع السارد وراءىا ؛ أي يأتي للقصة من ابػارج ، و ذلك أف علبقتو بالقصة ىي علبقة       - 
سارد غتَ مشارؾ في أعماؿ و مواقف و الوقائع ابؼروية بل ىو بؾرد ناقل و حامل بؽا و لأحداثها و أعمابؽا ليس إلا ، 
لكن لا تقتصر مهمتو على بؾرد النقل بل يتعداىا كذلك إلذ التقسيم و التعليق على ىذه الأحداث و الأماكن بغية 

.  إيصابؽا إلذ القارئ

فمثلب ذلك "كما يرى عمر عيلبف أف بؽذا السارد قيمة معينة بالنسبة للخطاب السردي الذي يريد أف ينقلو       - 
السارد خارج القصة غتَي القصة تكوف وظيفتو التوجيو باعتبار أنو بوكي قصة ىو خارج عنها ، فهو يعمل على توجيو 

في كتابو خطاب ابغكاية بموذجا عن ىذا النمط من السارد ابؼتمثل " جتَار جينيت"و قد ضرب لنا 1 "ابؼتلقي بؽذه القصة
إلذ القصة الذي ىو بصدد تقدنً دوف أف يكوف شخصا من  (القارئ)في ىومتَوس الذي يقوـ بعملية توجيو ابؼتلقي 

.  شخصيات ىذه القصة التي بوكيها

: و نستطيع ىنا أف نقدـ مثالا توضيحيا يكوف فيها السارد منتمي إلذ ىذا النمط السابق

استيقظ الشاعر مرعوبا ، على أصوات بسزؽ سكوف الليل ، المجروح بالأنوار ابؼنبثة في الشوارع متفاوتة القوة و التقارب ، "
من شارع لآخر ، نتساءؿ بصوت عاؿٍ ، رغم وثوقو في أنو لا يوجو سؤالو لأي إنساف آخر غتَه ، ذلك أنو و بكل 

 . 2 "بساطة لا يشاركو أحد في سكنو الكبتَ ىذا ، و ذلك منح لو كسكن عمل

      و في ىذا ابؼقطع الآنف الذكر قاـ فيها السارد بتقدنً حالة الشاعر الذي امتلؤ رعبا و ذعرا حتُ بظاعو لتلك 
الأصوات العالية ابؼنبعثة من ابػارج من الشوارع و الطرؽ في سكوف الليل ، مع وصف لشخصية الشاعر  و حالتو و ما 

إكثاره من استعماؿ  انتباىو من تساؤلات كثتَة ارتفع فيها صوتو عاليا بدجرد بظاعو بؽا ، و ما نلبحظو من السارد
كل ىذه الأصوات ..." أصوات تتساءؿ بصوت عاؿٍ : "الكلمات ذات الدلالات السمعية أكثر منها بصرية في مثل

تدؿ على بعده التاـ عن تلك الأحداث لكننا بقده بجنح في بعض العبارات إلذ بؿاولة تأكيد ما يسرد و ذلك بإشراؾ 
. ابؼتلقي فيما يقوؿ عن بعوئو لاستعماؿ بعض العبارات و ابغروؼ و كأنو يريد أف يؤكد صحة قولو 

كما أف وظيفة السارد في ىذا ابؼثاؿ توجيهية قاـ فيها السارد بتوجيو القارئ إلذ الشاعر و ما يدور حولو من      - 
. أحداث و مواقف 
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غتَي القصة و بموذجو شهرزاد سارد -بداخل القصة "يعرفو جينيت : غيري القصة-سارد داخل القصة -  1-1-2
 ، إذف فالسارد يكوف واقعا على مستوى القص لا على 1 " من الدرجة الثانية تروي قصصا ىي غائبة عنها عموما

. مستوى السرد 

و في ىذه ابغالة بقد السارد موجود في القصة ، لكنو غتَ مشارؾ فيها ، أي فيما بهري فيها من أحداث      - 
من داخل الرواية و من خارجها في الوقت "كشخصية من الشخصيات ابؼوجودة داخل القصة لكنو لا يتحرؾ فيها فهو 

 و بؽذا النمط تسميات أخرى راوٍ داخلي حكاية ، متباين حكائي ، أما الرقيق فنجذه 2 "نفسو مشارؾ و غتَ مشارؾ 
أف نطلق على ىذا النوع الثالث اسم السارد الفرعي الغتَي ، و ىو سارد يسرد على مسار القص الفرعي قصة "يقتًح 

" . غتَه بضمتَ الغائب

التي تتمثل في الأسلوب و اللغة ابؼستعملة "كما يرى عمر عيلبف أف بؽذا السارد وظيفة متمثلة في الوظيفة الشعرية      - 
وصلتها بابغكايات التي كانت ترويها لشهريار " شهرزاد" و نضرب لو مثلب بشخصية 3 "باعتبار يروي قصصا غائبا عنها

، فهذه ابغكايات لا علبقة بؽا بها ، بل ىي بؾرد شخص ناقل بؽا حاولت فيها أف تنقلها " ألف ليلة و ليلة"في كتاب 
. باستعماؿ لغتها ابػاصة بها و بأسلوبها الشعري بغية التأثتَ في ابؼتلقي ابؼتمثل في شهريار

:  بكاوؿ فيو أف نشرح كل ما يتعلق بهذا النمط" ألف ليلة و ليلة"     و نستعتُ ىنا بدثاؿ توضيحي من كتاب 

أنهما خرجا من باب سري في القصر و لد يزالا مسافرين أياما و ليالر إلذ أف و صلب إلذ شجرة في وسط مزح " ... 
عندىا عتُ ماء بجانب البحر ابؼالح فشربا من تلك العتُ و جلسا يستًبواف فلما كاف ساعة مضت من النهار إذ بنا 

بالبحر قد ىاج و طلع منو عمود أسود صاعد إلذ السماء و ىو قاصد تلك ابؼرجة ، قاؿ فلما رأيا ذلك خافا و طلعا إلذ 
عريض ابؽامة واسع الصدر على   ،أعلى الشجرة و كانت عالية و صارا ينظراف ماذا يكوف ابػبر و إذا بجتٍ طويل القامة

رأسو صندوؽ فطلع إلذ البر و أتى بكو الشجرة التي فوقها و جلس برتها و فتح الصندوؽ و أخرج منو علبة ثم فتحها 
: فخرجت منها صبية غراء بهية كأف الشمس مضيئة كما قاؿ الشاعر

.               أشرقت في الدجى فلبح النهار                و استنارت بنورىا الأسحار 
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.               من سناىا الشموس تشرؽ بؼا                 تتبدى و تنجلي الأقمار
.               تسجد الكائنات بتُ يديها                        حتُ تبدو و تهتك الأستار 

 1.   "              و إذا أومضت بروؽ بصابؽا                   ىطلت بابؼدافع الأمطار

في ىذا النمط السردي بقد أف السارد شهرزاد متضمنة في ابغكاية لكنها لا تشتًؾ فيها بل تقتصر وظيفتها على      - 
نقل ما وقع من أحداث باستعماؿ لغتها الذاتية و أسلوبها ابػاص حتُ قامت بوصف ما حدث بالرجلتُ اللذاف عطشا 

يرتاحاف ثم يكملبف                ستَبنا ، لكن  و أثناء رحلتهما فأرادا أف بهلسا بجانب الشجرة يرتووف من بحر بواذيها
حدث بؽما ما لد يكن في ابغسباف فيما بنا نائماف على الشجرة فإذا بجتٍ خرج من وسط البحر  و بيده الصندوؽ يتجو 
بكو الشجرة فلما وجداه يقبل إليهما صعدا إلذ فوؽ الشجرة و أخذا يرقبانو من الأعلى حتى جلس إلذ جذع الشجرة و 

صندوقو الذي كاف بداخلو امرأة فاتنة ابعماؿ بهية الطلعة فإذا بها سيدة حسناء تسحر الوجود و يكتب فيها الشعراء 
قصائد يشيدوف بجمابؽا العذري ، فشهرزاد لد تكن مشاركة بل قامت بوصف ىذه الأحداث بلغتها ابػاصة مع توظيف 

الكثتَ من الأساليب ابؼختلفة من إدخاؿ بؾموعة من الأبيات الشعرية من شعرىا و الاعتماد على وصفو بغدث و 
و إلذ جانب توظيفو الكثتَ من " بالبحر قد ىاج ، على رأسو صندوؽ: "الأماكن و الأشياء المحيط بها من مثل قولو

الصور البيانية التي تضفي على ابغكاية رونقا و بذعلها متصفة بالفنية و ابعمالية ينساؽ وراءىا شهريار و ينصت بؽا و 
. يتأثر بها

 و ىو سارد لو علبقة بابغكاية التي يسردىا ، و يسمى كذلك بجواني ابغكي فهو عبارة عن :مثلي القصة- 1-2
شخصية من الشخصيات الأخرى ابغاضرة التي تصنع ابغكاية و تساىم في انتماء أحداثها و تشارؾ فيها ، و ىذا ما 

سرد الراوي ابغاضر كشخصية في ابغكاية التي يرويها ، و ىو السرد ابؼتجانس و ينقسم : "أكده صلبح فضل حيث يقوؿ
عندما يقوـ الراوي بدور بطولة حكايتو ، و الثاني عندما يؤدي دورا ثانويا فحسب ، باعتباره : بدوره إلذ بمطتُ أحدبنا

   2 "ملبحظا و مشاىدا عليها

      و انطلبقا من ىذا القوؿ بقد السارد مثلي القصة يضم بدوره بمطتُ من الساردين و يكوف حضوربنا حسب نوعية 
علبقتو بابغكاية التي يرويها أو حسب درجة مشاركة السارد في ابغكاية التي يرويها فإما أف يكوف السارد بؾرد شاىد متتبع 
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:       الشخصيات و بنا كالآتي بؼسار ابغكي ، و لكنو غتَ مشارؾ مع ذلك في الأحداث ، و إما أف يكوف شخصية من
.  مثلي القصة- سارد خارج القصة     

. مثلي القصة-                        سارد داخل القصة   

مؤكدا أنو لا يكتفي بسرد            ... و ىو أحد أشخاص القصة ":  مثلي القصة- سارد خارج القصة  -  1-2-1
  تورطا خاصا ذلك أنو يقوـ بسرد أحداث خاصة بو موجودة في ابؼتن 1 "ابغوادث ، و إبما ىو احد ابؼتورطتُ فيها

القصصي باعتباره مشاركا و بطلب فيو ، لذلك بقده بوتل الدرجة الأولذ من ناحية موقعو في مستوى السارد و ىذا ما أقره 
. 2 "سارد من الدرجة الأولذ يروي قصتو ابػاصة بو"جينيت في قولو ىو 

إف السارد في ىذه ابغالة يكوف ملتحما بابغدث كما يكوف ابغدث منصبا عليو تابعا لو خاصا بو حيث يقوؿ      - 
أقتًح أف نسمي النوع الثاني بالسارد الأصلي الذاتي و ىو سارد على : "عبد الوىاب الرقيق عن ىذا النمط من الساردين

 إذف فالسارد ىو بطل الوقائع التي رويها ، و بدا أنها حدثت لو فهو يسردىا 3 "مستوى قصتو ابػاصة بضمتَ ابؼتكلم
بضمتَ ابؼتكلم ، و ما بهدر بنا أف نشتَ إليو أف ىذا النمط من الساردين فهو عندما يسرد الأحداث تارة يكوف فيها 

. سارداً مباشراً و تارة أخرى مفسراً و بؿللًب بؽا 

فهذا السارد يروي قصتو ابػاصة                 بو ، : "و بؽذا النمط من الساردين وظيفة تتمثل في وظيفة الشرح      - 
فإذا نظرنا في  . 4 "و بالتالر فهو يعمد إلذ شرح و تفستَ بعض ابعوانب التي بيكن أف تكوف غامضة أو مستعصية للفهم

   5 : التي اعتمدىا إبراىيم خليل" ابغب في ابؼنفى"طاىر - الاقتباس الآتي من رواية بها 

كانوا قد وضعوا منضدتتُ متجاورتتُ منصة، و خلفها ... حتُ دخلت لقاعة الفندؽ ، لد يكن ابؼؤبسر قد بدأ بعد "
و إف لد يكن بشة غتَ ستة أو سبعة من الصحفيتُ جلسوا ... و صفوا في القاعة بكو ثلبثتُ مقعدا، ... ثلبث مقاعد

". و من كنت تريد أف يأتي... ربدا جاءوا مثلي لأنهم لد بهدوا شيئا آخر يفعلونو ... متناثرين 
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في ىذا ابؼقطع يعتب السارد بطل ابغدث الذي يرويو فهو بوكي لنا قصتو ابػاصة معتمدا على ضمتَ ابؼتكلم      - 
لكي يؤكد نسبتها لو ؛ يريد أف ينقلها إلذ ابؼتلقي ، و ابؼتمثل في دخولو إلذ قاعة الفندؽ من أجل حضور مؤبسر سيلقى 
ىناؾ لكنو لد يبدأ بعد ، فأخذ يصنف لنا ما وجد في تلك القائمة من منصات و مقاعد يقرب عددىا الثلبثتُ مقعدا 
بهلس فيها ما لا يتعدى السبعة صحفيتُ كل في جهة أما باقي تلك ابؼقاعد فارغة لا أحد فيها ، كما بقده بواوؿ أف 
. يفسر سبب بؾيئهم لعلو يكوف نفس الفراغ الذي قتلو و لد بهد ما يفعل فيو فتوجو إلذ ابؼؤبسر لقضاء وقت فراغو ىناؾ

 ىو سارد من الدرجة الثانية يروي حكاية ىو خارج عنها لا دخل : مثلي القصة- سارد داخل القصة - 1-2-2  
لو فيما يسرد بل ىو بؾرد مشاىد بؼا بودث في ابغكاية ، فهو يلعب دورا ثانويا يكوف فيو قريبا أشد القرب من تلك 

. الأحداث دوف أف يتدخل فيو بل تقتصر مهمتو على ابؼشاىدة و ابؼلبحظة 

و في ىذه ابغالة يكوف السارد مرتبطا بابغوادث و ابؼواقف ارتباطا وثيقا بالأشخاص الذين                     - 
يتصارعوف ، أو يتحاوروف  في ابغكاية و من ذلك بقده واقعا في مستوى القص لا في مستوى السرد ؛ أي في قص من 

الدرجة الثانية باعتباره ساردا يرى الأحداث و يرقبها عن كثب ىذا من جهة ، و من جهة أخرى غتَ مشارؾ في الوقائع 
 الأخرى بو ، فهو 1 "فنحن أماـ راوٍ يرصد عن كثب ما يرويو رصدا بؿايدا مشاىدا بؼا تقوـ الشخصيات"ابؼروية ، إذف 

شخصية من شخصيات الرواية تسرد أحداثا خارج عنها وقعت لغتَه ، حيث يقوؿ عبد الوىاب الرقيق معلقا على تقسيم 
فقد ميز الإنشائي الفرنسي في دائرة ابغضور بتُ بمطتُ أوبؽما ذلك الذي : "جتَار جنيت فيما بػص أبماط الساردين

 . 2 "ابؼشاىد- الشاىد-تكوف فيو الشخصية بدور سردي ثانوي فتكوف أشبو بالسارد 

توثيقية أي أف ىذا السارد في ىذه ابغالة يوثق قصتو "      كما يرى عمر عيلبف أف بؽذا الفرع وظيفة تتمثل في الوظيفة 
 . 3" ابػاصة التي يرويها و يثبها بطريقتو ابػاصة

و بموذجو عوليس في إليادة ىومتَوس فهو مثلب بوكي حكاية العاصفة التي كانت السبب الذي ألقى بو إلذ الشاطئ التي 
من خلبؿ رواية أف يثبت صحة ما يقولو و ينقلو و ذلك باعتماده على أسلوبو ابػاص الذي يستطيع من خلبلو أف يؤكد 

. و يبرىن على ما يريد سرده 
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:  للطاىر وطار" الشمعة و الدىاليز"و نقتطف بؽذا النوع مثالا من رواية       - 

ذلك أف جدتي من دوار آخر ، اشتهر ناسو بابؼاؿ و ... كاف يشبو جدتي في كل شيء ، أما أنا و أخي فنشبو جدي "
قوة البدف ، خطبها جدي ، و توسل بجميع الوسائل و ابؼعارؼ إلا أف أىلها رفضوا ، و أصروا على  الرفض ، بحجة أنها 

ما كاف من جدي ، إلا تنكر في ىيئة بياع جائع على ... مسماة على ابن عم بؽا ، انقطعت أخباره مند حرب الشاـ 
 1 "بضار ، و طلب ابؼبيت في دار أىلها ، الذين استيقظوا فلم بهدوبنا معا

بدأ السارد ىذا ابؼقطع بالتحدث عن عمو الذي كاف يشبو جدتو كثتَا ، غتَ أف الشاعر ىو و أبوه كانا يشبهاف       - 
جده ، فقد كانت تتصف بجماؿ بهي ارتبط بابؼنطقة التي سكنتها ، و من بعد ذلك عرج للتحدث عن ملبقاة جده أثناء 
طلبو للزواج من جدتو من رفض و صد بالرغم من بؿاولاتو ابؼتكررة و ابؼستمرة لإرضائهم و تغيتَ موقفهم ، إلا أنهم بقوا 
ثابتتُ على قرارىم بحجة أنها مساماة على ابن عمها الذي ذىب في حرب الشاـ و لد يسمع عنو أي خبر ، و من بعد 
أف مل جده من رفضهم لو لد يرى بدا إلا بالفرار معا و كاف بؽما ذلك بعد أف دخل إلذ القرية متقمصا شخصية بائع 

 .بطلب ابؼبيت فاستغل الظرؼ و أخذىا و ىرب 

فالسارد ىنا ينتمي إلذ ابغكاية لكنو ينقل ما يراه من أحداث دوف أف يكوف مشاركا فيها، بل تقتصر مهمتو على 
. ملبحظة ما بهري أماـ عينيو من مواقف و أحداث ليقدمها للمتلقي

 : le temps de la narration زمن السرد

لكل نص سردي بؾاؿ متحرؾ فيو أو بتعبتَ أدؽ بؾالات يتحرؾ فيها بيد أف ىذه الأختَة لد تنل القسط نفسو من الأبنية 
بيكنتٍ جدا أف أروي قصة دوف أف أعتُ ابؼكاف الذي بردث فيو ، وىل :"داخل النص ، وفي ىذا يقوؿ جتَار جينيت 

ىذا ابؼكاف بعيد كثتَا أو قليلب عن ابؼكاف الذي أرويو منو ،في حتُ يستحيل علي تقريبا ألا أموقعها في الزمن بالقياس إلذ 
  أي أف أىم مقولة ينادي 2 "فعلي السردي ماداـ علي أف أرويها بالضرورة في الزمن ابغاضر أو ابؼاضي أو ابؼستقبل 

فالتحديد الزمتٍ الرئيسي للمقاـ السردي ىو موقعو النسبي من "بضرورتها بؼوقعة الفعل السردي على الشريط الزمتٍ 
 . 3 "القصة

                                      
 .56الشمعة و الدىاليز ، ص: الطاىر وطار  1
 .230-229 ، ص2بؿمد معتصم و آخروف ، ط: خطاب ابغكاية ، تر : جتَار جينيت  2
 .230ابؼرجع نفسو ، ص 3
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في ىذه ابؼسألة إلذ بعض ما " جينيت"ويفتًض في السرد أف يكوف لاحقا بؼا يروي، لا سابقا ولا مواكبا لو، وقد أشار 
 . 1 (...قراءة الكف أو الورؽ )يتناقض و ىذا الافتًاض في النصوص القدبية كبعض النصوص التكهنية 

" علبقة الصوت بالزمن"     أما في النصوص السردية ابغديثة فهناؾ حالات لا يكوف فيها السارد لاحقا و من منطلق 
: صنف جينيت أربعة أنواع للسرد

أي السرد الذي يقوـ فيو الراوي بذكر أحداث  " :narration ultérieur:  السرد اللاحق أو التابع/ 1
  و ىو النمط الأكثر انتشارا في القص القدنً بحيث 2  "حصلت قبل زمن السرد بأف يروي أحداثا ماضية بعد وقوعها

و أحسن مثاؿ على ذلك ابؼقدمة التقليدية للقصة "يكوف السرد بصيغة ابؼاضي للدلالة على أنو بوكي أحداثا ماضية 
    فبمجرد قراءة ىذه العبارة يتكوف لدى القارئ3  ... "كاف يا مكاف في قدنً الزماف " العجيبة

فالسرد اللبحق بيكن أف يقع في "خلفية مفادىا أف كل ما ستَوى من ابؼاضي حتى لو استعملت أزمنة أخرى أثناء السرد 
.  كورود اليوميات و ابؼراسلبت في الرواية 4 "أزمنة بـتلفة و أوقات متباعدة 

وىو القص الذي يقوـ على التنبؤ بابؼستقبل مع : "Narration antérieurالسرد السابق أو المتقدم / 2
نادر ماعدا بعض ابغكايات التكهنية ،لكن ماقد يضفي بعض - كما سبقت الإشارة -  وىو نوع 5 "إشارتو للحاضر

يوما ما :" الغموض ىو وجود سرد بصيغة ابؼستقبل لكنو ليس سردا متقدما ، وبيكن إدراج مثاؿ للتوضيح أكثر 
فإذا إفتًضنا أف الراوي ىو الشخصية نفسها ،فإنى ىذه ..."سأخرجك متٍ، سأىرب بعيدا، وأترؾ خلفي سجنا فارغا

فإف ىذه العبارة تعتبر سردا  (بأكملو طبعا)العبارة تعد سردا سابقا أما إذا كانت الشخصية ليست السارد في النص 
. عاديا، وبالتالر تدخل صيغة ابؼستقبل ضمن التنويع في استعماؿ الصيغ بتُ ابغاضر وابؼاضي وابؼستقبل

ابغكاية بصيغة ابغاضر ابؼزامن                  "  وىو   :Narration Sumiltanèeالسرد المتواقت أوالآني /3
ففي  7 "ابغاضر ابؼعاصر للفعل وابغدث"بحيث يكوف وقوع الأحداث وسردىا في الوقت نفسو ، فهو قص  6 "للعمل 

                                      
 .230انظر ؛ ابؼرجع نفسو ، ص 1
 .101مدخل إلذ نظرية القصة ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ، ابعزائر ، ص: بظتَ ابؼرزوقي و بصيل شاكر  2
 .101ابؼرجع نفسو ، ص 3
 .66 ، منشورات دار الإختلبؼ ، ابعزائر العاصمة ، ابعزائر ، ص1بنية النص الروائي ، ط: إبراىيم خليل  4
 .398بلبغة ابػطاب ، ص: صلبح فضل  5
 .231 ، ص2بؿمد معتصم و آخروف ، ط. خطاب ابغكاية ، تر : جتَار جينيت  6
 .398بلبغة ابػطاب ، ص: صلبح فضل  7
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بىرج حافيا ، صوت ابؼطر ابؽاطل على الأرصفة ابؼلتوية يسكت كل شيء،لا شيئ سوى صوت ابؼطر، :"...العبارة التالية 
فالسرد ىنا موافق لزمن وقوع الأحداث ..."خيوط طويلة تأتي من العدـ تتكسر في شموخ على الأرض، على رأسو...

. ومتواقت وإياىا

يقص الأحداث ابؼتأرجحة بتُ بغظات "وىو سرد :  Narration intercalèe(المدرج) السرد المقحم/4
 2 "للقصة والسرد أف يتشابكا فيو بحيث يؤثر الأختَ في الأوؿ" وقد عُدّ أصعب الأنواع وأكثرىا تعقيدا إذ بيكن 1 "بـتلفة

 وىو سرد يعيش من مدتو ومن العلبقات بتُ ىذه 3 "ينبثق من أطراؼ عديدة"فهو لايعتمد على مقاـ سردي واحد إبما 
  .4 "ابؼدة ومدة القصة

 :  Fonctions de Narrationوظائف السرد 

      لقد آثر جينيت في برديده بؽذه الوظائف أف يربط كل واحدة منها بأحد مظاىر ابغكاية التي تتوافق و إياىا ، 
:  فكاف تقسيم الوظائف كالتالر

 ذلك أف أوؿ أسباب تواجد الراوي يسرده للحكاية ، فالوظيفة السردية ىي التي بسنح : الوظيفة السردية المحضة- 1
" . القصة"للسارد صفتو ىذه ، و لولاىا بؼا كاف كذلك ، أما ابؼظهر الذي ترتبط بو فهو  

، فالسارد مسؤوؿ عن تنظيم " النص السردي" و ىي وظيفة مرتبطة ب : أو وظيفة الإدارةregieوظيفة تنسيق - 2
 إذ بهب عليو أف 5 "منظمات ابػطاب"بؼفصلبتو و صلبتو و تعالقاتو ، باختصار تنظيمو الداخلي في "خطابو ، بإبراز 

على علم بدا يدور في خطابو من أحداث ، من خلبؿ ربطو بؽا و تذكره بدا  (على طوؿ مدة قراءتو للنص)يبُقي القارئ 
. سبق منها 

-الوضع السردي نفسو الذي بؿركاه بنا ابؼسرود لو "و ىي وظيفة ترتبط ب :  Phatique: الوظيفة الانتباىية - 3
 إذ يكوف مركز اىتماـ السارد ىو إقامة صلة مع ابؼسرود لو أو اختبار 6 "و السارد نفسو-  ابغاضر أو الغائب أو الضمتٍ

                                      
 .398بلبغة ابػطاب ، ص: صلبح فضل  1
 .231 ، ص2بؿمد معتصم و آخروف ، ط. خطاب ابغكاية ، تر : جتَار جينيت  2
 .103مدخل إلذ نظرية القصة ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ، ابعزائر ، ص: بظتَ ابؼرزوقي و بصيل شاكر  3
 .235. خطاب ابغكاية ، مرجع سابق : جتَار جينيت  4
 .264خطاب ابغكاية ، ابؼرجع السابق ، ص: جتَار جينيت  5
 .265-264ابؼرجع نفسو ، ص 6
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و تبرز ىذه الوظيفة في ابؼقاطع التي يتواجد فيها -  على بؿتوى النص طبعا-ىذه الصلة  (أو قوة)اختبار مدى وجوب 
. القارئ 

إبلبغ رسالة للقارئ سواء كانت تلك الرسالة ابغكاية " و تتجلى في : Communicationوظيفة إبلاغ - 4
 .  فما يهمتٍ ىنا على السرد ىو ضرورة إيصاؿ الرسالة للقارئ بشتى الوسائل1 "نفسها أو مغزى أخلبقيا أو إنسانيا

 

                                      
 .108مدخل إلذ نظرية القصة ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ، ابعزائر ، ص: بظتَ ابؼرزوقي و بصيل شاكر  1



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 مفهوم الصيغة. 

 أنواع الصيغة . 
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: الصيغة السردية : الفصل الثاني

: مفهوم الصيغة 

رميت بكذا و كذا صبغة من في عدوؾ ، يريد منها ما رمى : و في حديث الحجاج: "...  ورد في لساف العرب:لغة- أ
بها فيو ، يقاؿ ىذه سهاـ صيغة أي مستوية من عمل رجل واحد ، و أصلها الواو فانقلبت ياء لكسرة ما قبلها  و قيل 

  . 1 "صيغة الأمر كذا و كذا أي ىيئتو التي بتٍ عليها

. 2 "الدعتٌ اللغوي لكلمة سرد على توالي أشياء كثتَة يصل بعضها ببعض"   و يدؿ 

الدصطلح الذي يشتمل على قص حدث أو أحداث أو " ، أو ىي 3 "التتابع و إجادة السياؽ: " تعتٍ:اصطلاحا- ب
. 4 "خبر أو أخبار سواء كاف ذلك من صميم الحقيقة أـ من ابتكار الخياؿ

الدسافة أو الطريقة أو الدنظور أو وجهة النظر "  و ىي Mood    و تسمى أيضا طبيعة السرد أو لرموعة الكيفيات 
التي تنظم معلومات السرد و طبيعة السرد تتوقف بشكل رئيسي على ما إذا كاف الغالب ىو الإظهار أو الإخبار ، و 
كذلك يتوقف على ما إذا كاف الغالب ىو الإظهار أو الإخبار ، و كذلك يتوقف على ما إذا كاف الغالب ىو التبئتَ 

  . 5 "الخارجي أو الداخلي

الددى الذي "مفهوـ الصيغة بأنها الدسافة إذ أف " جتَالد برنس"لػ " الدصطلح السردي"    و قد ورد أيضا في كتاب 
يستغرقو التوسط السردي يحدد طريقة السرد ، فالإظهار و الإخبار طريقتاف لستلفتاف ، و ىي مع الدنظور و وجهة النظر 

. (أي أف الصيغة تضم الدسافة و الدنظور معا)  6 "  الدختلفة للسردMoodيشكلاف لرموعة الطبائع 

 

                                      
 .19مادة صيغ ، ص. لساف العرب : ابن منظور 1
 .41تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة ، ص: شريبط أتزد شريبط  2
 .41الدرجع نفسو ، ص 3
 .41الدرجع نفسو ، ص 4
 .137 ، ص2003 ، 1لزمد بريري ، المجلس الأعلى للثقافة ، ط: عابد خزندار ، مراجعة و تقدنً : الدصطلح السردي ، تر: جتَالد برنس  5
 .135الدرجع نفسو ، ص 6
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اسم يطلق على أشكاؿ الفعل الدختلفة التي : "بأنها  [الصيغة] Modeفي مادة " بيتًيو"  و ذكر تعريفها في قاموس 
وجهات النظر الدختلفة  وجهات النظر الدختلفة التي ينظر منها إلى ( ... )تستعمل لتأكيد الأمر الدقصود و للتعبتَ عن 

  1 "التي ينظر منها إلى الوجود أو العمل

  مع 2 "، و ىي صفة اكتسحتها نتيجة خصوصياتها كمقولة" الصيغة"بالطبيعة الدعقدة لدقولة " تودوروؼ"    و قد صرح 
إشارتو إلى عدـ الوصوؿ إلى مفهوـ لزدد ، و قد حاوؿ أف يحصر ىذه الصيغ بناءا على طريقة تقدنً السارد لحكايتو 

: منتهيا إلى ثلاثة أنواع من الخطاب ىي

. ؛ و الذي يستدعي سياقا من الكلمات (connotatif)خطاب إيجابي  .1
(. الشواىد)؛ نفهم من السياؽ أنو سبق أف لفظ بو  (Rapporté)خطاب الدنقوؿ  .2
         ضمتَ الدتكلم )؛ مثل  (shiften)؛ الذي يتضمن الدعينات  (Personnel)الخطاب الشخصي  .3

 . 3  "(... ىنا ، الآف 

الدرء يستطيع فعلا أف يروي كثتَا أو قليلا لشا يروي ، و أف يرويو من وجهة النظر ىذه "فتَى بأف " جتَار جينيت"   أما 
 . 4 " أو تلك ، و ىذه القدرة و أشكاؿ لشارستها بالضبط ىي التي تشتَ إليها مقولة الصيغة السردية

أي أنو يضمِّن الصيغة الطريقة التي يعتمدىا السارد لإيصاؿ ما يريده إلى الدتلقي سواء كاف ذلك بطريقة مباشرة أو غتَ 
لرواية الأحداث ، و ىذا ما يتجلى من خلاؿ مدى  (السارد أو الشخصية)مباشرة ، كما لو الحرية في الجهة التي يحتلها 

... . لدا يدور من أحداث و أقواؿ و أفكار  (أو الشخصيات)معرفة السارد 

الدسافة ، و الدنظور و : "قد قسم الصيغة السردية إلى جزأين أساسيتُ هما" جتَار جينيت"من ىنا لصد أف 
:   مؤكدا وجود علاقة وطيدة بينهما إذ يقوؿ5 "اعتبرهما الشكلاف الأساسياف لذلك التنظيم للخبر السردي

إف الرؤية التي أرى بها لوحة تتوقف تدقيقا  ، على الدسافة التي تفصلتٍ عنها ، و توسيعا على موقعي من "

                                      
 .177خطاب الحكاية ، ص: جتَار جينيت  1
 .170سعيد يقطتُ ، تحليل الخطاب الروائي ، ص: انظر 2
 .175الدرجع نفسو ، ص 3
 .177خطاب الحكاية ، ص: جتَار جينيت 4
 .178الدرجع نفسو ، ص 5
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ىو فصل نظري  (أو وجهة النظر)  أي أف الفصل بتُ الدسافة و الدنظور 1 "عائق جزئي يحجبها كثتَا أو قليلا
فقط ، فالصيغة السردية تتحكم في ىذين العنصرين معا ، فهي تتحكم في درجة التأثتَ في نقل الأحداث ، 

و الفصل الذي يليو أف  و درجة التفاصيل التي يحاوؿ السارد إيصالذا للمسرود لو ، و سنحاوؿ في ىذا الفصل
. و الدنظور ، و طريقة استغلالذما في الرواية الدتناولة بالدراسة  نبرز مفهوـ أو بالأحرى مفاىيم الدسافة

الطريقة التي ينقل فيها السارد كلاـ الآخرين ، و تحديد خطابات الدتكلم في " إذا كاف مفهوـ الصيغة يرُدُّ إلى :المسافة
  فإف مفهوـ الدسافة يقتصر على الشق الأوؿ من العبارة ، 2 "الرواية سواء تعلق الأمر بكلاـ السارد أو كلاـ الشخصيات

أف أوؿ من تحدث عن " جينيت"الطريقة التي يعرض بها الراوي القصة ، و تقوـ على صيغتي العرض و السرد و يرى "أي 
ىي تلك الحكاية التي يكوف فيها الشاعر ىو الدتكلم ، و ىي " الحكاية الخالصة"الذي اعتبر أف " أفلاطوف"ىو " الدسافة"

و التي تكوف أقوالا مباشرة ، من شخصيات دوف تكفل السارد بنقلها ، و قد " المحاكاة"الأبعد مسافة ، في حتُ تناظرىا 
حواري يدور بتُ الشاعر الكاىن خروسيس و آلذة الإغريق ، "استدؿ على ذلك بإلياذة   ىومتَوس ، من خلاؿ مقطع 

فيحولو لسرد بحت على لساف السارد ىومتَوس ليتمكن لزاوره من إدراؾ الفرؽ بتُ الصيغتتُ إلى الدستوى الشكلي 
:   و يدكن إبراز معتٌ ىتتُ الصيغتتُ كالآتي3 "الأسلوبي

الحكي ، يتكلم السارد  ىو سرد خالص ينقل فيو السارد الأحداث و الوقائع و يخبر عنها في صيغة ":(الحكي)السرد - 
 . 4 " و لا تتكلم الشخصية الروائية

، إنما تجري أماـ أعيننا مثلما يحدث في الدسرحية ، في  (حدثا)القصة في ىذه الحالة لا تنقل خبرا " لصد أف :العرض- 
  . 5 "صيغة العرض تتكلم الشخصيات و لا يتكلم السارد

:  بتُ ثلاثة أنواع من الخطاب السردي ىي" جتَار جينيت"   من ىذين التعريفتُ يديز 

. (أو الدسرود)الخطاب الدسرَّد - 1

. الخطاب المحوؿ بالأسلوب غتَ الدباشر- 2
                                      

 .178الدرجع نفسو، ص 1
 .109 تقنيات و مفاىيم ، ص–تحليل النص السردي : لزمد بوعزة  2
 .177مستويات دراسة النص الروائي ، ص: عبد العالي بوطيب  3
 .109تحليل النص السردي ، تقنيات و مفاىيم ،مرجع سابق، ص: لزمد بوعزة  4
 .110الدرجع نفسو ، ص  5



 الفصل الثاني                                                                                             الصيغة السردية

 

52 

 

. الخطاب الدنقوؿ- 3

و ىو تصنيف ارتكز عليو من جاء بعده من النقاد و الدارستُ ، الذين ابتكروا تصنيفات أكثر دقة لكنها تريعا تنضوي 
: تحت ىذه الأنواع الثلاثة و ىي كالآتي

 

 .                                    خطاب مسرود
 الخطاب الدسرود       / 1

 .                                      خطاب مسرود ذاتي
 

 .                                              خطاب معروض مباشر
 .الخطاب الدنقوؿ                          خطاب معروض غتَ مباشر/ 2

 .                                              خطاب معروض ذاتي 
 

 .                                                          خطاب منقوؿ مباشر
 الخطاب المحوؿ بالأسلوب غتَ الدباشر / 3

 .                                                          خطاب منقوؿ غتَ مباشر

و ىو أبعد الأساليب مسافة و أكثر اختزالا لأنو يدثل الدرجة القصوى  : "Narrativisé: الخطاب المسرود- 1
 ففي ىذا النوع 1 "من تغيتَ كلاـ الشخصية إذ يكتفي فيو بتسجيل مضموف عملية الكلاـ دوف أف يحتفظ بأي عنصر منو

دوف تديز بتُ ما ىو كلاـ ، و ما ىو فعل أو "يحوؿ السارد أقواؿ الشخصيات أفعالا و يسردىا كما لو كانت أحداثا 
 و  2 "حالة نفسية لشا مكنو من تقليصو لأصغر حجم لشكن ، بحيث أصبح عبارة عن خلاصة سردية لا عرضا مشهديا

 :ىو نوعاف

                                      
 .119تحليل النص السردي ، تقنيات و مفاىيم ، ص: لزمد بوعزة  1
 .208مستويات دراسة النص الروائي ، ص: عبد العالي بوطيب  2
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ملفوظات      "و ىو خطاب يتحدث فيو السارد عن أفعاؿ الشخصيات الأخرى حيث ترد فيو : الخطاب المسرود- أ
مثلا حتُ تقوـ إحدى الشخصيات  (...)و أفكار الشخصيات الأخرى بكلمات السارد كأفعاؿ ضمن أفعاؿ أخرى 

حسن ، ىذا سيحسم الأمر، سأقابلك إذف في المحطة ، فإف الخطاب السردي يقدـ ىذا الدقطع : "بالتكلم في موقف ما
   .1 ..." لقد ضربت معها موعدا : بالشكل التالي

الذي لا يلتفت لدشاعر الشخصية و أفكارىا و إنما يكتفي " و ىو ذلك السرد السرد المتعلق بالسلوكو يسمى أيضا 
  و في ىذا النوع يكوف الدتكلم على مسافة لشا يقولو ، و يتحدث إلى مروي لو سواء كاف 2" بأفعالذا فهو سرد موضوعي

  .3 "أو إلى الدروي لو في الخطاب بكاملو (شخصية)ىذا الدتلقي مباشرا 

التابعة لذذا النوع من الخطابات مع إتباعو بتعليق " الحوات و القصر"و سنتذكر في الجدوؿ التالي بعض الدقاطع من رواية 
 .عل بعض منها لتقريب الفهم أكثر

رقم 
 النص

 رقم الصفحة خطاب مسرود

 
1 

علي الحوات عاد بكيستُ كبتَين من السمك ، فتحهما في ساحة القرية و وقف بينهما     "
مزىوا ، و كل ما مر بو أحد ، أو اقتًب منو ف سألو عن عدد أفراد عائلتو ، و أعطاه  مقدارا 

 .من السمك 
 ."حاوؿ أحدىم أف يدفع لو نقودا ، فغضب و انتزع منو السمكات

 
11 

 26 ."راح الحاضروف تراعات ، و ظل علي الحوات يتبعهم بنظره مندىشا"  2
 

3 
ظل علي الحوات يستعرض الدوافع التي يدكن أف تدفع الناس إلى الخروج لاستقبالو ، و  " 

بعد تردد قرر ألا يتوقف في طريقو ، و لا يكشف عن سمكتو أو يسأؿ الناس عما إذا كاف  
 ."لديهم ىدايا يرسلونها إلى جلالتو

 
29 

 
4 

ظل بصر علي الحوات عالقا بها ، و ظل بصر الحاضرين عالقا بعلي الحوات ساد الصمت    "
 .و تدتٌ الجميع ألا ينقطع

 
40 

                                      
 .156.157الدصطلح السردي ، ص: جتَالد برنس 1
 .38الدرجع السابق ، ص  2
 .197تحليل الخطاب الروائي ، ص: سعيد يقطتُ  3
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رفعت العذراء بصرىا لضو علي الحوات ، فزادت انبهارا بو ، شعرت بالتذاوب و تدنت لو أنها 
 . "نسمة رقيقة ، فتداعب زغب وجهو الأصهب

 
5 

استوقف غريب علي الحوات في طريق القرية السادسة ، و طلب منو أف يعمل بنصيحتو التي "
 .ىي في نفس الوقت ، نصيحة أصدقاء كثتَين ينتشروف في كامل السلطنة

أوجب علي الحوات على نفسو الانتباه الكامل للرجل ، و التمعن الجيد في كل كلمة يقولذا ، 
 ."إلا أنو مع ذلك لم يفهم الشيء الكثتَ

 
48 

 
6 

وصل صوت من الداخل إلى أذف علي الحوات ، فانطلق إلى الأماـ ، ولم يكد يجتاز الباب "
 ." حتى سمع الحصاف يصهل ثلاثا

 
67 

نهض علي الحوات ، و راح يستًؽ النظر إلى الرجل الدلثم ، و إلى الرقعة التي دوف فيها " 
 ."إجاباتو ، انتظر ، أعاد الرجل قراءة الرقعة ، و تأملو جيدا

 
81 

 
7 

كانوا يندبوف و ينوحوف ، و يطلبوف من العذراء اف تذرؼ من الدموع ، ما يليق بالحزف "
 . " الكبتَ ، و بتُ الحتُ و الآخر ، تصدر عن أحدىم عبارة مواساة

 
85 

 
8 

اتخذ علي الحوات قرارا فجائيا ، أعلن عنو للعذراء و للصوفية في الساحة سيسرع إلى قريتو و "
 ." يحمل قصبتو و ينزؿ إلى الوادي ، إذا كانت الأقدار تبيت أمرا فستحققو

 
114 

 125 ."ما إف يهم بتناوؿ شيئ ، أو يفعل شيء ، أو حتى نهر ذبابة ، حتى يصطدـ بالحقيقة" 9
 

12 
 .لأوؿ مرة يفتح جراب العدة باليد الحديدة"

 .لأوؿ مرة يخرج بها عدة الصيد
 .لأوؿ مرة يطعم بها

 ."لأوؿ مرة يرفع بها القصبة ، و يدفعها بالخيط و الصنارة إلى الداء

 
125 

 
11 

أعادوا العصابة إلى عينيو ، راحوا يقودونو ، ساروا بو ألف خطوة بالعد ، ثم رفعوا العصابة "
 ..."عن عينيو ، كاف في قاعة كبتَة بها ملا يحصى من السواطتَ 

 
128 

 
12 

استيقظ علي الحوات ، على الضجيج ، و على الألم في ذراعو اليسرى ، النساء ينحن ، و "
يرسلن آىات كأنها فحيح أفاعي ، الرجاؿ يبربروف بأصوات عوالة ، قلبو يعتصر ، و شيء 

 "كالحز بالسكتُ أو الكي بالنار ينبعث من ذراعو اليسرى   

 
147 

 



 الفصل الثاني                                                                                             الصيغة السردية

 

55 

 

 :     و لدعرفة ما يبرر انتماء النصوص السابقة إلى الخطاب الدسرود ، سنحلل بعضا منها

 : 1المقطـع 
علي الحوات عاد بكيسين كبيرين من السمك ، فتحهما في ساحة القرية و وقف بينهما مزىوا ، و كل ما مر بو " 

 .أحد ، أو اقترب منو ، سألو عن عدد أفراد عائلتو ، و أعطاه  مقدارا من السمك 
 .1 "حاول أحدىم أن يدفع لو نقودا ، فغضب و انتزع منو السمكات

في ساحة القرية حتُ وقف فيها يوزع " علي الحوات"   يقوـ السارد في ىذا الدقطع بالحديث عن الأفعاؿ التي قاـ بها 
 .السمك بالمجاف على الأىالي

لرالا لتحدثنا في خطاب مباشر عن ما قامت بو من أفعاؿ ، إنما راح يسرد " علي الحوات"   فالسارد لم يدنح لشخصية 
 .من خلاؿ وصف حركات  و سكنات الشخصية-  إلى حد ما-ىذه الأختَة سردا دقيقا  

 : 2المقطع
كانوا يندبون و ينوحون ، و يطلبون من العذراء أن تذرف من الدموع ، ما يليق بالحزن الكبير ، و بين الحين و  "

 2 ... "الآخر ، تصدر عن أحدىم عبارة مواساة 

لكن بواسطة السارد و ليس عن طريق الشخصيات  (ىم الدتصوفوف)    تردد في ىذا الدقطع تصرفات شخصيات عديدة 
نفسها ، فنحن لا لصد في الدقطع الدذكور الكلاـ الذي كانت تنتحب بو و لا الطلب الذي طلبتو من العذراء و لا 

 .عبارات الدواساة ، إنما انضوى كل ىذا تحت خطاب مسرود قدمو لنا السارد على طريقتو

 :   3المقطع 
 .لأول مرة يفتح جراب العدة باليد الحديدة" 

 .لأول مرة يخرج بها عدة الصيد
 .لأول مرة يطعم بها

 3 "لأول مرة يرفع بها القصبة ، و يدفعها بالخيط و الصنارة إلى الماء

                                      
 .11الطاىر وطار ، الحوات و القصر  ، ص 1
 .85الدصدر نفسو ، ص 2
 .125الدصدر السابق ، ص 3
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، حيث يسرد لنا أوؿ عملية صيد قاـ " علي الحوات"و ىنا يركز السارد على أفعاؿ شخصية واحدة ، ىي شخصية     
بعد بتً يده ، فيذكر الأعماؿ التي قاـ بها عملا تل الآخر ، مشتَا في كل ترلة إلى أف ما يقوـ بو باليد " علي الحوات"بها 

الجديدة ، إنما يقوـ بو لأوؿ مرة ، و لا لصد أي تصريح من الشخصية و لا تعبتَ منها عما تحسو أو تعانيو ، أو حتى ما 
 .تقوـ بو في تلك اللحظة ، إنما استفرد السارد لنفسو بذكر كل الوقائع

 :الخطاب المسرود الذاتي- ب
 

رقم 
 النص

 رقم الصفحة خطاب مسرود ذاتي        

 27 ."لقد توصلت إلى طريقة عجيبة لإقامة سد عظيم على الوادي"...  1

 
2 

بدا لي أولا استعادة قومي لرجولتهم من أتذن ما يهدى لصاحب الجلالة ، فعكفت على " 
 .اتهموني بالدعارضة. اختًاع الدواء تسعة و سبعتُ شهرا و بعد أف توصلت إليو رفضوه

كتبوا الرقاع و حرروا العرائض و تدللوا علهم يجدوف من يوصلها ، لدا لم يجدىم ذلك ، 
 ."قالوا إف من الطاعة و من الرجولة أف يقاطعوني

 
56 

 
3 

بذلت كل ما في وسعي يا علي الحوات للإتصاؿ بالقصر فلم أفلح ، الذدايا التي تدكن "
 .  "اقتحاـ القصر بها يجب أف تكوف ىدايا ملموسة منجزة ، أما ىديتي فنظرية

 
58 

 
4 

أمنت إكراما لقريتي ، فدخلت قرية الأعداء و لقيت فيها خطابا دعوت الأعداء فيو إلى " 
 ."التوبة و العودة إلى حظتَة الولاء و الطاعة

81 

 

 :   و يدكن انتقاء بعض الدقاطع لتوضيح أسباب تصنيفها ضمن الخطاب الدسرود الذاتي 

 :1المقطع
بدا لي أولا استعادة قومي لرجولتهم من أثمن ما يهدى لصاحب الجلالة ، فعكفت على اختراع الدواء تسعة و "

 .اتهموني بالمعارضة. سبعين شهرا و بعد أن توصلت إليو رفضوه
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كتبوا الرقاع و حرروا العرائض و تدللوا علهم يجدون من يوصلها ، لما لم يجدىم ذلك ، قالوا إن من الطاعة و 
 1  "من الرجولة أن يقاطعوني

تسرد لنا أفعالا قامت بها  (أي الشاب)    تتجلى سمات الخطاب الدسرود الذاتي في ىذا الدقطع من حيث أف الشخصية 
إلى فكرة اختًاع عقار لدعالجة أىل قريتو و كيف أنهم رفضوا - في وقت مضى-في الداضي ، فالشاب يشرح كيف اىتدى 

علي "ىذا العلاج ، و عاقبوا الشاب و اتهموه بأمور  عدَّة ، كل ىذا حدث لو في الداضي ، و ىو يعيد سردىا لػ 
 ".الحوات

 

 :2لمقطعا
بذلت كل ما في وسعي يا علي الحوات للاتصال بالقصر فلم أفلح ، الهدايا التي تمكن اقتحام القصر بها يجب "

 2 ."أن تكون ىدايا ملموسة منجزة ، أما ىديتي فنظرية
   لا يختلف ىذا الدقطع عن سابقو كثتَا ، فالشخصية نفسها تسرد لعلي الحوات لزاولاتها في الوصوؿ إلى القصر لإيصاؿ 

 .رسالتها ، شارحة أسباب عجزىا عن ذلك ، دوف أدنى تدخل من السارد

 

 : 3المقطع
أمنت إكراما لقريتي ، فدخلت قرية الأعداء و لقيت فيها خطابا دعوت الأعداء فيو إلى التوبة   و العودة إلى " 

 3 "حظيرة الولاء و الطاعة
ألقى خطابا ، و دعا الأعداء )ىنا كيفية مروره بقرية الأعداء ، و ما قاـ بو من أفعاؿ داخلها " على الحوات"     يحكي 

معتمدا في صياغة أفعالو الزمن    الداضي ، لأنو لا يقدـ أحداث حاضرة  و لا  (إلى العدوؿ ، عن موقفهم من القصر
 . كما نلاحظ غياب السارد تداما في ىذا الخطاب وقوعها يتكلم لحظة إلصاز تلك الأفعاؿ إنما بعدىا بمدة زمنية من

و ىو ذلك النوع الذي يتظاىر فيو السارد : Rapporte (أو كما سماه جينيت الدنقوؿ) :الخطاب المعروض/ 2
لا تطرأ على الخطاب الأصلي للشخصيات  "بإعطاء الكلمة حرفيا للشخصية حيث ينقل السارد الخطاب كما ىو إذ

 فلا نلمح أي حضور أو تدخل للسارد في نقل الأحداث و الأقواؿ  4 "أي تعديلات ، إنها حالة الحوار أو المونولوج
                                      

 .56الطاىر وطار ، الحوات و القصر  ، ص 1

 .58الدصدر السابق ، ص 2
 81الدصدر نفسو ، ص 3
 .118، ص-  تقنيات و مفاىيم - تحليل النص السردي  : لزمد بوعزة 4
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دور قناة تمرر خطاب الشخصية للقارئ بحذر شديد من أن تترك بصماتها "و الدشاعر ، بل إنو لا يقوـ بأكثر من 
 : و ىو ثلاثة أنواع 1  "عليو

عرض "شكل  في ىذا النوع يدور حوار بتُ الشخصيات على:  immédiat: الخطاب المعروض المباشر- أ
لتبادؿ شفهي بتُ شخصتُ أو أكثر و في الحوار فإف كلاـ الشخصيات يقدـ كما ىو مفتًض أف  (دراماتيكي في طبيعتو)

أي أنو يدنع في ىذا النوع أي تدخل للسارد بأي شكل من الأشكاؿ ذلك أف   2 .."يكوف دوف لاحقات استفهامية
الدتكلم فيو يتكلم مباشرة إلى متلقٍ مباشر ، و يتبادلاف "ىو أف . الشرط الأساسي فيو يكوف خطابا معروضا مباشرا 

  .3 "الكلاـ بينهما دوف تدخل الراوي
 :   و من أمثلة ىذا النوع في الرواية ما سنورده في الجدوؿ التالي

 
 رقم الصفحة                 الخطاب المعروض المباشر رقم النص

 
 

1 

 .لعلو سيستشتَنا في أمر ىذا النذر  -
 .موقف القرية من القصر واضح- 
 .اللهم حوالينا و لا علينا ، إف ختَا و إف شرا- 
 .الولاء للقصر يتمثل في الابتعاد عنو ، و تجنبو سواء بالختَ أو بالشر- 
  .   التجنب بالشر واجب ، أما التجنب بالختَ فعبادة و لزبة- 

 
 

21 

 
 

2 

 .ما أترلها- 
 .إنها لا تزاؿ حية- 
 .تتنفس- 
 .تنظر- 
 .فيها الأتزر- 
 . و الأصفر- 
 .و الأخظر- 

 
 إلى 21من

22 

                                      
 .210ص. مستويات دراسة النص الروائي : عبد العالي بوطيب 1
 .59الدصطلح السردي ، : جتَالد بتَنس 2
 .197تحليل الخطاب الروائي ، ص: سعيد يقطتُ 3
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 .و الذىبي- 
 .ما أترلها- 
 .وادينا لم يعرؼ سمكا من ىذا النوع- 
 .بفضل علي الحوات رأينا و ذقنا تريع أصناؼ السمك- 
 .عاش علي الحوات- 

 .السمكة لا تزاؿ حية-  3
 .إنها تفهم ما يقاؿ- 
 .ىذه السمكة مسحورة بالفعل- 
 .علي الحوات نفسو مسحور- 
 .أنا لست لسطئا ، تعلموف أني لا أتصف إلا بما يتوجب علي- 
 .قل الخطأ الذي وقعت فيو يا علي الحوات- 
 .و ما ىو ؟- 
الدسألة فيها شيئ من السياسة ، و إذا كاف كل عصر في ىذه القرية سمة ، فإف - 

عليك أف تفهم القرية يا علي الحوات . ىناؾ عصرا لم ينتو بعد ، سمتو اللا سياسة 
   ." ... 

 إلى 22من
23 

 .تريدوف رؤيتها ، ىي ذي أمامكم -  4
 .لم نر أترل منها قط- 
 .كيف اصطدتها يا علي الحوات ؟- 
 .ىل كانت صنارتك كبتَة ؟- 
لا أستطيع أف أقوؿ لكم سوى أنها نذر لجلالتو ، و إنتٍ في طريقي بها إلى - 

 .القصر
 .آه يا علي الحوات ، لو تحمل لي رسالة إلى صاحب الجلالة- 
اسمعوا أنا مستعد لحمل الذدايا ، ورسائل الابتهاج بالنجاة ، فالرجاء ألا يحرجتٍ - 

 .أحد بغتَ ذلك
 .و لكن يا علي الحوات- 

25 
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لكل مقاـ مقاؿ ، و جلالتو ، لابد أنو لم ينصرؼ بعد إلى شؤوف . اعذروني - 
 ... ".الرعية 

أنا يا علي الحوات صاحب ىدية لجلالتو ، لقد انصرؼ أصحاب الدشاكل و لم -  5
 .يبق إلا أنا ، يكفي أف يكوف في كل قرية ، واحد يحب جلالتو و يحب رعيتو

 .و ما ىي ىديتك ؟- 
 .تخطيط لتحويل السلطنة إلى جنة- 
 .أىاه كيف ذلك ؟- 
 .لقد شرحت لجلالتو كل شيء في ىاتو الرسالة التي أرجو أف تحملها معك- 
 .ما ىو لسططك أيها السيد الطيب. أتزلها بكل سرور - 
واديكم الختَ الدعطاء ، مياىو تذىب سدى تغور في الرمل و تلتحق بالمحيط و - 

تظل الأراضي المحيطة بو قاحلة جرداء ، لقد توصلت إلى طريقة عجيبة ، لإقامة 
 ... ".سد عظيم 

27 

أيها الناس ، لن أطرح عليكم السؤاؿ الذي طرحتو في القرية السابقة ، لقد " 6
سألتهم ما إذا كانت لديهم رسائل ولاء ، و ىدايا ود ، فرفعوا أيديهم برقاع 

 .التظلمات و الشكاوى
 .باب الختَ بتُِّ ، و طريق القصر واضح

 .و لكن يا علي الحوات- 
 .ماذا ؟-  
 .ألا تخشى عن نفسك - 
 .و لشن أخشى عن نفسي- 
أف تتهم بالشعوذة و السحر فتحرؽ ، أو أف يطلب منك سمكة من ىذا النوع - 

أو أف تحسد عما قد تناؿ من نعمة فتغتاؿ ، ىل فكرت . كل يوـ فتعجز و تقتل 
 .جيدا يا علي الحوات ؟

إف من يندفع للقياـ بالواجب ، بوازع الضمتَ ينبغي ألا يفكر كثتَا فيما يتًتب - 
 .عن فعلو

 31من ص
 32إلى
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 .يقاؿ يا علي الحوات إف قريتك غتَ مطمئنة- 
 .لا قريتي رغم أنها قرية الصراحة و الطباع الدكشوفة ، فإنها قرية التحفظ- 
 .التحفظ أيضا صراحة يا علي الحوات ، ليتنا كنا مثلكم- 

أيها الناس لا تضيعوا وقت الرجل ، دعوه ينساؽ في طريق الدقادير كما قاؿ - 
 .لكم
سمكتو حية ، و ستظل على ما يبدو حية ، فلِمَ العجلة ، إنو قبل كل شيء - 

 .واحد من الرعية
شيء واحد من الرعية ، دعونا نشبع حديثا معو ، قبل أف يصتَ واحد . نعم - 

 .  من القصر

 .ما اسمك ؟-  7

 .علي الحوات اليتيم ؟- 
 .من أية قرية ؟- 
 .من القرية الأولى- 
 .لدا لا تقوؿ من قرية الصراحة و التحفظ ؟- 
 .نعم قرية الصراحة و التحفظ - 
 .ما ىو الطريق الذي سلكتو ؟- 
 .الطريق العادي- 
 .و كيف سمحت لنفسك بدخوؿ قرية الأعداء ؟- 
 .علي أف أصل بسرعة إلى القصر لأبلغ الأمانة قبل فسادىا- 

أمِنت إكراما لقريتي ، فدخلت قرية الأعداء و ألقيت فيها خطابا دعوت الأعداء 
 .فيو إلى التوبة و العودة إلى حظتَة الولاء و الطاعة

 .و ما ىو ىدفك من زيارة القصر ؟- 
تبليغ النذر ، بلغتتٍ سلامة جلالتو من كيد الأعداء ، فنذرت لو أترل صيد و - 

 .استجيب لنذري
 .تقوؿ ؟- 

 80من ص
 81إؿ 
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 .نعم- 
و ما ىي الشكاوى التي تزَّلك إياىا بعض الجشعتُ الذين لا يرضوف عن وضع - 
 .؟

 .لم أقبل أف أتزل أية شكوى- 
 .تقوؿ ؟- 
عدا رسالة واحدة من عالم يقوؿ إنو توصل إلى مشروع يحوِّؿ السلطنة إلى جنة - 

 .في ظرؼ قصتَ
 .ارفع رأسك- 

 .ستَى قومي ىذا الدنظر بعد أياـ-  8
 .ستَونو مرة أخرى ، لا شك أنو راسخ في أذىانهم- 
 .نعم- 
 .أنا لم أفهم موقفهم- 
بل إنك فهمتهم ، لقد قلت البارحة ، إف ىناؾ قاسما مشتًكا بتُ الحواتتُ و - 

 .الدتصوفتُ
 .إنهم يعالجوف الأمر بالأسى- 
ىل ترحلتُ معي إلى قريتي ، أـ تبقتُ ىنا حتى أفرغ من مسألة النذر الثاني ىذا - 
 .؟

يا علي الحوات ، يا زوجي العزيز ، و يا سيدي و مولاي ، ىل لي أف أسألك ، - 
لم لا تتًؾ أمر القصر و السلطاف جانبا ، مثلما فعل أىل قريتك     و يفعل أىل 

 .القرى السبع
سأصل ىذه الدرة إلى جلالتو ، يا عزيزتي لقد عرفت كيف يختصر الطريق لن - 

 ...".    أضطر ىذه الدرة لا إلى انتظار طويل ، و لا إلى استنطاقات مطولة 

من ص 
 إلى 109
103 

 
 
 
 

 .لكن يا علي الحوات تعلم أننا فقراء-  9
 .لكن يا علي الحوات تعلم أننا لم نستجب لطلبك في الدرة الأولى- 
 .من لم يهد للسلطاف ، كيف يهدي لحراسو ؟- 

  138 
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 .يا علي الحوات ىذا إحراج كبتَ- 
 .لضن الآف في حرب مع القصر- 
 . حتى ىديتك يجب إعادة النظر فيها- 
يا قومي ، الإعانة لي أنا ، أريدكم اف تزودوني ببعض الداؿ ، و ىذا كل ما في -  

الأمر ، علي الحوات اليتيم ، الذي لم يدخل قرش جيبو قط ، يطلب منكم بعض 
نقود ، أعلم أف القرى السبع الأخرى لن تبخل عتٍ بأي مبلغ أطلبو ، و لكن أنتم 

 .قومي ، و أىلي ، و عشتَتي
ىذا منطق آخر يا علي الحوات ، أنت شيء ، و القصر شيئ آخر ، انتظر - 

 .حتى تجمع لك بعض الداؿ

 

 :و تعليقا على ىذا الجدوؿ يدكن إدراج بعض النصوص لتقريب الفهم أكثر

 : 1المقطع
 .لعلو سيستشيرنا في أمر ىذا النذر"         

 .موقف القرية من القصر واضح          - 
 .اللهم حوالينا و لا علينا ، إن خيرا و إن شرا         - 
 .الولاء للقصر يتمثل في الابتعاد عنو ، و تجنبو سواء بالخير أو بالشر         - 
 .  1 "التجنب بالشر واجب ، أما التجنب بالخير فعبادة و محبة         - 

في ىذا الدقطع حوار بتُ شخصيات غتَ معروفة من قرية التحفظ ، تبُدي رأيها في مبادرة علي الحوات اتجاه القصر ، و 
الشخصيات ، لتبلُغ ىي وجهات نظرىا في حوار  ىو حوار مباشر لم يتدخل فيو السارد ، أبدا بل ترؾ المجاؿ فسيحا أماـ

 .مباشر بينها

 :  2المقطع
 .ما أجملها        " -  

 .إنها لا تزال حية           - 

                                      
 .21الدصدر السابق ف ص  1
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 .تتنفس           - 
 .تنظر           - 
 .فيها الأحمر           - 
 . و الأصفر           - 

 .و الأخضر           - 
 .و الذىبي           - 
 .ما اجملها           - 
 .وادينا لم يعرف سمكا من ىذا النوع           - 
 .بفضل علي الحوات رأينا و ذقنا جميع أصناف السمك           - 
 1 "عاش علي الحوات           - 

يرد في ىذا الدقطع عبارات متنوعة و مباشرة بتُ شخصيات لرهولة الاسم ، لخصها السارد في عبارة       
تنم عن دىشة و استغراب من  (أغلبها كلمة واحدة)، و ىي في لرملها ترل قصتَة " الدتجمهرين في الساحة"

و ألواف السمكة و إقرار بفضل علي الحوات في رؤيتهم لذذه السمكة العجيبة فقد اكتفت معظم ىذه  شكل 
الشخصيات بذكر أحد ألواف السمكة أو وصف ترالذا ، في حتُ لا نلحظ أي تدخل للسارد ، أو وصف 

 .منو لطريقة الكلاـ أو قائلو
 

 :3المقطع

 .ما اسمك ؟- "        

 .علي الحوات اليتيم          - 
 .من أية قرية ؟         - 
 .من القرية الأولى         - 
 .لما لا تقول من قرية الصراحة و التحفظ ؟         - 

                                      
 .22 إلى 21الدصدر السابق ، ص من 1
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 نعم قرية الصراحة و التحفظ         - 
 .ما ىو الطريق الذي سلكتو ؟         - 
 .الطريق العادي         - 
 .و كيف سمحت لنفسك بدخول قرية الأعداء ؟         - 
 .علي أن أصل بسرعة إلى القصر لأبلغ الأمانة قبل فسادىا         - 

         أمِنت إكراما لقريتي ، فدخلت قرية الأعداء و ألقيت فيها خطابا دعوت الأعداء فيو إلى التوبة و  العودة 
 .إلى حظيرة الولاء و الطاعة

 .و ما ىو ىدفك من زيارة القصر ؟        - 
 .تبليغ النذر ، بلغتني سلامة جلالتو من كيد الأعداء ، فنذرت لو أجمل صيد و استجيب لنذري        - 
 .تقول ؟        - 
 .نعم        - 
 .و ما ىي الشكاوى التي حمَّلك إياىا بعض الجشعين الذين لا يرضون عن وضع ؟        - 
 .لم أقبل أن أحمل أية شكوى        - 

 .تقول ؟       - 

 .عدا رسالة واحدة من عالم يقول إنو توصل إلى مشروع يحوِّل السلطنة إلى جنة في ظرف قصير       - 
 .1 " ارفع رأسك       - 

 

" رئيس الدركز"و شخصية " على الحوات"     في ىذا الدقطع حوار مطوؿ يدور بتُ شخصية 
مباشرة ، و قد أضْفَى عدـ تدخل السارد في ىذا الحوار نوعا من . يتضمن أسئلة و أجوبة 

التسلسل و السرعة ، حيث يشعر القارئ عند قراءة ىذا الدقطع بقصر الددة الزمنية بتُ السؤاؿ و 
 .و ىذه طبيعة الخطاب الدعروض الدباشر (بقدر يقارب الانعداـ)الجواب 

   :الخطاب المعروض غير المباشر/ ب

                                      
 .81 إلى80الدصدر السابق ، ص من 1
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    لا يختلف ىذا النوع عن سابقو إلا في درجة الدباشرة ، فعلى خلاؼ سابقو ، لصد أف السارد 
في الخطاب الدعروض غتَ الدباشر يتدخل من حتُ لآخر ، إما واصفا للشخصية أو معلقا على 

أي أف ىذا النوع أقل مباشرة من الدعروض الدباشر لأننا لصد فيو مصاحبات الخطاب ... كلامها 
التي تظهر لنا من خلاؿ الراوي قبل العرض أو خلالو أو   ( Para discours)الدعروض 

الخطاب الدصاحب لخطاب الشخصية الدباشر "أي " الخطاب الإسباغي" و يسمى أيضا 1 " بعده
و الذي يحدد فعل الدتكلم الدفكر معرفا لو أولذا ، و أحيانا يشتَ إلى أبعاد و سمات الفعل و 

فتدخل السارد لا يكوف لإبداء موقف أو الدخوؿ في حوار مع   2 "الشخصية الذي يظهراف فيو
 .الشخصيات إنما لزض إضافات شكلية لا أثر لذا فيما تقولو الشخصيات

 .و الجدوؿ التالي خاص بهذا النوع من الخطابات

 

 

 

 

 رقم الصفحة خطاب معروض غير مباشر رقم النص

                                      
 .197تحليل الخطاب الروائي  ، ص: سعيد يقطتُ  1
 .31الدصطلح السردي ، ص:  جتَالد برنس  2
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1 

كانت ليلة ليلاء ، على جلالتو ، تعرض فيها لأقصى الأىواؿ التي يدكن أف يتعرض "-
 .لذا سلطاف

قاؿ حوات ، يقف على صخرة منبسطة ، لساطبا بقية الحواتتُ الدنبتتُ على حافة 
 .الوادي ، في صف طويل ، فقاطعو أحدىم

 .كاف جلالتو لزظوظا- 
 .حتى تظهر أولا نتائج الليلة الليلاء. لا أحد يعلم - 

 :فقاطع حوات آخر زميلو بلا مبالاة ، فأضاؼ الحوات الأوؿ
 .بعضهم يقوؿ اللصوص ، و بعضهم يقوؿ الأعداء- 
 .و ما الفرؽ بتُ اللصوص و العداء ؟- 

 :  تساءؿ أحدىم ، فأضاؼ آخر
 .نعم،لا فرؽ بتُ اللصوص و الأعداء،العبرة فيما يريد ىؤلاء اللصوص أو العداء ؟- 
 .أىاه ، رجعتم لكلامي ، ىنا يكمن الفرؽ- 

 : فتساءؿ آخرؿقاؿ الحوات الأو
 .نعم اللصوص شيء ، و الأعداء شيء آخر لكن ما علاقة جلالتو بهؤلاء- 
 

 

 

 

 

 

5 

 

2 

 .بعد اليوـ السابع من رحلتو في الغابات ، يواصل قنص الوعوؿ- 
 .لست أدري ما موقف جلالتو من اصطياد السمك ، لم نسمع بو قط في الوادي- 
 . قاطعو أحدىم ، فانبرى آخر يردد- 
موقف الدلوؾ و السلاطتُ و الأمراء ، و كل العظماء ، واضح من الصيد ، إنهم - 

بطبعهم ميالوف إلى الجري وراء الأشياء ، و لا يواجهوف الأمور مثلنا ثم يروحوف 
 .يحاولوف التغلب عليها

 .ىذا التفستَ سياسي- 
 :قاؿ آخر

 نعم سياسي ، القنص فروسية و رياضة ، بينما الاصطياد صنعة و مهارة يدوية ،- 
ىذا من اختصاص الرعية ، ىذا كل ما في الأمر ، فلم الجري  و الدواجهة و غتَ ذلك 

 .    من العبارات السياسية

 

7 
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3 

أيها السكاف ، يا سكاف قريتي العزيزة ، تعالوا ، تعالوا أحدثكم أف ابنكم البار ، - 
علي الحوات اليتيم ، تعالوا تريعا صغارا و كبارا ، نساء و رجالا التف السكاف حولو ، 

 .فكاف أعظم تجمع شهدتو ساحة القرية
ساحة الفظائع و الكبائر ، و ساحة الختَ و الإحساف و الفضائل ، ساحة الاعتًاؼ 

 .العملي بالطبائع ، و كشف سمة العصر
 .ماذا تريد يا علي الحوات منا ؟- 
 .   علي الحوات يفعل الختَ و كفى- 
  

 

 

20 

 

4 

 .ىذه البركة أعُِدت خصيصا لسمكتك يا علي الحوات ، فأرحها قليلا- 

و قبل أف يقرر علي الحوات ىل يتمثل للطلب أـ لا ، كانت السمكة تثب إلى البركة 

و تنطلق في سباحة تريلة ، تغوص حتى تلامس القاع البعيد ، ثم تدور عدة دورات في 

 .  البركة ، ثم تتجو إلى الدركز

  

 

70 

 

 :   و لا ضتَ في تحليل بعض النصوص و تعليل انتمائها للخطاب الدعروض غتَ الدباشر

 : 1المقطع

 .كانت ليلة ليلاء ، على جلالتو ، تعرض فيها لأقصى الأىوال التي يمكن أن يتعرض لها سلطان        "-
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قال حوات ، يقف على صخرة منبسطة ، مخاطبا بقية الحواتين المنبتين على حافة الوادي ، في صف طويل ، 
 .فقاطعو أحدىم

 .كان جلالتو محضوضا- 
 .حتى تظهر أولا نتائج الليلة الليلاء. لا أحد يعلم - 

 :فقاطع حوات آخر زميلو بلا مبالاة ، فأضاف الحوات الأول
 .بعضهم يقول اللصوص ، و بعضهم يقول الأعداء- 
 .و ما الفرق بين اللصوص و العداء ؟- 

 :  تساءل أحدىم ، فأضاف آخر
 .نعم ، لا فرق بين اللصوص و الأعداء ، العبرة فيما يريد ىؤلاء اللصوص أو العداء ؟- 
 .أىاه ، رجعتم لكلامي ، ىنا يكمن الفرق- 

 :قال الحوات الأول فتساءل آخر
 .1 "نعم اللصوص شيء ، و الأعداء شيء آخر لكن ما علاقة جلالتو بهؤلاء- 

، حوؿ الاعتداء الذي " علي الحوات"بالإضافة إلى  (و ىم الحواتوف)   تضمن ىذا الدقطع حوارا بتُ شخصيات عديدة 
تعرض لو سلطانهم و شكوكهم حوؿ الفاعل لكن ليس بطريقة مباشرة ، إذ نلاحظ تدخل السارد من حتُ لآخر واصفا 

تقريبا بتُ كل )طريقة الكلاـ أحيانا ، و وضعيات الحواتتُ أحيانا أخرى ، و قد بُثَّ تدخلو ىذا على طوؿ الحوار 
  .(عبارتتُ

 

 :2المقطع
أيها السكان ، يا سكان قريتي العزيزة ، تعالوا ، تعالوا أحدثكم أن ابنكم البار ، علي الحوات اليتيم ،       "- 

 .تعالوا جميعا صغارا و كبارا ، نساء و رجالا التف السكان حولو ، فكان أعظم تجمع شهدتو ساحة القرية
ساحة الفظائع و الكبائر ، و ساحة الخير و الإحسان و الفضائل ، ساحة الاعتراف العملي بالطبائع ، و كشف 

 .سمة العصر

                                      
 .5الدصدر السابق ، ص 1



 الفصل الثاني                                                                                             الصيغة السردية

 

70 

 

 .ماذا تريد يا علي الحوات منا ؟- 
  .1 " علي الحوات يفعل الخير و كفى- 

لى أىل القرية معلنا عن طبعو الختَ ف و قد تدخَّل السارد وسط حديث  إ"علي الحوات"    في ىذا الدقطع يتحدث 
الحوات ليصف تجمهر السكاف حوؿ علي الحوات ، مستًسلا في الحديث عن سمات الساحة و ما شهدتو عبر التاريخ 

من اعتًافات و طبائع أىلها الدختلفة ليعود من جديد خطاب إحدى الشخصيات التي طرحت على علي الحوات مباشرا 
 .ليجيب عليو ىذا الأختَ دوف تدخل السارد

 

 :3المقطع
 .ىذه البركة أُعِدت خصيصا لسمكتك يا علي الحوات ، فأرحها قليلا       "- 

و قبل أن يقرر علي الحوات ىل يتمثل للطلب أم لا ، كانت السمكة تثب إلى البركة و تنطلق في سباحة جميلة 
    2   "، تغوص حتى تلامس القاع البعيد ، ثم تدور عدة دورات في البركة ، ثم تتجو إلى  المركز

     أما ىذا الدقطع الأختَ ، فتَد فيو خطاب من شخصية لم يذُكر اسمها إلى علي الحوات طالبة منو إراحة السمكة في 
ثم ينتقل إلى الدقطع الدوالي )البركة ، و بدؿ رد علي الحوات تدخل السارد ليصف سباحة السمكة ، و حركاتها في الداء 

  .(بنوع آخر من الخطاب

 

 : الخطاب المعروض الذاتي/ ج

نظتَ صيغة الخطاب الدسرود الذاتي إلا أف ىناؾ فروقات بينهما تنم على صعيد الزمن ، فإذا كنا في الدسرود "و ىو     
الذاتي أماـ متكلم يحاور ذاتو عن أشياء تدت في الداضي فإننا ىنا لصده يتحدث إلى ذاتو عن فعل يعيشو وقت إلصاز 

 أي أف الخطاب الدعروض الذاتي ىو خطاب يناجي فيو صاحبو ذاتو عن فعل يعيشو في تلك اللحظة بالذات ، 3 "الكلاـ
العرض الدستقل الذي لا يتدخل فيو وسيط لأفكار الشخصية و انطباعاتها "و يدكن اعتباره مونولوج داخلي و ىو ذلك 

                                      
 .20الدصدر السابق ، ص 1
 .70الدصدر نفسو ، ص 2
 .197تحليل الخطاب الروائي ، ص: سعيد يقطتُ 3
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دوف كلاـ ) حيث تفضي الشخصية عما يجوؿ في نفسها  1   "و تصوراتها ، نوع من الفكر الدباشر و الدرسل و الطليق
 .من غتَ البوح بو لشخصية أخرى أو جعل السارد ينقل ىذه الأفكار و الدشاعر بطريقتو ىو (طبعا

 .    و من نماذج الخطاب الدعروض الذاتي الدوجودة في رواية الحوات و القصر يسرد في الجدوؿ 

رقم 
 النص

رقم  خطاب معروض ذاتي            
 الصفحة

 

1 

إنهم يشعروف . في كل القرى لذم موقف واحد... ىؤلاء الناس متشابهوف ىنا و ىناؾ "
ناس قريتي يقولوف إف التحفظ نوع من الولاء و الطاعة ، و ... بالانفصاؿ التاـ عن القصر 

 ... ".   من واجبات الرعية لضو القصر ، يقتُ أف ىذا إغراؽ في الكذب و الادعاء 

 

32 

أوصل السمكة إلى القصر  و أعبر . استغفر الله ، أنا لا أطمح إلى الحديث مع جلالتو " 2
للحاجب أو لرئيس الحرس أو لكبتَ الدستشارين ، أو حتى للطباخ ، عن ولائي و إخلاصي 

 ".  ثم أعود

32 

 

3 

 .لو أنتٍ أمو"
 .لو أنتٍ الحضن الذي نما فيو
 .لو أنتٍ الثدي الذي أرضعو

 .لو أنتٍ اللبن الذي رواه
 .لو أنتٍ السمكة التي يحملها على كتفيو

 ". لو أنتٍ الأرض التي تطأ قدماه . آه

 

 40من
 41إلى

 47 ". عندما أعود أساعدىا على ذلك. تستولي العذراء قيادتهم" 4

 59 ".مثلما يجري في قريتنا"-  5

أمن الولاء لجلالتو أف يقتحم شخص أعزؿ ، لزمل بهدية نفيسة قرية          أعدائو ، " 6
 .بإذف منها ، و بأماف من أبنائها

 62من

                                      
 .115الدصطلح السردي ، ص: جتَالد برنس  1
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 69إلى . ماذا سيقوؿ جلالتو حتُ يعلم بمروري قرية الأعداء دوف أف يصيبتٍ أي أذى ؟

من لحظة رفعت فيها صوتي بالنذر ليتطاير الخبر في كامل السلطنة ، . الخطأ كاف من البدء " 7
فلو أنتٍ جعلت الدسألة بيتٍ و بتُ نفسي ، كما ىي الحاؿ بالنسبة للأعماؿ الحسنة ، 

وقصدت القصر دوف أف يعلم أحد من القرى السبع بهدفي          أو بمرماي ، لدا تعرضت 
 " .لكل ما تعرضت لو ، و لدا وقعت  في أخطاء               كالتي  وقعت فيها

64 

 72 ".لقد أحبوىا ، و لن يؤذوىا أو يدسوىا بشر إطلاقا" 8

 .لو أتيح لجلالتو اف يدخل مرة قرية الأعداء لغتَ موقفو منها" 9
 .فكر علي الحوات ثم استدرؾ

على الرعية ، أف تغتَ موقفها حسب رغبة القصر، و حسب إرادة صاحب الجلالة إنو "
 ".متبوع ، و ليس تابعا أبدا ، أبدا

 

76 

أىدي لجلالتو السمكة ، و أناولو رسالة السد ، و أستأذنو في الانصراؼ أحدثو بصفة " 10
 ". عامة عما يقوؿ الناس ، و ما يفعلوف ، و لا أغرؽ في التفاصيل

79 

 .من ىذه القرية تتزوج يا علي الحوات ، تتزوج العذراء الوحيدة في القرية" 11
 .عذراء متصوفة

و ... لم ينب عنها أب أو أخ أو أـ ، أو قريب ، كل الدتصوفتُ آباء و إخوة و أقارب 
 . أولياء لذا

 . نعم في ىذه القرية التي ألقي بك ، مغمى عنك لتستيقظ على نواح الصوفية ، الدر
 . في ىذه القرية تشهد معجزة الأعداء و ىم يعيدوف البصر لرانا لدئات آلاؼ العمي

 ". في ىذه الدقبرة الذجتَ ، تقتًح أف يلتقي أعياف القرى السبع للاحتفاؿ بزفافك

 

107 

 

12 

 .لا  لم يعلق بالقلب الدنكسر شيء ، لا بغض و لا ذؿ و لا جشع أو طمع"
 .القلب الكبتَ ازداد كبرا ، النهر الدمتلئ ، زادت الروافد في امتلائو

الشقوؽ التي على الأرض ، ملأىا السحساح ، أردت أيها الختَّ أف تبعث السرور في نفس 

 

108 
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وىبت الأقدار السرور إلى قلبك ، . جلالتو ، بعد غم الأعداء ، و مع أنك لم تصل بعد 
ستزؼ لك أترل عذراء في قرية التصوؼ و ستحضر السلطنة زفافك ، إف فقدت يدا فإنك 

 ".       معدف قلبك من أنقى الدعادف فلتهنأ ، لتهنأ ، فما القدر إلا قلبك.  خبرة تاكتسب

 119 . ىذا الحنتُ حنيتٍ ، ىذا الأسى أساي ، ىذه الاستغاثة استغاثتي-  13

 :        و من النصوص التي يدكن الاستدلاؿ لتوضيح سمات الخطاب الدعروض الذاتي ما يلي

 :1المقطع

إنهم يشعرون بالانفصال التام . في كل القرى لهم موقف واحد... ىؤلاء الناس متشابهون ىنا و ىناك         "
ناس قريتي يقولون إن التحفظ نوع من الولاء و الطاعة ، و من واجبات الرعية نحو القصر ، يقين ... عن القصر 

 . 1 ... "أن ىذا إغراق في الكذب و الادعاء 
خطابا داخليا مع نفسها ، تستعرض فيو استنتاجاتها التي خرجت بها من " علي الحوات"في ىذا الدقطع تُجري شخصية 

مرورىا على قرى السلطنة ، مع التًكيز على قرية التحفظ ، و كل ىذا ضمن تفكتَ لم تطلع عليو باقي الشخصيات  و 
 .دوف وجود أدنى بصمة أو أثر للسارد

 :2المقطع

أمن الولاء لجلالتو أن يقتحم شخص أعزل ، محمل بهدية نفيسة قرية أعدائو ، بإذن منها ، و بأمان من        "
 ".أبنائها

 .2 " ماذا سيقول جلالتو حين يعلم بمروري قرية الأعداء دون أن يصيبني أي أذى ؟

عن ردَّة فعل السلطاف عندما يعلم بدخولو للقصر لزملا بهدية - بصمت" -علي الحوات"   في ىذا الدقطع  يتساءؿ 
نفيسة من جهة ، و ماراِّ بقرية الأعداء من جهة أخرى ، فهو يقدـ لنا ىذه التساؤلات و يشعرنا بحتَتو دوف البوح لغتَه 

 .من الشخصيات ، و دوف تدخل السارد لإيصالذا لنا ، فهو مُغَيَّب تداما في ىذا الدقطع 
 

                                      
 .32الحوات و القصر ، ص: الطاىر وطار 1
 .63 إلى62ص من: الدصدر نفسو  2
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 :3المقطع

 

من لحظة رفعت فيها صوتي بالنذر ليتطاير الخبر في كامل السلطنة ، . الخطأ كان من البدء         "
فلو أنني جعلت المسألة بيني و بين نفسي ، كما ىي الحال بالنسبة للأعمال الحسنة ، وقصدت 

القصر دون أن يعلم أحد من القرى السبع بهدفي أو بمرماي ، لما تعرضت لكل ما تعرضت لو ، و 
  .1  ... "لما وقعت  في أخطاء كالتي  وقعت فيو 

    يدخل ىذا النص ضمن مونولوج طويل ، يستعرض فيها علي الحوات الأخطاء التي وقع فيها في ىذه 
ورد دوف -  على طولو النسبي- الرحلة لرهولة النهاية ، لزملا نفسو كل ما أصابو من أذى و ىذا الخطاب 

 .عن حوارىا مع نفسها" علي الحوات"تدخل من السارد أو انقطاع شخصية 

 

 Le و ىو ما سمي فيما بعد بالخطاب الدنقوؿ :الخطاب المحول بالأسلوب غير المباشر/ 3

discours transposé : 

       و في ىذا النوع يتم عرض أقواؿ الشخصيات بأسلوب غتَ مباشر من قبل السارد ، و 
يلاحظ في ىذا النوع أف السارد يحاوؿ نقل الأقواؿ للمتلقي وفق طريقتتُ جعلتا ىذا الخطاب 

 : ينقسم إلى نوعتُ

 

 :الخطاب المنقول المباشر- أ

 فالسارد في ىذا النوع  2  "و ىو معروض مباشر لكن يقوـ بنقلو متكلم غتَ الدتكلم الأصل ، و ىو ينقلو كما ىو      "
، ينقل لنا أقواؿ شخصية ما ، على شكل عرض لذذه الأقواؿ ، إذ لا لصد أي تدخل منو فيما قالتو الشخصية القائلة ، 

                                      
 .64الدصدر السابق ، ص 1
 .198سعيد يقطتُ ، تحليل الخطاب الروائي ، ص 2
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من ىنا يكوف السارد قد اكتسب صفة أخرى ، إضافة إلى كونو لسبرا عن الأحداث و الدلفوظات ىي أنو صار أيضا ناقلا 
 .الصادرة عن شخصية أو عدة شخصيات (في ىذا النوع بالتحديد)للملفوظات و الخطابات الدباشرة 

 .         و كالأنواع السابقة سنُتلي ىذا التعريف بجدوؿ يضم بعض الدقاطع الدصنفة ضمن الخطاب الدنقوؿ الدباشر

رقم 
 النص

رقم  خطاب منقول مباشر
 الصفحة

 
1 

 .يقاؿ أنها عندما وصلت أمامو ، تحدثت إليو"
 يقاؿ إنها أعطتو بعض أوامر قبل أف تغوص في الداء باحثة عن الصنارة

يقاؿ أنها لم تلفظ شيئا ، إنما ظلت تذىب و تجيء و كلما كانت أمامو وثبت إلى فوؽ 
 ". وحدقت فيو مليا

17 

 
2 

 .يقاؿ إنو مرَّ في الليل و لم يتفطن إلى مروره أحد من السكاف الشياطتُ"
 يقاؿ إنهم ما إف سمعوا بقدومو كباقي أىالي القرى الأخرى حتى تفرقوا على كامل الوىاد و 

الشعاب و الدسالك ف حاملتُ السهاـ و الأقواس   و النشاشيب ، يكمنوف لو ، و أف علي 
 ".    الحوات مرَّ مع ذلك

36 

 
3 

مر على القرية يركب براقا ، السمكة الدسحورة تحولت إلى برؽ ذي " علي الحوات"يقاؿ إف "
 38 ".رجل واحدة و ثلاثة أجنحة

 
4 

 ... يقولوف إنو اقتيد إلى القصر ىناؾ أزيحت العصابة عن عينيو "
 يقاؿ إنهم أخذوه إلى كهف مظلم في أسفل القصر عند جبل الخداع ، و تركوه ىناؾ ثلاثة 

 ...".  أياـ دوف أكل أو شرب 
83 

 
5 

ين في شخص " ، إذا كنتم حقا تحبوف السلطاف و " علي الحوات"القصر يقوؿ لجميع الختَِّ
 92 ".  تكنوف لو الولاء التاـ فما عليكم إلا اتباع أىل قرية التصوؼ   و الانضماـ إليهم

 
6 

نهض لشثل أنصار القرية الأولى ، فقاؿ إف الدسألة تاريخية بحق و إف بتُ ما ينبغي تحقيقو من "
مكاسب ، جعل أىل قرية التحفظ يخرجوف من تحفظهم و جعل ىذا التحفظ يتحوؿ إلى 

 ...". موقف عدائي
96 
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 :      و كالأنواع السابقة من الخطابات ، سنركز على بعض الدقاطع من الجدوؿ لإبراز ملامح الخطاب الدنقوؿ الدباشر

 :1المقطع

 .يقال أنها عندما وصلت أمامو ، تحدثت إليو        "
          يقال إنها أعطتو بعض أوامر قبل أن تغوص في الماء باحثة عن الصنارة

  "        يقال أنها لم تلفظ شيئا ، إنما ظلت تذىب و تجيء و كلما كانت أمامو وثبت إلى فوق وحدقت فيو مليا

1. 
في الدقطع الدذكور ينقل لنا السارد أقواؿ عديدة و لستلفة شاعت حوؿ سمكة علي الحوات ، و عن أمور عجيبة      

حدثت بينها و بينو ، بطريقة توحي بأنو لم يغتَِّ في الأقواؿ شيئا ، بل نقلها بالطريقة التي صدرت بها عن قائليها دوف أيدا 
 .تغيتَ

 
 :2المقطع

 .يقال إنو مرَّ في الليل و لم يتفطن إلى مروره أحد من السكان الشياطين           "
             يقال إنهم ما إن سمعوا بقدومو كباقي أىالي القرى الأخرى حتى تفرقوا على كامل                              

الوىاد و الشعاب و المسالك ن حاملين السهام و الأقواس و النشاشيب ، يكمنون لو ، و أن علي الحوات مرَّ 
 . 2   "مع ذلك

من أقاويل ، فهو لم يتًؾ الكلاـ مباشرا " بتٍ ىرار"بقرية " علي الحوات"في ىذا الدقطع ما شاع عن مرور  ينقل لنا السارد
من شخصيات معينة ، و لم يوردىا على شكل حوار دار بتُ ىذه الشخصيات القائلة ، بل إنو لم ينسب ىذه 

 .الخطابات إلى أشخاص لزددين ، بل اكتفى بذكرىا دوف نسبها لأحد
 " يقُاؿ"و استعمل في ذلك الفعل الدبتٍ للمجهوؿ 

 :3المقطع 

                                      
 .17الدصدر السابق ، ص 1
 .36الدصدر نفسو ، ص 2
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نهض ممثل أنصار القرية الأولى ، فقال إن المسألة تاريخية بحق و إن بين ما ينبغي تحقيقو من مكاسب         "
  .1 ..." ، جعل أىل قرية التحفظ يخرجون من تحفظهم و جعل ىذا التحفظ يتحول إلى موقف عدائي

لشثل أنصار القرية "في ىذا النص الدقتطع من الرواية الددروسة ، ينقل لنا السارد قوؿ إحدى الشخصيات و ىي      
و يرسم أبعاد خروجها من تحفظها ، لكننا لا نلاحظ أي تصرؼ للسارد في ىذا القوؿ ، " قرية التحفظ"الأولى عن تاريخ 

لا بالإضافة و لا بالنقصاف ، إنما يبدو لنا أنو نقل القوؿ كما ورد في الأصل عن الشخصية القائلة ، و ىذه أىم سمة في 
 .الخطاب الدنقوؿ الدباشر

 :الخطاب المنقول غير المباشر- ب

الناقل ىنا لا يحتفظ بالكلاـ الأصل ، و لكنو يقدمو بشكل "و بينو و بتُ الدنقوؿ الدباشر فرؽ واحد ، ىو كوف       
 (الذي تقصده الشخصية) ، إذ يبق للسارد أثناء نقلو لكلاـ شخصية ما أف يغتَ فيو فيورده بمعناه 2  "الخطاب الدسرود

لكن بطريقة السارد ، حيث يصبح مشابها للخطاب الدسرود ، لعدـ ظهور صوت الشخصية بشكل واضح ، و يستعمل 
السارد في الخطابات الدنقولة غتَ الدباشرة قرائن تبتُ أف ما يخبرنا بو قد عُدِّؿ و طرأت عليو تغيتَات لم تتًؾ القوؿ كما ىو 

فنفهم من قراءة ىذه الخطابات أنها لم تصلنا في شكلها الأوؿ بل بشكل اختاره السارد لذا ، كأف يورد السارد أفعاؿ 
 ... ".أشار إلى كذا ، و حاوؿ أف يخبره بكذا : "توحي بأنو غتَ في أقواؿ الشخصيات مثل

    و للتوضيح أكثر سنورد بعض الدقاطع الدوجودة في الرواية لزل الدراسة و التي برزت فيها سمات جعلتها تصنفها ضمن 
 .ىذا النوع

 
رقم 

 النص
رقم  خطاب منقول غير مباشر            

 الصفحة

1 
يشتَ الغريب إلى مسائل داخلية تجري في القصر و يذكر أنو ليس من صالح الرعية أف يقحموا  "

أنفسهم فيها ، و بما أف صاحب الجلالة عاجز عن التخلص من          الأسر ، فإنو يدكن 
 ". علي الحوات"أف تتوحد الرعية بقيادة 

48 

                                      
 .96الدصدر السابق ، ص 1
 .198تحليل الخطاب الروائي ، ص: سعيد يقطتُ  2
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2 
أشار الغريب بصورة ذكية جدا إلى أنو لا أحد يعلم شيئا عن جلالتو بعد الليلة الثامنة في  "

غابة الوعوؿ ، و لا أحد أيضا يعلم شيئا عن الفرساف الثلاثة الذين اقتحموا مقصورتو ، و 
 ".خرجوا يتقلدوف الدناصب الرئيسية الثلاثة في القصر

49 

3 
أىل القرية السابعة ، حتُ يتحدثوف عن القصر يقولوف عنو ، قرية القصر ، يعتبرونو قرية  "

 50 ...".قائمة بذاتها ، مثل باقي القرى السبع 

4 
يعلمو أف القرية رغم عدـ ترحيبها بو فإنها لا " علي الحوات"أوفدت القرية السابعة مبعوثا إلى  "

ترى مانعا من مروره بها ، و أف أبناءىا يعطونو الأماف و لا بأس إف كشف عن سمكتو الدسحورة 
 ".  في الساحة ليطلع عليها الصبية و الأطفاؿ

62 

 70 ".طلُِب منو أف يتقدَّـ فامتثل" 5

6 
، ىل طلعت الشمس ، فأُجِيب أف الوقت ليل و إنما ىذا النور " علي الحوات "تساءؿ  "

ينبعث من مرآة أتيحت في منتصف السماء لتظل الشمس مهما            بعدت ، تنعكس 
 ".  فيها

75 

7 
تقدـ باقي العلماء بآرائهم و ىي لا تختلف كثتَا عن الآراء الدقدمة إلا في الصيغة ، و  " ... 

 93 ... ". إف أضافوا شيئا فهو إبراز مسألة ىامة بالنسبة للأعداء 

8 
قاـ مندوب القرية الثانية ، فألقى كلمتو التي جاء فيها، أف القضية نضجت ، كما ينبغي أف  "

 96 ... ".  يكوف النضج و أنو يجب استغلالذا بأسرع ما يدكن 

9 
تواصل حديثها في شؤوف تبعد عن القصر ثم تقتًب منو ، و قد تدكن الرجل من التوصل إلى  "

 116 ... ". بعض الدعلومات عن الحقيقة ، التي ظلت دفنية في صدر علي            الحوات 

 

 :و سنبرز خصائص الخطابات الدنقولة غتَ الدباشرة فيما يلي

 :1المقطع
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يشير الغريب إلى مسائل داخلية تجري في القصر و يذكر أنو ليس من صالح الرعية أن يقحموا أنفسهم        "
علي   "فيها ، و بما أن صاحب الجلالة عاجز عن التخلص من الأسر ، فإنو يمكن أن تتوحد الرعية بقيادة 

 . 11  "الحوات

في طريقو " علي الحوات"التي التقى بها  (الغريب)     ينقل لنا السارد في ىذا الدقطع مضموف أقواؿ صدرت عن شخصية 
و ىذا دليل على تصرُّفو في أقواؿ الشخصية و "  يذكر"، و "  يشتَ"بل استعمل لفظة " قاؿ"، فالسارد لم يستعمل كلمة 

 .أرائها حوؿ التدخل في أمور القصر

 :2المقطع

      أىل القرية السابعة ، حين يتحدثون عن القصر يقولون عنو ، قرية القصر ، يعتبرونو قرية قائمة  بذاتها ، مثل 
     .2   ..." باقي القرى السبع 

" حتُ يتحدثوف: "    في ىذا الدقطع ينقل لنا السارد ما يقولو أىل القرية السابعة عن القصر ، و يتضح من خلاؿ قولو
التي تدؿ على أنو نقل فكرتهم عن "  يعتبرونو"أنو قد غتَ في أقوالذم ، سواء بالزيادة أو النقصاف و قد أضاؼ عبارة   

 .القصر فحسب و لم ينقل أقوالذم

 : 3المقطع

يعلمو أن القرية رغم عدم ترحيبها بو فإنها لا ترى مانعا من " علي الحوات"أوفدت القرية السابعة مبعوثا إلى      "
مروره بها ، و أن أبناءىا يعطونو الأمان و لا بأس إن كشف عن سمكتو المسحورة في الساحة ليطلع عليها الصبية 

 .3  " و الأطفال

فالسارد لم " علي الحوات"الذي وجهو إلى   (مبعوث القرية السابعة)يرد في ىذا الدقطع خطاب نقلو السارد عن شخصية  
ليتصرؼ بكل ..."  يعلمو أف "إنما اعتمد كلمة    ("علي الحوات"أي ما أعلم بو )ينقل لنا قوؿ ىذه الشخصية كما ىو  

                                      
 48الحوات و القصر ، ص : الطاىر وطار  1
 50الدصدر نفسو ، ص  2
 .62الدصدر نفسو  ، ص 3
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حرية في القوؿ ، فيوصل الدضموف بطريقتو ىو ، فرغم أننا لا لصد خطابا مباشرا من الشخصية إلا أننا نفهم من كلاـ 
 .السارد ما الذي قالتو



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 إشكالية المصطلح. 

 مجالاته. 

  جيرار جينيت"أنواعه عند." 
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  .Perspectiveالمنظور : الفصل الثالث

  إف ما تٯكننا قولو في ىذا الفصل عن تلك التقنية التي تهتم بتقدنً الأحداث الركائية أنها لا تقدمها تقدتٯا    
مباشرا ، ك إت٪ا من خلاؿ منظور معتُ ، ك انطلاقا من كجهة نظر ت٤ددة ، إذ أنها تنوب عن الإدراؾ كلو ؛ 
أم إدراؾ الأحداث ات١نقولة الكاملة ، ك لعل أحدا ما يسألنا عن سبب تفادينا لذكر مصطلح ىذا ات١فهوـ ، 

ىو سبب ما قدمتو تلك النظريات ات١ختلفة من تعدد التسميات ك اىتمامهم الكبتَ بو الذم لم تٖظ بو 
  :مكونات خطابية أخرل للركاية بالرغم من أت٫يتها في تأسيس ات٠طاب الركائي ، ك من تلك التسميات

إلخ ...  حصر المجاؿ ، ات١وقع   ات١نظور ، الرؤية ، الرؤية السردية ، زاكية النظر ، البؤرة ، التبئتَ ، كجهة النظر ،
، كما ت٧د أف ت٥تلف ات١صطلحات النقدية ات١تنوعة التي تٖيلنا إلى تعريف كاحد ت٬معها ، تٖيلنا بالضركرة إلى 

الاتٕاه الإت٧ليزم ، الاتٕاه : ك شكلوا اتٕاىات ت٥تلفة كل لو تصوره"نقاد كثرين تناكلوا ات١صطلح بالدرس 
 ، ذلك أف ت٣اؿ 1 " الرؤية ك ذلك بسبب أت٫ية  ك الاتٕاه الأمريكي ،  ك الاتٕاه الركسي ،  الأت١اني ، 

اىتمامهم ينصب في بوتقة كاحدة تٕمع ات١شاكل التي تتحدث جل مادتهم عن مكوف خطابي مشتًؾ ات١تمثل 
بل -  ك ات١فهوـ أم في التسمية-في الراكم ك علاقتو تٔا يركم ك من يتلقاه، لكنهم لم يكتفوا بهذا اتٟد  

ذىبوا أبعد من ذلك بكثتَ ، حيث ت٧د الباحث يتميز ك يتفرد بتصنيف للمنظور حسب ما يراه مطابقا ت١ا 
توصل إليو سواءن كاف من قراءتو لأعماؿ ركائية أك نقده لنظريات نقدية سبقتو في الظهور من مثل فريدماف ، 

.  إلخ... جاف بويوف 

شيوعنا كبتَا ، حيث يُستعمل على سبيل ات١ثاؿ في كثتَ من " كجهة نظر"ليس ىذا فقط بل ت٧د ت١صطلح      - 
النظريات ات١ختلفة كات٢ندسة ، الفلسفة ، علوـ السياسة ، الاجتماع ، ك الفنوف التشكيلية ك المجالات العلمية باختلاؼ 
توجهاتهم ، فهذا ات١صطلح لم يكن أبدا الابن الشرعي للنقد الركائي اتٟديث ، فقد كاف قبل ذلك متداكلا في اللسانيات 

أتٛد ات١توكل اللساني الوظيفي التداكلي في كتبو ، ك من بعد ذلك                 شاع ك انتشر في .اقتًحو لأكؿ مرة   د
ات١يداف الركائي ، بل أكثر من ىذا حيث ت٧ده ذىب إلى أبعد اتٟدكد حينما استعمل في اتٟياة اليومية ك صار متداكلا في 

اتٞرائد ك الصحف ك المجلات ، فكل فكرة أك رأم أك توجو معتُ ت٭اكؿ متبنيو التعبتَ عنو ك الدفاع عنو يسمى كجهة 
 .نظر

                                      
 .287 ، ص2010-1431 ، 1، إربد ، ط(دراسة في ركايات ت٧يب ت٤فوظ الكيلاني)بنية ات٠طاب الركائي : الشريف جبيلة  1
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أف نتخذ كل ما تٖدثنا عنو بعتُ . كجب علينا أك بالأحرل توجب علينا -  الذم قدمناه-    ك من خلاؿ التمهيد 
:  الاعتبار ك يكوف ذلك بتقسيم أفكارىا إلى عناصر كل عنصر يتُناكؿ على حد كالآتي

.   انتشار ات١صطلح ك شيوعو-1                         

.   إشكالية ات١صطلح-2                         

.   ت٣الاتو ات١ختلفة عند الغرب-3                         

.             أىم نقاده عند العرب-4                         

:   انتشار المصطلح و شيوعو (1

أف يتداكؿ في الأعماؿ النقدية بل كاف لو صداه ك كقعو ات٠اص في تٚيع -  كجهة النظر- لم يكتف مصطلح      
. الأكساط الاجتماعية ك الكتابات النثرية الأدبية ك غتَ الأدبية حتى في اتٟياة اليومية

     ىذه الأختَة تصطلح ك بشكل مطلق على كل تعبتَ يقدـ فيو شخص ما أفكاره سواءن مع نفسو أك مع الآخر       
 . 1 "كجهات نظر ت٥تلف ات١شاركتُ في المحكي أك كجهات نظر أشخاص آخرين غرباء عن الأحداث"أك يقوـ بتبتٍ 

يتحدث مع   (أ)     لنأخذ مثالا بسيطا مأخوذا من ت٦ارسة اتٟوار في اتٟياة اليومية ك نتخيل معا أف الشخص الأكؿ 
التعبتَ عن  (أ)كل ينادم حسب لقبو العائلي حيث ت٭اكؿ   (ج)مع حضور طرؼ آخر   (ب)طرؼ اتٟوار الثاني  
، لكننا ت٧د أف ىذا النقاش بالرغم من طولو لا يفضي إلى حل فالأكؿ مستمر في تأكيد   (ب)فكرتو ك تأكيدىا لػ  

أف كل كاحد منكما ثابت على كجهة نظره لا : بغية حسم الأمر فيقوؿ  (ج)كجهة نظره ك الثاني يرفض ليتدخل الثالث  
أثناء غيابو ، ذلك عند التعبتَ   (أ)أف يتبتٌ كجهة نظر   (ب)يريد ات٠ركج عنها ، ىذا من جهة ، كما تٯكن للمحاكر 

يتحدث مع    (س)لنفرض أف "ت٤اكلا إثباتها ك تٖليلها ، ك نستدؿ تٔثاؿ قدمو ناجي في ترتٚتو   (ج)عنها مع الطرؼ  
، ك لكن  (فلادتٯتَ بيتًكفيتش)ك يسمى : ىو إفانوؼ (ز)ك لنفرض أف الاسم العائلي ؿ    (ز)عن شخص آخر  (م)
" فلادتٯتَ ... "(فلادتٯتَ)فيسميو عادة   (م)حينما يكوف معو على اتصاؿ مباشر ، أما  " فولودجا"يسميو عادة    (س)

                                      
 .81مصطفى ناجي ، ص.تر : من كجهة النظر إلى التبئتَ:  جتَار جينيت ك آخركف  1
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، إنو يبدك ىنا ك كأت٪ا   (م)      ك ىي كجهة نظر )من كجهة نظر خارجية أجنبية  (ز)ك في ىذه اتٟالة يتحدث عن 
 . 1 "تبتٌ كجهات نظر ت٥اطبة

  فمن غتَ ات١عقوؿ أف نقف في 2 "يتضح أف مثل ىذه الاستعمالات للاسم العلم تٮص أيضا النثر الصحافي     - "
حدكد قولنا الصحفي ينقل الأحداث ك يراقبها ليس إلا ، بل إلى جانب ملاحظتو الشخصية الفاعلة يعطيها اتٝا 

يتناسب مع حات٢ا في تلك اللحظة التي تتحرؾ فيها حسب كجهة نظره ، ك ما ت٭ضرني ىنا مثاؿ قدمو ناجي مصطفى 
بالأتٝاء ات١عطاة لنابليوف بونابرت من طرؼ الصحافة الباريسية ك التي لا تتغتَ كلما اقتًب من "عن ات١ثاؿ ات١شهور ات١رتبط 

الغوؿ يتجو ت٨و : "ك تقوؿ الثانية" لقد نزؿ الوحش تٓليج جواف: "كانت البرقية الأكلى تقوؿ" ات١ائة يوـ"باريس ، زمن 
نابليوف يقتًب : "، ات٠امس" بونابرت يستولي على ليوف: "، ك الرابعة" الغاصب يدخل إلى غزكنوبل: "، ك الثالثة" غراس

 من ات١هم أف نسجل أف تغتَ الأتٝاء 3 " باريس ات١خلصة تنتظر اليوـ جلالة الإمبراطور: "، ك أختَا السادسة" من فونتينبلو
رىتُ تٔسافة ما ، فكلما اقتًب الشيء ات١سمى من الشخص الذم يسميو يتبدؿ ىذا من جهة ، ك من كجهة نظره ك 

لذلك يقوؿ الصحفي العربي أف فلسطتُ مظلومة ظلمت من قبل الغاصب -  أم بات١وضوع-فكرتو ات٠اصة ك علاقتو بو  
. اليهودم ، ك يقوؿ الصحفي الغربي بأف اليهود تطالب تْقها ات١شركع في فلسطتُ الذم يتساكل مع الفلسطينيتُ 

     لننظر كذلك إلى الصيغة ات١تداكلة في الديباجات الطلبات أك بصفة عامة ديباجة الرسائل ات١وجهة إلى شخصية سامية 
، ت٧د ات١رسل دائما ت٭اكؿ أف يكسب ات١رسل إليو ك يقوـ بإرضائو بتبتٍ كجهة نظر متلقي الرسالة ات١تمثل في ات١ملوؾ ك 

ك لا قوة لو   كتابة نص الرسالة من خلات٢ا ؛ التي تكوف فيو الرسالة عبارة عن حالة استعطاؼ يقدمها مرسل لا حوؿ 
 إليو ، ك ت٪ثل     ت١تلقٍ بيده اتٟكم ، يقوـ فيها بتقدنً اسم ات١رسل إليو أما اسم ات١رسل فلا يقدـ إلا من طرؼ ات١رسل

إلى السيد النبيل بوريس ايفافونيش، يوجو ىذا ات١تلمس آخر أيتاـ ضاحية "بديباجة رسالة موجهة إلى شخصية غالية 
 .  4 "بأراضيك ات١ولوية أرز ماس ، خدتٯك القركم تريشكو أكزييوؼ [الساكن]اكشتٍ 

ك إذا انتقلنا إلى الأعماؿ الأدبية التي قاـ بتقدتٯها ناجي كأمثلة للدراسة في ات١وضع الذم قاؿ فيو بأف الشخصية      - 
الواحدة ، قد تٖمل في العموـ عدة تسميات لاسم ك شخص كاحد تكوف فيو التسميات متقاربة في ات١سافة الفاصلة 

                                      
 .81ات١رجع السابق ، ص 1
 .81ات١رجع السابق ، ص 2
 .83-82ات١رجع نفسو ، ص 3
 .84من كجهة النظر إلى التبئتَ ؛ ص:  جتَار جينيت ك آخركف  4
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رغم الثورة ات٢ائلة للكونت بيزكخوؼ ، ك منذ أف كرث منها بيتَ ، ك بدأ يتوصل : لنعط الأمثلة على ذلك"بينهما ؛ 
في نهاية الاجتماع ، علق السيد بسخرية ك عدكانية على "  "تٔردكد سنوم قدره تٜس آلاؼ ركبي من ات١رحوـ الكونت

 ك لم ت٬ب  طريقة بيزكخوؼ في الانفعاؿ ، ك على كونو كاف مثارا بسبب ميلو إلى اتٞدؿ أكثر ت٦ا كاف مثارا تْبو للفضيلة
  .1 ..."بيتَ بشيء 

 ك ما نلاحظو في تٚيع الأمثلة السابقة أننا أماـ كجهات نظر متعددة ، حيث يتبتٌ العديد من الوضعيات           
ات١ختلفة للإشارة على شخصية كاحدة ، كما تٯكن للشخصيات الأخرل أف تطلق على البطل موضوع اتٟديث أتٝاء 

تسمى بعض الشخصيات دتٯتًم كارامازكؼ في الإخوة كارامازكؼ لدكستوفيسكي مثلا على الشكل "ت٥تلفة حيث 
 2 :التالي

ك الذم يستعملو ىو أحيانا ليتحدث عن  (النيابة العامة)  دتٯتًم كارامازكؼ ىذا ىو الاسم الذم يعطي لو بالمحكمة (أ
. نفسو

ك ىو الاسم الذم يطلق عليو كل من أليشا ك إيفاف كارامازكؼ -   الأخ دتٯتًم ، أك الأخ دتٯتًم فيدكركفيتش (ب
 . (حينما تٮاطبانو مباشرة ، أك حتى حينما يتحدثاف عنو بضمتَ الغائب)

. إلخ... ب كارامازكؼ ، غركشنكا - تطلقو نفس ىذه الشخصيات بالإضافة إلى ؼ.   ميتجا ، دتٯتًم (ج

"   انظر مثلا مناقشات الطالب راكيتاف حولو أك حوارات الناس بالمحكمة)كما يسميو الرأم العاـ .   ميتنكا (د

     ك في ىذا الصدد نسجل أف شخصية كاحدة تٖمل عديد من التسميات ات١ختلفة ، ك ىذا ت٭يل إلى اختلاؼ 
 ك    كجهات النظر بتُ الأشخاص ات١تعلقة ك التي تعمل على مناداتو أك تسميتو ، فكل يقدـ لو اتٝا حسب كجهة نظره

. علاقتو بالشخص ات١سمى

 

:   إشكالية المصطلح  (2

                                      
 .87مرجع نفسو ، ص 1
 .87مرجع نفسو ، ص 2
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     من ات١سَلّمِ بصحتو أف سبب تعدد مسميات ىذا ات١صطلح تعود لسبب كاحد ىو اىتماـ الباحثتُ الكبتَ بهذه التقنية 
إلخ لكن ما نلاحظو ...كجهة النظر، البؤرة، حصر المجاؿ، ات١نظور : كات١صطلح في نظرياتهم النقدية ك من تلك التسميات

أف ت٣موع ات١صطلحات سابقة كلها يعتٍ بها زاكية النظر التي ينظر بها الراكم إلى الشخصيات ك ات١ناطق ات١قدمة من طرفو 
، " إدراؾ الراكم"بغية إيصات٢ا إلى ات١تلقي يعتبر عنصرنا فعالا ت٭تاج لو العمل الأدبي ك ناقلو ، الذم ت٭اكؿ فيها القارئ 

لكن ىذا الإدراؾ لا يتحقق إلا عند الربط بتُ القصة ك ات٠طاب ، ليتحدد عبره ات١وقع المحتل من قبل الراكم ك الذم على 
 كلينيث 1943من سنة "مؤكدا جينيت بأف تٚيع النظريات التي سبقتو في الدراسة لتقنية التبئتَ . أساسو يدركو ات١تلقي 

برككس ك ركبر بن كارين مركرا بشتانزؿ كصولا إلى تركماف ، ك فريدماف ، ك كاين بوث الذم قاـ بتسمية ما توصل إليو من 
تصنيفات تٗص ىذه التقنية بالرؤية مع الرؤية من ات٠لف ، كما ت٧د ستنزاؿ اعتمد على مصطلح الرؤيا أك كجهة النظر إلى 

،  (...)التخييل ، الرسم التصويرم )ات١شخص ، فهو إذف صنف مرتبط بالفنوف التشخيصية  العلاقة بتُ السارد ك العالم"
ك صنف تٮص أيضا فعل التشخيص في صوغو سواءن في حالة ات٠طاب التشخيصي أك في فعل التلفظ مع علاقتو مع 

 .  تبدأ بطرح السؤاؿ من يرل ؟ 1 "ات١لفوظ فرؤيا السارد ملازمة لكل خطاب تشخيصي

فالدارس فور طرحو لسؤاؿ من يرل ت٭صر ت٣اؿ دراستو ك مدار رؤيتو سواءن كاف شخص ، شيء ، أك مكاف في اتٞانب 
فتَل )البصرم ، الذم ت٭دد بذلك ت٣اؿ اىتمامو ات١تمثل في استعمالو صياغة بصرية ت٤ضة ينظر من خلات٢ا إلى الداخل 

النقطة المحورية التي تدكر "من خلاؿ منظوره ، باعتباره تٯثل ( فيبصر ملات٤و ات٠ارجية)أك ينظر إلى ات٠ارج  (عناصر داخلية
حوت٢ا تدكر الأحداث ، إف الكاتب يكتب ليشكل رؤيتو تعد الدافع الذم تٯده بأسباب الكتابة من أجل تٯده بأسباب 

إننا متفقوف تٚيعا : " ، فلا ريب أف نقدـ تعريفا ت٢ا من طرؼ بوث في قولو2 "الكتابة من أجل توصيل تصوراتو إلى القراء
 أما إذا تٖدثنا عن 3 "على أف الزاكية الرؤية ، ىي تٔعتٌ من ات١عاني مسألة تقنية ك كسيلة من كسائل لبلوغ غايات طموحو

 .ك يتحاشى الأخرل فما معتٌ التبئتَ ك ما السبب في اقتًاحو ؟ " التبئتَ"جينيت نراه يقتًح مصطلح 

:    التبئير

                                      
 مستويات السرد عند جتَار جينيت ، ص: عمر عيلاف  1
 273علم السرد ، ص: الصادؽ بن الناعس قسمومة  2
  .201خطاب اتٟكاية ، ص : جتَار جينيت  3
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ك منو قيل .  كلمة عربية فصيحة ك الفعل كالفعل ، ك بأر الشيء يػَبْأرهُ بأْرنا ك ابتَأَرهَُ كلات٫ا خبأهُ ك ادخره : لغة- أ
رةَُ ك البَئِتَةَُ : للحفرة  يعُتٌ بو تعديل مقدار ( (Focus 2   ، ك التبئتَ مصطلح فيزيائي يوناني ات١صدر1  البػُؤْرةَُ ك البِئػْ
  المجهر   استعملت خصيصنا في ت٣اؿ ك توجيهها متضامة في كجهة معينة ،  كما يعُتٌ بو في الأصل تٚع الأشعة  النظر ،

. ، التي يقصد بها تٖديد فتحتو ك ضبط العدسة ات١ناسبة لرؤية حقل معتُ

 من ات١علوـ أف النص عادة يتم عن طريق كسيط ك ضمن منظور معتُ يقوـ الراكم بالتعبتَ عما يتخللو : اصطلاحا- ب
متحاشيا فيها التًكيز على " التبئتَ"تسمية التقنية الوسيطة تٔصطلح " جينيت"من أحداث ك شخوص ، حيث يقتًح 

ك الرؤية       اتٞانب البصرم ات١عتمد من طرؼ نقاد استعانوا في نظرياتهم ك تصوراتهم على مصطلحات بديلة كات١نظور 
:  ك تٖاشيا ت١ا ت١صطلحات: "أك ما شاكلهما من ات١صطلحات التي تٖمل في مفهومها اتٞانب البصرم عموما حيث يقوؿ

رؤية ، ك حقل ، ك كجهة نظر من مضموف بصرم مفرط ات٠صوصية فإنتٍ سأتبتٌ ىنا مصطلح تبئتَ الأكثر تٕريدا في 
البتة بل ت٧د لو حضوره في كتابو خطاب اتٟكاية    لكن لا يعتٍ أف جينيت لم يعتمد ىذا ات١صطلح3 "بعض الكثرة

 ، إلا أنو سرعاف ما تراجع 4 "عند التصدم تٟدث كاحد مرات عدة حسب كجهة نظر شخصيات متًسلة عدة: "فيقوؿ
إلا لآسف أنتٍ : "بسبب الانتقادات التي كجهت لو من قبل الدارستُ في قولو" عودة إلى خطاب اتٟكاية: "عنو في كتابو

 عكس مصطلح التبئتَ العاـ حيث لا يقتصر في ت٣ملو على 5 "استعملت صياغة بصرية ت٤ضا، ك بالتالي في غاية الضيق
اتٞانب الفوتوغرافي البصرم فقط بل على العكس من ذلك فهو تٮرج من المجاؿ النظرم ات١تخصص الضيق ليشمل التوجو 

ك كل المجالات ات١دركة ات١تعددة ك الواسعة مقدما في ىذا الصدد للتأكيد على صحة ما يقوؿ مثالا ...ات١عرفي ك العاطفي
 ؛ أم أف بالرغم من كجود ما بئُِر ك من يبُئِر، إلا أنو لا 6 "مبأرة فعلا على مارسيل ، ك لكن ىذا التبئتَ تٝعي"عن نهاية 

دائما دلاؿ عيتٍ الراكم، لأنو قد يتخلى في موضع أك مواضع معينة ك لدلالات ت٤ددة عن كظيفة "تٯكن أف يكوف التبئتَ 
ك من تٙة لابد "كجهة النظر بالتبئتَ " جينيت" ك ت٢ذه الأسباب يعزك استبداؿ 7 "الرؤية ليعتمد فيها على حاسة السمع

 .طبعا من استبداؿ السؤاؿ من يرل؟ بالسؤاؿ الأكسع من يدرؾ؟ 

                                      
 .258لساف العرب ، مادة بأر ، ص: ابن منظور  1
 .273علم السرد ، ص: الصادؽ بن الناعس قسومة  2
  .201جتَار جينيت ، خطاب اتٟكاية ، ص 3
 .202مرجع نفسو ، ص 4
 .83 ، ص2000 ، 1عودة إلى خطاب اتٟكاية ، تر ت٤مد معتصم ، ات١ركز الثقافي العربي ، ط: جتَار جينيت  5
 .83 ، ص2000 ، 1عودة إلى خطاب اتٟكاية ، تر ت٤مد معتصم ، ات١ركز الثقافي العربي ، ط: جتَار جينيت  6
 .273علم السرد ، ص: الصادؽ بن الناعس قسومة  7
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فأطلقوا على "      ك من ات١هم أف نشتَ ىنا إلى ما قدمتو ميك باؿ عن الفاعل ك ات١وضوع في ت٥تلف ىذه العمليات 
الذم يقع عليو فعل " ات١بأر"الذم يقوـ بتبأير اتٟكي ، كما أطلقوا على ما يسرده مصطلح " ات١بئر"السارد مصطلح 

من جهة ك من جهة - أم استعماؿ كجهة النظر- ك ىي إلى جانب ذلك تفرغ تقنية التبئتَ من مدلوت٢ا البدائي 1 "التبئتَ
تتقاطع معها في اعتمادىا على اتٞانب البصرم مع اتٞوانب الأخرل الإدراكية ات١ختلفة ، حيث نلاحظ أيضا أف مفهومها 

 التي 2 "يرتبط أكثر بفكرة الرؤية أكثر ت٦ا يرتبط بفكرة تضييق حقل الرؤية الذم يؤدم إليو تبتٍ كجهة نظر في اتٟكاية"لو 
؛ إذ جعل من ات١ركز البؤرم أداة للتبئتَ ، أم عملية انتقاء العدسة ك الفتحة ك توجيو الرؤية ت٨و مدار " جينيت"اىتم بها 

إف التبئتَ : "في قولو" جينيت"معتُ أم ت٨و موضوع معتُ قصد إدراكو من زاكية معينة ك بقدر ت٤دد ، ك ىذا ما قصده 
ات١تحكم في ات١ادة ات١وجهة   الذم يتحقق من طرؼ ات١درؾ3 "إت٪ا يعتٍ تضييقا للحقل أم انتقاء ات١علومات السردية

 .للمتلقي 

ك مهما تعددت التسميات التي يقتنع بها مصطلح التبئتَ في السرديات ، إلا أف ما يهمنا أف تقنية التبئتَ تنشأ من     - 
العلاقة التي تٕمع السارد ك العالم ، فهي تتعلق باتٞانب البصرم ك الإدراكي لفعل السرد ، ك تظهر من منظور "تلك 

 فلا تبئتَ بلا راكٍ ك لا راكٍ 4 "الراكم للمتن اتٟكائي خاضعة لإرادتو ك موقفو الفكرم ك بواسطتو يتم كجهة الراكم كضعية
 .راكٍ بلا تبئتَ 

:  مجالات- 3

:  المجال الإنجليزي- 3-1   

: السياق التاريخي- 3-1-1   

 من معظم الأتْاث ك التصورات النقدية ات١تعلقة بوجهات النظر 5 إف كتاب كاين بوث تٯثل احتجاجا ساخطنا     
ات١ختلفة في الركاية ، إذ يرل أف تلك التصنيفات السابقة لو منذ أربعتُ سنة من العمل النقدم قد تٛلت من موضوع  

ذات ات١وضوع ات١هم موضوعيا تبسيطيا اختزلت ما يقارب ات٠مسة ملايتُ طريقة ت٦كنة تٟكي حكاية كاحدة " كجهة نظر"

                                      
 .114 ، ص2011 ، 1، دار سندباد ، ط - 1994-1973بتُ - الزمن ك السرد القصصي في الركاية الفلسطينية ات١عاصرة : ت٤مد أيوب  1
 .116تر مصطفى ناجي ، ص: من كجهة النظر إلى التبئتَ: جتَار جينيت ك آخركف  2
 .97عودة إلى خطاب اتٟكاية ، ص: جتَار جينيت  3
 .  235بنية ات٠طاب الركائي عند غادة السماف ، ص: زىتَة بنيتٍ  4
  .10تر مصطفى ناجي ، ص: من كجهة النظر إلى التبئتَ: جتَار جينيت ك آخركف  5
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جيمس ، ناىيك عن رأيو في ىذه التقنية بأنها غتَ ت٣دية حينما يتعلق بتفستَ .إلى ثلاث أك أربع طرؽ مثل ما فعل ق
جاد لعمل أدبي خاص من خلاؿ أثر معتُ موجود فيو ، بيد أف ما يرمي لو كاين بوث في رأيو الثاني بعدـ جدكل ىذه 
التقنية يعتبر تٟد ما خاطئا فهو ينقص بشكل مبالغ فيو من أت٫ية التقنية في الركاية ، كما ت٭يلنا موقفو ات١بالغ فيو مباشرة 

" . فن الركاية"                إلى الرأم ات١تداكؿ في البلداف الأت٧لوساكسونية حوؿ ما جاء بو بتَسي لوبوؾ في كتابو 

بوث في دراسة ما يسميو تودكركؼ .جيمس إلى ك.لقد تطور ات٢يكل النظرم الذم استخدمو معظم النقاد من ق     - 
 ك اتٞامعية       موجودة ك متوفرة في الكتب ات١درسية (ىذه الدراسة) بشكل أصبحت معو 1 صيغ ك مظاىر اتٟكي

بوث ، تاركتُ          الاستهلاكية في الأدب مثل النظرة العامة في ىذا التقليد الذم تٖدث عنها نورماف فريدماف ك كاين 
كما ىائلا من الإجراءات التعليمية ات١وجهة إلى الركائيتُ ات١بتدئتُ أك إلى النقاد ات١بتدئتُ ، ك تلخص تٚيعها ت٥تلف 

. الأكضاع ك التقنيات السردية 

ركاية ما " كيف تصنع"إذ يتعلق الأمر بفهم "كما ت٧د أف الإشكاليات ات١طركحة كلها تصبو إلى غاية كاحدة      - 
كىي التي لازالت تشكل إلى "لنتمكن من تقونً آثارىا ، ك ىذه الغاية ات١نشودة ىي ت٤ور من ت٤اكر اىتمامات لوبوؾ ، 

لا تٯكن أف نقوؿ شيئا مفيدا حوؿ ركاية ما لم نهتم بدراسة الطريقة التي : "يومنا ىذا أت٫ية كتابو حوؿ فن الركاية يقوؿ
صنعت بها ، ففي كل نقاشاتنا حوؿ الركاية ، نعاني من جهلنا تٔا تٯكن أف نسميو تقنية الركاية ، ك بالتالي فإف ىذه التقنية 

لكن كتبهم ك ...أكستن دقيقة ات١لاحظة ك أف يكوف ديكنز ساخرا كبتَا .ىي ات١ظهر الذم تٕب دراستو، فأف تكوف ج
ك لكي -  كتبهم التي ت٬ب أف نعيد خلقها من جديد لأنفسنا- كذا مواىبهم ك ما أت٧زكه فعليا ىو ما نطمح إلى رؤيتو  

 الستَكرة ، ك نقرأ بطريقة          ندرس التقنػية ، نتبع أف: "نستطيع التحكم فيها ك نعيد خلقها ، ىناؾ كسيلة كاضحة
لوبوؾ فبعد تٖليلو لكثتَ من الركايات الكبتَة استطاع أف يقتًح   فهذه القراءة التأسيسػية ىػي التي يهتم بها2 "تأسيسية

فناف يتوجب على الناقد أف ينظر إليو داخل - حسب رأيو-ت٘ييزاتو بتُ ت٥تلف كجهات النظر التي توصل إليها ، فالراكم 
جيمس قد سبقو إلى ىذا الأمر من خلاؿ عرضو لأدكاتو التقنية .عملو لكي يفهمو ك ليس خارجو ، بيد أف أستاذه ق

 ك من أشهر ىذه الأدكات تبتٍ كجهة النظر ، ك ىي من 3 " غايات تٚالية خاصة بو ، ك كفق ىذه الغايات فقطفقك"
مراقبة " كجهة نظر"أكثر العناصر التي تعرض إليها جيمس فخلق بها شكلا جديدا للركاية عرؼ في النقد الأدبي ب 

                                      
 .10ات١رجع نفسو ، ص 1
 .  11مصطفى ناجي ، ص. تر : من كجهة النظر إلى التبئتَ  2
 .11مصطفى ناجي ، ص. تر : من كجهة النظر إلى التبئتَ  3
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العرض الأمتُ للحياة الذىنية "موجودة داخل الركاية متوضعة في ذىن إحدل الشخصيات التي كانت غايتو من كراء ىذا  
  ىذا ما جعلو 1 "عن طريق إيهاـ كثيف بالواقع ك المحافظة على انسجاـ العمل الأدبي الذم ت٬ب أف يكوف مكتفيا بذاتو

"  الرؤية من الوراء"ك تٯكن تسميتو ب    يأخذ على أف ىذا النوع من القص ، الذم ت٧د التًكيز فيو عند درجة الصفر
يؤدم إلى عدـ التًابط ك الاتساؽ ، لانتقالو ات١فاجئ من شخصية إلى شخصية ثانية أك من فضاء إلى فضاء آخر أك من 

 .زماف إلى زماف آخر دكف مبرر أك تعليل ك دكف انطلاقو من بؤرة قصصية ت٤ددة تربط بتُ ات١قاطع ات١ختلفة ترابطا عضويا

:    بيرسي لوبوك- 3-1-2     

لقد طبق بتَسي لوبوؾ الكثتَ من ات١بادئ على ركايات ت٥تلفة ، ىذه ات١بادئ الأساسية حوؿ فن الركاية التي أخذىا من 
:  جيمس ، ك ىي كالآتي- ق

. إف الكتاب ات١تقن ىو الذم يتطابق فيو الشكل مع ات١وضوع  (1 "

. إف الشكل الأرقى ىو الذم يطور بشكل أفضل الدعائم الأساسية للموضوع   (2  

. ت٬ب على الركائي أف يبقى ت٥لصا للطريقة التي قرر تبنيها   (3  

إف الفن الركائي لا يبدأ إلا حينما يستوعب ىذا الأختَ ت٤كيو كشيء ت٬ب أف يعرض للقارئ ، ك يفرض نفسو   (4  
اتٟرب ك "لوبوؾ. ، ك من خلاؿ ىذه ات١بادئ حلل ب2 "في الركاية ليست ىناؾ سلطة تقع خارج الكتاب نفسو: "بنفسو

أك يسجل أيضا - ، مداـ بوفارم ميزبتُ عرض مشهدم للأحداث ، في بداية الركاية ، يتلوه عرض بانورامي" السلاـ 
من الطرؽ ت٢ا أدكار تؤديها باستعماؿ كجهة نظر - حسب رأيو- ك لكل طريقة 3 ... "داخل نفس الركاية ، عرضا دراميا 

خاصة بها تٗتلف عن كجهات النظر الأخرل ؛ ففي العرض البانورامي يفتًض أف يكوف الراكم عات١ا بكل شيئ ت٭يط 
بات١وضوع من كل نواحيو ك جهاتو ، فهو كتاب مفتوح يقدـ للقارئ من أجل إحاطتو تٔا يندرج ضمن ىذا ات١وضوع 

عكس العرض ات١سرحي ، ك ات١شهدم الذم تٮتفي فيو ىذا النوع من الركاة العليم بكل شيئ لتوضع الأحداث مباشرة 
ت٤اكلا تأكيلها ك الإحاطة تٔكنوناتها الداخلية ، ك  أماـ القارئ دكف أف يكوف بينهما كسيط ما ، فهو الذم يستقبلها

حتُ يكوف ت٦سرحنا ك مدت٣نا في - ك يقصد بو الراكم- حيث ت٧د لوبوؾ يفضل كجهات نظر على حساب أخرل  

                                      
 .11مرجع نفسو ، ص 1
 .12تر مصطفى ناجي ، ص: انظر من كجهة النظر إلى التبئتَ  2
 .13مرجع نفسو ، ص 3
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اتٟكاية ك بذلك تلتقي الركاية بذاتها تٔعتٌ أف القارئ ليس تْاجة إلى عنصر خارجي يساعده على إدراؾ الأحداث ك إت٪ا 
ت٭اكؿ إدراكها ك معرفتها من خلاؿ ما ىو ت٦سرح أمامو  

:      فريدمان- 3-1-3  

جيمس في تأسيس تصوره الذم .أكثر من ثلاثتُ سنة بعد لوبوؾ ، يظهر فريدماف مستفيدا من تصورات لوبوؾ بعد ق
   1:أقامو على مبدأ التمييز الأساسي بتُ العرض ك السرد ، يصنف كجهات النظر التي كانت أكثر تنظيما ىي كالآتي

 تكوف فيو كجهة نظر الكاتب مطلقة ، لا يتحكم فيها ك ت٘يزىا تدخلات الكاتب التي : المعرفة الكلية للراوي- 1"
.  قد تكوف على علاقة باتٟكاية أك لا علاقة ت٢ا بها 

ك تٗتلف عن الأكؿ في كوف الثالث لا يتدخل مباشرة ، ك ت٭كي بضمتَ الغائب :  المعرفة الكلية للراوي المحايد- 2
. الأحداث كما يراىا لا كما تراىا الشخصيات

ك ىي كجهة نظر الركايات بضمتَ ات١تكلم حيث تٮتلف الراكم عن الشخصيات ، ك فيها يلتقي :  الأنا كشاىد- 3
. القارئ الأحداث من الراكم ك لكنو يراىا أيضا من جهات ت٥تلفة

.   ك تكوف في الركاية بضمتَ ات١تكلم حيث يكوف الراكم شخصية رئيسية : الأنا كمشارك- 4

. ك فيها يتعدد الركاة ، ك تقدـ اتٟكاية مباشرة كما تٖياىا الشخصيات :  المعرفة الكلية المتعدد- 5

 ىي عكس اتٟالة السابقة ، إذ يقتصر الراكم على كعي شخصية كاحدة من خلات٢ا : المعرفة الكلية الأحادية- 6
. يقدـ اتٟكاية

ىي ىذه الوجهة لا تقدـ إلا أفعاؿ ك أقواؿ الشخصيات دكف أفكارىا أك مشاريعها التي تٯكن :  الصيغة الدرامية- 7
. تلمسها من ىذه الأفعاؿ ك الأقواؿ 

". فيها تنقل فقط عينة من حياة الشخصية بلا انتقاء أك تنظيم:  الكاميرا -8

                                      
 .13من كجهة النظر إلى التبئتَ ، ص: انظر جتَار جينيت ك آخركف  1
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لقد كانت غاية فريدماف من ىذا التصنيف أف ينتج إيهاما تاما بالواقعية في الركاية ، ك ت٬عل القارئ يعيش أحداثا 
  1. حقيقية

:  المجال الألماني- 2 -3

:  السياق التاريخي: 3-2-1

 خرجت إلى الوجوه في المجاؿ النقدم أعماؿ سبيلكهاف الذم يدعو فيها إلى 1998-1864     خلاؿ السنوات 
ضركرة انصياع الركائيتُ التاـ إلى ات١وضوعية ات١طلقة ، لكن ىذه اتٟقيقة لم تٯكنها أف تتحقق ، إلا إذا            تعلقت ك 

ارتبطت ببويطيقا الركاية ، فهذا ات١صطلح يعتٍ بو الغياب ات١طلق للكاتب عن ات١ادة اتٟكاية ، ك ذلك من خلاؿ عدـ 
ابتداء آرائو الذاتية ات١تعلقة بتلك الأحداث ات١تنامية في ات١تن القصصي ، بل يتًؾ المجاؿ للشخصيات أف تدير أفعات٢ا 

:  التي يبدعها ، ذلك أف كجوده يشكل ضعفا مزدكجا" ات١خيلة ات١بتكرة"بنفسها دكف تدخلو في 

. إنها تبرز الذاتية المحدكدة ك غتَ اتٞوىرية للمبدع ، ك التي ت٬ب أف تٗتفي أماـ ات٠اصية الكونية لعملة  (1

 2 "أم انسجاـ العالم ات١عركض  : Wahrsechein lichkeitتكسر الإحتمالية   (2

جيمس ، فلوبتَ الذم .      ك إف إتٟاح سبيلكهاف على ضركرة غياب الكتاب ، ت٭يلنا لتوضيحات ات١قدمة من طرؼ ق
يرل بأف السارد لا سلطة لو على ات١ادة التي يبدعها فوظيفتو تكمن في النقل اتٟرفي ك التقليد دكت٪ا               تعديل ، 

ك كما ثار فوستً ، ك بعده كاين بوث في إت٧لتًا على أسطورة غياب الكاتب يأتي ، يأتي بعدت٫ا أكسكار ك الزيل ، ك 
اد حقوؽ الكاتب ك امتيازاتو ، ك ت٤اكلة إزالة النزاعات د  على است1915ً-1910كيث فريدماف في أت١انيا منذ سنوات

الركائية اتٟديثة التي قاـ بها جويس ك فرجينيا ككلف من قبل كيزر ك ما دعا إليو في سنواتو الأختَة على أف اختفاء السارد 
. ىو اختفاء للركاية مستوحيا تصور من منظر سبقو ، ك ىو كيث فريدماف

      أما تٓصوص ىذه التصورات التي ترتبط كلها تٔصتَ الكاتب ىل ت٭كم عليو بشكل نهائي اتٟضورم ، أك يفرض 
عليو الغياب الدائم في المحكي ، أك يتوسط بتُ ىاتتُ النظريتتُ فيستطيع الاختفاء ك التنكر أحيانا لكنو لا تٯكنو الغياب 

                                      
 .20مصطفى ناجي ، ص: من كجهة النظر إلى التبئتَ ، تر: جتَار جينيت ك آخركف  1
 .19ات١رجع نفسو ، ص 2
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كليا ، ىذه الآراء التي طرحت عند الإت٧ليز ، تعود لتطرح من طرؼ الأت١اف التي تصب كلها في بوتقة التمايز بتُ صيغ 
.  في التنظيم الداخلي للمحكي ، ك كيفية توصيلهما للمتلقي 1 العرض ، ك كظيفة كجهات النظر ات١ختلفة

الركاية ك " بويطيقا"     ك بعد سيلكهاف يأتي كيث فريدماف ك أكسكار ك بيلي ك أتباعهم الذين اىتموا بشكل كبتَ ب 
فريدماف تلك النظرة ات٠اطئة بسبب تناقضها مع ما يعرؼ تّوىر الفن .ما تٖققو من موضوعية ت٤ضة ك كيف نظر إليها ؾ

.  2الأدبي 

ك ىدفو ات١ركزم من كراء " الأكضاع السردية"ستانزؿ بدكره إلى إقامة ت٪ذجة لتلك . ؾ.سعى ؼ1955     ك في سنة 
ىذه النمذجة الوصوؿ إلى تٖديد أشكاؿ بناء ات٠طاب الركائي ، موضحا بأف ىذه الأشكاؿ من صنع              الفكر 

  ، التي تساعد على فهم الركاية كخطاب أدبي انطلاقا من 3 ، ك أنها بالرغم من عدـ حضورىا في تلك الركايات ات٠اصة
. قوانتُ كلية استوحاىا من النماذج العليا بالعلوـ الاجتماعية ت١اكس فيبر

:      ك ستانزل.ف- 3-2-2 

كاف ىدؼ ستانزؿ منذ الوىلة الأكلى ، حرصو الدائم على التصنيفات ك ات١بادئ من أجل توظيفها لتأسيس ت٪ذجة       
 ، ك بتأثتَ من النقاد الأت٧لوساكسوني قدـ تركيبو ، ك عديد من ات١قاييس التصنيفية التي تفيد كثتَنا النقاد ات١هتمتُ 4 للركاية

. بدراسة أعماؿ ركائية خاصة 

إف عمل ستانزؿ الذم قدمو تٮتلف اختلافا كبتَا عن مقاييس غتَه من النقاد ، بالرغم من قراءتو اتٞادة لأعماؿ      - 
بوث لا يتوانى في تصنيف المحكيات إلى ثلاث أشكاؿ ت٪وذجية ، إف ات٢دؼ الذم يسعى كراء تٖديد أشكاؿ بناء ات٠طاب 

الركائي ، عند تْثو عن قوانتُ كلية ك مقارنتو بظواىر خاصة موجودة في كل ت٪وذج ركائي ليتمكن من الوصوؿ إلى 
. خصوصية الأعماؿ ات١تفردة

     لقد انطلق ستانزؿ من الدكر الذم يتكفل بو الراكم في تنظيم القصة ، ك اعتماده الدائم على أحد الشكلتُ 
:  الأساسيتُ للسرد ك العرض ، ليصل بنا إلى ت٘ييزه بتُ ثلاث أكضاع سردية

                                      
 .20من كجهة النظر إلى التبئتَ ، تر مصطفى ناجي ، ص: جتَار جينيت ك آخركف  1
 .23من كجهة النظر إلى التبئتَ ، تر مصطفى ناجي ، ص: جتَار جينيت ك آخركف  2
 .23من كجهة النظر إلى التبئتَ ، تر مصطفى ناجي ، ص: جتَار جينيت ك آخركف  3
 .23ات١رجع نفسو ، ص 4
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1 )dieau ktoriale erzahl situation : ( ات١عرفة "ك ىو تعبتَ لا تٯكن ترتٚتو ، ك لكنو يلائم تقريبا
، ك تتميز ىذه الوضعية  تْضور سارد شخصي يعبر عن كجوده من خػلاؿ   (عند فريدماف" ات١ؤلف- الكلية للكاتب 

إنو صورة مستقلة تٮلقها            "التدخلات  ك التعليقات ، ك لا ت٬ب أف ت٩لط بتُ ىذا السارد ك بتُ الكاتب ، 
الوسيط الذم ينقل اتٟكاية "، ك ما تٯيز ىذه الوضعية ىو كوف " الكاتب ، بنفس الشكل الذم تٮلق بو الشخصيات

، ك الصيغة ات١هيمنة ىنا في السرد " بتموضع على العتبة التي تفصل عالم الركاية ات١تخيل عن كاقع الكاتب ك القارئ
 .(Direالقوؿ )يصبح العرض ات١شهدم ثانويا ، خاضعا للشكل الآخر  (ىذه الوضعية)ك حينما نستعمل . الإخبارم 

Die erzahle situation (2 :  ك تٗتلف ىذه الوضعية السردية عن سابقتها بكوف السارد ىنا في نفس 
يعرؼ عدة تغيتَات               "  الشكل النمودجي"ك يعتًؼ ستانزؿ بأف ىذا  )الوقت شخصية من شخصيات اتٟكاية 

. (شكلية ، ك تٯكن من جهة أخرل أف نرجع ىذه الوضعية اللاحقة

3 )Die personale erzahle situation :  حيث يبدك ك كأف السارد اختفى نهائيا خلف شخصياتو التي
ك يتوىم القارئ ىنا أنو يرل ما يعرض من  (persona- Rolle mmaske)تٖمل في مثل ىذه اتٟالة قناعو 

، ك الصيغة السردية ات١هيمنة ىذا ىو العرض  (في اتٟكاية)أحداث من خلاؿ كعي شخصية أك عدة شخصيات مسات٫ة 
  1 "ات١شهدم

    من خلاؿ ىذا النموذج الذم طرحو ستانزؿ يتوضح لنا ت٣الات اىتماـ الباحثتُ في أكاخر الأربعينيات كأكساط 
، لذلك ت٧د تصنيفاتو التي توصل إليها تتقاطع ك بشكل كبتَ مع " كجهة النظر"ات٠مسينيات في طرح تصوراتهم حوؿ 

تصنيفات لوبوؾ ، ك تٖليلات بوث حينما حاكؿ أف يقيم طرح تصوره حوؿ مسألة الوظائف البلاغية ت١ختلف ت٪اذج 
الزمانية ، ات١كاف ، العلاقات : الساردين ، ك أف يعاين العلاقات بتُ الوضعيات السردية ك ات١ظاىر الأخرل للبنية الركائية

بتُ الشخصيات ك تشابك الأحداث إلا أف ىذه البنيات لا تبقى على حاؿ بل تتغتَ بتغيتَ الأكضاع السردية ، ك لعل 
. ىذه ات١قارنة الشكلية التي اىتم بها ىي التي قدمت لو ك لتصنيفاتو القيمة الأساسية في مسات٫تو

 

:  المجال الفرنسي- 3-3

                                      
 .26-25ات١رجع السابق ، ص 1
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:   السياق التاريخي- 3-3-1     

اف قد استلهموا من الباحثتُ الإت٧ليز مصطلحاتهم ك بعض تصوراتهم ك آرائهم ات١تعلقة تٔسألة كجهة النظر لمإذا كاف الأ
ك ما ... فكاف لزاما على الفرنسيتُ أف يتحدثوا عن تلك ات١شكلات التي أثرناىا سابق من نوع الركاة ، ك أحقية الكاتب 

إلى ذلك ، أف يهتموا في الوقت نفسو بوجهة النظر ، ك تٯكن توزيع ات١راحل التي مثلت تطور اىتماماتهم في ىذه ات١سألة 
 مرحلة الإىتماـ ك اتٟتَة ، أما m.raimondات١رحلة الأكلى تٯكن تسميتها حسب تعبتَ ميشيل راتٯوف : "إلى ثلاث

الثانية فتتميز بتأثتَ سائر في النقد الأدبي ، ك عموما تأثتَ الفيتومولوجيا في صيغتها الوجودية ك أختَا تتميز الثالثة الأكثر 
 . 1 "حداثة بتأثتَ اللسانيات النبوية

أف الكتاب قد اىتموا تٔوضوع كجهة النظر التي ت٬ب أف يستخدموه " أزمة الركاية"راتٯوف في .ك كما أكضح ـ         - 
في بناء ركاياتهم ، بالإضافة إلى اىتمامهم تٔقتضيات الواقعية التي تٖدث عنها موباف في كتابو بوضوح تاـ بأنها تعتٌ 

بالوصف الدقيق للمكاف الذم تنتمي إليو الشخصية ، أك يقتصر على كصف ىذا المحيط إلا من جانبو البصرم ك يكوف 
. ذلك من طرؼ البطل فقط ، أك تْذؼ الوصف ت٘امنا 

       ك بعد النجاح الكبتَ لتجارب أقامها أكبر الركائيتُ ، أصبح ىذا التصور شائعا ك مستعملا إلى حد أف صتَت 
. عقيدة يتًؾ فيها السارد حضوره الكلي ك معرفتو ات١طلقة ليعانق أكضاع الشخصيات الشاىدة كشرط للركاية اتٟديثة

 الذم تكلم فيو عن مورياؾ ك اىتماماتو مقدمنا 2 كلتأكيد ىدا التصور ما علينا إلا أف نورد ات١قاؿ ات١شهور لسارتر      
إياىا ات١ساندة التامة بالبرىنة الفلسفية ، ك ىذا ما أدل إلى انتقاؿ التصورات الفينومولوجية الوجودية من ت٣اؿ التجربة 

ات١عاشة إلى ت٣اؿ الفن ، حيث تعد الفينومولوجيا من أكلى النظريات التي شكلت الأساس الذم ارتكز عليها جاف بويوف 
في دراستو ، لذلك كاف من الضركرم دراسة الفرضيات الفلسفية ات١ؤسسة لنظرية جاف بويوف ، فهي التي تسمح بالفعل 

. بتحديد موقع نظريتو بالنسبة للنظريات الأخرل

 

(:  temps et raman)الزمن و الرواية : جان بويون- 3-3-2 

                                      
 .27ات١رجع نفسو ، ص 1
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أىم كتاب نظرم خصص لوجهة النظر ، فقد تناكت٢ا بنوع من التنظيم " الزمن ك الركاية"يعد كتاب جاف بويوف ات١عنوف ب 
ك التكامل ، حيث لا يكاد تٮلو كتاب أك مقاؿ لباحث في التحليل الأدبي من الإشارة إليو أك الاستفادة منو بطريقة 

. مباشرة مثل ما فعل ستانزؿ ، أك مع إدخاؿ بعض التعديلات في مصطلحاتو أك الزيادة عليها كما حدث مع تودكركؼ

لا يهتم باتٟديث عن نوعية الراكم أك زمنية -  كما رأينا مع لوبوؾ ك فريدماف- ك على عكس ات١نظرين ك النقاد       - 
  ات١تًتبة عنو ىذا من جهة ، أما من جهة أخرل فإف ما 1 السرد ك اتٟكاية ، بل غايتو تٖديد مصطلح الرؤية ك الأنواع 

يهمو ليست التقنية ك إت٪ا السيكولوجية ، إذ يرل ما يوجد من ترابط كثيق بتُ الركاية ك علم النفس السبب الذم جعل 
عن تلك الصلات ات١تينة الرابطة " الركاية ك علم النفس"أعمالو ك تصنيفاتو تٖمل بعدا سيكولوجيا قويا ، إذ يقوؿ في كتابو 

. بتُ العالم النفساني ك الركاية فإذا كاف الأكؿ يغزك معرفتنا بأنفسنا ، فإف الثاني يعرفنا بالآخرين

:       ك لكي نتجنب أف ننساؽ بعيدا مع تٖديداتو السيكولوجية ، ت٬ب أف نتعرؼ على التصنيفات قدمها للرؤية

 ك ىذا النوع ىو الذم يستعمل في اتٟكي الكلاسيكي ، إذ يكوف السارد في ىذه اتٟالة أكثر :الرؤية من الخلف  (1
كىو لا ينشغل باف يشرح لنا كيف اكتسب ات١عرفة ك قد يتفوؽ السارد علما ، إما في معرفتو "معرفة من الشخصية ، 

، ك إما في معرفتو لأفكار كشخصيات  (التي تكوف غتَ كاعية برغباتها)بالرغبات السردية لدل إحدل شخصيات الركاية 
ك إما في ت٣رد سرد الأحداث لا تدركها  ... (ك ذلك ما لم تستطعو أم من ىذه الشخصيات)كثتَة في آف كاحد 

 . 2 ..."شخصية ركائية تٔفردىا 

ك قد شاعت ىذه الصيغة كثتَا في الركايات اتٟديثة ، إذ ت٧د السارد تتساكل معرفتو مع الشخصية :  الرؤية مع (2
الركائية ، فهو لا يستطيع تقدنً أحداث أك تفستَ إلا إذا قامت الشخصية نفسها بالتصريح بها ، أك بتقدنً مقولة 

. شخصية ترتبط بها ك تقوـ بتفستَىا ك تأكيلها انطلاقا من قناعاتها الشخصية

ك في ىذا النوع تكوف معرفة الراكم ت٤دكدة فهو لا يستطيع أف يقرأ ذىن الشخصية  أك ينفد إلى :  الرؤية من الخارج (3
أم ضمتَ من الضمائر أك ينتظر ما تٗبر بو الشخصية ك تبوح بو لكي يفسره ، ك إت٪ا يكتفي بوصف ما يراه أك يسمعو 

. من طرؼ شخصية ركائية لا أكثر

                                      
 .29ات١رجع نفسو ، ص 1
 .65 ، ص1998ط ، -ات٢يئة ات١صرية العامة ، د- معارج ابن عربي ت٪ودجا- تٖليل النص السردم : سعيد الوكيل  2
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مع بويوف كما لاحظنا من خلاؿ تتبع التصنيفات التي أقامها للمنظور نعاين تّلاء قدرة تنظيمو بتُ ىذه الأنواع      - 
ات١عتمدة من الباحثتُ في الركاية ك التحليل الأدبي ، ىذا ما جعل من كتابو عقدا فريدا يعتمد فيو الباحثوف على تأسيس 
.      تصوراتهم بالستَ على منوالو في تبتٍ تصنيفو الثلاثي ، كما لا يتوانى المحللوف في اعتماد تصنيفاتو لدراسة الركاية ك تٖليلها

"    خطاب الحكاية"جيرار جينيت- 3-3-3     

تٞتَار جينيت ت٧د أنفسنا فعلا أماـ تقدنً عملي لنظرية متكاملة " خطاب اتٟكاية"     ك إذا أردنا أف نتحدث عن 
للسرد عامة ك للتبئتَ خاصة ، فهو يبدأ من قراءة التصورات ك النظريات السابقة لو ك نقده  إياىا ، ليتوصل في الأختَ 

إلى أف ىذه التقنية قد حظيت باىتماـ كبتَ من قبل الباحثتُ ، غتَ أف معظم الدراسات التي تناكلت ات١وضوع قد كقعت 
تصنيف كلينت برككس ك "في اضطراب ك خلط كبتَين بتُ ما يسميو الرؤية ك الصوت ك يكشف عن ىذا ات٠لط في 

إلا في خط عمودم حيث تكوف إما " بؤرة سردية"التي يسميانها "  كجهة النظر"ركبرت كارين الذين لا تظهر عندت٫ا  
في خط أفقي حيث يكوف الراكم  (ىوية الراكم)" الصوت"ت٤للة من الداخل أك مشاىدة من ات٠ارج ، ك التي تٮلطانها مع 

حاضرنا كشخص في اتٟدث أك غائبا عنو ، دكف أف يضعا أم فرؽ فعلي بتُ نقط التقاطع بتُ كجهة النظر الداخلية عند 
اتٟاضر ك العارؼ ، ك الذم ت٭كي القصة كراكٍ غائب ، ك بتُ كجهة النظر  البطل الذم ت٭كي القصة في حالة الراكم

ات٠ارجية حيث الراكم الشاىد ت٭كي قصة البطل في حالة الراكم اتٟاضر ، ك الكاتب الذم ت٭كي القصة من ات٠ارج في 
 . 1 "حالة الراكم الغائب

      ك بعد تفصيلو فيما قدمو الباحثوف تٔختلف توجهاتهم يقتًح ضركرة التمييز بتُ الصيغة ك الصوت انطلاقا من 
إف ما نسميو : "من الذم يرل؟ ك من يتكلم؟ ، إذف ىناؾ شيئتُ ت٥تلفتُ ت٫ا ، الراكم ك الرائي حيث يقوؿ: السؤالتُ ت٫ا

أم تلك الصيغة الثانية لتنظيم ات٠بر ، التي تصدر عن اختيار كجهة نظر مقيدة أك عدـ - منظورا سرديا  ... الآف 
ك أدت إلى نتائج نقدية ت٤ققة ... أكثرىا خضوعا للدراسة ... ىذه ات١سألة غالبا ما كانت من بتُ ات١سائل -  اختيارىا

ك ... الصيغة ... تعاني في رأيي من خلط مزعج بتُ ... غتَ أف معظم الأعماؿ النظرية التي تتناكؿ ىذا ات١وضوع ... 
 ، ك 2 "من السارد... من الشخصية التي توجو كجهة نظرىا ، ات١نظور السردم ك السؤاؿ : الصوت ، أم بتُ السؤالتُ

من خلاؿ ىذا الكشف الذم أقامو جينيت عند تفريقو بتُ الصيغة ك الصوت ك القضاء على ىذا ات٠لط يستخلص بأنو 
. يتوجب على الدارس مراعاة معطيات كل كاحد منهما عند اعتمادت٫ا كأساستُ لتحليل أم نص أدبي

                                      
 .296تٖليل ات٠طاب الركائي ، ص: سعيد يقطتُ  1
 .198-197خطاب اتٟكاية ، ص: جتَار جينيت  2
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بالصيغة  (تودكركؼ)من تنميط ثلاثي الأطراؼ ك يرمز إليو "      بناء على عمل بويوف ك تقسيم تودكركؼ الذم يتكوف 
حيث يعلم السارد أكثر من الشخصية ، بل يقوؿ أكثر ت٦ا تعلمو أم شخصية من )شخصية ‹ سارد : الرياضية

كفي الطرؼ ... فالسارد لا يقوؿ إلا ما تعلمو إحدل الشخصيات ) شخصية ═، ك في الثاني سارد  (الشخصيات
ىكذا : " يقدـ تصنيفو الثلاثي للتبئتَ حيث يقوؿ1 "فالسارد يقوؿ أقل ت٦ا تعلمو الشخصية)شخصية › الثالث ، سارد 

اتٝا جديدا ىو اتٟكاية غتَ ات١بأرة ، أك ذات التبئتَ الصفر ، ك سيكوف النمط الثاني ىو ... سنطلق على النمط الأكؿ 
 إذف ىذه اتٟالات الثلاث 2 "ك سيكوف ت٪طنا الثالث ىو اتٟكاية ذات التبئتَ ات٠ارجي... اتٟكاية ذات التبئتَ الداخلي 
:  سنتطرؽ ت٢ا بنوع من التفصيل

:  التبئير الصفر3-3-3-1

     ك يطلق عليو كذلك مصطلح اللاتبئتَ ، ك ت٧ده بكثرة في اتٟكي التقليدم ذلك أنها لا تقيد الركائي بطريقة ت٤ددة 
، ك يتحقق ىذا النوع عندما لا ترتبط الركاية الواردة برؤية أية شخصية من شخصياتو ،  3يعرض اتٟوادث بواسطتها 

ىهنا إلى تضييق التبئتَ  لا يعمد(الراكم)فيغيب فيها الانتقاء كينعدـ تعديل الرؤيا تٔا يوافق شخصية معينة ؛أم أف ات١نشئ 
يعلم أكثر من الشخصية "على ت٨و ت٥صوص مع رؤية الشخصية باعتبار أف ىذه الرؤية تكوف رؤية عات١ة تٔعتٌ أف السارد 

لأنو مطلع على أسرار " الإلو"ك قد استعار لو جينيت مصطلح " . بل يقوؿ أكثر ت٦ا تعلمو أم شخصية من الشخصيات
 عن "سيزا قاسم"الشخصية عارفا بكل انشغالاتها ك أسرارىا ك ما تفكر فيو كما يعلم حتى أكصافها ات٠ارجية ، ك تقوؿ 

فكأنو ينتقل في الزماف ك ات١كاف دكف معاناة ك يرفع أسقف ... يقوـ على مفهوـ الراكم العالم بكل شيء : "ىذا النوع
ات١نازؿ فتَل ما بداخلها ك ما في خارجها ك يشق قلوب الشخصيات ك يغوص فيها ك يتعرؼ على أخفى الدكافع ك 

كتابنا منشورنا أمامو يقرأ فيو كل ما يدكر في ... أعمق ات٠لجات ، ك تستوم في ذلك تٚيع الشخصيات فكأنها كلها 
.  ك بالتالي فغن الراكم مسيطر عليها ، إذف فالتبئتَ يكوف منعدما ، فإف اتٟكاية تكوف معدكمة البؤرة.  "نفوسها

: جدول التبئير الصفر- 

 .التي تنتمي إلى النوع الأكؿ من التبئتَ ألا ك ىو التبئتَ الصفر" اتٟوات ك القصر"     ك فيو ت٪اذج من ركاية 

                                      
 .201ات١رجع السابق ، ص: جتَار جينيت  1
 .201مرجع نفسو ، ص 2
 .12 ، ص2003ط ، .، منشورات اتٖاد الكتاب العرب ، د- مقارنات نقدية - الركاية العربية البناء ك الرؤيا : تٝر ركحي الفيصل  3
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رقم النص  صػػػالن رقم الصفحة
 

 

 

 

-40.ص
41 

  ات١بئِّػر ات١بأَر نوع التبئتَ
رفعت العذراء نضرىا ت٨و علي اتٟوات ، "

انبهارا بو ،شعرت بالتداكب ك ت٘نت  فزادت
رقيقة، فتداعبت زغب كجهو  لو أنها نسمة

الأصهب ، النػور يشع من كجهو اتٟناف 
تتًاقص على جبينو  ينبعث مػن عينيو البرائػة

.                                                                                                                                                                                                               ك كجنتيو
.. لو أنتٍ أمو 

. لو أنتٍ اتٟضن الذم ت٪ا فيو
. لو أنتٍ اللبن الذم ركاه

آه . لو أنتٍ السمكة التي ت٭ملها على كتفيو
". أنتٍ الأرض التي تطأ قدماه ، لػو

 

1 

 
 

الصفػر 
 التبئػتَ

 
شخصية 

 العذراء

 
سػارد      

 خارجي

 42ص 

التبئػتَ 
 الصفػر

علي 
 اتٟوات

امتلأت نفس علي اتٟوات تٔشاعر الطيبة " سػارد
ك المحبة كشعر بتحوؿ غريب بدأ يعتًيو ، 
فيض كبتَ من الثقة، ينتقل من اتٞموع 

 "ات١لتفة بو، كيسكن صدره

2 

التبئػتَ  43ص 
 الصفػر

علي 
 اتٟوات

أطرؽ علي اتٟوات ىنيهة كخيل إليو أنو " سػارد
يسمع ىتافا لا يدرم من أين يأتيو ، ك ت١ا 

                       ". توقف ات٢اتف

3 

التبئػتَ  98ص 
 الصفػر

قرية     
 التصوؼ

 لقد رأكا في مناىم حلما عجيبا ، رأكه "   سػارد
كلهم في ليلة كاحدة ، ك لرتٔا في تٟظة 

إلى تفاصيل  نصل كاحدة ،لم نستطع أف
 اتٟلم ، ككل ما ت٘كنا من استنتاجو ، ىو

أنهم ، رتٔا رأكا رأس علي اتٟوات تٖوـ ، ك 

4 
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 ".عليها  تاج نوراني عظيم

التبئػتَ  128ص 
 الصفػر

الشاىد  
+ الأتٛر
تٕربة 
 القصر

راح الشاىد الأتٛر، يتًاقص في ات١اء ، " سػارد
مهتزا تٔوجاتو  ك راحت صور من تٕربة 

داخل القصر تستًجع  نفسها ، ثم 
                                           "... تتلاشى

5 

التبئػتَ  53ص
 الصفػر

علي 
 اتٟوات

سػارد 
 خارجي

ىمَّ علي اتٟوات أف يسأؿ ، إلا أنو عدؿ " 
عن ذلك ك تقدـ إلى ات١نصة عند قوس 

الإستسلاـ الذم أقيم لو مثلما يقاـ تٞميع 
 .من يأتي من القصر

6 

التبئػتَ  53ص
 الصفػر

علي 
 اتٟوات

ر علي اتٟوات ، أف يدعو اتٞميع إلى قر سػارد
النهوض ك أف يأمر النساء بالعودة إلى 

 ".أنو أحجم ، بيد ملابسهممنازت٢م،لارتداء

7 

التبئػتَ  53ص
 الصفػر

علي 
 اتٟوات

عطس الرجاؿ دفعة كاحدة عطسة ، بدا " سػارد
لعلي                    

اتٟوت أنها مفتعلة ، شعر في الأكؿ بشيء 
    ". من الإستياء ، ثم نسي الأمر

8 

التبئػتَ  60ص
 الصفػر

علي 
 اتٟوات

قرية العداء تٗتلف عن باقي القرل ، حتى " سػارد
. عن قرية التحفظ

.                    بناؤىا عجيب ، ديارىا في أسفل قرار
رأل علي اتٟوت نفسو ، في مربع إتٝنتي، 

ينزؿ بو ك بسمكتو ك ينزؿ ، حاكؿ اف 
يتبتُ من الثقوب ات١ثبتة في الأعلى مصدر 
القوة التي تستَ ات١ربع فلم يصل إلى نتيجة، 

شعر باىتزاز بسيط في قلبو لا غتَ ففهم أنو 
 ".بصدد النزكؿ

9 
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التبئػتَ  88ص
 الصفػر

علي 
 اتٟوات

 ىمَّ علي اتٟوات، أف يطلع العمي عن "  سػارد
أنو رأل أف من ات٠تَ، كمن  اتٟقيقة، إلا

الصفات اتٟسنة، ك من الطهارة ك النقاكة  
 ".ألا تٯس بأقدس شيء ، نعم أقدس شيء

10 

 119ص
 
 
 
 

 119ص
 

التبئػتَ 
 الصفػر

 
 
 

التبئتَ 
 الصفر

صوت 
 النام

 
 
 

 الناس
 

 سػارد
 
 

 سارد

ينا ت٨و فارتفع صوت النام ، يرسل ح"
الودياف  

ك الشعاب ، كالركابي، كأعلى النخلات 
 ك أشعػة  الشمس  من خلف  اليتيمات

كوف الكهوؼ ك الدىاليز ك السجوف 
.                            ات١غمورة

شعر الناس بقلوبهم تعتصر ، اعتًاىم ضيق  
ك اختناؽ ، اعتًتهم رقة فحناف طغى 

بالذنب ، طغى إحساسهم بالظلم  شعورىم
ك الإضطهاد   مرت يد حنوف على 

 .    جراحهم تواسيهم

11 

 

 :ك سنأخذ من ىذا اتٞدكؿ أمثلة ت٨اكؿ أف نبرز فيها ت١اذا صنفت ضمن التبئتَ في الدرجة الصفر   

: المقطع الأول 

راح الشاىد الحمر ، يتراقص في الماء ، مهتزا بموجاتو ، و راحت صور من تجربة داخل القصر تسترجع نفسها " 
  1 ".تتلاشىو 

التبئتَ الصفر ، ك أكؿ مؤشر على ذلك استعمالو " اتٟوات كالقصر"يستعمل السارد في ىذا ات١قطع من ركاية        - 
ضمتَ الغائب في السرد ، ك خصائص ىذا النوع أف الناظم على معرفة شاملة ك كلية تٔا حدث لشخصية البطل علي 

                                      
 .128اتٟوات ك القصر ، ص: الطاىر كطار 1
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اتٟوات ، حيث استطاع فيها أف يتغلغل إلى ذاكرتو ك كعيو الباطتٍ ليكتشف أشياء ظلت خفية عند غتَه ؛ أم على 
الرعية ك ات١تمثلة في ما كقع لو داخل القصر كما لاقاه من أناس أشرار ، ك أحداث أدلت بات١سكتُ إلى قطع أعز شيء فيو 

، ك ىو يده اليمتٌ التي يصطاد بها ، إذف فالسارد ىنا لو القدرة على الدخوؿ إلى بواطن الشخصية ك معرفة ما في 
. دكاخلها فهو أعلم من الشخصية

:      المقطع الثاني 

امتلأت نفس علي الحوات بمشاعر الطيبة و المحبة ، و شعر بتحول غريب بدأ يعتريو ، فيض كبير من الثقة "
   1 ".ينتقل من الجموع الملتفة بو ، و يسكن صدره

    ما ت٧ده في ىذا ات١قطع من الركاية ىو أف السارد تٯتلك زماـ الأمور ، ك لديو معرفة شاملة ك كلية بشخصية البطل 
ك يعرؼ ما ت٭س بو البطل من  علي اتٟوات ، ك يعرؼ أكثر ت٦ا تعرفو الشخصية ، إنو يعلم ما يدكر في قرارة نفسو

. (امتلأت ، مشاعر الطيبة ، الثقة)مشاعر نفسية داخلية 

إف السارد أعلم من البطل ، حيث أنو تٮبر ات١ركم لو عن الثقة الكامنة في دكاخل الشخصيات كلها  ك التي انبعثت    - 
. منهم إلى صدر علي اتٟوات ، إذف ىو تبئتَ في الدرجة الصفر

 

: المقطع الثالث 

ىمَّ علي الحوات ، أن يطلع العُمي علي الحقيقة ، إلا أنو رأى أن من الخير، و من "      
 2 ".الحسنة ، و من الطهارة و النقاوة ، ألا يمس بأقدس شيء نعم أقدس شيء الصفات

      ينتمي السارد في ىذا ات١قطع إلى سارد خارجي عالم بكل شيء ، ك القادر على التسلسل 
إلى دكاخل الشخصية حيث استطاع أف يعلم بتًدد علي اتٟوات ك عدكلو عن قوؿ اتٟقيقة بعد 

ما أكشك على إطلاع العمي بها ، عندما رأل أف من الصفات اتٟسنة ك ات٠تَة أف يظل ىذا 
 .السر طي الكتاـ

                                      
 .42ات١صدر نفسو ، ص 1
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:  التبئير الداخلي - 3-3-3-2

     كالتي مادتو الركائية كلها تعبتَ عن رؤية معينة ك كفق كجهة نظر شخصية فردية ثابتة أك 
ك ىذا يعتٍ تعديلا لدرجة الإدراؾ ك حقلو تٔا يوافق تلك الشخصية ات١تحكمة في "متحركة ، 

 ؛ إذف فالسارد في ىذه اتٟالة يعرؼ بقدر ما تعرؼ الشخصية الركائية فلا يقدـ لنا أم 1 "ات١ادة 
إلا بعد أف تكوف الشخصية نفسها قد توصلت إليو أك باحت بو كما أف ،معلومات أك تفستَات 

 حيث تقوـ الشخصية 2 "الشكل ات١هيمن الذم يستخدـ في ىذه الرؤية ىو ضمتَ ات١تكلم" 
نفسها بسرد الأحداث مثلما ت٧د في الستَة الذاتية ك في ىذه اتٟالة تنعت الشخصية ب 

ك قد يستخدـ السرد بدؿ الضمتَ ات١تكلم ضمتَ الغائب بشرط أف " السارد- الشخصية "
تتساكل معرفة السارد ك الشخصية ، تٔعتٌ أف ما يهمنا ىنا ليس الضمتَ ك إت٪ا المحافظة على 
. ات١عتٌ السائد تٔعرفة السارد تٔا تعرفو الشخصية ، ك أف عدـ جهل الشخصية ت١ا يعلمو السارد

 

 

:  ثلاث أنواع فرعية ك ىي كالآتي" جينيت"      ك ىذا النوع يعطيو 

التي تعد " السفراء" ك يتحقق حينما تٯر كل شيء في الركاية عبر شخصية كاحدة ، ك مثاؿ ذلك ركاية :الثابت- أ
.  الوحيدة ات١عبرة عما ىو موجود في ات١ادة الركائية" شخصية شريدز"

ت٪وذجا ت٢ا فالشخصية البؤرية أكلا ن " مداـ بوفارم" حيث تٯر اتٟكي عبر عدة شخصيات ، ك يأخذ ركاية :المتغير- ب
. شارؿ ، ثم إتٯا ، ثم شارؿ مرة ثانية

 ك ت٧د ت٢ا صدل في القصصية ات١بنية على الرسائل ، حيث تبرز اتٟادثة الواحدة مرات عدة حسب   :متعددا- ج
 the"ك قد ظل النقد الأدبي يستشهد لذلك بقصيدة قصصية كتبها براكنج عنوانها . "كجهات نظر لشخصيات عدة

                                      
 
 .396بلاغة ات٠طاب ك علم النص ، ص: ينظر صلاح فضل 1
 .282علم السرد ، ص:  الصادؽ بن الناعس قسومة 2
 .61الدليل إلى تٖليل النص السردم ، ص: ت٤مد بوعزة  3
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ring on the book "   ك ىي تقص قصة تتصل تْادثة قتل من خلاؿ إدراؾ القاتل ك الضحايا ك الدفاع ك ،
       1 "إلخ... الإدعاء 

     كيرل جينيت أف التبئتَ الداخلي نادرنا ما تٯكن تطبيقو بشكل صارـ ، لأف الشخصية البؤرية لا توصف              
ك من تٙة لا كجود "أبدا ، ك لا يشار إليها حتى من ات٠ارج ك لا تٖلل أفكارىا ك ملاحظاتها تٔوضوعية من طرؼ الراكم 

 . 2 "ك لا ت٭قق التبئتَ الداخلي تٖقيقا ن كاملا ن إلا في اتٟكاية ذات ات١ونولوج الداخلي... بات١عتٌ اتٟصرم . لتبئتَ داخلي 

 

 

 

   

 

 

: جدول التبئير الداخلي-  2

.       ك قدمنا فيو أمثلة عن ىذا اللوف

 رقم الصفحة النػػػص رقم  النص

  
  نوع التبئتَ ات١بأر ات١بئر

                                      
 .53ات١صدر نفسو ، ص 1
 .204-203خطاب اتٟكاية ، ص: جتَار جينيت  2
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 1      

 
اعذركني ، لكل مقاـ مقاؿ ، ك جلالتو ، لابد "

أنو لم ينصرؼ بعد إلى شؤكف الرعية ، أرجو أف 
ينصرؼ أصحاب الشكاكل ك التظلمات ، ك 
أف لا يبقى سول أصحاب ات٢دايا ك النذر ، ك 

 .رسائل الولاء ك الإبتهاج
راح اتٟاضركف ينصرفوف تٚاعات، كظل علي 

اتٟوات مندىشا أكل ىؤلاء شاكوف متظلموف؟ 
أكل ىؤلاء رعايا غتَ موالتُ تٞلالتو؟ ىذا 
عصر تٝتو الشر ، ك إلا ما معتٌ ألا يعلن 

الرعايا عن ابتهاجهم بنجاة مولاىم السلطاف لو 
 ." ، ك سخطهم على أعدائو

 

علي 
 اتٟوات

 

 الرعية

 

تبئتَ 
 داخلي

 

 25،26ص 

قريتنا ترحب بك يا علي اتٟوات ، ك تود أف " 2
 ." تلقي نظرة على تٝكة الأبكار

القرية 
 الثالثة

علي 
 اتٟوات

تبئتَ 
 داخلي

 29ص 

اعذركني ، فإنو من حقكم أف تركا السمكة ، " 3
إنها نذر كىبة ، لقد ساقتها ات١قادير لأمر 

 . "تدبره

علي 
 اتٟوات

تبئتَ  القرية
 داخلي

 30ص 

قريتي رغم أنها قرية الصراحة ك الطباع . لا" 4
ات١كشوفة   فإنها قرية التحفظ، التحفظ أيضا 

 ." صراحة يا  علي اتٟوات ليتنا كنا مثلكم
 

علي 
 اتٟوات

قرية 
 التحفظ

تبئتَ 
 داخلي

 32ص

 

 

... استغرؽ علي اتٟوات في التفكتَ "
 ... ىؤلاء الناس متشابهوف "

استغفر الله ، أنا لا أطمح إلى اتٟديث مع 

 

علي 

 

 الناس

 

تبئتَ 

 

 32ص
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5 

 

جلالتو ، أكصل السمكة إلى القصر ك 
أعبر للحاجب أك لرئيس اتٟرس ، أك 

لكبتَ ات١ستشارين ، أك حتى للطباخ ، عن 
 ."كلائي ك إخلاصي ، ثم أعود

 داخلي اتٟوات

 

6 

أنا ىنا، أنا ىنا، لقد شتمت القصر، كمازلت "
ا لشتمو، إنوّ ظالم كجائر، كجلالتو أستَ  مستعدن

للأعداء كاللصوص، يسقط القصر، ت٭يي 
 ."العدؿ

القصر  شخصية
 كات١الك

تبئتَ 
 داخلي

 34ص

 

7 

يا أىل القرية السادسة ، يا أىل الطاعة "
كالولاء، لقد ىزّني خبر ت٧اة مولانا من كيد 

الأعداء فنذرت لو أتٚل         تٝكة ، 
كىاىي السمكة اتٞميلة العظيمة التي 

 ."كىبتٍ إياّىا كادينا ات١عطاء
 

علي 
 اتٟوات

القرية 
 السادسة

تبئتَ 
 داخلي

 53ص

 

8 

سألتنا يا علي اتٟوات، ماذا سنقدـ ىدية "
 .إننّا ت٧يبك...تٞلالتو

ت٧يبك بكل صراحة، كل ما في قريتنا من عباد 
 ."كمتاع، مهدل من أجياؿ تٞلالتو

 

ناس 
 القرية

علي 
 اتٟوات

تبئتَ 
 داخلي

 54ص

إنّتٍ باسم كلائي تٞلالتو، كإخلاصي كت٤بّتي " 9
لو، أطلب منكم، بل أمركم أف تعفوني من ىذه 

 ."ات١همة

علي 
 اتٟوات

تبئتَ  ات١لك
 داخلي

 55ص

أنا شاب صغتَ ، كما ترل، قاؿ لي رأسي إفّ  10
موقف أىل قريتي سلبي، يتميّز بالذؿ كات١هانة، 

 ."فرحت أتْث عمّا يعوّضو

القرية  شخصية
 الساسة

تبئتَ 
 داخلي

 56ص
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يبدك أفّ ات١سألة فيها جانب من " 11
السياسة،فأنصار الظّلاـ، قد يكونوف، رغم 

الاتصاؿ الذم  بينهم  كبتُ  جلالتو يسيطركف 
على ىذه القرية، أك على الأقل، متّفقتُ مع 

أىلها، كأنّهم ىم الذين أكت٫وا تٔركرم من ىناؾ، 
 ."ت١واصلة اتٟوار معي

علي 
 اتٟوات

القرية 
كأنصار 
 الظلاـ

تبئتَ 
 داخلي

 53ص

تٝحنا لك بات١ركر من ىنا شفقة بك، فغتَ " 12
 ."ىذا الطرّيق يقتضيك سبع لياؿ

علي  اتٟارس
 اتٟوات

تبئتَ 
 داخلي

 67ص

ىذا كاجبي، أقوـ بو لا طامعنا، كلا راغبنا، إنّتٍ " 13
عبد، كعلى العبد أف يبرىن باستمرار على كلائو 

 ."كطاعتو لسيده

علي 
 اتٟوات

تبئتَ  النذر
 داخلي

 77ص

بلغتٍ أنك تعرضت لكيد الأعداء، فهزني " 14
الفرح، ككددت لو أعبر تٞلالتك باسم تٚيع 
اتٟواتتُ عن مشاعر حبنا، تٛلت لك أتٚل 

 ." تٝكتتُ

علي 
 اتٟوات

تبئتَ  ات١لك
 داخلي

 167ص

 

 

 

 : كسنستدؿ على التبئتَ الداخلي بنصوص من الركاية من أجل تعميق الفكرة أكثر توضيحنا    

  المقطع الأول
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أنا ىنا لقد شتمت القصر، ومازلت مستعدًا لشتمو، إنوّ ظالم وجائر، وجلالتو أسير للأعداء واللصوص، :"    
. 1 "يسقط القصر، يحيي العدل

-شخصية"في ىذا ات١ثاؿ السردم إف الشخصية في الركاية ىي التي تقوـ بتقدنً أحداثها باستخداـ ضمتَ ات١تكلم، إنوّ 
في الوقت ذاتو يسرد بلسانو قصّتو مصرّحنا بشتمو ات١تعمّد للقصر كإصرار على ىذا ات١وقف كدعوتو ات١لّحة إلى " سارد

ا، ت٭تِ)ضركرة إنتشار العدؿ كات١ساكاة  ، كبالتالي فإفّ القارئ يتلقى الأحداث مباشرةن من (شتمت، مازلت، مستعدن
. الشخصية بدكف كسيط بينها أم أنوّ يصاحبها متٍ مسار حكيها للواقع

: المقطع الثاني

 "إننّي باسم ولائي لجلالتو، وإخلاصي ومحبّتي لو، أطلب منكم، بل أمركم أن تعفوني من ىذه المهمة"           
ىذا النّص عبارة عن اغتًاؼ يقدّمو لنا علي اتٟوات، فقد صرحّ بولائو كإخلاصو للملك في حضور الرعية            .2

. كيأمرىم بإعفائو من مهمة نقلو لشكاكيها كطلباتها ات١ختلفة عند كصولو إلى القصر كتقدتٯها للملك

   إذف فالشخصية ىي ات١تحكمة في السرد، كالسّارد تْيث لا يعلم شيئنا عن كلاء علي للملك، إلاّ بعدما باحت بها 
. بنفسها، كبالتالي فالتبئتَ داخلي لأنوّ كاف من كجهة نظر شخصية البطل علي اتٟوات

  :المقطع الثالث

ين عن تبلغني أنك تعرضت لكيد الأعداء، فهزني الفرح، ووددت لو أعبر لجلالتك باسم جميع الحوا"        
. 3 "مشاعر حبنا، حملت لك أجمل سمكتين

يستعمل السارد في ىذا ات١قطع السردم التبئتَ الداخلي، كالدليل على ذلك استعمالو لضمتَ ات١تكلّم، فالسّارد ىنا 
لايستطيع أف يقدـ شيئنا، ذلك اف علي اتٟوات يسرد أحداثنا مرتبطة يصرح فيها عن الفرحة التي غمرتو كىزتو بعد تٝاعو 

،  ، ت٧وت، كددت فهزني)  التقدير لو تٚيع الصيّادين بالتّعبتَ عن خالص الامتناف ك رغبتو ىو ك بنجاة ات١لك، ك
. (مشاعر

                                      
 .34اتٟوات ك القصر، ص: الطاىر كطار 1
 .55ات١صدر نفسو ، ص 2
 .167ات١صدر نفسو ، ص  3
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فالشخصية البطلة لم تتًؾ الفرصة للسارد يتلصص على دكاخلها، بل ت٧ذه يلجأ لصمت ليتًؾ الشخصية تبوح تٔا        
  .تريد

:   التبئير الخارجي3-3-3-3

 ، ك فيو يعبر السارد عما ت٭دث من كقائع 1 "ك في ىذه اتٟالة تكوف معرفة الراكم أقل من معرفة الشخصية الركائية     "
ما ىو ظاىرم "، ك ما يتم من تصورات ، تقع تٚيعا في نطاؽ ات١شاىدة العيانية ات٠ارجية فالسارد يعتمد فيو على كصف 

 فهو تٔثابة الكامتَا 2 "ك مرئي من أصوات ك حركات ك ألواف ، ك لا ينفد إلى أعماؽ ك دكاخل ك نفسيات الشخصيات
تقتصر مهمتو على التقاط ما ىو ظاىرم ك ت٤سوس لذلك يعتبر من أكثر الأنواع بساطة ك من أقل الأنواع حضورا ن في 

ىذه الرؤية من ات٠ارج لم تظهر إلا في "الأجناس الأدبية مقارنة بالأنواع الأخرل ، باعتبار أف الأجناس التي أسست على 
القرف العشرين خاصة في تيار الركاية اتٞديدة الذم ظهر في فرنسا ، ك بسبب الطابع اتٟسي ات٠ارجي للحكي كُصفت 

.  لإنعداـ ات١شاعر الإنسانية فيها 3 "ىذه الركاية اتٞديدة بالركاية الشيئية

ما قد يعم جزءا ت٤ددا من الركاية فقط ك من جهة ؾك يرل جينيت أف موقع التبئتَ لا يعم عملا أدبيا كاملا ،      - 
أخرل يرل أنو ليس من السهل التمييز بتُ ت٥تلف التبئتَات ات١تعددة التي يوحي بها التقسيم السالف الذكر ، فالتبئتَ 
ات٠ارجي لشخصية تٯكن أف يكوف تبئتَا داخليا لشخصية أخرل ، ك الشيء نفسو في التبئتَ ات١تغتَ ك اللاتبئتَ ، لأف 

.  الركاية ات١نعدمة البؤرة تٯكن في الأغلب الأعم أنها ركاية ذات بؤرة متعددة

 

 

 

 :جدول التبئير الخارجي-  

 :  ك ىي كالآتي- ت٤ل الدراسة–ك يتضمن نصوص منتقاة من الركاية 

                                      
 .63الدليل إلى تٖليل النص السردم ، ص: ت٤مد بوعزة  1
 .63مرجع نفسو ، ص 2
 .64-63مرجع نفسو ، ص 3
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 رقم الصفحة              النػػػػص رقم النص 
 
 
 

1 

  نوع ا لتبئتَ ات١بأر ات١بئِّر 
حورية ساحرة ، طويلة رشيقة ، عنقها يصعد "

من صدرىا عريضا طويلا ، شفتاىا قرمزيتاف 
ت٦تلئتاف كجهها مستدير ، عيناىا خضراكاف ، 
شعرىا أسود فاحم ، مضفور جداكؿ رقيقة ، 

 . "  تتدلى على جبهتها ك قفاىا ك عنقها
 

 العذراء سػارد
التبئتَ 

 ات٠ارجي
 39ص 

 
2 

اتٛر كجو اتٟكيم أكلا ثم ازركرؽ ، ثم اصفر ، ثم "
استعاد لونو الطبيعي ، ابتسم ك أحتٌ رأسو لعلي 

 ."اتٟوا ت
 

 
 سػارد

 
 اتٟكيم

 
التبئتَ 

 ات٠ارجي

 
 55ص 

 
 
 

3 

بناؤىا عجيب، ك ديارىا في أسفل قرار سحيق "
مبنية بصخور سوداء ك مغطاة بقرميد من اتٟديد 

ات١طعم  ك في الأعلى ، ك على القمم السبع 
المحيط بالقرار أقيمت مظلة من اتٞرانيت ك 

الإتٝنت، ت٘تد على كامل ت٤يطها ، نوافذ صغتَة 
يربض فيها رجاؿ مسلحوف بالنشاشيب ، ك في 

 ".   الوسط تبدك نوافذ كبتَة

 
 
 

 سػارد

 
 

بناء قرية 
 الأباة

 
 

التبئتَ 
 ات٠ارجي

 
 
 

 66ص 

 
4 

 انفتح باب في ات١دخل من اتٟديد ات١طعم، ك"
 

كقف فيو فارس على أدىم ، أحتٌ الفارس ، برؾ 
 . "اتٟصاف الأدىم ، ك صهل ثلاث مرات

 سػارد
مدخل 

 القرية
التبئتَ 

 ات٠ارجي
 

 67ص 



 الفصل الثالث                                                                                                      ات١نظور

 

112 

 

 
5 

بدأ العازؼ يلف حوؿ النغمة ، ثم تٮفض "
الإيقاع  ك يرقق النغمة ، ثم تٮفف من كقعها ك 

 . "بدأت ملامح الصفاء تعود إلى اللحن

 
 سػارد

 
 العازؼ

 
التبئتَ 

 ات٠ارجي

 
 120ص 

 
6 
 

يتلول ك يتلول ، تٖم كجنتاه ك تٖمر ك تنتفخ "
أكداجو ك تنتفخ ، ك تنتفخ عيناه ، تنغلق عيناه 

يلتوم عنقو، ينتفخ صدره ك يرؽ ، ثم يتصبب        
 ."                                                          العرؽ من كامل جسده ك تٖظر شفتاه

 
 سػارد

 
 العازؼ

التبئتَ 
 ات٠ارجي

 
 150ص 

 
7 

كانت القاعة جد فسيحة ، تغطي جدرانها "
ستائر ساحرية ىفهافة من كل لوف ، تشع فيها 

 . "أنوار ت٥تلفة الألواف

 
 سػارد

 
 القاعة

 
التبئتَ 

 ات٠ارجي

 
 166ص 

 
8 

كاف مرفوع الرأس ، مستقيم الظهر ، يتشبث 
بذراعيو معا باللجاـ ، في حتُ راح اتٟصاف يستَ 

 ". خطوات ثقيلة مطأطئ الرأس

 
 سػارد

 

 
علي 

 اتٟوات

 
التبئتَ 

 ات٠ارجي

 
 165ص 

 
 

9 

لمحت من برج ات١راقبة مع الفجر، فرسانا ملثمتُ "
، ينعش على بغلة سوداء ، مربوطة إلى جواد 
أدىم كضعوا النعش كسط الساحة ، ك أكثقوا 

 ."  البغلة   ك اتٞواد إلى شجرة ك انصرفوا

 
 سػارد

 
العذراء 

 الفرساف+

 
التبئتَ 

 ات٠ارجي

 
 85ص 

 
 

10 

كانت السمكة تثب إلى البركة كتنطلق في "
 .سباحة تٚيلة 

تغوص حتى تلامس القاع البعيد ، ثم تدكر عدة 
دكرات في البركة ، ثم تتجو إلى ات١ركز ، لتصعد 

 . "أفقيا حتى يبرز أنفها إلى فوؽ

 
 

 سػارد

 
 

 السمكة

 
 

التبئتَ 
 ات٠ارجي
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 :فيهتف الأطفاؿ"
 .ىاىي ، ىاىي- 
 : ك تهتف النساء- 

 
 
 

 
 

أصوات 

 
 

التبئتَ 
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 ك سنقدـ ثلاث نصوص بغية تٖليلها ك إثبات انتمائها للتبئتَ ات٠ارجي  

: المقطع الأول

احمر وجو الحكيم أولا ثم ازرورق ، ثم اصفر ، ثم استعاد لونو الطبيعي ، ابتسم و أحنى رأسو لعلي الحوا    " 
  1"ت

في كصفو لوجو اتٟكيم مركزا فيو على أكصافها   (اتٛر، ازركرؽ)يعتمد السارد في ىذا ات١قطع على التبئتَ ات٠ارجي  
. ات٠ارجية ، فيصور لنا الألواف ات١ختلفة التي مرت على كجهو ، ت٥فضا رأسو

 معرفة الشخصية أكثر من ،ك    إذف فالسارد لا يعرؼ عن دكاخل الشخصيات شيئا ، فهو عبارة عن شاىد ليس إلا
. معرفتو ، لذلك يسعى ك يلجأ إلى كصف حسي ت٤ايد لشخصية داخل الركاية

: المقطع الثاني

كانت القاعة جد فسيحة ، تغطي جدرانها ستائر ساحرية مفهافة من كل لون ، تشع فيها أنوار مختلفة    " 
. 2 "الألوان

يستعمل السارد في ىذا ات١قطع التبئتَ ات٠ارجي ، ك مظاىر ىذا النوع ىو اعتماده على الوصف ات٠ارجي                     
،  (جد فسيحة)في كصفو للقاعة مهتما تٔحسوسات خارجية كاصفا لنا حجمها  (القاعة ، اتٞدراف ، الستائر ، كل لوف)

.  (...ستائر ، أنواع )ك مكوناتها ات١ختلفة 

                                      
 .55اتٟوات ك القصر، ص: الطاىر كطار 1
 .166ات١صدر نفسو ، ص 2

 .ككككه ، ككككه-  11
 :ك يهتف الشيوخ- 
 .ماشاء الله ، ماشاء الله- 
 : ك يهتف الكهوؿ- 
 ."رائع ، رائع- 

 ات٠ارجي الناس سػارد
 

 71ص 
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.     إف كصفو يرتكز على الأشياء ك الأكصاؼ ، ك ىذا يدؿ على أف السارد أقل من معرفة الشخصية

 

:  المقطع الثالث

حورية ساحرة ، طويلة رشيقة ، عنقها يصعد من صدرىا عريضا طويلا ، شفتاىا قرمزيتان ممتلئتان وجهها      "
 "مستدير ، عيناىا خضراوان ، شعرىا أسود فاحم ، مضفور جداول رقيقة ، تتدلى على جبهتها   و قفاىا و عنقها 

1 .                                                                                                                                  
قرمزيتاف          يصف لنا السارد في ىذا ات١ثاؿ ات١ظهر ات٠ارجي للعذراء ، فهي طويلة عريضة، ك طويلة العنق ، شفتاىا 

 .ك ما نلحظو على ىذا ات١قطع أف السارد اكتفى بوصف ملات٤و الظاىرية ، إذف ىو تبئتَ خارجي ،

                                      
 .39ات١صدر نفسو ، ص  1



  

 

 

 

 

 

 الخاتمة
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 :  خاتمــة

في الخطاب الأدبي ، إذ يعد موضوعا " جيرار جينيت"تعرض ىذا البحث إلى دراسة نظرية السرد لـ       
مهما و نادرا استطاع أن يقدم فيو أىم ما تبتٌ عليو الرواية خاصة و الأدب السردي عامة فضلا عن تحديده 

لدصطلحات كانت مبهمة قدم فيها الزمن الصيغة ، الصيغة ، الصوت ، حيث قمنا بتناول بنيتي الزمن و 
 .الصوت نظريا ، أما الصيغة بشقيها قمنا في الغوص في طياتها عند تقديدنا لأمثلتنا التطبيقية

و تطبيقها على " جيرار"    و في الأخير سنحاول تقديم أىم ما توصلنا إليو من نتائج تتعلق ببحثنا في نظرية 
 .رواية الطاىر وطار

الدغامرة ، :  ، إذ كان ينوِّع بين أزمنة ثلاث"جيرار جينيت" الزمن عنصر من العناصر الدهيمنة التي اىتم بها -أ
الاستًجاع ، الاستباق ، الوقفة ، : الكتابة و القراءة ، مستخدما فيو كل ما يتعلق بطرق السرد الدختلفة

 .الدشهد ، و أخيرا الإضمار ، و ما يعرف كذلك بالتواتر
 عنصر الصوت أو بنية الصوت لا يخلو خطاب منها ، كما أنها تتعالق مع السارد ، بحيث لا يكون           -ب

 .و لا يوجد سرد بدون سارد ، و لا يوجد سارد بدون سرد
، إلا أن حضورىا " الحوات و القصر" أن الطاىر وطار قد وظف كل أنواع صيغ الخطاب من روايتو -ج

يكون بدرجات متفاوتة و متباينة ؛ وقد تم تقديدها حسب درجة حضورىا ، و ليس وفق ترتيبها            
 :الدنهجي، و ىي على التًتيب و النحو الآتي

 .   الخطاب الدعروض الدباشر ىو السائد -

 .ثم يليو الخطاب الدعارض غير الدباشر الذي كان حضوره بكثرة -

و بعده مباشرة الدنقول الدباشر الدعتمد من قبل السارد في تلك الاحتمالات العديدة لدا كان يقال حول  -
 .و مغامراتو" علي الحوات"

 غلبت عليهما القلة القليلة في الحضور ، ثم نيأتي بعده الدنقول غير الدباشر و الدعروض الذاتي اللذا -
 .الدسرود الدوجود لكن كتوطئة للخطابات الدعروضة أما الدسرود فتقريبا لا نجد لو أثرا غلا فيما ندر

التبئير ىو الأساس الذي يقوم عليو عالم الرواية، إذ يقود الروائي إلى انتقاء مادتو السردية، و يدلي عليو -  
   .الطريقة التي يشكل بها روايتو 
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 :و عند انتهائنا من قراءة الرواية و تصنيفها يكون أول انطباع عنها ىو
 ليس ىناك راوٍ أساسي عليم بكل شيء على الطريقة الكلاسيكية يفرض منظوره الخاص ، فقد توزعت -أ

رواية أحداث الحكاية ، بين عدد كبير من الرواة ، إما من خلال شخصيات يغلب عليها الدونولوج و 
الدناجاة الذاتية ؛ إذ تتحاور مع نفسها ، دون أن تفضي للآخرين ما ىو مكنون ، و ىي في الأغلب 

 ".علي الحوات"شخصية 

 شخصيات أخرى جاىلة تسعى إلى كشف أحداث ما من خلال طرح أسئلة و طلب تفصيلات -ب
 .إضافية

 الراوي الدؤلف الذي يعلم بالتأكيد أشياء كثيرة لا تعرفها شخصيات ، فهو يروي نقلا عن شخصية ما -ج
أحداث وقعت لذا و يقدم معلومات لا تعرفها الشخصيات الأخرى ، و في أكثر من مرة يتسلل إلى 

 .نفسيات بعض الشخصيات

 سارد جاىل بكل ما يقع داخل الشخصية أو خارجها ، فيلجأ إلى تصوير ما يحيط بو من أماكن      -د
 .و شخصيات تصويرا حسيا ماديا

قد استوفت حقها من ىاتين التقنيتين بحيث لم " الطاىر وطار"   و في الأخير نستطيع أن نقول أن رواية 
 .تتًك و لو نوعا منها بالرغم من تفاوت حضورىا داخل العمل الروائي ، كما سبق التوضيح

  و من بعد ىذه الاستنتاجات يدكننا أن نقول أن ىاتين التقنيتين من أىم العناصر التي تبرز وجودىا داخل 
العمل الأدبي عامة و الخطاب الروائي خاصة حتى و لو كان بنسب متفاوتة ؛ إذ أنهما يعدان طريقتين 

 ... .              معقدتين متعالقتين في تنظيم ما تعُتٌ بو الرواية و تتضمنو من بنيات مختلفة 
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