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 تعالى: الله قال

 ميكه آميوا الريً الله يسفع"

 "خبير تعنلوٌ بما والله دزجات العله أوتوا والريً

 - 11الآية المجادلة ضوزة  -

 وآخسا أولا لُفالشكس  البحح، ٍرا إنجاش في وفكيا الري لله الحند

 لبعضَه البشس ضخس الري وضبحاىُ

 : الأضتاذة إلى والامتياٌ الشكس بجصيل ىتكدو

 وفاء مياصسي

 البداية مير بحجيا على الإشساف قبلت التي

 ليا تسكتَا التيالكبير  الحسية ٍامش وعلى كلل، أو ملل دوٌ اليَاية إلى

 البحح. ٍرا إنجاش في

 . وتكديس شكس فألف الجياء مً حكَا ىوفيَا فلً تحدثيا ومَنا

 المياقشة لجية أعضاء الطادة إلىاٌ والعسف والتكديس الامتياٌ بجصيل ىتوجُ

 .البحح ٍرا بمياقشة تشسيفييا على

 

 شكس وعسفاٌ
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تأتى لمشعر المعاصر مكنة الانعتاق عن أسر النسق الخميمي المغمق، عبر استحداث 
نسق شعري مغاير يرتَفِدُ لا نيائية تجدده من خمل توثيق أواصر التفاعل الثقافي بينو وبين 

نجمترا، وكذا ما  الحداثةالتجربة الشعرية العالمية بدء مما أثمرتو تجربة  في فرنسا وألمانيا وا 
كة التجديد في الولايات المتحدة الأمريكية انعطافا إلى الجزء الشرقي من الكرة أدتو حر 
 الأرضية.

 عمى إثر ذلك عمد البحث إلى مساءلة التجربة الشعرية المعاصرة عمى النحو الآتي:

_ كيف تأتى لمشعر المعاصر خمق تجربة شعرية ىجينة وفق مقتضى الشعرية 
 العربية؟.

 الكتابة لمقصيدة العربية المعاصرة؟. _ ما الذي قدمتو مشاريع

ل النص المنْفمِ _ كيف يتأتى لم  عن رىان النيائي؟. تقارئ مكنة تأوُّ

 _ إن لا نيائية الكتابة الشعرية تقتضي قارئا لا نيائيا، فما ىي مسوغاتو؟.

_ كيف تحققت لا نيائية الكتابة لدى رشيد بوجدرة، وما ىي سبل مقاربة ىذا النص 
 بعثيتو وبعديتو؟. الميادن عمى

إن الإجابة عمى الإشكالات السالف إيرادىا اقتضت وسم البحث بعنوان "شعرية الكتابة 
المتعددة ودينامية التأويل في ديوان لقاح لرشيد بوجدرة مقاربة سيميائية"، الأمر الذي ألزمنا 

نت عميو بية المعاصرة وما راىبضرورة تعقب مختمف المراحل التي مرت بيا القصيدة العر 
 بدالات.امن 

يجدر الذكر إلى كون ىذا الموضوع ليس جديدا تماما؛ إذ سبقتنا إلى البحث فيو عدة 
 لمجيلالي كويرات  ىندسة الكتابة الشعرية، مقاربة أيقونية لأشكاليا الحداثيةأعمال نذكر منيا: 

 0222_0222 ، جامعة وىران،رسالة  الماجستير في الشعر العربي المعاصر
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مما تجدر الإشارة إليو ضمن ىذا السياق أن اختيارنا ليذا الموضوع تأتى نتيجة  ولعل 
الإيمان بضرورة توسيع كُوى معارفنا العممية والثقافية صوب حركة الشعر المعاصر بصفة 

 عامة والشعر الجزائري الحداثي بصفة خاصة.

دخل وفصمين خلا انصاع البحث إلى توخي خارطة منيجية تتوزع عمى: م المتبعا    
وخاتمة وممحق، بحيث عنون المدخل ب: "الشعر المعاصر وتعدي صرامة النسق الممعير" 

 تعرضنا ضمنو إلى إثارة مختمف جوانب البحث التحديث ضمن القصيدة العربية.

الشعر  قصيدة أما الفصل الأول فقد وسمناه ب: "مغامرة الكتابة وتحولات الجسد في  
ضمنو مختمف الطروح المتصمة بتجربة الكتابة انطلاقا مما أبان العربي المعاصر" عالجنا 

عنو أدونيس ومن تعقبو في التجربة الشعرية المغاربية المعاصرة أمثال رشيد يوجدرة، محمد 
 بنيس وغيرىم من الفاعمين في تحريك جسد القصيدة المغاربية.

ورىانات التأويل لدى وفي مقابل ذلك عالج الفصل الثاني المعنون ب"الكتابة المتعددة 
رشيد بوجدرة" البعد الإجرائي لتجربة الحداثة الشعرية لدى رشيد بوجدرة ضمن ديوانو الشعري 

 "لقاح".

وفي الأخير انعطف البحث إلى خاتمة خمصت إلى أىم النتائج العممية  والمعرفية، مما 
الذي حوى السيرة سبق طرحو حوول رىانات الكتابة المتعددة وقرائيا دون أن نغفل الممحق 

 الذاتية لصاحب ديوان " لقاح".

اقتضى البحث في شعرية الكتابة المتعددة ودينامية التأويل المنيج السيميائي كونو 
 الأنسب لدراسة الظواىر المنفمتة عن نيائية الإبدال والدِلالة.

شكالاتو عمى جممة من  وتبعا لذلك اتكأ البحث في مختمف مقارباتو وطروحو وا 
در والمراجع نحو: "ديوان لقاح" لرشيد بوجدرة، "قضايا الشعر المعاصر" لنازك المصا

 بدالاتيا، الشعر المعاصر" لمحمد بنيس.االملائكة، "الشعر العربي المعاصر، بنياتو و 
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 ج‌

وىذا غيض من فيض إذ إن قائمة المصادر والمراجع ستشمل لاحقا مختمف الكتب 
 المعتمدة ضمن البحث.

تواضع لا يدعي سيولة العمل في تجربة الشعر المعاصر وتحولاتيا إن ىذا البحث الم
بل عمى العكس من ذلك يؤشر عبر ما يعتريو من ثغرات عمى ارتكاسو بجممة من 
الصعوبات منيا: عسر التعامل مع المتون الشعرية المعاصرة خاصة ما تعمق منيا بأدونيس 

مقة بيذه الحركة، الأمر الذي عاد في وكذا صعوبة الإلمام بمختمف الطروح والتشعبات المتع
 أحايين كثيرة بسوء الفيم والتحميل.

 وفي الأخير نقدم جزيل الشكر للأستاذة المشرفة عمى ىذا البحث الأستاذة الفاضمة
" التي ساعدتنا ولم تبخل عمينا بما تحممو من معمومات قيمة أثناء إنجازنا وفاء مناصري"

 لبحثنا ىذا.

 وفقنا في انجازنا ليذا البحث.والحمد لله الذي 



         

 

 

 مدخل

 



 مدخل:...................................الشعر المعاصر وتعدي صرامة النسّق المُمَعير

 
6 

انتيى الشعر المعاصر إلى تشكل متفرد يناىض أسبقية الأنموذج عمى النص انطلاقا  
لإطار فامما أممتو حركة التحديث لدى شعراء الشعر الحر ومن تعقبيم في المراحل اللاحقة "

ولم ادة في سبيل ىذا التّغيير،وظيرت ثمار طيّبة لمحاولات ج الشّعري قد نضج وبمغ ذروتو،
بل كان تغييرا  ىذه المرة تغييرا جزئيا أو سطحيا،والمتحقق في ىذا التغيير المنشود يكن

لمعنى أو من كان تشكيلا جديد كل الجدة لمقصيدة العربية من حيث المبنى واشاملا،جوىريا 
 التنوع الحاصل لمتجربة الأدبية الغربية.تبعا لمقتضى ، 1"حيث الإطار والمحتوى

نعتاق عن أسر التمثيل : كيف تأتى لمشعر العربي مكنة الاعمى إثر ذلك نتساءل
المتوازي؟ ومن ىم أىم رواد الذائقة الشعرية التثويرية؟ وما ىي مسوغات وعوامل ىذا 

 التحديث؟.

 قية وأسبقية الريادةضرورة الإبانة عن أح إجابة عمى ىذه الإشكالات تحتم عمى البحث
، بريادة مشتركة بين نازك الملائكة 1947سنة في ىذا المجال، ذلك أن حركة التجديد تأتت 

في العراق ثورةً منيما عمى جممة المتعاليات التي حكمت نسقية القصية وبدر شاكر السّياب 
 الشعرية ركحا من الزمن.

ي الآن نفسو حول الشعراء والنقاد فتبعا لذلك نعمد إلى التعرض لأىم ما أثاره ىؤلاء 
بنازك الملائكة ثمّ بدر شاكر السّياب انعطافا إلى ارتحال ىذه الحركة إلى  الشعر الحر بدءً 
 المغرب العربي.

 

 

 

                                                           
، وينظر_ إحسان 55، ص1994، 6كاديمية، القاىرة، ط، المكتبة الأشعر العربي المعاصر:ال_عز الدين إسماعيل1

 . 18، ص2001، 3المعاصر، دار توبقال لمنشر والتوزيع، الأردن، طعباس: اتجاىات الشعر العربي 
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 :_نازك الملائكة 1

في  1947أكتوبر  27الثلاثاء يوم  ’نازك الملائكة’لقد ظير الشّعر الحر عمى يد 
"ونجد أنّ نازك الملائكة ،ومنيا امتد إلى باقي الوطن العربيالعراق وبالضّبط في بغداد،

عبر  ،1أبرز علامات الذّكورة وىو عمود الشّعر"الّتي حطّمت أىمّ رموز الفحولة و  الأنثى
 شعر التّفعيمة بعنوانوكانت أول قصيدة من  نظام الشطرين،ل استحداث نمط شعري مغاير

 :فتقول فييا ،)الخبب( ليرا" وىي قصيدة من وزن المتداركالكو "

 طمع الفجر "

 أصغ إلى وقع خطى الماشين 

 أنظر ركب الباكين في صمت الفجر، اصغ، 

 عشرونا عشرة أموات، 

 لمباكينا أصخ لا تحص،

 المسكيناسمع صوت الطفل 

 ضاع العددموتى، موتى، 

 لم يبق غدموتى، موتى،  

 في كلّ مكان جسد بندبو محزون

 لا لحظة اخلاد لا صمت 

 ىذا ما فعمت كفّ الموت

                                                           
، 2ط، _المغربالقصيدة العربية والقارئ المختمف، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء: تأنيث اميذ_عبد الله الغ1

 .12ص، 2005
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 ألموت الموت الموت

 1تشكو البشرية تشكو ما يرتكب الموت" 

وقع أرجل الخيول الّتي تجر تصفالشاعرة أن من خمل ىذا النص الشعري نمحظ 
 .في ريف مصر الوباء بالموتى الّذين فتك بيم ىذاالعربات المميئة 

نظميا ليذه القصيدة اعتمدت عمى نظام الأسطر  أنّ نازك الملائكة إثر ويتضح لنا
لحركة الدفقة  تبعا ،رمن سطر إلى آخ واختلاف التفعيلاتالشعرية بدلا من نظام البيت 

 ...الشّعورية الشّعري عند انتياء الدّفقة في السّطر لكلامجعميا تنيي ايالأمر الّذي " الشعورية
 2"الجديد في الآن ذاتو شعرا يحقّق التّميز والتّفردتّشكيل المعدّل و فيدرك المتمقي ليذا ال

ل ىذا الشعر الجديد أنو غير مقيد بعدد التفعيلات في السطر الشعري من خم فالمتمقي يدرك
 .عكس ما ألفتو الأذن والعين مسبقا الواحد

 :ظروف ظهور الشّعر الحرّ عوامل و _2

، إذ العواملو  الظروف إلى مجموعة من لأول مرة بعد ظيوره عرضتإنّ الشّعر الحرّ 
  الرّفضب ، فيناك من قابموالأدباءجميع  من قِبل ن ىذا الشعر الجديد لم يكن محل ترحيبإ

، وقد ور لمشّعر العربي عمى مرّ العصوراعتبر أنّ الشّعر الحر ىو تط في حين نجد من
ر الحرّ كان الشّع، فالظروف العامة تكمن في كون أنّ 3صةشيد ظروفا عامة وأخرى خا

حييّا، مترددا، مدركا أنو لابد أن يحتوي عمى فجاجة البداية، فلابد لو من ذلك، لأنو، عمى "
، وعند ظيوره 4كل حال، "تجربة"، ولن يعفيو إخلاصو وتحمسو من أن يزلّ أحيانا و يتخبط "

"لأول مرة في العراق فقد قابميا الأدباء والجميور مقابمة غير مرحبة ورفضوا أن يتقبموىا 

                                                           
 .24ص، 1967، 3، مكتبة النيضة، بيروت_لبنان، طنازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر_1
 ،اصرين أدونيس ونزار قباني نموذجا: الخطاب الشعري والموقف النّقدي في كتابات الشّعراء العرب المع_حبيب بوىرور2

 .36ص، 2007_2006،قسنطينة ،جامعة منتوري ،ه العموم في الأدب العربي الحديثأطروحة لنيل درجة دكتورا
 .26، ص المرجع السابق_ينظر: نازك الملائكة: 3
 .26ص ، المرجع نفسو_4



 مدخل:...................................الشعر المعاصر وتعدي صرامة النسّق المُمَعير

 
9 

 أي أنّو مشروع غير مرحب بو 1وعدوىا بدعة سيئة النّية غرضيا ىدم الشّعر العربي"
 . ومرفوض

أمّا الظروف الخاصة " فتكمن في كون الشّعر الحر حركة جديدة جابييا الجميور  
لعربي لأول مرة في ىذا العصر، نقول ىذا ونحن عمى عمم بما يذىب إليو بعض الأفاضل ا

ولعل" السبب الرئيسي في  رفضت، والتي 2من أنيا تجد جذورىا في الموشحات الأندلسية "
أسموب الوزن الّذي مقاومة الجميور العربي لمشّعر الحر يكمن في كون الشّعر خارجا عن 

د يقابل في أولو بالمقاومة والرفض، فميس الشّعر الحرّ بدعا في ىذا، كلّ جديألفو العرب، و 
، وتركن عوامل 3"1947سنة  ولقد كان طبيعيا أن يضيق بو القرّاء حين جُوبيوا بو أول مرة

 :ظيوره إلى

: نجد أن أوزان الشعر الحر عند الشاعر المعاصر تسمح لو 4"_ "النزوع إلى الواقع1
 .5عكس شعر الشطرين الذي يقيد حريتوبالدخول في جوٍ واقعي 

وىذا العامل دفع بالشاعر الحديث إلى البحث عن ما ىو  :6_ " الحنين إلى الاستقلال"2
من متنفس وحرية في ىذا النموذج قديم، لما وجدوا فيو  مخفي بداخمو والثورة عمى ما ىو

 .7الجديد

 

 

                                                           
 .38ص  ،1949، 1ط ،، دار العودة، بيروت_لبناننازك الملائكة: مقدمة ديوان شظايا ورماد_1
 .26، ص_المصدر نفسو2
 .120_المصدر نفسو، ص 3
 .43_ نازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، ص 4
 .43_ ينظر: المرجع نفسو، ص 5
 .44نفسو، ص_المرجع 6
 .45نفسو، ص _ينظر: المرجع 7
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شعرت بأن الشعر الذي أتت بو يحرر : تقول نازك الملائكة أنيا 1_ "النفور من النموذج"3
 ، فتقول: 2ر البيتالشعراء من قيود القافية والروي والعراقيل التي كان يمفييا في شع

 داك لممس النجومي

 ونسيج الغيوم

 يداك لجمع الظلال

 3وتشييد يوتوبيا في الرمال"

 يتحدث عن "مختمف:  نمحظ أن معظم الشعر الحر في مضمونو 4"إيثار المضمون"_4
 تعبر عن الفرد في واقعو. ، وىذه المضامين5مظاىر الحياة"

 : _بدر شاكر السّيّاب3

لأحقية نازك الملائكة بريادة الشعر عكس ما تدلي بو في  انتفى الكثير من النقاد
أسيم  السّيّابلى كل من بمند الحيدري والسياب، فمقدمة "شظايا ورماد" مؤكدين أنيا تعود إ

من حيث الشكل والمضمون، حيث اعتبروه " أحد المنعطفات الميمة في بمورة الشعر الحر 
تطوير مسار الشعر العربي في مسيرة الشعر العربي المعاصر وقد قام بدور كبير في 

ونمفي أن أول قصيدة من ىذا الشعر قد صدرت لو في  6نحو قمة الخمق والإبداع "الحديث 
 ؟...ىل كان حبّا'من بحر الرّمل عنوانيا وفيو قصيدة حرّة الوزن لو  ديوان" أزىار ذابمة

 ، 7المختمف الأوزان والقوافي"

                                                           
 .45، ص نازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر _1

 .3_ينظر: نازك الملائكة: مقدمة شظايا ورماد، ص 2
 .4_3، ص المصدر نفسو_ 3
 .47، صالمرجع السابقالملائكة: _نازك 4
 .47_المرجع نفسو، ص 5
 .21، ص2002، 1ط_ ىادي سميمان آل طعمة: رواد الشعر الحر في العراق، دار البلاغة، بيروت، 6
 .24ص، المرجع نفسو :_نازك الملائكة7
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 :1يامن وكنموذج

 ؟ ىل تسمين الذي ألقى ىياماً      

 ؟ اأم غرام ؟أم جنونا بالأماني     

 ما يكون الحب؟ نوحا وابتساما ؟     

 إذ حان التلاقي أم خفوق الأضمع الحرى     

 بين عينينا فأطرقت فراراً باشتياقي     

 عن سماء ليس تسقيني إذ ما ؟     

 جئتيا مستسقيا إلا أواما ؟     

في تجديده ركز عمى المضمون ولم يسبقو أحد إليو " مكان  بدر شاكر السّيابإن 
السياب في ىذا قد امتمك تجربة فريدة في الشعر العربي ىي: تجربة التنويع المعاصر عمى 

ورة التي بعث فييا روحا جديدة ىي روح الإنسان الخارج عن تاريخو ليعيد بناء ىذا الأسط
فقد وظف الأسطورة في شعره والتي اعتبرىا تجسيدا  2التاريخ، وبمغة الانتصار، لا الانكسار"

 ش. يبين الإنسان الشاعر والواقع المعحيا 

لغمبة المادة عمى الروح  ويرى السياب أن "انعدام القيم الشعرية في حياتنا المعاصرة
وبسبب عدم وُجود الروح الشعرية لجأ  3وليذا يمجأ الشاعر إلى عالم آخر يحس فيو بالارتياح"

لجأ الشعراء إلى البحث عن طريقة تجعل نصوصيم شاعرية أكثر، ويعتبر السياب أن 
و "الشعر الحر ىو أكثر وأكبر من اختلاف عدد التفعيلات المتشابية في البيت الواحد إن

بالإضافة إلى ذلك بناء فني جديد واتجاه واقع جديد، جاء ليسحق الميوع الرومانسية... 
                                                           

 .44، ص1999، 2التركيب المغوي لشعر السياب، دار المعرفة لمطباعة والنشر، تونس، ط_ابراىيم خميل العطية: 1
، 2012، 1صالح ماجد السمراني: بدر شاكر السياب، شاعر عصر التجديد الشعري، مركز دراسات الوحدة العربية، ط_ 2

 . 44ص
 .14المرجع نفسو، ص _3
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ومن خمل ىذا يتضح أن السياب قد ثار عمى  1والقضاء عمى الجمود الكلاسيكي القديم"
قاعي عمى عكس يالنظام العمودي القديم مضمونا وشكلا سواء عمى المستوى البصري أو الإ

 كة.نازك الملائأدتو ما 

 :_ظهور الشّعر الحرّ في الجزائر4

 نجد الشّعراء تأثروا ،في جميع بمدان الوطن العربيانتشاره و بمجرد شيوع الشعر الحرّ 
حياء الثقافات  ،بو واتّبعوه فقد ظير الشعر الحديث في الجزائر إثر النيضة الأدبية الحديثة وا 

ورفض المستعمر الفرنسي بكل القديمة، فقد ارتبط ظيوره بالتوجو الإصلاحي لمحركة السمفية 
النوع ا يم ثانيا، وقد ظير الاىتمام بيذأشكالو أولا، ورفض العودة إلى النموذج التقميدي القد

قد تراءى في و ، 2ديد من خلال ما مارسو الإصلاحيين في الصحف والجرائدالشعري الج
"أزىى أياميا" في سنوات أنّ القصيدة الجزائرية قد شيدت " مقابل ذلك لصالح خرفي

)المضمون الشعري عمقا والبناء القصيدي تماسكا والملامح لاثينات والأربعينات، إذ ازداد الث
فنجد أن الشعراء قد أصبحوا ينظمون ، 3"في ىذه المرحمة ( ورىا وتمايزىاالوليدة ستعيش تبم

فنجد  ،ديدفقد تأثر الشّعر الجزائري الحديث بحركة التّج ،شعرىم عمى منوال الشعر الحر
 :يمبين من المون الشعري الجديد، ىذا العديد من الكتّاب والشّعراء الجزائريين الّذين كتبوا في

 

 

 

 
                                                           

سميرة بن محفوظ وىالة بوترعة: الشعر الحر وبناء القصيدة عند نازك الملائكة وبدر شاكر السياب، مذكرة لنيل شيادة _1
 .66، ص2011الماستر، جامعة منتوري، قسنطينة، ماي 

ص 1ج، 2006، 1البيضاء_المغرب، ط، دار توبقال لمنشر، الدار الشعر الحديث في المغرب _ينظر: يوسف ناوري:2
100_101 

 .101، نقلا عن المرجع نفسو، ص153، ص 6معاصر، معجم البابطين، جصالح خرفي:الشعر الجزائري ال_3



 مدخل:...................................الشعر المعاصر وتعدي صرامة النسّق المُمَعير

 
13 

 : _رمضان حمود1_4

الحركة  بداية انطلاقا مننّيضة الأدبية في الجزائر ال الشاعر رائديعتبر ىذا 
ليفتك  ،1927الحرية سنةعنوانيا قصيدة حرّة الوزن  بحيث نظم ،1925الإصلاحية سنة 
 :وتمثيلا لذلك نستدل بقولو ،1قبميا بحوالي عشرين سنة نازك الملائكة تأشيرة الريادة عن

 لا تممني في حبّيا وىواىا"

 ماحييت سواىالست أختار،   

 وضميري ىي عيني، وميجتي،  

 فداىا، ما إليوأن روحي و  

 إنّ عمري ضحية لأراىا

 كوكبا ساطعا ببرج علاىا 

 موكل برضاىا فينائي،  

 وشقائي مسمم لشقاىا  

 إن قمبي في عشقيا لا يبالي 

 2أم تخر سماىا" تنطوي الأرض، 

لم يعرف ىذا النوع من  "في أقدم عصوره وعمى إثر ذلك نتبين أن بداية نشأتو
غير أن ما تجدر الإشارة إليو ضمن ىذا  ،3" الموسيقى الشّعرية المتممقة في الوزن والقافية

ذلك لأن ىذا  المعطى أن تجربة رمضان حمود تغاير مفيوم الشعر الحر لدى نازك الملائكة،

                                                           
 .100، ص الشعر الحديث في المغرب ناوري: يوسف_ ينظر_ 1
 .7، ص1985، ، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، د.ط_صالح خرفي: حمود رمضان2
 . 304، ص2007، الجزائر، 1_محمد اليادي بوطارن: رمضان حمود شاعر التقميد والتجديد، ط3
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ن أشعاره فكانت بذلك تجربتو ضم الشاعر استميم مفيوم الحركة بحسي ما أثارىا مالارميو
تنصاع للانيائية الخمق الحر كما أبانت عنو التجربة الفرنسية، بينما شاعرة العراق لم تنعتق 
عن إسار التقعيد الإيقاعي عمى الرغم من التحديث الذي أجرتو عمى مستوى الدال العروضي 

 ادىما.وىا ىنا تَبِين معالم الميز والمغايرة بين التجربتين السالف إير 

 : أبو القاسم سعد الله_ 2_4

الشّعر الحر في  "أول نص مناب والمؤرّخين الجزائريين لظيوريؤرّخ بعض الكتّ  
لأبي القاسم سعد الله المنشورة في جريدة البصائر  ’طريقي’وىي قصيدة  الصحافة الوطنية،
 :يقول فييا فنجده ، 1"313في عددىا رقم  1957مارس 23الصادرة بتاريخ 

 " يا رفيقي  

 لاتممني في مروقي  

 فقد اخترت طريقي  

 وطريقي كالحياة  

 شائك الأىداف مجيول السمات  

 عاصف التيّار وحشيّ النضال 

 صاخب الأنات عربيد الخيال  

 فيو جراحات تسبيل كلّ ما 

 وظلام وشكاوي و وحول 

 ءى كطيوف اتتر 

                                                           
 .120،ص2018، 1، طعمان ،، الأردندار أسامة لمنّشر والتّوزيع، المعاصرقضايا النّص الشعري الحديث و :رعام_رضا1
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 من حتوف

 في طريقي  

 1يا رفيقي ..."

عر الحر في خرفي أن أبا القاسم سعد الله لو الأسبقية في ظيور الشويؤكد صالح 
أول المقدمين عمى تجربة الشعر الحر، ويثنى عميو باوية الذي استطاع أن  الجزائر فيو "

يغذي ىذه التجربة بروح جديدة في الشكل والمضمون... وخمار ثالث ثلاثة في تجربة الشعر 
مما  1957الريادة لأبي القاسم سعد الله انطلاقا من سنة د، فبذا تتأك2" الحر في الخمسينيات

 يدلي بتأثر حركة الشعر الحر في المركز.

 قصيدة النّثر وتعدّي صفاء الجنس الواحد: _ 5

عمى  إذ سارت ،تطوّرا خاصة عمى مستوى الشكلتحوّلا و عرفت القصيدة العربية 
التي كان من أبرز فقد تجاوزت قصيدة التّفعيمة النّسق الخميمي الذي اعتبر من المقدّسات، 

ن نازك الملائكة وبدر شاكر السّياب، وسبب ظيور قصيدة روّادىا الشاعران العراقيّان الكبيرا
راجع إلى علاقة التأثر والتأثير بين الآداب العربية والغربية والأزمات العربية  النّثر

 .3وغيرىا 1967والانيزامات كنكبة حزيران 

ىذا الصدد "استخدمت قصيدة النثر شكلا متطرّفا لمفوضى المتحررة في عصرنا، عصر وفي 
ثورة تمخضت  فيي وعميو 4الاضطياد والنّكبات الّذي يغطي الجزء الأول من القرن العشرين"

عن الذائقة العربية الرافضة لمختمف أشكال القيود شعريا ومعرفيا وىا ىنا نتساءل كيف تأتى 
 .كنة استحداث قصيدة النثر؟لمشعراء العرب م

                                                           
 .120،ص رضا عامر: قضايا النص الشعري المعاصر_1
 .355-354، ص 1984الجزائر،  ،ط .دؤسسة الوطنية لمكتاب،مال_صالح خرفي: الشعر الجزائري الحديث، 2
 .143، ص : المرجع السابقرضا عامر_ ينظر_ 3
المأمون، قصيدة النّثر )من بودلير إلى أيامنا(، تر: زىير مجيد مغناس، مر: عمي جواد الطّاىر، دار _ سوزان برنار: 4

 .28ص  ،1993، 1بغداد، ط
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غلال سوزان برنار والنافر من أ ى كتابتأتت ىذه القصيدة نتيجة اطلاع أدونيس عم
منفعة تمك القواعد الكلاسيكية والبحث عن محاولات جديدة "بيد أنّ يقاعي والشعريو التمثيل الإ

وفن نظم المحاولات ىي في إظيار الفصل الّذي حدث في القرن الثامن عشر بين الشعر 
الشّعر، لقد أصبح الذّىن والأدب مييّأين منذ ذلك الحين إلى الحث عن المّذة الشعرية في 

الحراك ضمن فضاء ىجين يتشافع  قصيدة النّثر غاية ، وبذلك يتّضح أنّ 1مكان غير الشّعر"
  فيو الشعر بالنثر تحريكا لمجسد في القصيدة.

اتجو بعض الشّعراء إلى ممارسة ىذا النّوع الأدبي الجديد لما وجدوا فيو ضالتيم "ولعل ىذا 
أن  يرون في الوزن أو الشكل صعوبة،ما جعل الكثير من الشّعراء وىواة الشعر الّذين كانوا 

وخصائصيا الجوىرية الّتي  ن وعي بحقيقة ىذه القصيدةدو  يتّجيوا إلى كتابة قصيدة النّثر
في البحث عن المجيول أو  ، حيثما كان الشّعراء الغربيونربيةقصيدة النّثر الغ عمييا انبنت

، فكتب عمى منواليا العديد من الشّعراء وذلك من خلال تأثّرىم بكتاب سوزان برنار 2المطمق"
أمثال أدونيس وأنسي  يدة النّثر من بودلير إلى أيامنا " والّذي اعتبر المرجع الأساسي ليم"قص

 .الحاج والماغوط ويوسف الخال

مذلك فقد عبّرت و ينقّب عمى أشكال مغايرة تخدميرغبة الإنسان إلى التجديد جعمتإن 
، أحسن تعبير عن كل ما رى كالشّعر الحرالأنماط الشّعرية الأخ عكس قصيدة النّثر عمى

ء الحداثة أمثال "أدونيس" و"محمد يخصّ الإنسان ونفسيتو ومجتمعو، وىذا ما دفع أبرز شّعرا
ونمفي قصيدة النّثر العربية ، 3الماغوط" و"توفيق صايغ" إلى الاتجاه إلى ىذا النّوع من الكتابة

بدأت " تخوض مرحمة الشرعية الشّعرية بلا منازع فكانت حينيا مجمة شعر تدفع بكل جديد 
الذي عرفتو الثقافة  لمنص الشعري الحرّ  كمنافسشعري إلى الظيور وتقدمو لمجميور 

                                                           
ص ، 2007 ،1مؤسسة الانتشار العربي، بيروت_لبنان، ط، العربية ) التغاير والاختلاف( _ إيمان ناصر: قصيدة النّثر1

30. 

، مذكرة لنيل درجة الماجستير في المغة العربية وآدابيا، جامعة نويصر: موقف النّقد المغاربي من قصيدة النّثررياض _ 2
 .21، ص 2013 ،مولود معمري، تيزي وزو

 .2_1، ص _ المرجع نفسو_ينظر3
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 نماذجيم الشّعرية بداية بأنسي الحاجم العديد من شعرائيا الجماىيرية حينيا، بعد أن قدّ 
محمد الماغوط إلى فؤاد رفقة، أدونيس وغيرىم من الشّعراء الّذين أسّسوا ليذه التّجربة و 

ذلك أن مجمة ؤدى ، وم1الشّعرية في الوطن العربي نتيجة لتطور الفكر الشّعري العربي "
 .في الوطن العربي قصيدة النّثر المرجع الأول لظيور يشعر المّبنانية ى

ساعدت في ظيور قصيدة النثر كما أشارت إلييا سوزان برنار:           ومن العوامل التي
 في النّثر عن صيغة شعرية بلا قافية ولا وزن._ البحث 

 _ تأثير التّرجمات.

 .2_ تحرر المّغة وضعف الشّعر المنظوم في القرن الثامن عشر

يجاز الإ"الحصر، وشروط تأسيسيا التي اختصرتيا سوزان برنار في العناصر التالية:
ىي المرجعية التي تقوم ، ومؤدى ذلك أن ىذه الشروط 3" ثير والوحدة العضويةدة التأوش

 عمييا قصيدة النثر.

 موقف النقد العربي من قصيدة النثر : _ 6

 العديد من الآراءواجيت  قد قصيدة النثر كغيرىا من الأنواع الأدبية الأخرىإنّ 
_أو ما يمكن أن يسمى كذلك _ النّقاد لقصيدة النثرقد تصدى يا " لالمناىضة ل النقدية

اتجاه مندفع في التأييد انقسموا في ذلك إلى اتجاىات المنطقية حيال مواجية ظاىرة جديدة : و 
 :، وىذه الاتجاىات الثلاثة ىي4"اتجاه متزمت في الرفضو  اتجاه متوسط في الحكم __و

                                                           
 .48_رضا عامر: قضايا النّص الشّعري الحديث والمعاصر، ص 1
 .26يدة النّثر من بودلير إلى أيامنا، ص سوزان برنار: قص ينظر__3
 .24، ص المرجع نفسو_ 3
المغوي: محمد أباظة، القاىرة، الشّركة الدولية محمود إبراىيم الضبع: قصيدة النّثر وتحوّلات الشعرية العربية، التدقيق _ 4

 .299 ، ص2003، 1لمطباعة، ط
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عمى وكان أغمبو شعراء، و  الاتجاه المتأثر بالتيار الغربي ىذا: و يدأياتجاه مندفع في الت _1
 1. غيرىمصالح و  فخري، و سلام  رفعتو  كمال أبو ديب،، وأنسي الحاج ، و " أدونيس رأسيم

 لا متزمتتجاه لم يكن مندفع في التأييد و يعني أن ىذا الا :متوسط في الحكم_ اتجاه 2
بين البيئة العربية _ حاول قدر الإمكان اول التوفيق بين الرؤى الغربية و " فقد حبالرفض 

ومن  ،2الذي لم ينبت من جية نظرىم_ مكانتو بعد ..."التعامل بحرص مع ىذا الفن الجديد 
 3.، صلاح فضلصلاح الروي، أىم روّاده إدوارد الخرّاط

نثر( رَفض ىذا الاتجاه النوع الأدبي الجديد ) قصيدة ال :اتجاه متزمت في الرفض _3
ىم ما فيو أنو يتميّز أ، و أطمق عميو البعض _ شعر الحياة اليومية_باعتباره ثورة عمى القديم و 

فساد الذوقبالركاكة و   كمال نشأت"ري زايد، أحمد درويش و "عمي عشمن بين ىؤلاء ، و ا 
 4سيرفض.من رفض و غيرىم كثيرين و 

                                                           
 .299، ص العربية الشعرية وتحوّلات النّثر قصيدة: الضبع إبراىيم محمود_ ينظر _1
 .299_  المرجع نفسو ، ص 2
 .299ينظر_المرجع نفسو، ص  _3
 .300ص  نفسو، _ ينظر_المرجع4
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لى ىدا النوع الأين تطرقومن أىم الشعراء الذ نماذج شعرية: نجد: محمد  الجديددبي وا وا 
 الماغوط، يوسف الخال.

 :1محمد الماغوط

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

ار المدى الشعرية )حزن في ضوء القمر، غرفة بملايين الجدران، الفرح ليس مينتي (، دعمال الأ :_ محمد الماغوط1
 .43ص  ،1998، 1والنشر، بغداد_العراق، طلمثقافة 
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 :1يوسف الخال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يصوران لنا حالة الأمة العربية جراء ما وقع ويوسف الخال  الماغوطفالشاعران محمد 
 ليا من ىزائم وانكسارات.

ل تحولت إلى الكتابة مستجدية ولم تتوقف التجربة الشعرية المعاصرة عن الحراك ب 
 جديدة تتساوق ولا نيائية الشعر. المعو 

                                                           
 .349، ص 1/1/1979، 2: الأعمال الشعرية الكاممة، دار العودة، بيروت، ط_ يوسف الخال1



         

 الفصل الأول:
  مغامرة الكتابة وتحولات الجسد في

 .الشعر العربي المعاصر قصيدة

 دونيس.أشعرية الكتابة لدى  أولا_ 

 الحداثة لدى رشيد بوجدرةجدل الكتابة و  ثانيا_

 مغامرة الكتابة لدى الشّعراء المغاربة: ثالثا_

 _ محمد بنيس.1

 _ أحمد بمبداوي.2

 _ عبد الله راجع.3
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 تابة لدى أدونيس:الكشعرية أولا_ 
يو الشاعر العربي الحديث الذي رافق، بضوء ف" لكتابةا مشروع مؤسسيعتبر أدونيس 

من  نادر، في كلالمعرفة والحساسية، اتجاىات مُساءلة الحداثة الشعريّة، عبر استقصاء 
 وفق رؤيا من إسعافات المعيار.، 1"ة، وىو يعيد قراءة الشعر العربيالعربية والغربي الثقافتين

موقف نقدي يشمل الممارستين النّصية ىي " أدونيسعند  الجديدة الكتابة نجد أن
 بالشّرق والغرب، بالنّصي والخارج نصّي، والحديثالمنشبكة بالقديم النّظرية في علائقيما و 

دي منو نفيم أن الكتابة الجديدة ىي ذلك الاتجاه النقو  2"الإنتاجمعيد والمنتوج و  بالمنتج
 المعاصرة .الشامل لكل الأبعاد الأدبية والعممية والقديمة و 

 مؤشرا عمى حركة )مفرد بصيغة الجمع ( تمثلضمن أدونيس  إنّ الكتابة الشعرية لدى
، وتدليلا لصعوبة 3وزمن الكتابة " نبوءةزمن الوىو يتموضعُ بين " النص الشعري الجديد

 استيعاب ىذا المفيوم نقف عمى قصيدة:
 ، آلم"حم

 حيثُ أفرغ قمبي من أخبار الغير        
 أمحو الحدود       
 أقيم في المطالعْ        
 أغيب كثيرا أحضر قميلا       
  لكي أحضر ولا أغيبُ        

 تكون أشيائي مرموزةو    

                                                           
، 2، المركز الثقافي العربي، بيروت_لبنان، ط(بخصوص الحداثة العربية في الشعر والثقافة)محمد بنيس: حداثة السؤال  _1

 .114، ص 1988
جستير في حداثية، بحث مقدم لنيل شيادة الما_ الجيلالي كويرات: ىندسة الكتابة الشعرية _مقاربة أيقونية _ لأشكاليا ال2

 .23ص  ،2001_2000الشعر العربي المعاصر، جامعة وىران،
 .78رجع نفسو، ص م_ال3
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 ينطق بيا  لستُ أنا منو       
 بل 
 ، آلمحم  
 1لست أنا من يكتب "و  

الفاتحة النصية ولغة القرآن الكريم ضمن  تشافع ل ىذا النص أن ىناكحظ من خمنم
عجازىما بر الترميزين المذكورين تساوقا وا  وىي محاولة من الشاعر لتشفير لغتو عآلم" ، "حم
العربية بخاصة والحداثة الكتابية ور الحداثة أن جذ" القرآن الكريم ويذىب أدونيس إلى في

بعامة كامنة في النص القرآني، من حيث أن الشفوية الشعرية الجاىمية تمثل القدم الشعري 
وأن الدراسات القرآنية، وضعت أسسا نقدية جديدة لدراسة النص بل ابتكرت عمما لمجمال 

ما يمكن أن يؤول إليو ىذا الطرح ىو  ، لعل من ضمن2جديدا، لنشوء شعرية عربية جديدة "
وفروعا  الأدبية والنّقدية نو في دراساتيمالكبير لمعرب بالقرآن الكريم مما جعميم يجسدو التأثير 

رية العربية كانت فرعا من الدراسات المغوية راسات تمركزت حول تفسيره " فالشعأيضا من الد
براز لغتو ا لمعجزة التي لا قدرة لأي نص غيره عمى المتمركزة حول تفسير النص القرآني وا 

 اب والشعراء أمام ما جاء بو النص، ومن ضمن ما يمكننا فيمو ىو عجز الكتّ 3التشبو بيا "
وقد  ي، فراحوا يؤلفون كتبا في ىذا الصدد من بينيا إعجاز القرآن، ودلائل الإعجاز.القرآن

الشعراء"، ود سورة في القرآن الكريم باسم  "ل وُر لقرآن الشعراء وميزىم وذلك من خمخص ا
موىبة الكتابة ومن يكتب بشكل خاص وطريقة خاصة متميّز )...(، ومن لو فالشعراء لدييم" 

                                                           
، 1988طبعو جديدة ، ،بيروت ،دار الآداب،) صياغة نيائية (  : مفرد بصيغة الجمع أدونيس(عمي أحمد سعيد )_ 1

 .228ص
 ,51_50ص ، 1، ط1985، داب، بيروت _لبنانونيس(: الشعرية العربية، دار الآ_عمي أحمد سعيد )أد2
بدالاتيا3 ، 2، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء_المغرب، ط_التقميدية__محمد بنيس: الشعر العربي الحديث بنياتو وا 

ينظر_ مشري خميفة: النقد العربي المعاصر، دار ومكتبة الحامد لمنش والتوزيع، عمان_الأردن، و ، 43ص،1ج،2001
 . 53_52، ص 1ط
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طريقة خاصة في التعبير أسموب وشخصية في الكتابة )...( ومن لو رؤيا خاصة لمعالم، و 
 الطبقات الشعراء.تمايز بين الكتابة ومعنى ذلك أن أسموب  ،1"الرّؤياعن ىذه 
 :الجديدة عند أدونيسالكتابة  أسس

لات في الكتابة برؤيا فمسفية ومعرفية تتممّص من رىان التّمثّ  تجربة أدونيس تنماز
انعكاسا لمواقع التاريخي كما ىو، ويشترط في عممية الإبداع القبمية، بحيث تبصرىا بوصفيا 

وبذا ىي لا تتأسس ضمن بعدىا الحداثي المغة والفعل، عناصر أساسية ىي الذات، التاريخ، 
فقط فالكاتب في عممية الكتابة يكون مجردا من الشرائط التاريخية  ،عمى أنيا عمم وتاريخ وفن

ما يخضع عممو الإبداعي إلى النقد والمساءلة ، وتبعا لذلك ترد الكتابة 2أي لا يكون مؤرخا وا 
 ة عمى النقاط الآتية:سَ س  ؤَ لديو مُ 

يجاب المجهول1  :_ نفي المعموم وا 
القديمة إلى الشعر والتفكير  الرئيسة في الرؤية" المعايير يعمد أدونيس إلى ىدم ىيمنة

 3"يؤدى مباشرة إلى وضع يجعمنا ي المعموم، شعرا وتفكيرا وكتابةوالكتابة، فالانحباس ف
 .الأمر يحتم عمينا الانتقال من مساءلة المعموم إلى مساءلة المجيول مشمولين عن الكتابة،

 :لغاء الحدود بين الأجناس الأدبية_ إ2
القصة  )النثر، الشعر، الأنواع الأدبية تجاوزذلك التغيير من حيث " ىوو 
...( ما )صرت أرى يقول أدونيس " ،4الكتابة " صيرىا كمّيا في نوع واحد ىو...( و المسرحية

  المستقبل يناقض الشعر في كل ميل لإخضاع الإبداع الشعري لمقاعدة العممية، العقلانية:
مغايرة لا تنفي ىاجس، ولا تنفي الماضي بإطلاق: ت أبحث عن طرق صر قبل كل شيء. 

السحرية واللاعقلانية، الأقاليم طرق تحتضن، عمى العكس، ماضيا ما_الأسطورة، الصوفية، 

                                                           
  .24، ص  ج3الثابت و المتحول ،: عمي أحمد سعيد)أدونيس( _1
 . 93_92، ص 2_ينظر: يوسف ناوري: الشعر الحديث في المغرب العربي، ج2
بدالاتيا، ج3  .49،ص  3_محمد بنيس: الشعر العربي الحديث بنياتو وا 
 .11ص   1979، 3ط ،_لبنان بيروت ،دار العودة ،: مقدمة الشعر العربي(أدونيسعمى أحمد سعيد )_4
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 ل ىذا المجتزأخم والعمل من ضمن ما يمكن أن يتوسمو البحث من 1الغامضة في الذات "
نعتاق من إسار الصناعة التراتيبة للأجناس الأدبية بغية استشراف أفق الكتابة النقدي، ىو الا

العمم الباردة، وتطمّعا إلى أن أبتعد عن عقلانية ذلك من أجل " :قائلا ويؤكد ذلك أدونيس
ضوية، كما قائق العمم. ولم تكن ىذه عودة مامن ح الكشف عن أسمى، إنسانيا، وأعمق

نّما ىي نوع من الاستبصار في كمّية ال  كيان الإنساني والإحاطة بو، بدءً فسّرىا بعضيم، وا 
 ، ويعني بذلك أن الانصياع2"ماقو، وفي وحدتو، وحقيقتو الأولىمن وجوده في أعماق أع

أن مجرد الكتابة بالنّثر من حيث أنيا وىم التشكيل النثري. ويرى أصحابو صفاء الجنس ىو "ل
تختمف مع الكتابة الوزنية القديمة، وتأتمف وتتماثل مع الكتابة النثرية في الغرب، دخولٌ في 

ومجرّد الكتابة بالنّثر تجديد  الحداثة. ويبالغ بعضيم فيرى أنّ مجرد الكتابة بالوزن تقميد وقِدم
الوزن ىو، وحده، الشّعر، والنثّر، أياً التقميدي إن  وحداثة. وىذا القول ىو الوجو المقابل لمقول

نّما يؤكّدون عمى لباسو  كان، نقيضٌ لمشّعر. إنّ ىؤلاء لا يؤكّدون عمى جسد الشعر وا 
الخارجيّ: لا يعنون بمادة الشعر، بل بشكمو الوزنيّ أو النّثريّ. غير أنّ الشعر لا يحدد 

شكل النّثري لا خدام الشكل الوزني، كمثل استخدام البالوزن، وىو كذلك لا يُحدّد بالنّثر إنّ است
الفارق بين جنسي الشعر والنثر عائقا أمام انتشاء  ، وبذا يغدو المعيار3"يحقّقُ بحدّ ذاتو

 .الكتابة
مستدعية لزمن " ويقصد بذلك أن القصيدة تخمق :الزمن الثقافي بدل الزمن الشعري _3

احتكاما إلى  4بل العلاقة بين الخلاق وفعل الخمق" ثقافي متحرك لا تحكميا العلاقة بالتراث
 .أفق المغايرة لا المطابقة

يفتح حدود المغامرة عمى التعدد  غيبٌ " و مسمم الكتابة خرق :_ الإنتاج حركة خلاقة4
 1".اللانيائي

                                                           
 .102، ص 1985، 1_عمي أحمد سعيد )أدونيس(: الشعرية العربية، دار الآداب، بيروت، ط1
 .102المرجع نفسو، ص _2
 .94المرجع نفسو، ص _3
 .92،ص 2ج في المغرب، الحديث _يوسف ناوري: الشعر4
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ومعنى ذلك حرية الممارسة دون الارتيان إلى مرجعية حتمية تتحول  :_ الثقافة ابتكار5
 الابتكار.دون دينامية 

وضمن ىذه النقطة " تكف الكتابة... أن تكون خاضعة  :_ الكتابة سؤال لا جواب6
بعا لما خلا ومن ثمة الانفتاح عمى لا نياية التأويل، وت ،2لبداية معمومة ونياية معمومة "

 دونيس كالآتي:تتمأسس الكتابة لدى أ
 . _ محو الحدود بين الأجناس الأدبية1"
 . _ النّص كفضاء2  
 3"._ القارئ منتج لا مستيمك3  

ويؤول ذلك إلى كون الانتفاء لجبرية التراتبية الأجناسية بفتح القصيدة عمى عوالم "
الكتابة ومن ثمة التحرك ضمن فضاءات متغايرة، لا يباشرىا القارئ بوصفو دالا عمى المعنى 

نعمد إلى إيراد نصوص ، وللإبانة عن حركة الجسد في الكتابة النيائي بل بوصفو منتجا ثانيا
 4".شعرية تنتفي لأسبقية التصنيف

                                                                                                                                                                                     
 .70لأشاكاليا الحداثية، ص  ، مقاربة أيقونيةدسة الكتابة الشعرية: ىنالجيلالي كويرات_1
 .50، ص 3ج ،الشعر المعاصر ،عربي المعاصر، بنياتو وابدالاتيامحمد بنيس: الشعر ال _2
 .50ص  المرجع نفسو، _3

 كلام للأستاذة المشرفة._  4
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 1شكل رياضي جبري

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .12_ عمي أحمد سعيد )أدونيس(: مفرد بصيغة الجمع ) صياغة نيائية(، ص1
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 1(14كشكل مغرق في البياض ) الاعمال الشعرية آدونيس ص 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .14، ص _ عمي أحمد سعيد )أدونيس(: مفرد بصيغة الجمع ) صياغة نيائية(1
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 الحداثة لدى رشيد بوجدرة: ثانيا_الكتابة وجدل
المغاربة ففي أدى مشروع الحداثة لدى أدونيس إلى تفجير إشكالات عدة لدى الشّعراء 

 اناً دَ شْ تنشد كسر إسار التبعية نُ عة بيانات تناىض معاقل التقميد و تونس تأتى عبر شعراء الطمي
بحيثيات الحدود الجغرافية بل انتفاؤه إلى الجزائر لحداثة الكتابة في الشعر، والأمر لم يرتكس 

ضمن مجمة الثقافة  تحت إمرة تساؤلات عديدة أثار بعضا منيا رشيد بوجدرة والمغرب معاً 
إذ إنّ المتعقب لحفريات الكتابة لديو يمفي أنّ  ،1977الجديدة في عددىا الثامن الصادر سنة 
 الكتابة لديو. يثير تساؤلات حول مبادئ ئيا فيما ىوىذا الآخر يرسو عمى بعض من مباد

 _ العمل:1  
وللإجابة عميو  1ففي ىذا الصدد ينطمق الشاعر من إشكال وجيو مؤداه "لماذا أكتب"

ينحو الشاعر الناقد صوب الإدلاء "بتأثره بجممة لفكتور ىوغو ))أكتب أو أني لن أكون 
عمى ما يظير  شيئا(( و"الطلاق" عمل نضج بداخمي طويلا ومن ثمة أتى كما ىو، فالكاتب

يشفى من معضمة تلاحقو  يكتب وىو بحاجة لا شكّ فييا لأن تقول حقائق وفي نفس الوقت
أن  ، ومؤدى ذلك2"شعر قبل أن يتفرغ لكتابة الروايةوعبّر في البدء عن ىذا بال ه.منذ صبا

 بداية تاق من رىانات الثابت ضمن الشعرنعنصاع لمكتابة المختمفة تحقيقا للارشيد بوجدرة ا
 .بل النّثرق
 :*3ا_ حتى لا نحمم أبد2

الحمم يحررنا (( كما ل ىذا العنوان ىو بعده الفمسفي إذ إنّ ")) من خم إن ما يتراءى
يقول الكاتب، ويقول أيضا إني أومن بتداخل الحمم والواقع، ظير بعض من ىذه الأشعار في 

، إن من 4، والذي لا شك فيو ىو أن الواقع يقمق الحمم "1963مجمة "كوريس" طوال شتاء 

                                                           
 .75، ص 1977، 8_جان ديجو: رشيد بوجدرة أو الطفل المرعب، ضمن مجمة الثقافة الجديدة، المغرب، العدد 1
 .75المرجع نفسو، ص _2
 .75نوان مجموعتو الشعرية، ينظر المرجع نفسو، ص عىذا _ *
 .75، ص المرجع السابق_جان ديجو: 4
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تحقيقا  ىو كسر المتعاليات والثوابت القارة بالحممضمن ما يمكن أن نؤوّل إليو ىذا الطرح 
 .يقترب من النسيان لدى برنار نويللمعادلة النّسيان في الكتابة، وبيذا فرشيد بوجدرة 

 _ الحمم اليقظ:3
يقف عمى تمرّده عمى  1وضمن ىذه النقطة فإن المتتبع لأعمال رشيد بوجدرة الروائية

 .تمية النّموذجقية من الامتثال لحالمجتمع إذ إنّ ذلك يمثل البنية التحتية لتخميص البنية الفو 
إنّ الباحث عن مآثر الثورة الرافضة لدى بوجدرة فإنّو لا يعدم الوقوف ضمن كتاباتو 
عمى كونو يعيد تذويت الذات وفق قانوني اليدم والبناء المّذين يمسّان المجتمع والزّمن وىما 

 .1981ما سيثيرىما بيان الكتابة لاحقا لدى محمد بنيس ضمن المجمة نفسيا سنة 
، وىذا ما في ذاتو شكال المغة لديو " فالنص ينتج لغتووتبعا ليذا السياق ينطرح إ

يسمح بتجمي فعل الكتابة، إذ ليس من الميم أن نكتب عن المفاىيم، ولكن أن نصنع تجربة 
، وبدا 2"ذاتيا  بفعل الكتابةالمفاىيم داخل الكتابة وبالكتابة، في لحظة الكتابة، أو لنقل 

بوجدرة يتوَس مُ الإبدال الحداثي لمغة ضمن لغة تتنصل من وُثوقيةِ يتضح أنّ رشيد 
 ىذا حول ما إذا كان 1986المتعاليات، ولعل ذلك ما أثار جدلا واسعا ابتداءً من سنة 

،  خاصة وأنو 1981محمد بنيس سنة في وضع بيان الكتابة بمعيةالشاعر الناقد قد ساىم
حداثة ، 1986/11/27لكتابة الحديثة مؤرّخة صرّح بذلك ضمن مقالات عديدة " مفيوم ا

التركيب النحوي ، بنية المكان و 1986/12/4الأدب والسّمفية الأدبية 
ص كمعبة أسموبية محضة ، الن1986/12/18الذّات والخمق 1986/12/11لمنص
. وقد أثارت ىذه المقالات ردودا قوية في المشيد الثقافي الجزائري، بل دعا 1986/12/25

ية نبعض الشّعراء إلى الالتفاف حول رشيد بوجدرة من أجل إعادة النّظر في حيثيات الب
الأمر الذي أثار عدة إشكالات أدت إلى تحريك المجتمع المثقف ضده  ،3"الشعرية الروائية.

                                                           
 .78، ص 1977، 8جان ديجو: رشيد بوجدرة أو الطفل المرعب، ضمن مجمة الثقافة الجديدة، المغرب، العدد _ينظر: 1

2_www .crasc .dz/ouvrages/indx.php/ar/28. 
ص ،2004، 1ط دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء_المغرب، _عز الدين الشّنتوف: شعرية محمد بنيس الذاتية والكتابة،3

112. 
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، وعند ىذا 1بالسرقة العممية من بيان الكتابة لمحمد بنيس وحداثة السّؤال في الجزائر مت يِمِينَوُ 
 ؟: ما مدى صدق أو نفي ىذه التّيمةالتّساؤل الآتيلدينا  تَدَرُ بْ الحد يُ 
فتضاض البراءة ليذا الشاعر النّاقد غير أنّ ربط بعض يعتسر عمى الباحث المبتدأ ا 

بمشروع الحداثة ومن ذلك أنو ناىض كل  الوشائج بعضيا ببعض يسفر عن وعي مبكر لديو
نقدا، وتدليلا  سواءً إبداعا أو 1981أشكال التقميد ضمن كتاباتو الشعرية والروائية قبل 

لمصعوبات فإن ديوان " لقاح "  بوصفو محور البحث ضمن ىذه المذكرة المتواضعة يثبت 
مر الّذي سنتطرق إليو الوعي المبكر لدى الشاعر بمشروع الكتابة الأ 1979بتاريخ صدوره 

 في الفصل الأخير من ىذا البحث.
أدونيس عن بوجدرة باستماتة ىذا السياق " بدفاع محمد بنيس و  كما تجدر الإشارة في
، وبِذا توصد أبواب الاتيام حتى 2مؤامرة حيكت ضده" بر الأمرعمى صفحات الجرائد، واعتُ 

ن ظمت الشّكوك تطاردىا سواءٌ من قبل المثقفين أو الباحثين غير أنو ما ذكرناه سابقا يرفع  وا 
 عنو لُبس القضية.

وعمى إثر ما خلا ذكره يقصد البحث إلى الإبانة عن موقف وسطي مؤداه أنّ ىذا 
بجيل السّبعينات وتفاعمو  3الشاعر لم يكن بمنأى عن مساءلة الحداثة زمن مكوثو بالمغرب

مما قد يضمر مساىمتو  ،محمد بنيس ...إلخالمناىض لكل أشكال الكتابة التقميدية من بينيم 
 بمجمة الثقافة الجديدة . 1981غير مباشرة في وضع البيان قبل صدوره سنة 

 ومن ىنا نتساءل عن فحوى ىذا البيان وما أثاره من إشكالات لدى النّقاد ؟ 
ضمن ىذا المقال ضمن أعمالو الإبداعية  وما مدى الحضور الضمني لرشيد بوجدرة 

 أو ما صرّح بو نقديا قبل ذلك ؟.
 
 

                                                           
 .112، ص والكتابة الذاتية بنيس محمد شعرية  :الشّنتوف الدين عزينظر: _1
 .113_المرجع نفسو، ص 2
 .112_ينظر: المرجع نفسو، ص 3
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 :ثالثا_مغامرة الكتابة لدى الشعراء المغاربة
عمد الشعراء المغاربة إلى تمثل حركة الحداثة الزاحفة إلييم من المركز وتونس وكذا 
أوروبا وأمريكا ضمن بيانات وحواشٍ ومقالات نقدية تعزز استجابتيم ليذه الحركة، بمعية نقاد 

 المساءلاتوشعراء وكتاب جزائريين عمى رأسيم رشيد بوجدرة وغيرىم ممن وعى عمق 
ماذيات تغييب الناقد أو الشاعر ة، وتجاوزا لمبت في حيثيات ولِ المطروحة ضمن الحداث

الجزائري من البيانات نتساءل عن مؤداىا ومضامينيا وأثرىا عمى حركة الشعر في المغرب 
 والجزائر؟.

 :لدى محمد بنيس بيانالكتابة_1
تعيد  ،جماعي نتوحد فيو : " مشروعحسب البيان يتمثل فيجد أنّ مفيوم الكتابة ن
ثورة محتممة ضمن الثورة الاجتماعية  ،السياسي ،التاريخي ،الاجتماعي ،في الجمالي النظر

يدا وتسافر بع ،لا بدّ لمكتابة في المغرب من مغادرة الإطار الضيق ،المحتممة أيضا
 وعمى إثر ذلك نتساءل عن فحوى ىذا البيان ؟.، 1"قتيار فبخصوصيتيا عمقتيا و 
 ان يقف عمى الآتي:إن المتعقب لمادة البي

 :الحد الأول
أمّا الشعر فما زالت :"...يقول ،في المغرب شعرية متجدرةوفيو نفي وجود ممارسة 

لم توجد بيننا صناعة شعرية  عمى الأقل. تواجيو حالة ضاقت بصمتنا ىنا في المغرب
 جريب خارج المغة والجسد والتاريخ؟.كيف نستمر في ت ،ذن كيف ننسىإ .تتجذر ممارستيا

  البداية من يدعي ىذه الكتابة بدونيا.إنّيا السمطة التي لا تقوم نحن في حاجة إلى البداية. 
وعند ىذا التساؤل يتبمور تساؤل مؤداه: كيف يتأتى الشعر من ذاكرة  ،2؟"يشرعيا ،يؤسسيا
 ؟.البيان

 

                                                           
 .39، ص1981، 19، ع ،مطبعة الأندلس، الدارالبيضاء_المغرببيان الكتابة، مجمة الثقافة الجديدة _محمد بنيس: 1
 .34_المرجع نفسو ، ص 2
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 :الحد الثاني
خضاعومسار الشعر و عمى تغيير حتوي الحد الثاني من بيان الكتابة وي وتبعا  لمتطور ا 

 :ل فيثة بالكتابة وتتمالخاص عمى مجموعة من المبادئيحتوي أيضا الحد  نجد أن ىذا لذلك
 _ لا بداية ولا نهاية لممغامرة:1

 النّص فعلا خلّاقا دائم البحث "يتجمّى بحيث النّاقد وتعد ىذه أولى النّقاط الّتي آثرىا
إنّيا  ،1اللّامحدود"اللّانيائي و توقٌ إلى  ،لا يخضع ولا يستسمم ولا يقمع ،انفتاحوعن سؤالو و 

 .نّيائيلامغامرة الإبدال ال
 :_ النّقد أساس الإبداع2

حاصرة لمذاكرة كمرتكز لكل " النقد ماعدة الثانية من قواعد الكتابة فنجد أنّ ويعتبر الق
لُ الممكن عمى قياس الكائن " أصل. آن لناكلام و  بذا  ،2أن نخرب الذاكرة كآلة متسمطة تفَُصِّ

يس لبمختمف تجمّياتيا  ،المتعاليات"نمفي النّاقد ينتفي لسمطة المرجع ويتوخى ىدم ونقد 
لا  ،الغائب ىو الذي يخمق الحاضر والمستقبل، بل الإنسان ىو خالق حاضره ومستقبمو

فالمتعاليات باعتبارىا مجالا معرفيا  3"لا وعيناالمتحكمة في وعينا و اليات إنّيا تستصغروا المتع
 .4أساسو القناعة التي مفادىا أن الإنسان موجود بالآخرين لا بنفسو

نّ الكتابة، وىي أ ،ل القاعدة الثالثةنمحظ من خم والممارسة: التّجربة_لا كتابة خارج 3

كما يتراءى لنا ،5والممارسةل التّجربة خمتتأسس من ، المجتمعتعتمد إلى نقد المغة والذات و 
عارف الفاعمة في مادامت كلّ الم ،ليا لممعرفة وتثويرٌ  الكتابة تجذيرٌ ل ىذه القاعدة أنّ "من خم

                                                           
 .40ص  ،1981، 19بيان الكتابة، مجمة الثقافة الجديدة ،مطبعة الأندلس، الدار البيضاء_المغرب، ع محمد بنيس:  _1
 . 40ص ،المرجع نفسو_ 2
 .19، صحداثة السؤال ) بخصوص الحداثة العربية في الشّعر والثقافة (محمد بنيس: _ 3
 .19_ينظر: المرجع نفسو، ص 4
 .20، ص المرجع نفسونظر__ ي5
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في  ومن الخطأ الحديث عن مادية الكتابة أو نقد المتعاليات ،ن التجربةالتّاريخ ناتجة ع
 .ىدم المتعاليات يتوجب الإبدال المقنعأنّ وىذا طرح مفاده ،1"غياب التجربة والممارسة 

إنّ  _ لامعنى لمنّقد والتّجربة والممارسة إن هي لم تكن متجهة نحو التحرر:4
ليس النقد "إلّا طريقا و  الكتابة لا علاقة ليا بأي نقد أو تجربة أو ممارسة تعيق تغيير الواقع

الأشخاص الّذين النّفور لدى ر يبعث عمى الريبة و ، والحديث عن التحر 2لتحرر الإنسان"
تحرر خارج رؤية مغايرة للأشياء لا يوجد أي ، فن العمل من أجمو أواسط السبعيناتيدّعو 

 الإنسان ككائن مبدع متحرريعيد خمق يمس الكتابة التاريخية و  أنّ ىذا التحرروالإنسان، و 
 .3كونو فعل متكامل ضروري لمكتابة فمن دونو تتحول عن أصميا ،من كل القيود

المغة والذات والمجتمع ويصعب أن ونمحظ أن ىذه المبادئ الأربع " تمس ثلاث مجالات    
 ،  وىذه المجالات تتمثل في :4تنفصل الكتابة عن مجالاتيا "

من الكلام اليومي تعددت تسميات الشعر عند كل عالم إلا أنو صناعة مقتطعة _ المغة: 1
وىو نتاج البديية والارتجال، ومع التحول التاريخي ظيرت النزعة الفردية وانبثقت بعض 

 .5ملامح الكتابة بمعنى أن الشعر
إن الخط المغربي غاب عن النظر، نظرا لقيام الخط المشرقي ط المغربي: _ ويعود الخ

ذا الخط يشمل بمدانا كثيرة إضافة بإلغاء دوره مع دعوتو لمخروج عن التخمف، كما نمفي أن ى
إلا أن ىذا الخط أرجع مكانتو إلى بمدان المغرب الجغرافي الذي أنتج وأبدع في خصوصيتو، 

 .6ووظف لردع المتعاليات
يتضح وجود المغة في الذات وتتأسس فييا، وبتغير الوعي تتغير المغة، والذات  _ الذات:2

م وتظمّل عمى النص في اختيار مواقفو، كما  ىي السمطة والجسد. واعتبار الذات دخيمة تنُو 
                                                           

 .20ص (،حداثة السؤال ) بخصوص الحداثة العربية في الشعر والثقافةمحمد بنيس: _ 1
 .21ص  المرجع نفسو، _2
 .22_21ص_ينظر: المرجع نفسو، 3
 .22ص  ،نفسو _المرجع4
 .23فسو، ص المرجع ن: _ ينظر5
 .27صالمرجع نفسي _ ينظر:6
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نمفييا دائما واعية لغزىا الوضوح محكومة بالمتعاليات والقيم الأخلاقية، وتعتبر الكتابة مجال 
تراءى لنا أن " وي، 1يتيا فيو نظرا لضعفيا في العالم العربي تحولت إلى ثورةتجد الذات حر 

، كما نجد 2انسية أنجبت إحدى أىم الثورات الأدبية في تاريخ الإنسانية"ثورة الذات الروم
ىي ذات مادية والممارسة  الذات مقيدة تريد الكتابة مساءلتيا، والذات الساعية إلى التجربة

 .3ولا بداية لياوالذات لا نياية 
إن المجتمعات أساس وجود العالم وسيره، فالمجتمع العربي مقيد بالماضي  _ المجتمع:3

عيد عن الاختراع والتحرر، وبيان الكتابة يسعى إلى توطيد العلاقة بين الأدب والمجتمع وأنو 
اءتو الشعر المغربي بقي تحت سمطة الإرىاب، وعند قر يقوم بتحريره من العبودية، إلا أن 

والكتابة تسعى لإثبات الوعي النقدي إلا أنو لا يمكن أن يكون شاملا  لممجتمع يمفيو في جمود
 4إلا إذا اخترقت الكتابة قواعد الغرب.

 :يحتوي عمى ثلاث نقاطنمفي أنّ ىذا الحد  :الحد الثالث
، كما نجد 5، وىي نقيض لموعي الشعري_ إن الكتابة تؤسس وتواجو داخل النص وخارجو1

أن " الكتابة رؤية وحساسية مغايرتين ليا الوعي النقدي كأساس لإعادة بنية المغة والذات 
 نلاحظ أن المواجية والتأسيس في الكتابة متلازمين.  6والمجتمع "

والتحميل، ويعتمد أساسا عمى عدم فرض  مركّزٌ ولا يزال يحتاج الشّرحالبيان ىذا _ إن 2
وحث الشعراء بل ىي دعوة لتعدد أنماط الخروج  يست قمعيةى أحد، وىذه الكتابة لالكتابة عم

 7الشباب عمى طرح ما يجدونو مناسبا.
 

                                                           
 .33ص  (، حداثة السؤال ) بخصوص الحداثة العربية في الشعر والثقافةمحمد بنيس: ينظر_  _1
 .31_ المرجع نفسو، ص 2
 .32_ ينظر_ المرجع نفسو، ص 3
 .34_ ينظر_ المرجع نفسو، ص 4
 .35ص  ،المرجع نفسو ينظر__ 5
 .35_المرجع نفسو، ص 6
 .35ص المرجع نفسو،__ينظر7



 الفصل الأول....مغامرة الكتابة وتحولات الجسد في  قصيدة الشعر العربي المعاصر

 
36 

 1.ط وتعاليم تساعده عمى ممارسة الكتابةأن البيان لا يعطي شرائإلى _ يجب الإشارة 3
ستراتيجية الكتابة لدى محمد اتمخيص  ىوفي الأخير  لعل من ضمن ما نؤول إليوو 

لّتي جاء فييا " وجيان أساسيان او  ،2ملاحظة عبد الجميل ناظمبنيس وىذا من خلال 
وىو نقد مطموب  ،الأول ىو نقد التّصور التقميدي ،ستراتيجية الكتابة عند محمد بنيسلا

الوجيان معا لا ينحصران فيما ىو تفصيمي و  ،والثاني خطاب حديث بعيد المدى ،ومستعجل
ىذا أنّ الكتابة  معنى، و 3بدونو لا يتحقق الإبداع" ،وتقني بقدر ما يسعيان إلى ىدف شامل

تحرر من المتعاليات جديدة ذات أبعاد  مختمفة، و  ىا رؤياتقميدية القديمة باعتبار ال تحرر من
 .إبداع و تأسيس إذا فالكتابة، الاجتماعيةلثقافية والسياسية و ا
 ونقيضا لما أثاره البيان نعمد مباشرة إلى ىذه الردود بدءا بأحمد بمبداوي.  

 ":"حاشية عمى بيان الكتابة _أحمد بمبداوي2
تعيد ، ة إلى ثلاث محاورمقسم ىيئة لمحمد بنيس بيان الكتابة حاشية عمى تأخذ

 :النّظر في البيان عمى النّحو الآتي
 :_الخط مرّة أخرىالمحور الأول 

خط تعويضيا باليد الثالثة أي و الطباعة  آلات عن إلغاء دورالكاتب ىذا الجزء يتحدث في و 
بخط  "... حينما أكتب القصيدة أحمد بمبداوي يقول:ف ،4اليّد لما يجد فيو الشّاعر من راحة

حتفال أدعو عينو للاإليو نبضي مباشرة و بل أنقل  ،يدي فإنّي لا أنقل لمقارئ معاناتي فحسب
بع من كما لو ين ،يصبح لممداد الّذي يرتعش عمى البياض عمى الورق. بحركة جسدي

يغدو لمنّص إيقاع آخر يدرك بالعين مضافا إلى إيقاع ، وأصابعي مباشرة لا من العمم، 
التأكيد و تمّ إغفال الخط كأثر و نل ىذا القول أمن خم حظنم و ،5"الكممات المدرك بالأذن...

                                                           
 .35، ص ( حداثة السؤال ) بخصوص الحداثة العربية في الشعر والثقافةمحمد بنيس: __ينظر1
 .11، ص محمد بنيس: الكتابة والجسد: مجموعة من الباحثين__ ينظر2
 .11ص  المرجع نفسو،_3
 .226، ص 1991، 1ظاىراتي، المركز الثقافي العربي، ط_ محمد الماكري: الشكل والخطاب، مدخل لتحميل 4
 .226ص  ،المرجع نفسو_5
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ىن ومشاعر القارئ فيو بيذا ينقل تأثيرا في ذتكون أكثر واقعية و نيا لأد الكتابة بخط اليّ  عمى
، وىذا الحضور الجسدي أي الكتابة بخط اليد إلى المتمقينمشاعره الحقيقية جميع مكبوتاتو و 

 ىو ثورة ضد آلة الطباعة والمطبعة .
 :؟خطالمحور الثاني_هل لمذاكرة 

 صرّح عبر ما إذ حفظيا من الضياع ،وجودىااستمرارىا و  ىو أساسيعتبر الخط ذاكرة المغة و 
التي تكتب  1حاشيتو أنّ لمخط ذاكرة متمثمة في تاريخو المتصل بتاريخ المغة بو بمبداوي ضمن

ديكور خارجي يقدر ما ىو منغرس في بنية المغة ن ىنا لا يكون الخط مجرد زخرفة و م" بو
يشرب من مائو وعمى طريقة و  ،في تصوري يحمل ذاكرة النص الّذي يكتببو إنّ الخط )...(

ينضح بو النّص في  تستقبل بمذة كلّ العاشقين ما عاشقة الصّفي ابن عربي أقول: الخط أنثى
عمى ىوية  لأن الخط يدلبو من الكتابة، دلالتو ستمد ي الحاشية توضّح أنّ الخطو  ،2..."روحيا

 .العمل المنكتب
 المحور الثالث_الخط والحرية:

اعتبارات ليا حدود و  ،الخطفي التعامل مع  امبدعبوصفو  أنّ حريتوصاحب الحاشية  يوضح
لى وضعية القارئلمخط نفسو في بعديو اليندسي والزخرفي و  تعود " لكننّي أعرف ويضيف ،3ا 

من  عندما يكون جزءً  -مغربيا كان أم مشرقيا –حدود القابمية التي يختزنيا الخط العربي 
أعي أيضا أنو يشكل قانونا ثانيا  ،في بنية المغة فما أعي أن الخط منغرس ،أقانيم الكتابة

، أعرف أنو شكل ىندسي لابد أن يقمعني زخرفيةة لمغة مؤسسا عمى قواعد ىندسية و بالنسب
حدود المسموح بيا في شغل البياض، حدوده في تآلفو وانسجامو مع الحقل  إذا أنا تجاوزت

قد يقال إن القارئ الذي نتوجو إليو ىو قارئ المستقبل الذي ، الدلالي، ويقمع القارئ أيضا
، وعمينا أن نييّئَو انطلاقا من ىذه بغي أن ننسى أنو منغرس في المحظةنييّئو لكن لا ين

                                                           
 . 226، ص ظاىراتي لتحميل مدخل والخطاب، الشكل: الماكري _ محمد_ينظر1
 .1981أبريل  19 ، المحرر الثقافي،: حاشية عمى بيان الكتابة_أحمد بمبداوي2
 .226، ص المرجع السابق ،_ محمد الماكري_ينظر3
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يجعمنا في مواجية من نوع خاص قواميا  ، فالخط1"المحظة لا أن نيرب بو بعيدا إلى الأمام 
       في حد ذاتو مرتكز إلى مقاييس وحدود إن زاغ عنيا الخطاط وقع في نوع مغاير  أنّو

لا علاقة لو بيوية الخط الذي نكتب بو العمل وىنا نتساءل كيف نواجو المتعاليات الخطّية 
 .في حضرة الشّعر؟

 :المحور الرابع_هل انتهى عهد الإنشاد ؟
في تجربة  أحمد بمبداوي ، و لم يرَ غامرةنجد أن الحاشية تؤكد وعي صاحبيا بحدود الم

إنّ سنة ، "2البعد الإنشادي لمشعر عمى عكس البيان الذي ينافي الكتابة قطيعة مع الإنشاد
ا عداىا ليس تبريرا أجنبياً مالإنشاد وتمك سنّتو في العالم العربي و الشعر في المغرب ىي 

د كتابة القصيدة الإنشاف" ، 4بأن الإنشاد أساس الشعر تقدم اعتراضا وتبرره ، فالحاشية3"عنّا
الإنشاد عمى أسس ى إعادة النّظر في طرق الإلقاء و ، نعم نحن محتاجون إلبالصّوت والنّغم

، إنّ ىذه النقطة لا يشير إلييا البيان، ولكن الشّأن الآن بالنسبة لمكتابةجديدة كما ىو 
ن الشاعر مرّة أخرى التواصل الإنساني المباشر بيالاستغناء عن الإنشاد في تصوري يغتال 

 .5"والمتمقي

 _عبد الله راجع "الجنون المعقمن" :3
ىو  نص الجنون المعقمنف ،كما ترتبط كذلك بالكائنات المكانترتبط الكتابة بالزمان و 

فعبد  6"حذر كبيرينولكن بتحفظ و  ،دم نفس القناعاتيق، و يعكس نفس المنظور د لمبيان "امتدا
فالشعر  تبناىا كمشروعو من حيث ىي صدمة ما ناقش الكتابةَ البيان بقدر  لم يكتبالله رجع 

اختراق التشكيل مع المغة، و  بدءاً بتنافر فاعمية الكلام" يقوم عمى التضاد والتنافر الدلاليين

                                                           
 .المرجع السابق، _ أحمد بمبداوي1
 .227ظر: محمد الماكري: الشكل والخطاب، مدخل لتحميل ظاىراتي، ص ين_2
 .34ص  ،1981، 19،مطبعة الأندلس، الدار البيضاء_المغرب، ع مجمة الثقافة الجديدةمحمد بنيس: _3
  .227، ص : المرجع السابقمحمد الماكري_ينظر: 4
 . 227، ص _ المرجع نفسو5
 . 224:شعرية محمد بنيس الذاتية و الكتابة ، ص _عز الدين الشنتوف6
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وضمن ىذا المقتضب النّقدي تتبمور فكرة الاحتفاء بحركة الجسد  ،1ضد تدجين الحواس ..."
 ضمن التّشكيل نقضا لممتعاليات، وتتمّخص محاور الجنون المعقمن في النّقاط الآتية:

فالكتابة عرس لمعين " تمرّد ضد أعراف التّقنينعمى أنو لمخط  تقديم الجنون المعقمن _أ" 
 الاستجابة لمغامرة التشكيل.لا تكفّ عن ، 2"والأذن و الباطن 

الذي بموجبو يكون السياق ىو المولد لمشعر و ، يث عن المبدأ الكلاسيكي للانزياحالحد" ب_
، إن التشكيل الخطي من وجية نظر الجنون المعقمن فيو يتبادل صفة الخالق ليندستو

، في 3"ط العادي يساىم في اكتشاف التضاد، والتشكيل إلى جانب الخالسمبيةالإيجابية و 
 المواجية بين المتعالي اليندسي لمخط ومغامرة الكتابة.

ربي من توازي الشطرين إمكانية تاريخ للاشتغال الفضائي لمنص الشعري الع يبحث في" ج_
 ومعنى ذلك أنّ لمتشكيل تاريخ يعود إلى الموشّحات الأندلسية.، 4"إلى الموشح

، و يؤكد علاقتو بمفيوم التجريد كما يطرحو قة ىذا التوجو بالمشروع السريالينفي علا" د_
 ، عبر قصيدة النّثر لديو.5"نوفاليس أو مفيوم الأرابسيك لدى بودلير

 وتوخيا لبصرية الكتابة نعمد إلى إيراد نماذج شعرية بروّاد التشكيل البصري.   
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .105_المرجع نفسو ، ص 1
 .59، ص 1981، 19، مطبعة الأندلس، الدار البيضاء_المغرب، ع ، الثقافة الجديدةالله راجع: الجنون المعقمن_عبد 2
 .225الخطاب، مدخل لتحميل ظاىراتي، ص محمد الماكري: الشكل و _ 3
 .225المرجع نفسو، ص _4
 .225المرجع نفسو، ص _5
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 الاتجاه المنحني الفارغ النموذج الأول:
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الاتجاه المنحني الممتمئ :الثاني النموذج
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 الاتجاه التموجي النّموذج الثالث:
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الاتجاه الانفجاري النّموذج الرابع:



         

 

 الفصل الثاني:       
 الكتابة المتعددة ورهانات التأويل لدى رشيد بوجدرة.

 أولا_ جمالية الصمت وتناسل الدلالة.

 ثانيا_ علامات الترقيم بين الثبت والمحو.

 ثالثا_ هندسة العتبات.
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 :وتناسل الدلالةالصّمت  جماليةأولا_

تعد الأيقونات في المجال السيميائي مجالا واسعا وفضاءً رحبا، ونمفي أن المجتمعات 
الحديثة أصبحت تستعمل الأيقونات في الوقت الذي يعجز فيو المّسان عن تحقيق التواصل 

حظيت باىتمام كبير عمى غرار العلامات السّيميائية بين البشر، كما نجد أن الأيقونات 
تسمية أخرى ىي التفكير الأيقوني والتفكير الأيقوني إلى" نيكول ديسميث وتذىب، 1الأخرى

ىو تفكير في أولانية ولامتناىية وممكنة ضمن مسار الأولانية ىذه، فإن كل من الفنان 
والمتمقي ينخرطان عمى التّوالي أو عمى نحو متعاقب في بناء معنى العمل الفني ما يجعمنا 

اء مما يحمل القارئ عمى تجشيم عن ،2لا الإنتاج والتمقي"أمام محفمين أساسيين ىما محف
وبيذا أصبحت القراءة مفتوحة عمى نص مفتوح ومشروع عمى البحث عن المحتملان"

بحث عن كلّ شيء ما عمى الاللامتناىي، أي القراءة قائمة عمى كشف اللامقول، قراءة تقوم 
ا يصبح القارئ أمام جممة من وىا ىن، 3" عدا مقصدية المؤلف، أي قراءة ما يمكن قولو

 .المحتملات المفتوحة، إذ ينقضي المفصح عنو والمتكمم

لة غياب لمكلام أو امتناع عن إنجازه فيو بالتالي انعدام لمعلامة الداإن الصمت ىو " 
وتبعا لذلك  4ن الكلام في بعض المواضع "مقد يكون أبمغ  عمى حضور المتكمم لكن ....

 لذلك نورد قصيدة النممة ما، وتمثيلاو المكثف الدلالة الذي يبقى رىن المحتمل د اللامقول فإنو
 رشيد بوجدرة.لمشاعر 

                                                           
منشورات (، الدار العربية لمعموم، السيميائي وجبر العلامات منطقالالسيميائيات الواصفة ) _ينظر: أحمد يوسف: 1

 .93_92، ص 2005، 1بيروت_لبنان، ط الاختلاف،
، جامعة أحمد بن بمة، وىران_الجزائر، اتمجمة دورية محكمة تصدر عن مختبر السيميائيات وتحميل الخطاب ،_سيميائيات2

 .14ص 
جامعة ، 41ذاكرة المغة، وتناسل النفي في النص الشّعري المعاصر، مجمة العموم الإنسانية، ع ميراوي: بعبد الوىا _3

 .2014قسنطينة_الجزائر، جوان 
ولي السادس" السيميائيات الممتقى الد، ميائية الكلام والصمت في نماذج من الشعر العربي الحديث(ي_ أحمد جودة ) س4

 .216ص  ت، د. ، كمية الآداب والعموم الإنسانية، صفاقص_تونس، د.ط،والنص"
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 1قصيدة النممة

متفشية في لا نيايتو، الأمر الذي لا تعدمو عين  الصمت،ب إن ىذه القصيدة حبمى
فراغ لا يكسر انتشاره سوى عتبة القصيدة ) العنوان(  كميا القارئ ليذه الصفحة، فالاتجاىات

مدلولاتو يستدعي  استكناهغير أن  ،وثلاث أسطر لا تكتمل دلالتيا إلا بمعية ىذا البياض
ولا تغيب  " في الصّمت تغيب لغة الكلامأمبرتو إيكو ف قارئا تعاضديا عمى حد ما يصطمحو

أن الصمت  ىذا الطرح ويتراءى لنا من خمل، 2ذا الغياب تكون الدلالة "ىالدلالة فبقدر 
 أَيُّيَا يَا نَمْمَة   قَالَتْ  النَّمْل وَادِ  عَمَى   أَتَوْا إِذَا "حَتَّى  : قال الله تعالىوالتزامو دالا عمى الخوف 

 (.18الآيةسورة النمل )يَشْعُرُونَ" لَا  وَىُمْ  وَجُنُودُهُ  سُمَيْمَانُ  يَحْطِمَنَّكُمْ  لَا  مَسَاكِنَكُمْ  ادْخُمُوا النَّمْل

                                                           
 .34، ص 1983 الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، رغاية_الجزائر،_ رشيد بوجدرة:  ديوان لقاح،1
 .177_ محمد الماكري: الشكل والخطاب مدخل لتحميل ظاىراتي، ص 2
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تاريخي وما ىوديني، وىذه  ىو وىنا الشاعر رشيد بوجدرة يلاقي بين فضاءات متنوعة بين ما
" إن ذاكرة  المكتَظة ماء في الجرَة الأول ، ففي السطر1الفضاءات تدل عمى مدى الانكسار

والعكس من ذلك، عمميا ليس  2الماء مرتبطة بما يترتب عنو من حدائق وخضرة ويناعة "
ذا ما قارنا النممة بالماء ألفينا أن لمنممة تاريخا دينيا، إلى اجتيادىا  إضافة لمماء ذاكرة وا 

المستمر الأمر الذي يؤول إلى كون الشعب الجزائري فقد شرعية الأنسنة تحت وطأة ذاكرة 
 ."بالماء جرة مكتظة" حتى " فقد ظمو النسيان ولا أدل عمى ذلك مما  قالو "

ودلالة النممة في العنوان تدل عمى صغر الحجم فإن القصيدة صغيرة لا تتكون ألا من 
أنيا تتكون من سبع مفردات فقط، فالرقم سبعة ىو رقم ثلاثة أسطر شعرية، إضافة إلى ذلك 

فالأزرقان منتشران والأبيض في مقابميما  ،نظرا لوجود سبع سموات وسبع أراضي مقدس
وبما أن النممة تدل عمى الخوف  غرق الكاتب الصفحة في بياض الصمت،منتشر لذلك أ

قد يكون دالا عمى خضوع لنظام مفروض أو معبرا الصمت التزام التزم الكاتب الصمت " إن 
والتزاميا عمّا ومؤدى ىذا أن الصمت عند الشاعر العربي الحديث  3عن الإعجاب والخوف "

 بداخمو من أحاسيس، خوف، إعجاب، حب.

 

 

                                                           
مجمة منتدى الأساتذة، المدرسة العميا وبنية التنوع والتقابل، عبد الوىاب ميراوي: شعرية الفضاء التناصي ينظر__1

 .97، ص 2014، جانفي 14، العدد _ الجزائرقسنطينةللأساتذة،

 .102_المرجع نفسو، ص 2
 215، ص العربي الحديثأحمد جودة: ممتقى حول سيميائية الكلام والصمت في نماذج من الشعر _3
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 1قصيدة الموتى

 

وسط الصفحة وغمب عمييا البياض  متموضعةنمفييا أيضا جاءت الموتى " قصيدة " 
لى الصمت الأبدي، كما أنيا فكممة الأموات تؤول إ " كل الأموات "والفراغ ففي البيت الأول 

تدل عمى الشعب الذي لا يحرك ساكن الذي تشبع من ظمم وأكاذيب السمطة واعتبرىا 
ثاني، كما نجد التناقض الموجود بين كممة الأمطار التي تدل عمى الحياة والتجديد استعمار 

التي يعانييا الكاتب باعتباره جزء لا  والمأساة القدمب المرتبطة الأخير في السطر النّتنة وكممة
من السمطة، و" التعبير بالفضاء، يعتبر صوغا جديدا اعتمده يتجزأ من الشعب الّذي يعاني 

العربي المعاصر لبناء نصو، وذلك لما يتصف بو من كثافة واختصار لأزمنة ووقائع الشاعر 
والقدرة عمى  وأحداث، مما يكسب النّص الشعري الشّمول في التعبير والتنوع في الدلالة

                                                           
 .36ص  رشيد بوجدرة:  ديوان لقاح،_ 1
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لممسند الأبيض  اختيار صي ىووالاشتغال بالفضاء النّ  1احتضان معاناة الشاعر وتجربتو "
" ولعل أول ما يمحظو القارئ في أي ديوان، أن الشاعر يحاول  عينوتفعيل مؤولات حدقة ال

وذلك  بكل ما استطاع أن يريح القارئ بصريا، فلا يجيد عينيو حال تمقييا لمحروف المطبوعة
لا يشعر بأن لا يعمد إلى ملء الصفحة من أوليا إلى آخرىا بل أنو يقتصد في ذلك حتى 

ىا من في تطور القصيدة التي تتكون أسطر ، وىذا ما يتراءى لنا 2"المتمقي بازدحام  الأسود
 كممة أو كممتين أو ثلاث كممات.

 3ةيفخ قصيدة

زرق الفاتح من  فيقول: " بالمون الأزرقخفيةنمفي رشيد بوجدرة قد افتتح قصيدة "  الأ
                 لأزرق ىو رمز يحيل إلى الموضوع ، فالمون االفضاء يتسايل مزاريب

  يعتبره بورس علامة تحيل عمى الموضوع الذي تعنيو بموجب قانون le symbole الرمز"
                                                           

 .17مجمة منتدى الأساتذة، ص عبد الوىاب ميراوي: _ 1
 .226ىندسة الكتابة الشعرية مقاربة أيقونية لأشكاليا الحداثية، ص  الجيلالي كويرات: _2
 .50ص رشيد بوجدرة:  ديوان لقاح،_ 3
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 1الموضوع" عمى ىذاوفي العادة بموجب تلازمات أفكار عامة تحدد مؤول الرمز بالإحالة 
ومؤدى ىذا الطرح أن ىناك علاقة بين المون باعتباره علامة رمزية والموضوع "الخوف 

لأزرق يدل عمى اللامتناىي المطمق فالبحر والسماء يدلان عمى البعد " فالمون اوالقمق
وىذا السطر ىان المتمقي والشساعة، كما أنو تتولد عن ىذا المون العديد من الدلالات في أذ

شبث بالقديم والتوىي علامة تدل عمى الرفض وبتساقطو عمى الأرض كاحلا يتجمّد الشعري 
الكممات واحدة  تيدج عبر الانكسار، شكميا الانذىالوتعدد الأيادي ويوالخوف من كل جديد، 

تمو الأخرى توحي أن ىناك كلام محذوف يجب سماعو "إنو ذلك الكلام وذلك الصّمت ىما 
لا شيئا بما أنو متعمق المذان يجب سماعيما معا ذلك الصمت الذي يتّبع الكلام والذي ليس 

لشاعر قد كتب الأبيات الأخيرة كل سطر بو ذلك أن ا ومعنى 2بو ويسنده من قبل ومن بعد"
لقارئ لإكمال ذلك الفراغ تبعا لمل يؤول إليو المؤول كممو لجعل المجال مفتوح أمام ا

 .الدينامي
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

                                                           
 .51_ محمد الماكري: الشكل والخطاب ) مدخل لتحميل ظاىراتي (، ص 1
ناجي العوْنمِّي، مركز دراسات الوحدة العربية، ، تر: عبد العزيز العيادي، مر: اللامرئيو المرئي  موريس مرلو_بونتي: _2

 .436ص  ،2008، تموز)يوليو(1بيروت، ط
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 _ علامات الترقيم بين الثبت والمحو:ثانيا
المألوف قيم توظيفا حداثيا ينزاح عن نمطية التمثيل علامات التر  رشيد بوجدرة وظف

 .لدى قارئ العربية تساوقا ودلالات النص
وفي سياق الإبانة عن بصرية التمثيل المنزاح لعلامات الترقيم بوصفيا أيقونا لمنظر 

 بلا بصام يمضي  إمضاءُهولا يفتأ الشعب والتي نعمد إلى مباشرة بعض القصائد منيا: " 
 زليج وأمسيات "، خيفة

والتي برزت بشكل كبير  ،الغرب الترقيم تعود إلىالأولية لظيور علامات الجذور إن 
الترقيم ناشئة في المغة العربية، فيي  إن علاماتالوطن العربي في العصر الحديث "  في

مستحدثة ومنقولة عن الغرب وىذا يعني أن العرب القدماء لم يكن ليم عمم بيا ولم 
مع أحمد زكي باشا في ، فعلامات الترقيم لم تظير عند العرب "إلا 1يستعمموىا في كتاباتيم "

، وىذا الكتاب 2م"1912ربية الذي نشر لأول مرة سنالترقيم وعلاماتو في المغة العكتابو 
 سيل عممية القراءة.

ميا ال لغوية يتأتى من خمواعتبر الشعر العربي الحديث علامات الترقيم بمثابة دو 
علامات الترقيم لخدمة منحاىا  " لكن الشعر العربي الحديث استدرج لمقارئ فك شفرات النص

 3بداعي التجاوزي وعامميا معاممة الدوال المغوية وذلك بشحنيا بدلالات ووظائف جديدة"الإ
ذا كانت لعلامات  ومؤدى ذلك أن وظيفة علامات الترقيم ىي تجنب الخمط والارتباك " وا 

 4عن قواعد ثابتة تجنّبا لمخمط والارتباك"من أن تصدر  الترقيم مثل ىذه الوظائف، كان لابد
ولذا "، وسميت أيضا بعلامات الوقفومؤدى ذلك أن علامات الترقيم قاعدة يقوم عمييا النص

فإننا سنقارب علامات الوقف عمى إنتاج الدلالة الجديدة وابتكار العلامة الجديدة في الشعر 
                                                           

 .228ص الجيلالي كويرات: ىندسة الكتابة الشعرية مقاربة أيقونية لأشكاليا الحداثية، _ 1
إلى لسانيات المكتوب ) الكتابة وعلامات الترقيم والروابط(،  البصرية، من لسانيات المنطوق _ مبارك حنون: في الصواتة 2

 .118، ص 2013، حزيران/يونيو 1دار الكتابة الجديد المتحدة، بيروت_لبنان، ط
م(، النادي الأدبي بالرياض والمركز  2004_1950التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث )  _ محمد الصفراني:3

 . 133م، ص  2008، 1الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط
 .119، ص المرجع السابقمبارك حنون: _4



 الكتابة المتعددة ورهانات التأويل لدى رشيد بوجدرة.................الفصل الثاني: 

 
50 

ساىم في جديدة ت   وظفت توظيفا، وبذا يتضح أن علامات الوقف أو الترقيم 1الحديث " العربي
إنتاج دلالات مغايرة لما استتب في ذىن القارئ الأمر الذي حممو عمى إعادة إنتاجيا مرة 

 .وفق حيثيات انْوِجادىا ضمن النصأخرى 
ئد الشاعر رشيد ومن أىم العلامات التي تموضعت أو بالأحرى الغالبة في قصا

، علامات (! )التعجبعلامة  ،)؟()،(، علامتي الاستفيام بوجدرة ىي النقطة).(، الفاصمة
ل من حالة المعموم إلى الحذف )...( وبيذه العلامات يتفاعل القارئ مع النص ويتنق

بالقارئ إلى جحيم المغامرة في معرفة قوانين جديدة تختص بإبراز الصفحة المجيول إذ تدفع"
اعل الوزن مع بياض الورقة وعلامات الترقيم بتفاوت يدعو إلى البحث المتعددة، حيث يتف

، وىذا الطرح يفسّر لنا وظيفة 2والتقصي عن حالات الانتقال من المعموم إلى المجيول"
علامات الترقيم داخل القصيدة والتحول الذي تنتجو في مخيمة القارئ من عالم المرئي إلى 

 عالم اللامرئيّ.
ولا يفتأ الشعب بلا بصام يمضي  يعمد البحث إلى مباشرة قصيدة "وتمثيلا لما خلا  

 إمضاءه " 
 

 
 
 

 

 

 

                                                           
 .202م(، ص 2004_1950_محمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث )1

2
 .221، ص ىندسة الكتابة الشعرية مقاربة أيقونية لأشكاليا الحداثية الجيلالي كويرات: _
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 1هيفتأ الشعب بلا بصام يمضي إمضاء قصيدة لا

 

اعر في فيذا علامات الترقيم التي استخدميا الشإن المتتبع لبصرية القصيدة يمفي 
السطرين الأول والثاني من القصيدة  نقاط الحذف )...( في الجزء من القصيدة تتمثل في

النقاط الثلاث )...( لمتعبير عن بياض أو خرم أو  " ،نعم...( و) إنيا عادة السّن...()
فالشاعر يصور لنا حالتو النفسية ، 2إغفال ما لا يمزم في النص الشعري أو النثري"

لك من خلال المصدومة بمرور الزمن وتحصّره عمى مضي الوقت، والنقاط الثلاث تؤكد ذ
 والإغفال عنيا بوضع ثلاث نقاط.عجزه عن وصف الحالة 

                                                           
 .23ص  ديوان لقاح، :رشيد بوجدرة_ 1
دار الممتقى،  ،) بحوث ودراسات في عموم العربية والأدب( علامات الترقيم في المغة العربية _فخر الدين قباوة:2

 .58، ص 2007، 1سوريا_حمب، ط
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 1علامات الاستفيام

 

، تتموضع ماذا تثرثر؟(( و )نعم ؟ونجد علامة الاستفيام في السطرين الثالث والرابع )
في آخر كل جممة ويتعمق الأمر ىنا عمى  تتموضع ..."  عمى أنيا في آخر السطر الشعري

، جاءت واحدة تمو الأخرى لطرح السؤال 2ال"الخصوص بعلامتي الاستفيام والانفعوجو 
واستخداميا لمعرفة نبرة الصوت " قد استبدل الشاعر بأدوات الاستفيام نبرة الصوت الدالة 

سمة من سمات ... لكن الشاعر وظف علامة الاستفيام ليسجل لممتمقي عمى الاستفيام
والمتمعن لبصرية  3"رياة الصوت الاستفيامية الغائبة تسجيلا بصالأداء الشفاىي تتمثل في نبر 

                                                           
 .24بوجدرة: ديوان لقاح، ص_ رشيد 1
2

والروابط(،  مبارك حنون: في الصواتة البصرية، من لسانيات المنطوق إلى لسانيات المكتوب ) الكتابة وعلامات الترقيم_ 
 .124ص 

 .213ص م(،  2004_1950محمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث )_ 3
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" نعم علامات الاستفيام ضمن الأسطر الشعرية السّالف إيرادىا، يجد السطر الثالث " 
لا نعم" الأمر الذي يحدث ارتباكا لدى القارئ فحرف الجواب "؟" "  علامة الاستفياممعضودا ب

ىنا استدعاىا تسجيلا للأداء الشفوي يستدعي علامات الاستفيام، غير أنو 
 المستفزالمبيمالساخر.

 :1علامات التعجب

 

 

 

 

 

 

 

 

علامة التعجب تتموضع في "فنجدىا في السطر الثالث وتسمى أيضا علامة الانفعال ، و
، والشاعر ىنا 2بعد التحذير والإغراء " ت النفسيةنياية الجمل التي تعبر عن الانفعالا

موضع السائد في البمد تداوليا المألوف إلى تداول مغاير تفجيرا لاستعمميا منزاحة عن 
 يو.الشعب عمى قبول الوضع الذي ىم ف ومعاتبة

                                                           
 .25ص رشيد بوجدرة: ديوان لقاح، _1
 .240، ص 2012، 9يوسف أبو زيد: قواعد الإملاء والترقيم، دار المسيرة، عمان_الأردن، ط_2
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 1قصيدة لقاح

 

 

 

 

 

 

 

 

( وتستخدم مفصل بين أجزاء الكلام " الفاصمة)،ل بوصفيا علامة وقف الفاصمة ترد
، ووظيفتيا في 2خفيفة "لفصل بعض أجزاء الكلام عن بعضو حيث يقف القارئ عندىا وقفة 

ينبغي أن تقوم ر والمسان وما "ليا علاقة تعطي الفرصة لمقارئ في راحة النظ أن القصيدة ىنا
وظيفة تنفسية علامات الترقيم من وظيفة فاصمة بين الجمل والعبارات، ووظيفة وقفية، و  بو

فسحة ، ومؤدى ذلك أن علامات الترقيم بمثابة 3("ووظيفة بيولوجية )راحة النظر والمسان
غير أن القصيدة  المجال لمفيم والاستيعاب وذلك من خلال التأني في القراءة لمقارئ أعطت

المثبتة أعلاه ثم توظف الفاصمة وفق مقتضيات الطرح الإملائي المألوف، إذ أن الشاعر 
جممة )) بالاحتشام((، وذلك و الكسر بيا تركيب الجممة بين الصفة )) المزعفرة (( وشب

                                                           
 .40، ص رشيد بوجدرة: ديوان لقاح_ 1
 .243ص  ،يوسف أبو زيد: قواعد الإملاء والترقيم_2

3
والروابط(،  البصرية، من لسانيات المنطوق إلى لسانيات المكتوب ) الكتابة وعلامات الترقيم مبارك حنون: في الصواتة_ 

 .117ص 
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ة في ىذا من الشاعر لتوقف النفس ارتباكا لتفجير دلالات الاختناق، وعميو تؤول الفاصمأيقنة
 .مرئي " فعل الاختناق" لاالسياق إلى أيقون ذىني 

 1قصيدة أمسيات

 

 

 

 

 

 

 

 

يجعل من  نمحظ انعدام علامات الترقيم وىذا ما 6إلى  1من  في ىذه القصيدة وفي الأسطر
الموضوع أكثر تعقيدا وتتولد في أذىاننا مجموعة من الدلالات ومن بينيا أن  النص أو

 الشاعر يسرد أحداث كثيرة في وقت واحد.

وتتموضع في إذ اصطمح عمييا "الوقفة،  تدل عمى نياية الكلامأما النقطة في البيت الأخير ف
 .2تنتيي الفكرة"م معناىا، وفي نياية الفقرة حيث نياية الجممة التي ت

 نماذج لمدراسة. خيفة و زليجأما فيما يخص محو علامات الترقيم فقد اتخذنا قصيدتي 
 

                                                           
 .62، ص لقاح ديوانرشيد بوجدرة: _ 1
، والروابط( مبارك حنون: في الصواتة البصرية، من لسانيات المنطوق إلى لسانيات المكتوب ) الكتابة وعلامات الترقيم_ 2

 .240ص 
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 1قصيدة زليج

 

 

 

 

 

 

 

 

 :2قصيدة خيفة

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .58، ص لقاح ديوانرشيد بوجدرة: _ 1
 .50_ المصدر نفسو، ص 2
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ر / الفراغ تفعيلا لديناميتو وانتشاو علامات الترقيم أيقونا عمى الحظرتأتى مح
ىنا ماىي معالم التشاكل بين أيقون المحو لعلامات الترقيم  السؤال المطروحالصمت غير أن 
 .ودلالات النص؟

مباشر أي )) الدينامي (( ممثلا إن ىذه المقاربة تقتضي استدعاء الموضوع غير 
السياق الذي كتب ضمنو القصيدة: بيان الكتابة/ في مقابل/ دلالات الدوال المسانية البانية 

 لمنص الشعري.

تكرس ىذه القصيدة شعرية المحو عبر حظر علامات الترقيم ومن ثمة التموضع 
 ضمن ك وى المنفمت عن التمام والكمال تشدانا لمنقص الذي يحفظ لمنص دوام البعث.

 فنمفي تراكم دوال المحو عمى النحو الآتي: أما عمى المستوى الدلالي

 أيقون الانتشار.         الأزرق            

 أيقون اللامتناىي. الفضاء يتناسل            

 مبممة                      أيقون الماء واللاذاكرة.

 منقطعة                   أيقون التشظي.

 تقطيعا                    أيقون الانتشار الحتمي.

ذا ما تتبعنا دلالات ىذه الأيقونات وجدناىا تشاكل  مع أيقون الفراغ ضمن وا 
العنوان وصمنا  تشار الفراغ بمدلولاللامتناىي... غير أننا إذا ما فعّمنا دلالات انالانتشار/

أو فعل الخوف" مترسخ في لا وعي الشعب بطريقة عفنة مثيرة ىذه الخيفة " إلى ما مفاده أن
لمسخرية الأمر الذي يحظر وجوده الفاعل في إثبات الذات وعميو فلا شيء مثمو سوى محو 

بين  رالترقيم وتجربة العتبة الأولية العنوان من التعريف تماىيا مع النقص المنتشعلامات 
 ثنايا القصيدة. 
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 _ ىندسة العتبات:ثالثا

  ل ىذا الديوان أنو يتكون من مجموعة من العتبات الميمةإن ما يتراءى لنا من خم
وىذه العتبات متمثمة في عتبات خارجية وأخرى داخمية، إذ " تتمثل أىمية العتبات في 
التعرف عمى الأجواء المحيطة بالنص، ومقاصد الشاعر، وموجيات تمقي نصوصو كما 
تتمثل أىميتيا )) في كون قراءة المتن تصير مشروطة بقراءة ىذه النصوص، فكما أنّنا لا 

 باتيا فكذلك لا يمكننا الدخول إلى عالم المتن قبل المرور بعتباتونمج الدار قبل المرور بعت
، ويتضح لنا أن لمعتبات أىمية كبيرة 1"لأنيا تقوم من بين ما تقوم بو بدور الوشاية والبوح ((

لمتوغل في متن الديوان الذي نحن بصدد دراستو، ونمفي أن ديوان لقاح في متنو يتكون من 
 يا البعض من حيث طوليا ومضامينيا.مختمفة عن بعضقصيدة، وىذه القصائد  48

 تساءل ما العتبات النصية؟ وما أشكاليا؟نوعمى إثر ذلك 

م تعريفا لمعتبات فيقول: " كل ما يجعل من النص كتابا يقدإلى ت"جيرار جينيت"  يذىب
  يقترح نفسو عمى قرائو أو بصفة عامة عمى جميوره، فيو أكثر من جدار ذو حدود متماسكة

بو ىنا تمك العتبة، بتعبير )بورخيس( البيو الذي يسمح لكل منا دخولو أو الرجوع  نقصد
 :ومن أشكالياإلى المتن،  فالعتبات تسمح لمقارئ بالولوج 2منو."

 

 

 

 

                                                           
 . 133ص م(،  2004_1950) راني: التشكيل البصري في الشعرالعربي الحديث _محمد الصف1
عبد الحق بمعابد: عتبات ) جيرار جينيت من النص إلى المناص (، تق: سعيد يقطين، الدار العربية لمعموم، منشورات  _2
 .44م، ص  2008، 1العاصمة_الجزائر، ط ختلاف، الجزائرلاا
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 أ_ العتبات الخارجية:

 _ الغلاف:1

التي تصافح بصر المتمقي لذلك جدا فيو " العتبة الأولى  ايعتبر غلاف الكتاب ميم
محل عناية واىتمام الشعراء الذين حولوه من وسيمة تقنية معدة لحفظ الحاملات  أصبح

لمساعدة عمى تمقي المتون الطباعية إلى فضاء من المحفّزات الخارجية والموجيات الفنية ا
 ، فالغلاف ينقسم إلى:1"الشعرية

الأمامية لو ىو العتبة نا أن الغلاف الأمامي لمديوان " يتراءى ل _ الغلاف الأمامي:1_1
، والمتأمل لمغلاف الأمامي لمديوان يجده يتضمن 2وتقوم بوظيفة افتتاح الفضاء الورقي

 العتبات التالية: اسم المؤلف، العنوان، لوحة الغلاف، دار النشر.

                                                           
 .133م(، ص  2008_1950_ محمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث )1
 .134المرجع نفسو: ص  __ ينظر2
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نمفي وجود اسم المؤلف " رشيد بوجدرة " في أعمى الصفحة إلى  _ اسم المؤلف:1_1_1
الذي كتب بو العنوان، ويعد اسم المؤلف من بين  جية اليسار بخط مختمف عن الخط

، فلا يمكن وجود 1الاستغناء عنيا لأنو يفرّق بين كاتب وآخرالعناصر الميمة والتي لا يمكن 
 اسم صاحبو. ورود أي عمل من دون

فنجد جيرار  يعتبر العنوان الباب الذي يدخل منو القارئ إلى متن الديوان_ العنوان:2_1_1
يعرف العنوان بأنو " عبارة عن كتمة مطبوعة عمى صفحة العنوان الحاممة  جينيت

لمصاحبات أخرى، مثل اسم الكاتب أو دار النشر وغيرىما ولكنو ىو الذي يسيطر ويفرض 
بخط أسود  ، وما نمحظو أن عنوان الديوان قد كتب2وجوده من بين جميع المصاحبات"

ومن ضمن ما يمكن فيمو  3ان " وظيفة إغرائية "وسميك وسط الصّفحة، وقد أخذ عنوان الديو 
 أي الفاعل الأول في اجتلاب انتباه المتمقي. 4"نوان الجيد ىو أحسن سمسار لمكتاب.أن " الع

يتضح لنا وجود لوحة تشكيمية عمى الغلاف الأمامي لمديوان _ لوحة الغلاف:3_1_1
، فالموحة التشكيمية 5المتن الشعري"تيدف إلى تحفيز المتمقي وتوجييو إلى شكيمية ت"فالموحة ال

لحياة الموجودة عمى الغلاف بيا مجموعة من الألوان، المون الأخضر فيو يدل عمى "ا
، المون الأسود ىو المسيطر عمى البشر ورمز لمخوفمن 6"نبعات الروحيوالتجديد والا

المونين الأحمر ، كما نجد أيضا المون البرتقالي والذي ىو عبارة عن مزيج بين 7المجيول
 .8والأصفر وىو لون التوىج

                                                           
 .63ص  ،(عبد الحق بمعابد عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناصينظر_ _ 1
 .67_ المرجع نفسو، ص 2
 .85_ المرجع نفسو، ص3
 .85المرجع نفسو، ص _ 4
 .135م(، ص  2004_1950_ محمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ) 5
_ فاتن عبد الجبار جواد: المون لعبة سيميائية ) بحث إجرائي في تشكيل المعنى الشعري(، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، 6

 .44م، ص  2010_2009، 1عمان_الأردن، ط

 .44ينظر: المرجع نفسو، ص _ 7
 .161_ ينظر: المرجع نفسو، ص 8
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ليمنى نجد اسم دار النشر وفي أعمى الغلاف الأمامي إلى الجية ا_ دار النشر:4_1_1
 دور ميم في نجاح الكتب.دور النشر وزارة الثقافة، فنجد أنم مجمة أدبية ثقافية" تصدرىا"

 _ الغلاف الخمفي: 2_1
 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

العتبة الخمفية التي تقوم "داد لمغلاف الأمامي لمديوان إنو امتأما الغلاف الخمفي فيو  
، فنمحظ أن الديوان في غلافو الخمفي يحمل 1بوظيفة عممية وىي إغلاق في الفضاء الورقي"

صورة الكاتب رشيد بوجدرة إذ تحتل الغلاف بأكممو، خلال ندوة صحفية إضافة إلى كتابة 
 اسمو تحت الصورة.

 الداخمية:  ب_ العتبات
أما فيما يخص العتبات الداخمية لمديوان فنجد الصفحة الداخمية الأولى لمغلاف 

وىي لمفنان الجزائري "محمد بن خده "، بينما الصفحة الثانية مكتوب فييا اسم مصمم الغلاف 

                                                           
1

 .137ص  م(، 2004_1950محمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ) _ 
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لمغلاف مكتوب فييا اسم الكاتب بخط الرقعة في أعمى الصفحة، بينما عنوان الديوان يتوسط 
 الصفحة بخط أسود وسميك. 

وىي عمى النحو الآتي: إن الديوان يحمل مجموعة من العناوين الفرعية لمقصائد 
تى وبح الصوت، ولا يفتأ الشعب بالا بصام يمضي إمضاءه، الكتاب، النممة، المطر، المو ))

عنبر، الكتابة، شبق، لقاح، انتظار، خيفة، الحانة، سفر بلا انتقال، سياد، نعاس، رسالة 
، أمسيات، امرأة، اليقار، عيون، لوحات، حوار مرافئعمي، طفولة، زليج، عناد، أنسجة، 

أريج، شارع، مقياس مطر، يوم الجمعة، انطباع، سراب، ما فوق الأزريقاق، القمر، أمي 
تاء، صيف أقنعة، قوس قزح، اليقين، لعبة القدم ليست بريئة، الارتجال في خريف، تمّحي، ش
 (( كيفية رشف القيوة.

ة الدلالية لعنوان الديوان "لقاح" الداخمية يمفييا تمثيلا لمكثافإن المتتبع لحركة العتبات 
لمقاح التي          تمثلا خيفة/ النممة/ الموتى/ سياد، إذا ما شكمناىا دلاليا بالعنوان فنجد أن عممية ا

المتأزم بعد وضع ممر عمى ما ىو سمبي تمثيلا لأثعمى شيء إيجابي "النسل" ىاىنا تثمر 
 الاستقلال.



         

 

 

 خاتمة
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شعرية الكتابة المتعددة ودينامية التأويل في ديوان  انتيى بحثنا ىذا الموسوم ب"
 إلى جممة من النتائج نوجزىا فالآتي: لقاح لرشيد بوجدرة مقاربة سيميائية "

تحممو من منجزات بعض الشعراء العرب بصفة عامة تعتبر التجربة الشعرية العربية وما _ 1
والشعراء المغاربة بصفة خاصة أمثال رشيد بوجدرة ومحمد بنيس وغيرىم من الفاعمين في 

 .تحريك جسد القصيدة المغاربية، وما تمثمو مواقفيم دليل عمى عمق التجربة الشعرية

 مز، الأيقون والعلامة.استميم ديوان لقاح بعضا من آليات المنيج السيميائي كالر  _2

تجربة رشيد بوجدرة انمازت بالغموض خاصة ما تعمق منيا ببعض النقاد في مسألة _ 3
 وضع بيان الكتابة.

أعطى ديوان لقاح للأدب الجزائري زادا معرفيا ىائلا، مما سيل عمى القارئ الغوص  _4
 .والخوض في تجربة الكتابة الحديثة

خط المغربي باعتباره من المتعاليات فيو ذاكرة الشعوب، القصيدة المغاربية تألقت بال _5
 .فأسفر ذلك عن تجربة شعرية مغاربية أصالتيا في الخط اليدوي

 .طغيان البياض والفراغ عمى أغمب قصائد الديوان _6

_ بروز نخبة من الشعراء والكتاب المغاربة المتأثرين بالشعر الحر أمثال "محمد بنيس عبد 7
 د بمبداوي، إضافة إلى رشيد بوجدرة ".الله راجع، وأحم

 أن قصائد الكاتب رشيد بوجدرة في ديوانو لقاح حبمى بالصمت والفراغ. توصمنا إلى_ 8

 _ أىمية العتبات النصية لمتوغل في متن الديوان " لقاح ". 9

 

 



         

 

 

 قائمة المصادر والمراجع
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 (عن نافع )رواية ورش القرآن الكريم

 :المصادر_ 
 .1983 ، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، رغاية_الجزائر،: ديوان لقاح_ رشيد بوجدرة1

 المراجع:_ 
وجبر العلامة(،الدار العربية لمعموم، السيميائيات الواصفة)المنطق السيميائي أحمد يوسف:_2

 .2005، 1منشورات الاختلاف، بيروت_لبنان، ط

التركيب المغوي لشعر السياب، دار المعرفة لمطباعة والنشر،  براهيم خميل العطية:إ _3
 .1999، 2تونس، ط

اتجاىات الشعر العربي المعاصر، دار توبقال لمنشر والتوزيع، الأردن،  _ إحسان عباس:4
 .2001، 3ط

قصيدة النثر العربية) التغاير والاختلاف(، مؤسسة الانتشار العربي،  _ إيمان ناصر:5
 . 2007، 1بيروت_لبنان، ط

قضايا النص الشعري الحديث والمعاصر، دار أسامة لمنشر والتوزيع،  _ رضا عامر:6
 .2018، 1ردن_عمان، طالأ

 _ صالح خرفي: 7

 . 1984الشعر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، د.ط، _1    

 .1985حمود رمضان، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، د.ط، _2    

 .6حمود رمضان، الشعر الجزائري المعاصر، معجم البابطين، ج_ 3    
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بدر شاكر السياب، شاعر عصر التجديد الشعري، مركز دراسات  صالح ماجد السمراني:_8
 ، 2012، 1الوحدة العربية، ط

تأنيث القصيدة العربية والقارئ المختمف، المركز الثقافي العربي، الدار عبد الله الغدامي: _9
 .2005، 2البيضاء_المغرب، ط

، 6ية، القاىرة، طالشعر العربي المعاصر، المكتبة الأكاديم _ عز الدين إسماعيل:11
1994. 

شعرية محمد بنيس الذاتية والكتابة، دار توبقال لمنشر والتوزيع،  _ عز الدين الشنتوف:11
 .2004، 1الدار البيضاء_المغرب، ط

 _ عمي أحمد سعيد )أدونيس(:12

 .1985، 1_ الشعرية العربية، دار الآداب، بيروت_لبنان، ط1    

_ الثابت والمتحول ) بحث في الإتباع والإبدال عند العرب(، صدمة الحداثة، دار 2    
 .3، ج1978، 1العودة، بيروت_لبنان، ط

مفرد بصيغة الجمع )صياغة نيائية(، دار الآداب، بيروت_لبنان، طبعة جديدة،  _3    
1988. 

 .1979، 1_ مقدمة الشعر العربي الحديث، دار العودة، بيروت_لبنان، ط4

المون لعبة سيميائية ) بحث إجرائي في تشكيل المعنى  فاتن عبد الجبار جواد:_ 13
 .2010_2009، 1الشعري(، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عمان_الأردن، ط

علامات الترقيم في المغة العربية ) بحوث  ودراسات في عموم _ فخر الدين قباوة: 14
 .2007سوريا_حمب، د.ط، العربية والأدب(، دار الممتقى، 
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في الصواتة البصرية، من لسانيات المنطوق إلى لسانيات المكتوب  _ مبارك حنون:15
، حزيران/ يونيو 1)الكتابة وعلامات الترقيم(، دار الكتابة الجديدة المتحدة، بيروت_لبنان، ط

2013. 

نت، محمد بنيس. الكتابة  والجسد، مطبعة أنفو_برا مجموعة من الباحثين:_ 16
 .2007مكناس_المغرب، د.ط، 

(، 2004_1950التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ) _ محمد الصفراني:17
 .2008، 1النادي الأدبي بالرياض والمركز الثقافي العربي، الدار البيضاء_بيروت، ط

الأعمال الشعرية )حزن في ضوء القمر، غرفة بملايين الجدران،  _ محمد الماغوط:18
 .1998، 1الفرح ليس مينتي(، دار المدى لمثقافة والنشر، بغداد_العراق، ط

، 1الشكل والخطاب مدخل لتحميل ظاىراتي، المركز الثقافي العربي، ط محمد الماكري:_ 19
1991. 

 .2007، 1ميد والتجديد، الجزائر،طرمضان حمود شاعر التق محمد الهادي بوطارن: _21

 _ محمد بنيس:21

_ حداثة السؤال) بخصوص الحداثة العربية في الشعر والثقافة(، المركز الثقافي 1     
 .1988، 2العربي، بيروت_لبنان، ط

بدالاتيا)التقميدية(، دار توبقال لمنشر والتوزيع، الدار 2      _ الشعر العربي بنياتو وا 
 .1989، 2البيضاء_المغرب، ط

بدالاتيا )الشعر المعاصر(، دار توبقال لمنشر والتوزيع، الدار 3      _ الشعر العربي بنياتو وا 
 .1990، 3البيضاء_المغرب، ط
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النثر وتحولات الشعرية العربية، التدقيق المغوي: محمد : قصيدة _ محمود إبراهيم الضبع22
 .2003، 1أباظو، الشركة الوطنية الدولية لمطباعة، القاىرة، ط

النقد العربي المعاصر، دار مكتبة الحامد لمنشر والتوزيع،  _ مشري خميفة:23
 .2013، 1عمان_الأردن، ط

 _ نازك الملائكة:24

 .1962، 1، طبيروت التضامن،ضايا الشعر المعاصر، مطبعة دار ق_1

 .1967، 3، طضايا الشعر المعاصر، مكتبة النيضة، بيروتق_ 2   

 .1949، 1ماد، دار العودة، بيروت_لبنان، طمقدمة ديوان شظايا ور _ 3   

، 1رواد الشعر الحر في العراق، دار البلاغة، بيروت، ط هادي سميمان آل طعمة:_25
2002. 

 .2012، 9الإملاء والترقيم، دار المسيرة، عمان_الأردن، طقواعد _ يوسف أبو زيد: 26

، 1الأعمال الشعرية الكاممة، دار العودة، بيروت_لبنان، ط _ يوسف الخال:27
1/1/1979. 

الشعر الحديث في المغرب، دار توبقال لمنشر والتوزيع، الدار  _ يوسف ناوري:28
 .2_ج1، ج2006، 1البيضاء_المغرب، ط

 المترجمة:المراجع _ 
قصيدة النثر )من بودلير إلى أيامنا(، تر: زىير مجيد مغناس، مر:  _ سوزان برنار:29

 .1993، 1عمي جواد الطاىر، دار المأمون، بغداد، ط
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عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(، تق: سعيد يقطين، _ عبد الحق بمعابد: 31
 .2008، 1الجزائر العاصمة_الجزائر، طالدار العربية لمعموم، منشورات الاختلاف، 

، تر: عبد العزيز العيادي، مر: ناجي المرئي واللامرئيموريس مورلو بونتي: _31
 .2008، تموز)يوليو( 1العونِمي، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط

 _ المعاجم: 
ضبط : لسان العرب، _ محمد بن مكرم بن عمي أبو الفضل جمال الدين بن منظور32

 .6، ج2006، 1يسوفت، بيروت_لبنان، الدار البيضاء، طخالد رشيد القاضي، دار صبح وا  

 المجلات:_ 

)سيميائيات الكلام والصمت في نماذج من الشعر العربي الحديث(، _ أحمد جودة: 33
والنص، كمية الآداب والعموم الإنسانية،  الممتقى الدولي السادس " السيميائيات

 صفاقص_تونس، د.ط، د.ت.

 _ عبد الوهاب ميراوي:34

 ذاكرة المغة، وتناسل النفي في النص الشعري المعاصر، مجمة العموم الإنسانية،   _1   

 .2014، جامعة قسنطينة_الجزائر، جوان 41ع
ة منتدى الأساتذة، المدرسة العميا شعرية الفضاء التناصي وبنية التنوع والتقابل، مجم_2   

 .2014، جانفي 14للأساتذة، قسنطينة_الجزائر، ع

 محمد بنيس: _35

 .1977، 8_ مجمة الثقافة الجديدة، مطبعة الأندلس، الدار البيضاء_المغرب، ع1

 .1981، 19_ مجمة الثقافة الجديدة، مطبعة الأندلس، الدار البيضاء_المغرب، ع2 
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سيميائيات، مجمة دورية محكمة تصدر عن مختبر السيميائيات وتحميل الخطابات، كتبة _3
 .  2015، 5الرشاد لمطباعة والنشر، جامعة أحمد بن بمة، وىران_الجزائر، ع

 المذكرات الجامعية:_4
ىندسة الكتابة الشعرية،مقاربةأيقونية لأشكاليا الحداثية، بحث مقدمة الجيلالي كويرات: _36
 .2001_2000شيادة الماجستير في الشعر العربي المعاصر، جامعة وىران، لنيل 

تحميل الخطاب الشعري والموقف النقدي في كتابات الشعراء العرب _حبيب بوهرور: 37
المعاصرين أدونيس ونزار قباني نموذجا، أطروحة لنيل درجة دكتوراه العموم في الأدب 

 .2007_2006العربي، جامعة منتوري، قسنطينة، 

لنيل درجة الماجستير ة موقف النقد المغاربي من قصيدة النثر، مذكر _رياض نويصر:38
 .2013في المغة العربية وآدابيا، جامعة مولود معمري، تيزي وزو، 

الشعر الحر وبناء القصيدة عند نازك الملائكة وبدر  _سميرة بن محفوظ وهالة بوترعة:39
 .2011دة الماستر، جامعة منتوري، قسنطينة، ماي شاكر السياب، مذكرة لنيل شيا

 المواقع الإلكترونية:_6
_1 http://data.bnf.fr/fr/11893204/rachid_boudjedra/ 

2_www .crasc .dz/ouvrages/indx.php/ar/28. 
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 :السيرة الذاتية للروائي الجزائري رشيد بوجدرة

 50 كاتب جزائري من مواليد: ىو
بعين البيضاء )أم البواقي(  1491سبتمبر 
مدينة  في بتدائيتعميمو الا تمقى  بالجزائـــر
ىو خريج المدرسة الصادقية في   قسنطينة

قسم  -جامعة السوربون منتونس. تخرج 
 1491سنة  الفمسفة. وبعد استقلال الجزائر

 الجزائري، أقام الشيوعي الحزب إلى انضم
 1491غاية  إلى 1494من  باريس في

 .جزائرلا إلى عاد حيث 1499غاية  إلى 1491من  وبالرباط

لرابطة عمل في التعميم وتقمد مناصب كثيرة، منيا: مستشار بوزارة الثقافة، أمين عام 
انتخب أمينا عاما لاتحاد الكتاب الجزائريين لمدة ثلاث 1499حقوق الإنسان وفي سنة 

سنوات. وعند اندلاع العشرية السوداء في الجزائر ذىب رشيد بوجدرة إلى تيميمون وبقي فييا 
 .سنوات ليدوئيا وبعدىا عن مناطق الاضطرابات 9

ئري ذو توجو شيوعي ماركسي، ويعد من والعربية، روائي جزا  يكتب بالمغتين، الفرنسية
بين الوجوه الروائية في الساحة الأدبية الجزائرية وىو محاضر في كبريات الجامعات الغربية 
يطاليا  في اليابان والولايات المتحدة الأميركية. حائز عمى جوائز كثيرة، من إسبانيا وألمانيا وا 

 والولايات المتحدة الأميركية.

 

 

 



 :يةمؤلفاته الروائ

 عملا من قصة، وشعر، وروايات، ومسرح 05عاما كتب رشيد بوجدرة  05عمى مدى 
 :بالعربية 19ومراسلات، ودراسات نقدية، منيا 

  ، القروي، العسس، الإرثة، ضربة جزاء1491 سنة نكارالإ، 1499 سنة الحمزون العنيد
سنة  ، ليميات امرأة آرق، ألف عام وعام من الحنين1491 سنة ، التفكك1494 سنة الطلاق
 سنة ، فوضى الأشياء1441 سنة ، الكراىية1445 سنة الحياة في المكان، تيميمون ،1499
 سنة ، شجر الصبار1559 سنة ، فندق سان جورج1550 سنة ، الرعن، الجنازة1441
 .1510 سنة ، الربيع1515
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 :البحث ممخص

في هذا البحث الموسوم ب "شعرية الكتابة المتعددة ودينامية التأويل في ديوان لقاح   
عمى مدخل حاولنا فيه أن نمقي الضوء عمى  لرشيد بوجدرة مقاربة سيميائية"، والذي انبنى

م ومحاولة  91التجربة الشعرية الجديدة التي شهدها الوطن العربي في منتصف القرن 
الخروج عن النظام الخميمي واستحداث لون شعري جديد، والفصل الأول تطرقنا من خلاله 

تجربة الكتابة لدى رشيد  إلى تجربة الكتابة لدى الشعراء المغاربة، أما الفصل الثاني فتناول
بوجدرة ضمن ديوان لقاح، وختمنا البحث بأهم النتائج المستخمصة، وفي الأخير ممحق يحمل 

 السيرة الذاتية لرشيد بوجدرة.

 الكممات المفتاحية: 

 .العتبات النصية ،الصمت ،شعرية الكتابة ،الشعر الحر

Résumé de la recherche:  

 Dans cet exposé intitulé « La poésie de l’écriture multiple et 

l’interpretation de celle ci fans la fuchier de Rachid Boudjedra 

LEKAH il y’a rapprochement ciméatographiqui » qui est base 

essntiellement sur l’experience poétique nouvelle, qui a connu le 

monde arabe au milieu du 19éme sicle et pour essayer de sortir la 

doctrine Kkalili et donner une nouvelle forme de poésie a travers le 

premper chapitre nous avons abordé l’éxperience de l’écriture chez les 

poétes magribins insiute dans le second chapiter nous avons une 

l’éxperience de l’écriture chez Rachid Boudjedra dans son classeur 

LEKAH, et enfin de cet exposé nous avons donné les meilleurs 

resultats obtenus mis le aussi en annexe nous avons mis le curriculum 

vitae Rachid Boudjedra. 

Les mots clés:  

le Poésie liber, le Poésie de l’écriture, le Silence, les Seuils de texte 


