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 مقدمـة 

 

 ‌أ

 

يعد الأدب في العصر الزياني في مقدمة العصور الذىبية التي شيدىا 
رب الأوسط، والتي بمغ فييا الأدب أوجو لاسيما في مجال الشعر، إذ لمع في مغال

سماء المغرب الأوسط آنداك شعراء كثيرون نظموا في مختمف الأغراض الشعرية 
، وبالرغم من كون ....المعيودة لدى العرب من فخر، وحماسة، غزل، مولدات

 إلا أنو لم ينل حظا كافيا من الدراسة كما ناليا ،الشعر في ىذه الفترة خصبا وثريا
شعر المشرق العربي القديم، بحيث مازال يحتاج لمتنقيب فيو عن الملامح الجمالية 
لو، خاصة في ضوء المناىج النقدية المعاصرة التي تبحث في خبايا النص الأدبي، 

، حيث ''أبي حمو موسى الزياني''ومن أبرز الشعراء الذين برزوا في ىذا العصر 
'' جرت أدمعي''استقر الرأي أن يكون موضوع بحثي في واحدة من قصائده وىي 

عجابي بشعر  أبي حمو ''مقاربة أسموبية، وكان اختياري لمموضوع عن شغف زائد وا 
وما ليذه الشخصية من خصوصية، وتميزه في عصره، إذن فاليدف '' موسى الزياني

من ىذه الدراسة ىو إبراز الجماليات الفنية ليذه القصيدة، وتحميميا لموقوف عمى 
. الملامح الأسموبية ليا

: وقد انطمقت في ىذا البحث من سؤال رئيسي وىو
 ما ىي السمات الأسموبية التي تضمنتيا القصيدة؟ -
 أو بالأحرى ما ىي الجماليات الفنية التي وظفيا الشاعر في قصيدتو؟ -

  .  وغيرىا من الأسئمة الفرعية المنبعثة من السؤال الرئيسي
ولم يكن البحث لينتظم، وينسجم إلا من خلال خطة منسقة تستجيب 
لمعطيات البحث، ولقد تكونت من فصمين، فأما الفصل الأول نظري خصص 

لمحديث عن مصطمح الأسموب لغة واصطلاحا عند العرب القدامى، والمحدثين، 
والنقاد الغرب، كما تناول الأسموبية نشأتيا وماىيتيا، واتجاىاتيا، وعلاقتيا بالعموم 

، ومحددات الأسموب، وخطوات التحميل (البلاغة، النقد، المسانيات)الأخرى 
الأسموبي، بالإضافة إلى لمحة عن الدولة الزيانية، ونبذة عن حياة الشاعر وأدبــــــــــــو، 

" جرت أدمعي"وأما الفصل الثاني عبارة عن تحميل لقصيدة أبي حمو موسى الزياني 
. المستوى الصوتي، المستوى التركيبي، المستوى الدلالي: وفق ثلاث مستويات



 مقدمـة 

 

 ‌ب

 

تكرار )تطرقت فيو إلى الإيقاع الداخمي الذي تناول : أما المستوى الصوتي
، (الأصوات المجيورة والميموسة، تكرار الألفاظ والأفعال والأدوات والحروف

. بالإضافة إلى المحسنات البديعية

تطرقت فيو إلى الجممة بنوعيا الفعمية والاسمية، : وأما المستوى التركيبي
. الخبر والإنشاء، وكذا أسموب التقديم والتأخير

تحدثت فيو عن مصطمح الدلالة لغة واصطلاحا، : وأما المستوى الدلالي
كما وتناولت فيو الحقول الدلالية البارزة في القصيدة، إضافة إلى الصورة البيانية 

. من تشبيو واستعارة وكناية
.  ثم ختمت بحثي بخاتمة لخصت فييا جممة من النتائج المتوصل إلييا

وقد اعتمدت في ذلك عمى المنيج الأسموبي مع استثمار تقنيتي الوصف 
. والتحميل

لا '' أبي حمو موسى الزياني''وفي الحقيقة أنو ىناك دراسات تناولت شعر 
   :يمكن استغفاليا وتجاىميا

 .''أبي حمو موسى الزياني''شعرية الخطاب الأدبي عند  -
 .''أبي حمو موسى الزياني''التركيب والتوازي في شعر  -

     :أما مصادر الدراسة ومراجعيا فمتعددة، نذكر منيا
 ".حياتو وآثاره''أبي حمو موسى الزياني '': ''عبد الحميد حاجيات'' -
 .الأسموبية الرؤية والتطبيق: ''يوسف العدوس'' -
 .البلاغة والأسموبية: ''محمد عبد المطمب'' -
 .جواىر البلاغة: ''السيد أحمد الياشمي'' -

: وبالنسبة لمصعوبات التي واجيتني
 



 مقدمـة 

 

 ‌ج

 

 .ضيق الوقت الذي كاد أن ينفد قبل إتمام ىذا البحث -
 .صعوبة تأويل المعطيات المغوية التي استخرجتيا من القصيدة -
كما أن لغة الشاعر فييا الكثير من الإبيام والغموض، مما اضطرني إلى  -

 .تكرار القراءة لفيميا، وبذل مجيود مضاعف لاستكشاف ما جاء فييا من دلالات
كاممة ''وفي نياية البحث أتقدم بالشكر الجزيل إلى الدكتورة الفاضمة 

عمى صبرىا ومنحي من وقتيا وعمميا، فميا مني أسمى عبارات التقدير '' مولاي
. والاحترام
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 ةتعريف الأسموب والأسموبي: أولا 
I.  الأسموب :
: الأسموب عند العرب القدامى  .1

لقد اعتنى النقاد العرب القدامى بمفيكـ الأسمكب عناية خاصة كاستعممكه 
ة، حيث ارتبط بالدراسات المتعددة لمنص ملدراسة بعض القضايا النقدية كالبلاغ

.  الأسمكبيةػتوليا إلى استظيار ميزاـالقرآني التي سعت في مج

 :الأسموب لغة  . أ
ىناؾ تعريفات كثيرة لعمـ الأسمكب في المعاجـ العربية، ففي لساف العرب 

يقاؿ لمسطر مف النخيؿ، ككؿ طريؽ ممتد فيك أسمكب، '' :لابف منظكر الأسمكب 
جمع بك ....ءأنتـ في الأسمكب سك: فالأسمكب الطريؽ كالكجو كالمذىب، يقاؿ 

أساليب، كالأسمكب الطريؽ تأخذ فيو، كالأسمكب الفف، كيقاؿ اخذ فلاف في أساليب 
. (1)''مف القكؿ أم أفانيف منو

سمبو ثكبو كىك سميب، كأخذ سَمَبَ '':فيقكؿ  (سمب)كتناكؿ الزمخشرم مادة 
 كسمَبت عمى تكأسلاب القتمى، كليست الثكمى، السّلاب كىك الحداد، كتسمّب القتيؿ

طريقتو : ت أسمكب فلاف لؾميتا فيي مسمب، كالإحداد عمى الزكج كالتسميب عاـ، س
. (2)''....ككلامو عمى أساليب حسنة

: كيتضح لنا مف خلاؿ ما سبؽ أف للؤسمكب بعديف 
حيث نممسو مف خلاؿ ربط مفيكـ الأسمكب بمعنى الطريؽ : البعد الأكؿ المادم 

. الممتد، أك السطر مف النخيؿ، كارتباطيا بالنكاحي الشكمية

                                                 
 . 473ت، ص .ط، د.، د3لساف العرب، دار صادر، بيركت، ج: ابف منظكر  (1)
محمد باسؿ عيكف السكد، دار الكتب العممية، بيركت، : أساس البلاغة، مادة سمب، تحقيؽ: الزمخشرم  (2)

 .468، ص 1998، 1، ط1لبناف، ج
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  :قكؿفكيتمثؿ في ربط كممة الأسمكب بأسمكب القكؿ، كما : البعد الثاني الفني 
 . سمكت أسمكب فلاف

:   عند النقاد القدامي ااصطلاح . ب
:  الأسمكب ف عتكممكامف أشير النقاد العرب القدامى الذيف 

: الجاحظ .1
فكرة تبايف " البياف كالتبييف"ل الدارسكف أف الجاحظ أكؿ مف أثار في كتابو ير

مستكيات الأداء المغكم، إذ يرجع ىذا التبايف إلى تفاضؿ الناس أنفسيـ في 
 .(1)...مف الكلاـ الجزؿ كالسخيؼ كالمميح كالحسف... طبقات

ير حيث عببرزت فكرة النظـ عند الجاحظ بمعنى النسؽ الخاص في الت
كلاـ كتأليفو، فميس يعرؼ فركؽ اؿكفرؽ ما بيف نظـ القرآف، كنظـ سائر : قاؿ 

النظر، كاختلاؼ البحث إلا مف عرؼ القصيد مف الرجز كالمزاكج مف المنثكر، 
ز كالخطب مف الرسائؿ، كحتى يعرؼ العجز العارض الذم يجكز ارتفاعو مف العج

 ىك صفة في الذات، فإذا عرؼ صنكؼ التأليؼ عرؼ مباينة نظـ القرآف الذم
. (2)...لسائر الكلاـ

 الحالة يرل الحاجظ أف أسمكب القرآف يختمؼ تماما عف  ىذهفي
ير بفنكف الأخرل، كىذا الاختلاؼ لا يمكف أف يميزه أك يعرفو إلا خاؿأساليب 

. كؼ التأليؼفبأنكاع القكؿ، أك عارؼ بصكبأساليب العرب 
  :عبد القاىر الجرجاني  .2

، مف حيث ىك نظـ نظـلقد ربط الجرجاني مفيكـ الأسمكب بمفيكـ اؿ
لممعاني كترتيب ليا، كىك يطابؽ بينيما كعلاقة النظـ بالأسمكب ىي علاقة الجزء 
بالكؿ، كىكذا فإف النظـ عند الجرجاني يتحقؽ عف طريؽ إدراؾ المعاني النحكية 

ح تحميؿ الجرجاني الأسمكبي مف تضكاستغلاليا في حسف الاختيار كالتأليؼ، كم
                                                 

 .11ـ، ص 2007، 1الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، دار المسيرة، عماف، ط: يكسؼ العدكس  (1)
 .12- 11ص : المرجع نفسو  (2)
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 كأبيات شعرية، حيث قاـ بتحميؿ جزئيات التركيب قرآنيةخلاؿ تحميمو لآيات 
  .(1)كأسمكب الأداء مف حيث التقديـ كالتأخير كالتعريؼ كالتنكير

لأسمكب عف ؿمف خلاؿ قكؿ الجرجاني نجده أنو لا يبتعد في مفيكمو 
نو يطابؽ بينيما . مفيكـ النظـ، بؿ كا 

 :  ابن قتيبة  .3
نما يعرؼ فضؿ القرآف مف كثر نظره، : "يقكؿ ابف قتيبة في الأسمكب  كا 

كاتسع عممو كفيـ مذاىب العرب كافتنانيا في الأساليب، كما خص الله بو لغتيا 
دكف جميع المغات فالخطيب مف العرب إذا ارتجؿ كلاما في نكاح أك حمالة أك 

 أك ما أشبو ذلؾ، لـ يأت بو مف كاد كاحد، بؿ يفتف فيختصر حتخصيص أك صؿ
.   (2)..."يدؾة التكراد الفيـ، كيكرر تارة إرادة، كيطيؿ تارة إخفيؼة الترادإ

مف خلاؿ تعريؼ ابف قتيبة نستنتج أنو ربط الأسمكب بطرؽ أداء المعنى 
يضاحكطبيعة الأسمكب عنده تشمؿ النص الأدبي كما يتخممو مف إيجاز  ، كيمكف كا 

القكؿ أيضا أف ابف قتيبة استطاع التكصؿ إلى الربط بيف النكع الأدبي كالصياغة 
. كاختلاؼ المكقؼ في نظره يتمثؿ في تعدد الأساليب

 :   الخطابي  .4
كىاىنا كجو آخر يدخؿ في ىذا الباب، كليس بمحض المعارضة : "يقكؿ 

كلكنو نكع مف المكازنة بيف المعارضة كالمقابمة كىك أف يجرم أحد الشاعريف في 
أسمكب مف أساليب الكلاـ ككاد مف أكديتو، فيككف أحدىما أبمغ في كصؼ ما كاف 

د الإيادم ؤاببالو مف الآخر في نعت ما ىك بإزائو، كذلؾ مف أف تتأمؿ شعر أبي د
. (3)..."النابغة الجعدم في صفة الخيؿ، كشعر الأعشى كالأخطؿ في نعت الخمرك

                                                 
 .16ص : المرجع السابؽ  (1)
،       1973، 2السيد أحمد سقر، دار التراث، القاىرة، ط: تأكيؿ مشكؿ القرآف، شرح كنشر: ابف قتيبة  (2)

 .12ص 
ـ،             1994، 1البلاغة كالأسمكبية، الشركة المصرية العالمية لمنشر، لكنجماف، ط: محمد عبد المطمب  (3)

 .14ص 
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تضمنيا النص منستنتج أف الخطابي يربط بيف الأسمكب كالأغراض التي 
الأدبي، لأنو كمما تعددت الأساليب تعددت الأغراض 

  عند المحدثين  :
لقد اختمؼ العديد مف النقاد المحدثيف في تعريفيـ لمصطمح الأسمكب 

كتعددت آراءىـ حكؿ ذلؾ، كلكنيـ لـ يبتعدكا في ذلؾ كثيرا عف النقاد القدامي، كمف 
:  أشيرىـ 

 : أحمد الشايب  .1
لأحمد الشايب مف أىـ المحاكلات حكؿ دراسة " الأسمكب"يعد كتاب 

 :لاتو، حيث تطرؽ في ذلؾ إلى تعريفات عديدة جامصطمح الأسمكب كالبحث في ـ
 فف مف الكلاـ يككف قصصا، أك حكارا، أك تشبييا أك مجازا، أك :الأسموب   

 .كناية، أك تقريرا، أك حكما أك أمثالا
 طريقة الكتابة أك طريقة الإنشاء، أك طريقة اختيار الألفاظ كتأليفو :الأسموب  

 .لمتعبير عف المعاني قصد الإيضاح كالتأثير
ىك الصكرة المفظية التي يعبر بيا عف المعاني، أك نظـ الكلاـ : الأسموب  

 .(1)كتأليفو لأداء الأفكار، عرض الخياؿ، أك العبارات
انطلاقا مما سبؽ ذكره نستخمص أف الأسمكب حسب تعريفات الشايب 

يككف نكع مف أنكاع الكلاـ كتعدد كجكىو التي كرد فييا، فإما يككف حكارا أك قصة، 
أك مجازا، أك صكرا بيانية ىذا بالنسبة لمتعريؼ الأكؿ، أما التعريؼ الثاني فإف 

الأسمكب قد يككف تقنية مف تقنيات الكتابة أك التعبير مع القدرة عمى اختيار الألفاظ 
خص الأسمكب في الدقة كالكضكح، أما ملقي كما تكصياغتيا بيدؼ التأثير في الـ

ر عف المعنى، كتأليؼ عبيالتعريؼ الأخير حسب رأيو يتمثؿ في اختيار الألفاظ لمت
. ر عف الأفكار كتنسيؽ ىذه الألفاظ يعطينا معنى جيدعبيالكلاـ لمت

                                                 
 .12الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، ص : يكسؼ أبك العدكس  (1)
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 :  الرافعي  .2
 تأثره  أفحيث"  إعجاز القرآفقكتاب" تتجو محاكلات الرافعي في 

ك " دلائؿ الإعجاز"بالسابقيف كاضحا كخصكصا عبد القاىر الجرجاني في كتابيو 
معنى الأسمكب أثناء ؿكالذم يمفت النظر ما قدمو صاحبو مف فيـ " أسرار البلاغة"

بحثو لقضية الإعجاز، كتعكد أىمية ذلؾ إلى الفترة المبكرة التي حاكؿ فييا الرافعي 
أف يمد بصره إلى مفيكـ التركيب كجزئياتو كربطو بالنطؽ الفكرم عند المتكمـ، ثـ 

. (1)ربطو بالمتمقي كخكاصو النفسية
كذلؾ فيما معناه أف الرافعي قدر ربط التركيب كالخصائص المتحكمة في 

. إنشائو بالنطؽ لكؿ أديب، ثـ ربطو بالحالة النفسية لممتمقي
فأفصح الكلاـ : "كمف جية قد عالج جممة مف قضايا الأسمكب فقاؿ 

كأبمغو كأجمعو لحر المفظ كنادر المعنى، كىك الجدير بأف يطمؽ عميو كممة 
. (2)"أسمكب

. معنى ذلؾ أف الأسمكب يككف في فصاحة الكلاـ كحسف استقامة المعنى
 : محمد كريم الكوّاز  .3

دؿ مفيكـ الأسمكب : "يرل أف الأسمكب مرادؼ لمفف كالبلاغة بالقكؿ 
مصطمحات أخرل كالفف كلحف القكؿ كلـ يشيعا شيكع الأسمكب، الذم كجد مجالا 

 لغرض العمماء في التفريؽ ياخصبا في ميداف دراسة الإعجاز البلاغي، إذ كاف ممب
بيف القرآف الكريـ ككلاـ العرب مف حيث البلاغة المعجزة كخركج نمط الكتاب 

 .(3)"ـ عف نمط الكلاـ المتعارؼ عميو بيف الناسكيالح
 
 

                                                 
 .87البلاغة كالأسمكبية، ص : محمد عبد المطمب  (1)
 .88المرجع نفسو، ص  (2)
الأسمكب في الإعجاز البلاغي لمقرآف الكريـ، جمعية الدعكة الإسلامية العالمية، : محمد كريـ الككاز  (3)

 .48ـ، ص 2005، 1بنغازم، ليبيا، ط
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 : أحمد حسين الزّيات  .4
دراسة الأسمكب، كاعتمد في " دفاع عف البلاغة"حاكؿ الزيات في كتابو 

دراستو عمى المقارنة بيف البلاغة القديمة كمفيكـ الأسمكب عند الغربييف كمف ىذا 
طريقة الكاتب أك الشاعر الخاصة في اختيار : المنطمؽ عرؼ الأسمكب بأنو 

. (1)الألفاظ كتأليؼ الكلاـ
 لكؿ شاعر أك أديب طريقتو الخاصة في اختيار الألفاظ  افكمعنى ذلؾ

. كتأليؼ الكلاـ

  : الغربالأسموب عند  .2
ير إلى مرقـ الشمع كىي أداة الكتابة عمى ألكاح ش تStyleإف كممة أسمكب 

، كاتخذت في (الحفر) إبرة الطبع Stylusالشمع، كقد اشتقت مف الشكؿ اللاتيني 
. اللاتينية الكلاسيكية المعنى العاـ نفسو ككذلؾ الأمر في المغات كميا

ة بالمفيكـ العاـ للؤسمكب في الثقافة الغربية ما ؽلصيStyle تبدك كممة 
  .(2)دامت تشير إلى الكتابة أك الحفر

كأيضا كاف الأسمكب يعد إحدل كسائؿ إقناع الجماىير في كتب البلاغة 
اليكنانية القديمة ككاف يندرج تحت عمـ الخطابة كخاصة الجزء الخاص باختيار 
الكممات المناسبة لمقتضى الحاؿ، كما تكمـ عنو أرسطك في الكتاب الثالث مف 
. (3)بحثو في الخطابة ثـ تحدث عنو ككنتميانكس الثامف مف بحثو في نظـ الخطابة

  : دلالتو الاصطلاحية كالبلاغية فالأسمكب إذفبثـ مع مركر الزمف اكتس
طريقة في الكتابة كىك مف جية أخرل طريقة في الكتابة لكاتب مف الكتاب كلجنس "

. (4)"رمف الأجناس كلعصر مف العصك

                                                 
 .25الرؤية كالتطبيؽ، ص: يكسؼ العدكس الأسمكبية  (1)
   .15ـ، ص 2002، 1المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط البنى، الأسمكبية،:  حسف ناظـ (2)
   .35 يكسؼ العدكس، المرجع السابؽ، ص (3)
   .9، دت،، ص 2منذر عياشي، دار الحاسكب لمطباعة، حمب، ط: الأسمكبية، ت :  بيير جيرك (4)
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ف القكؿ أف المكقؼ الكاحد يمكنو أف يقرر عدة أساليب معبرة عنو مؾإذف م
يترجـ كؿ أسمكب عقمية صاحبو كنظرتو إلى الحياة فيصكغيا في قكالب لغكية 

. تعكس تمؾ الحياة
 رب المحدثين غالأسموب عند ال  :

تختمؼ تعاريؼ مصطمح الأسمكب كذلؾ باختلاؼ الأزمنة كالأفكار 
 الاصطلاحية لكممة أسمكب كمف بيف ـكالاتجاىات التي حاكلت أف ترسـ المعاؿ

:  النقاد الذيف عرفكا الأسمكب 
 المغكم الفرنسي بكفكف ىك أكؿ مف عرؼ الأسمكب فيرل الدارسكف أ:  بوفون  .1

الأسمكب ىك الشخص : "تعريفا ناؿ قسطا كبيرا مف الشيرة كالانتشار، حيث قاؿ 
 .(1)"نفسو

كمعنى ذلؾ طريقة كؿ شخص في اختيار ألفاظو كعباراتو كحسف 
 .غيره صياغتو، كبيذا يصيغ أسمكبو الخاص الذم يتميز بو عف

 . (2)"طريقة لمتعبير عف الفكر بكساطة المغة" :يرل أف الأسمكب: بيار جيرو  .2
إذف يحدد بيير جيرك مفيكـ الأسمكب في الإبداع الفني حيث المغة 

. كتشكيميا كالأسمكب إذف ىك تشكيؿ فني لمغة
الأسمكب ىك إجمالي المزايا كالخصائص : "عرفو بركنك حيث قاؿ : برونو  .3

التي يصفيا الفرد في الأثر المكتكب كالمنطكؽ معتمدا عمى المادة التي تضعيا 
 .(3)"بيف يديو (المجتمع)المغة 

نستخمص مف قكؿ بركنك أف الأسمكب ىك الذم يحكم المميزات 
 ذلؾ دكف أف ا ك طبع،كالخصائص التي يكظفيا الأديب في إنتاجو الكتابي كالشفيي

. يستغني عف مادتو المغة أك المجتمع
                                                 

ـ، 2003، 1خالد محمكد جمعة، دار الفكر، دمشؽ، ط: نحك نظرية أسمكبية لسانية، ت :  فيمي سانديرس (1)
   .29- 28ص 

   .6الأسمكبية، ص :  بيير جيرك (2)
   .32المرجع السابؽ، ص :  فيمي ساندريس (3)
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بأنو اختيار الكاتب ما مف شأنو أف يخرج : " عرؼ ماركزك الأسمكب :ماروزو  .4
 .(1)"بالعبارة مف حالو الحياد المغكم إلى خطاب متميز

نستنتج مف ىذا التعريؼ بأف الأسمكب ىك قدرة الكاتب عمى اختيار الألفاظ 
.  مف دائرة البساطة إلى مستكل راقيقكالعبارات التي تخرج نص

كؿ شكؿ مكتكب فردم، ذم : " يعرؼ الأسمكب الأدبي بأنو :ميكائيل ريفاتير  .5
كىك يرل أف الأسمكب قكة ضاغطة تتسمط . ، كربطو بمتمقيو(2)"صمة مقصدية أدبية

عمى حساسية القارئ بكاسطة إبراز بعض عناصر سمسمة الكلاـ، كملاحظة ما 
 .(3)يتكلد عف الرسالة أك النص مف ردكد فعؿ لدل المتمقي

II.  الأسموبية : 
 : ماىية الأسموبية ونشأتيا  .1

ترجع بكادر الأسمكبية إلى عالـ المغة السكيسرم دم سكسير كاضع عمـ 
المساف في : " بيف المغة كالكلاـ بمعادلتو الشييرة فريؽالمسانيات، كالذم استطاع الت
 تمميذه شارؿ بالي ليشرح مفاىيـ دم سكسير تى ثـ أ،"نظرنا ىك المغة ناقص الكلاـ

 بعدىا عمى دراسة الأسمكب فكاف أكؿ مف أرسى قكاعد عكؼفي المسانيات لي
 ثالأسمكبية المعاصرة ككصؼ غريماس كجكزيؼ ككرنيش الأسمكبية بأنيا مجاؿ بح

 بؿ كىناؾ مف اعتبر أف ،يندرج ضمف البلاغة كتفمح في أف تككف عمـ مستقؿ بذاتو
سكالد دككرك، لكف في ك اكالأسمكبية الكريث المباشر لمبلاغة أمثاؿ تزقيتاف تكدكر  

ذلؾ نجد في المقابؿ ىناؾ مف اعتبر البلاغة مف معرقلات الأسمكبية أمثاؿ 
. ريفاتير

                                                 
   .135ـ، ص 2006، 2المغة كالأسمكب، ط:  عدناف بف دريؿ (1)
حميد حميداني، دار النجاح الجديدة، البيضاء، المغرب، : معايير تحميؿ الأسمكب، ت :  ميكائيؿ ريفاتير (2)
   .19ـ، ص 1993، 1ط
   .162ـ، ص 1999، 1البلاغة الأسمكبية، الأىمية لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط:  يكسؼ أبك العدكس (3)
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ر عب عمى الكقائع المسانية  تنصبينظر بالي إلى الأسمكبية بكصفيا دراسة
 كمعناه أف قد استبعد المغة الأدبية (1)تماىييا بالمجتمع أك بطريقة تفكير معينة

. كراعى بذلؾ الكقائع كالبنى المسانية المؤثرة ذات القيـ الكجدانية كالعاطفية
 عبّر ماركزك عف أزمة الدراسات الأسمكبية كىي تتذبذب 1941كمنذ سنة 

بيف مكضكعية المسانيات كنسبة الاستقراءات كجفاؼ المستخمصات فنادل بحؽ 
 1969 كفي عاـ ،الأسمكبية في شرعية الكجكد ضمف أفناف الشجرة المسانية العامة

أكد الألماني أكلماف استقرار الأسمكبية عمما لسانيا صراحة كلنا أف نتنبأ بما سيككف 
. (2)لمبحكث الأسمكبية، مف فضؿ عمى النقد الأدبي كالمسانيات معا

ر بالمؤلؼ لتدخؿ مف خلاؿ عبيكالأسمكبية لدل سبيرز ترصد علاقات الت
ىذه العلاقة في بحث الأسباب التي يتكجو بمكجبيا الأسمكب في كجية خاصة في 

، كما أف الأسمكبية عنده ؼ كالنص الأدبيضكء دراسة العلاقات القائمة بيف المؤؿ
 أسمكبيتو بالمزج بيف ما ىك نفسي تسمتتبحث عف ركح المؤلؼ في لغتو، كمنيا ا

. (3)كما ىك لساني
كمف ىنا نستخمص أف الأسمكبية استفادت مف عمـ المسانيات فكلاىما ذك 
منطمؽ لساني ييتـ بدراسة المغة، كبذلؾ فالأسمكبية منيج يركز عمى فيـ النص 

كشؼ عف قيمتو الجمالية التي تميز نصا عف غيره أك كاتب عف كاتب تكتحميمو ك
. مف خلاؿ المغة كالخكاطر الكجدانية كالعاطفية

نستنتج مف خلاؿ التعاريؼ السابقة أف مصطمح الأسمكب يختمؼ عف 
الأسمكبية مف حيث النشأة كالاستخداـ، فالأكؿ نشأ قبؿ القرف اليجرم الثاني بقركف 

عديدة، كالعرب قد استخدمكه منذ القدـ في مصنفاتيـ كدراساتيـ الأدبية كالنقدية 
. مكاكبا لمصطمح البلاغة

                                                 
   .32البنى الأسمكبية، ص :  حسف ناظـ(1)
   .14ق، ص 1412، 1الأسمكبية كالبياف العربي، الدار المصرية المبنانية، ط:  محمد عبد المنعـ خفاجي (2)
   .34المرجع السابؽ، ص :  حسف ناظـ (3)
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 حيث دخؿ مع بداية القرف الخامس عشر، ،أما في الغرب فقد نشأ متأخرا
ربية، كقد استخدميا الغربيكف في مطمع القرف العشريف، غأما الأسمكبية فنشأتيا 

منيج عممي تحميمي ؾكارتبط استخداميا بظيكر الدراسات المغكية الحديثة كالأسمكبية 
 المغة الحديث ـ بدراسة الأعماؿ الأدبية بطريقة مكضكعية مستخدما أفكار عؿليعف

. في الكشؼ عف السمات الأسمكبية كالخصائص الشكمية التي تميز عملا أدبيا

 :  اتجاىات الأسموبية  .2
الأسمكبية :  اتجاىات كىي كالآتي أربعةيمكف حصر الأسمكبية في 

. التعبيرية، الأسمكبية الفردية، الأسمكبية البنيكية، الأسمكبية الإحصائية
:  رية عبيالأسموبية الت. 2.أ

كما ذكرنا سابقا أف شارؿ بالي ىك المنظر الأكؿ للؤسمكبية، حيث أعطاىا 
ر المغكم مف ناحية مضامينيا عبياسـ الأسمكبية كقد عرفيا بأنيا تدرس كقائع الت

 (المغكية)ىدؼ إلى دراسة القيـ التعبيرية تير، ب، إف أسمكبية التع(العاطفية)الكجدانية 
ر عبيسمكبية التعبيرية لدل بالي تتناكؿ مستكيات التالأ إذف .(1)الكامنة في الكلاـ

. المغكم كما أنيا تبحث عف الآثار الكجدانية في المغة
أف أسمكبية التعبير عبارة : تمتاز أسمكبية التعبير بمجمكعة مف الخصائص 

. عف دراسة علاقات الشكؿ مع التفكير عمكما، كىي تتناسب مع تعبير القدماء
 إف أسمكبية التعبير لا تخرج عف إطار المغة أك الحدث المساني المعتبر لنفسو. 
 أسمكبية التعبير إلى البنى ككظائفيا  داخؿ النظاـ المغكم، كليذا تعتبر تنظر 

 .كصفية
 (2)إف أسمكبية التعبير أسمكبية الأثر، كتتعمؽ بعمـ الدلالة أك بدراسة المعاني. 

                                                 
، 1محمد كريـ الككاز، عمـ الأسمكب مفاىيـ كتطبيقات، جامعة السابع مف أبريؿ، ليبيا، ط:  ينظر (1)

   . 98ق، ص 1426
ـ، ص 2002، 1الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، مركز الإنماء الحضارم، حمب، سكريا، ط:  منذر عياشي (2)

42.   
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يمكف القكؿ أف أسمكبية التعبير تحصر التعبير في الجانب الكجداني 
 أم أف أسمكبية التعبير تدرس العناصر ،لا تخرج عف نطاؽ المغة لمغة، عمما أنيا

. الفكرية كالكجدانية مف خلاؿ التعبير المغكم
:  أسموبية الفرد . 2.ب

مف ركاد ىذا الاتجاه الألماني ليكسبيترز، حيث اىتـ بالذات المبدعة 
 ية باحتفالو بخصكصميزت مكخصكصية أسمكبيا انطلاقا مف تفردىا بالكتابة حيث

 أف كآثر ذلؾ عمى خصكصية استعمالاتيا الأسمكبية، كمف ثـ ... الذات الكاتبة
 إلى تلامس كاضح بيف الجانب النفسي لتمؾ الذات المبدعة كبيف ما يجنحسبيرز 
بداع الفرد كليس الجماعةتاجأف الأسمكبية تنطمؽ مف فأم  .(1)أنتجتو  دكف أف ، كا 

. عكس في عممو الأدبييفؿ العامؿ النفسي لمفرد التي غؼت
إف الانحراؼ الفردم عف نيج قياسي، لا بد كأف يكشؼ : "كيقكؿ سبيترز 

 الكاتب كأراد أف يترجمو إلى شكؿ قعف تحكؿ في نفسية العصر، تحكؿ يشعر ب
لغكم، كلا بد أف يككف ىذا الشكؿ جديدا، فمثلا يمكف تحديد الخطكة التاريخية نفسيا 

كلغكيا عمى السكاء كمف المسمـ بو أف تحديد لغكم يككف أسيؿ بالنسبة لمكتاب 
الكتاب اساس عرؼ فالمعاصريف لأننا نعرؼ أساسيـ المغكم أكثر مما 

  .(2)"المتقدميف
أم أف سبيترز حدد الأسمكب بانزياحو كعدكلو عف المعيار السائد في الفترة 

ق عمى شخصية المبدع كنفسيتو يتالزمنية المحددة، كحاكؿ التركيز مف خلاؿ أسمكب
. كالخركج عمى الاستعماؿ المألكؼ لمغة

: سبيترز المبادئ الميمة التي انطكت عمييا الأسمكبية الفرديةيك برر ؿأكقد 
 معالجة النص تكشؼ عف شخصية صاحبيا. 
 الأسمكب انعطاؼ شخصي عف الاستعماؿ المألكؼ لمغة. 

                                                 
عنكاف المقاؿ الأسمكب بيف التراث البلاغي العربي كالأسمكبية الحداثية، مجمة التراث :  محمد بمكحي (1)

   . ـ2004 أيمكؿ 24، 95العربي، دمشؽ، العدد 
   . 35ـ، ص 1985، 1شكرم عياد، اتجاىات البحث الأسمكب، دار العمكـ السعكدية، ط:  ينظر (2)
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 فكر الكاتب لحمة في تماسؾ النص. 
 (1)التعاطؼ ضركرم لمدخكؿ إلى عالمو الحميـ. 

سبيترز التفرقة التقميدية، التي تقاـ بيف دراسة المغة، كدراسة كقد رفض 
ليضع نفسو في قمب النص الأدبي، كيدرس أصالة  (الحدس)الأدب كاصطنع 

أم تحكيـ الحدس في البحث عف . (2)الأسمكبة الذم لو، كىك نظر (الشكؿ المغكم)
محكر العمؿ الأدبي كىذا الحدس يستند إلى التجربة كالمكىبة 

 : الأسموبية البنيوية . 2.ج
رل أف مسكف، بىا جاؾركادكتعرؼ أيضا باسـ الأسمكبية الكظيفية مف 

نما أيضا في  المنابع الحقيقية لمظاىرة الأسمكبية ليست فقط في المغة، كنمطيتيا، كا 
 خارجا عف الخطاب المغكم، كرسالة أم كنص الأسمكبكظائفيا، لا يمكف تعريؼ 

بلاغية، في الاتصاؿ بالناس، كحمؿ المقاصد إلييـ، كقد أكد إيقكـ بكظائؼ 
الخطاب،  (رسالة)حممو الخطاب المغكم مف ىذه المقاصد، أم مسكف عمى ما بجاؾ

 في الخطاب مف الاتضاح الشعكرم منو  ىك حاضركاعتبر أف الأسمكب يتحدد بما
. (3)...كاللاشعكرم

كمف خلاؿ ذلؾ يتضح أف الأسمكبية لا يمكف حصرىا في نطاؽ المغة 
نما أيضا في خصائصيا ككظائفيا، كما لا يمكف تعريؼ الأسمكب بعيد  افحسب كا 

. عف الخطاب المغكم كنص أك رسالة الذم يقكـ بكظيفة التأثير كالإقناع
ؿ دكر القارئ غؼحاكؿ ألا تتكالأسمكبية البنيكية كما جاء بيا ريفاتير 

باعتباره جزء مف عممية التكاصؿ، كيعكؿ عميو في تمييز بعض الكقائع الأسمكبية 
 .لأسمكبية تنصب في اتجاه المرسؿ إليوؿ توأم نظر. داخؿ النص
 

                                                 
   . 37البنى الأسمكبية، ص :  حسف ناظـ (1)
   .138المغة كالأسمكب، ص :  عدناف بف بريؿ (2)
   . 140 المرجع نفسو، ص (3)
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:   الأسموبية الإحصائية . 2.د
البعد الإحصائي في دراسة الأسمكب ىك مف المعايير المكضكعية 

الأساسية التي يمكف استخداميا لتشخيص الأساليب كتمييز الفركؽ بينيا، كيكاد 
ستخدـ في قياس الخصائص م لأف توينفرد مف بيف المعايير المكضكعية بقابمي

الأسمكبية كائنا ما كاف التعريؼ الذم يتبناه الباحث للؤسمكب أك الطراز النحكم 
الذم يستخدمو، كترجع أىمية الإحصاء ىنا إلى قدرتو التمييز بيف السمات أك 

الخصائص المغكية التي يمكف اعتبارىا خكاص أسمكبية كبيف السمات التي ترد في 
  .(1)النص كركدا عشكائيا

يتضح مف خلاؿ ما سبؽ أف الأسمكبية الإحصائية ىي بمثابة معيار 
تمحص أك تحدد مف خلالو الأساليب الإنشائية ككيفية التمييز بينيا، كتكمف أىمية 

 كبالأخص السمات ،ىذا المعيار الإحصائي بالضبط في تمييز الخصائص المغكية
. التي ترد في الإنتاج الأدبي عشكائيا

 تنكع اىتماميا بالمغة  فيتمؾ كانت أبرز الاتجاىات الأسمكبية، كقد كاف
الأسمكب كتعدد الزكايا التي تنظر مف خلاليا لأطراؼ العممية الإبداعية،  كخكاص

 في تنكع أدكاتيا كتكامميا فيي كما رأينا تيتـ  أثر كبيرلإبداعكؿالمبدع، المتمقي، 
مف جية بظاىرة العدكؿ أك الانحراؼ عف المألكؼ كمف خلاؿ ذلؾ نتعرؼ عمى 
طبيعة الأسمكب كمف جية ثانية بإظيار المدلكلات الجمالية في النص الأدبي مف 

نظر في تخلاؿ الاىتماـ بالعلاقات القائمة بيف الصيغ التعبيرية كعلاقتيا بالمتمقي، ؼ
 .النسؽ المغكم كخصائصو كتدرس ظكاىر الأسمكب

 
 
 
 

                                                 
   . 51ـ، ص 1992، 3الأسمكب دراسة لغكية إحصائية، كمية الآداب، جامعة القاىرة، ط:  سعد مصمكح (1)



         الأسلوب والأسلوبية   الفصل الأول                                                                               

 

18 

 

 :  العموم الأخرى بعلاقة الأسموبية  .3
:  علاقة الأسموبية بالبلاغة . 3.أ

بيف الأسمكبية كالبلاغة علاقة كثيقة تتمثؿ أساسا في محكر البحث في 
كمييما كىك الأدب، غير أف ىذه النظرة إلى الأدب تختمؼ مف المنظكر الأسمكبي 
عنيا في المنظكر البلاغي، حيث أف الأسمكبية تتعامؿ مع النص الأدبي مف بعد 
كلادتو، كىي لا تنطمؽ في بحثيا مف قكانيف مسبقة، أما البلاغة فتستند في حكميا 

 .(1)عمى النص إلى معايير كمقاييس معينة كىي مكجكدة قبؿ كجكد العمؿ الأدبي
صدار  اىتمت البلاغة بدراسة الخطاب دراسة جزئية تقكـ عمى المعيارية كا 
الأحكاـ التقييمية، بناءا عمى تفضيميا لمشكؿ عمى المضمكف مما جعميا تصاب في 
النياية بالعقـ، كمع ظيكر الأسمكبية كعمـ حديث، حاكلت أف تجتنب المزالؽ التي 

كقعت فييا البلاغة مف حيث إغراؽ ىذه الأخيرة في الشكمية، كاقتصارىا عمى 
الدراسة الجزئية كالأسمكبية بكصفيا منيجا كصفيا، تنفي عف نفسيا المعيارية 

رساؿ الأحكاـ التقييمية، بالقبكؿ أك الرفض، بالإضافة إلى ذلؾ أنيا لا تسعى إلى  كا 
 .(2)غاية تعميمية ناىيؾ عف حرصيا الشديد عمى تعميؿ الظكاىر الإبداعية

كمف خلاؿ ما سبؽ ذكره نستنتج أبرز الفركؽ بيف البلاغة كالأسمكبية حيث 
أف البلاغة عبارة عف عمـ معيارم يرسؿ الأحكاـ التقييمية، بحيث فصمت بيف 
الشكؿ كالمضمكف كتستعنى إلى تعميـ مادتو، في حيف الأسمكبية منيج كصفي، 

. حيث تنفي عف نفسيا المعيارية، كما أنيا لا تسعى إلى غاية تعميمية
  يشكؿ المخاطِب كالمخاطَب خلافا بيف البلاغة كالأسمكبية، حيث أف الأخيرة

كبحالتو النفسية، بينما اعتنت البلاغة بالمخاطَب اعتناء  (المبدع)عنت بالمخاطِب 
. بالغا

                                                 
،        2004، 2، مكتبة الآداب، القاىرة، ط(مدخؿ في دراسة تطبيقية)الأسمكبية :  فتح الله أحمد سميماف (1)

   . 31-30ص 
الأسمكب بيف التراث البلاغي العربي كالأسمكبية الحداثية، مجمة التراث العربي، دمشؽ، :  محمد بمكحي (2)

 . 6ـ، ص 2004 أفريؿ 24، 95العدد 
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  البلاغة ألغت قضية الذكؽ الشخصي، بينما في الأسمكبية المبدع ىك الذم يبدع
 .المغة بما يتناسب مع تككينو النفسي

  البلاغة تعالج الإمكانات التي تنتجيا قكاعد المغة في الاستخداـ التعبيرم، أم أف
معاييرىا تتجو إلى معرفة درجة فصاحة القكؿ، بينما الأسمكبية تعالج الكلاـ، كالأداء 

معا كالدراسة البلاغية صبت اىتماميا عمى تصنيؼ الأشكاؿ البلاغية مف تشبيو 
داخؿ النص الأدبي، أم أف الأسمكبية تحاكؿ معرفة مختمؼ أدكات ... كاستعارة

 .(1)التعبير، مف حيث كصفيا، كتحديدىا
 : الأسموبية والنقد الأدبي . 3.ب

يعرؼ النقد بأنو نظر كتقميب في الأدب، كتذكؽ كتمييز لو، كحكـ عميو، 
أم أف حقمو كمجالو الأدب، كميمة الارتقاء بو في سمـ الفف كغايتو السمك بو إلى 
أعمى مراتب الجماؿ كالإحساف، كلمنقد اتجاىات شتى منيا ما يعنى ببحث النص 

في إطار الظركؼ التاريخية كالعكامؿ السياسية كالفكرية كالاجتماعية، أم أف 
الأديب الحقيقي ىك الذم يترجـ قضايا مجتمعو كيعيش فييا مف خلاؿ ما يكتبو 
كمنيا ما ييتـ بالحالة النفسية لمكاتب كتحميؿ شخصيتو، كقد اتجو النقد اتجاىات 

الصمة بينو كبيف العمكـ الإنسانية كخاصة عمكـ الاجتماع كالنفس،  جديدة، كثقت
كظيرت فيو دراسات كثيرة تتجو إلى ما كصؿ إليو الدارسكف في ىذه العمكـ مف 

  .(2)نظريات كقكاعد كقكانيف
كلعؿ التقارب بيف الأسمكبية كالنقد يتـ مف خلاؿ التعاكف عمى محاكلة 

. الكشؼ عف المظاىر المتعددة لمنص الأدبي مف حيث التركيب كالمغة كالمكسيقى
كفيما يتصؿ بعلاقة الأسمكبية بالنقد ىناؾ ثلاثة اتجاىات، فالأكؿ يرل أف 
الأسمكبية تختمؼ عف النقد بسبب أف اىتماـ الأسمكبية ينصب في المغة فقط، بينما 
المغة في النقد ىي أحد العناصر المككنة للؤثر الأدبي، أما الاتجاه الثاني فيرل أف 
النقد صار فرعا مف فركع عمـ الأسمكب كميمتو أف يمد الأسمكبية بمعايير جديدة، 

                                                 
 . 65- 61الأسمكبية، الرؤية كالتطبيؽ، ص :  يكسؼ العدكس (1)
 . 36- 35الأسمكبية لمدخؿ نظرم دراسة تطبيقية، ص :  فتح الله أحمد سميماف (2)
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كأخيرا الاتجاه الثالث ينظر إلى أف العلاقة بيف الأدب كالأسمكبية علاقة جدلية قائمة 
   .(1)عمى أف ما يقدمو كؿ طرؼ للآخر

 : الأسموبية والمسانيات . 3.ج
لقد استفادت الأسمكبية مف عمـ المسانيات استفادت كبيرة كالذم أرساه العالـ 
السكيسرم دم سكسير كالذم تتممذ عمى يديو أحد أعلاـ الأسمكبية شارؿ بالي الذم 

. حاكؿ إتباع نيج جديد ينحرؼ بو عف مسار أستاذه
لقد أخذت الأسمكبية الصفة العممية الكصفية في دراسة المغة غير أنيا 

درست الخطاب ككؿ كما يتركو ذلؾ الأثر في المتمقي، في حيف نجد أف المسانيات 
اتجيت إلى دراسة الجممة بالتنظير كاستنباط القكاعد التي تستقيـ ليا، كالقكانيف التي 

 كبذلؾ زكدت المسانيات المنيج الأسمكبي .(2)مف خلاليا تكتسب طابع العممية
العممية الكصفية في دراسة النصكص الأدبية، كذلؾ ما جعمو منيجا عمميا كصفيا 

. بعيدا عف الدراسة المعيارية

 :  محددات الأسموبية  .4
لقد دأب النقاد الأسمكبيكف المعاصركف عمى رصد أساليب الكتاب كتفردىـ 

الاختيار، التركيب، : كاختلافيـ الكاحد عف الآخر مف خلاؿ ثلاث مقكلات 
. الانزياح

  :   الاختيار . 4.أ
تتكفر المغة عمى ذخيرة مف المفردات كالبنى النحكية المختمفة، كلقد نظر 
إلى الأسمكب بكصفو تكظيفا ليذه المفردات كالبنى النحكية ككيفية تشكميا بشكؿ 

كبشكؿ كاضح، فإف كؿ مؤلؼ . "خاص، أم نظر إلى الأسمكب بكصفو اختيار
يعتمد عمى الذخيرة العامة لمغة في أية حقبة معينة، كأف ما يجعؿ الأساليب متميزة 

                                                 
الأسمكب بيف التراث البلاغي الغربي كالأسمكبية الحداثية، مجمة التراث العربي، دمشؽ، العدد : محمد بمكحي ( 1)

 .6ـ، ص 2004 أيمكؿ 24، 95
 .6المرجع نفسو، ص ( 2)
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إنما ىك اختيار المفردات كتكزيعيا كتشكيميا، كأف تعريؼ الأسمكب بمكجب الاختيار 
  .(1)"إنما ىك تعريؼ شائع

يمكف القكؿ أف المؤلؼ حر في ألفاظو كتكزيعيا ما داـ يختار ما يخدـ 
رؤيتو كتصكره كمكقفو، كميمتو تتمثؿ في حس الاختيار لمعناصر المغكية المناسبة 
لمدلالات التي يريد نقميا، كما أف تصكر الأسمكب عمى أنو اختيار مف التعريفات 

. الشائعة في الدراسات الأسمكبية الحديثة
 :   التركيب . 4.ب

ترل اف الكاتب لا يتسنى لو الإفصاح عف حسو كلا تصكره : "الأسمكبية 
المكجكد إلا انطلاقا مف تركيب الأدكات المغكية تركيبا يقضي إلى إفراز الصكرة 
المنشكرة كالانفعاؿ المقصكد، كالانطباع النابع مف الذات عبر النص مف خلاؿ 

 .(2)"المغة ليحتضنو القارئ بحرارة
نستخمص أف عممية التركيب تقاس مف خلاؿ الرجكع إلى المزاج النفسي 

لممؤلؼ كانفعالاتو، ككذلؾ تصكره كثقافتو الخاصة، فمف ذلؾ يختمؼ أسمكب كاتب 
عف كاتب آخر، إذف فالتركيب عممية ثانية بعد عممية الاختيار، تتمثؿ في كصؼ 

. الكممات كترتيبيا كتشكيميا فكمما كاف الاختيار دقيقا كاف التركيب كذلؾ
 : الانزياح . 4.ج

ف مثؿ  لقد ارتبط مفيكـ الأسمكب بمفيكـ الانزياح عف القاعدة العامة، كا 
ىذا الربط يثير مشكلات تتعمؽ بكيفية تحديد الانزياحات التي يرتكبيا النص 
الأدبي، ككيفية تحديد القاعدة العامة التي انحرؼ عنيا ذلؾ النص، فتحديد 

الانحراؼ ربما يخضع لمحددات تاريخية كثقافية كربما يخضع لمخبرة كالمعرفة المتيف 
 .(3)تتعمقاف بالقكاعد

                                                 
 .53البنى الأسمكبية، ص : حسف ناظـ ( 1)
 .169ـ، ص 1997، 1الأسمكبية كتحممي الخطاب، الجزائر، دار ىكمة، ط: نكر الديف السد (  2)
 .45المرجع السابؽ، ص : حسف ناظـ ( 3)
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كيكضح منذر عياشي مفيكـ الانزياح مف خلاؿ تكضيح العلاقة بيف المغة 
ثمة معيار يحدده الاستعماؿ الفعمي لمغة، ذلؾ : المعيار كالأسمكب الانزياح يقكؿ 

ف تقيد الأداء بيذا النظاـ ىك الذم يجعؿ النظاـ معيارا، كيعطيو  لأف المغة نظاـ، كا 
مصداقية الحكـ عمى صحة الإنتاج المغكم كقبكلو، أما الانزياح فيظير إزاء ىذا 

ما خركج عمى النظاـ : عمى نكعيف  إنو إما خركج عمى الاستعماؿ المألكؼ لمغة، كا 
  .(1)المغكم نفسو أم خركج عمى جممة القكاعد التي يصير بيا الأداء إلى الكجكد

كمما سبؽ يمكف القكؿ أف الأسمكب يعتبر انزياحا، كذلؾ مف خلاؿ انحراؼ 
المغة الأسمكبية عف المغة العادية، أم عف المعيار المتعارؼ عميو، فالأديب إذا 

. خرج بأسمكبو عف التعبير المغكم صار أسمكبو عدكلا عف المألكؼ

 : خطوات التحميل الأسموبي  .5
ليس كؿ تناكؿ النص الأدبي يعد تحميلا أسمكبيا، فقد يقع دارس الأسمكب 

في شباؾ الإضاءات الخاطفة كالملاحظات العابرة دكف الكصكؿ إلى حقيقة الظاىرة 
الأسمكبية في النص الأدبي كجكىرىا، لذا كجب عمى المحمؿ الأسمكبي أف يتقيد 

بمنيجية صارمة، كأف يمج في النص الذم يريد تحميمو بخطكات محسكبة كمحددة 
حتى تككف نتائجو دقيقة كمثمرة كقيمة، ك مف أىـ الخطكات التي يجب إتباعيا ما 

   (2):يمي 
  الاقتناع بأف النص جدير بالتحميؿ، فحسف اختيار مادة الدراسة يجب أف

يخطكىا المحمؿ في الطريؽ الصحيح، كىكذا يجب عمى المقبؿ عمى تحميؿ نص 
 .تحميلا أسمكبيا أف يختار نصا ينطكم عمى ظكاىر لغكية يراىا تستحؽ الدراسة

 كىذا *قراءة النص عدة مرات حتى ينتابو انطباع جمالي يييمف عمى نفسو ،
الانطباع يسمى الأثر، إذ لا بد أف يقكـ بيف النص كمحممو علاقة حميمة، كأف 

                                                 
 .180الأسمكبية، الرؤية كالتطبيؽ، ص : يكسؼ العدكس ( 1)
، الرياض، : ينظر ( 2) . 150- 149ـ، ص 1985شكرم عياد، اتجاىات البحث الأسمكبي، دار العمكـ

قد ييمؿ البعض ىذه الخطكة فينتابيـ الممؿ كالسأـ مف تمنع النص كصعكبة ذلؾ ما يدفعيـ إلى الانصراؼ * 
  . عنو بغية الحصكؿ عمى نصكص سيمة لمتحميؿ
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يتعاطؼ معو كمع أفكاره، كلذلؾ فائدة عظيمة فالنص لا يسمـ زمامو إلا لمف يحسف 
 .تركيضو
  ،القياـ بسمسمة مف القراءات لاستكشاؼ خصائص النص الكلامية المتكررة

 .لخفائيا، أك لغفمة الذىف عنيا فبعض السمات لا تظير إلا بعد قراءات عدة
  ملاحظة الانزياحات كتسجيميا بيدؼ الكقكؼ عمى مدل شيكع الظاىرة

الأسمكبية أك ندرتيا، كيمكف أف نعتمد في ىذه الخطكة عمى الإحصاء لضبط نسبة 
التكرار، إذ أف بعض الظكاىر لا تظير عمى السطح كلا تنكشؼ إلا عف طريؽ 

 .الإحصاء العددم
 تحديد السمات التي تميز النص، كتصنيفيا حسب مستكيات التحميؿ الأسمكبي. 
  القياـ بسمسمة مف القراءات لاستكشاؼ الظكاىر التي لـ تظير في البداية حيث

ما :  كيضيؼ كذلؾ (1)"ما الذم يجعؿ مف مرسمة كلامية عملا فينا"يقكؿ جاكبسكف 
ىك ىدؼ المحمؿ الأسمكبي؟ ىك بمعنى آخر مف الذم يجب أف يمفت انتباه 

 . ؟’المحمؿ
إف البحث الأسمكبي ىك البحث عف العناصر المغكية التي تجعؿ مف النص 
عملا أدبيا، أم أنو البحث عف السمات الأسمكبية في النص الأدبي، كىذا ما يعفي 
المحمؿ مف الدراسة الكمية لمنص، كتناكؿ جميع عناصره، فعممو يقكـ عمى الاختيار 
لتمييز الكحدات المغكية التي لا تقع ضمف المعطيات الأسمكبية لأف النص يحتكم 

عمى بعض الظكاىر التي يمكف أف تعد أسمكبا، كيحتكم عمى كحدات لغكية لا 
. (2)يمكف أف تعد سمات أسمكبية

 
 

                                                 
النظرية الألسنية ركماف جاكيسكف، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالتكزيع كالنشر، : فاطمة الطباؿ بركة ( 1 )

 .187ـ، ص 1993، 1بيركت، لبناف، ط
 .16ـ، ص 2003، 1الأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا، دار الكندم، الأردف، ط: مكسى ربايعة ( 2 )
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لمحة تاريخية عن الدولة الزيانية ونبذة عن حياة الشاعر : ثانيا 
وأدبو  
:  تمييد 

يتضمف الشعر الجزائرم القديـ العديد مف القصائد الشعرية التي أطمعيا 
أصحابيا لمتعبير عف إحساسيـ كنظرتيـ لمحياة كمكقفيـ منيا، حيث كانت أغمبيا 
تتسـ بالرمزية كالغمكض كالبعد عف التصريح، كمف بيف ىؤلاء الشعراء الشاعر أبك 

حمك مكسى الزياني ، كىك مف شعراء الدكلة الزيانية، حيث نطمح في ذلؾ إلى 
لى ما ينفرد بو مف حيث بناؤه  الكصكؿ كالكقكؼ عمى الملامح الأسمكبية في شعره كا 

دراؾ القيمة الفنية كالأدبية لشعره مف خلاؿ قصيدة مف قصائده، كقبؿ  المغكم، كا 
. ذلؾ نعرؼ بتاريخ الدكلة الزيانية، كحياة الشاعر كأدبو

I . تاريخ الدولة الزيانية  :
  ظيرت دكلة بني عبد الكاد في نياية الثمث الأكؿ مف القرف السابع 

يغمراسف  اليجرم، كاتخذت مف تممساف حاضرة ليا، كأكؿ مف استقؿ بيا أبك يحي
 ق، ككانت الدعكة في تممساف 633بف زياف الذم بكيع بعد مقتؿ أخيو زياف سنة 

لممكحديف، كقد ضعؼ أمرىـ كثار عمييـ صاحب إفريقية أبك زكريا الحفصي 
ككصؿ بجيشو تممساف، فخرج منيا أبك يحي يغمراسف ثـ انتيى الأمر بينيما 

ـ يريد 1248- ق646بالصمح، كأقبؿ بعد ذلؾ السعيد المؤمني مف مراكش سنة 
حرب الحفصي بإفريقية، فقاتؿ أبا يحي يغمراسف لكف النصر كاف ليذا الأخير، 
فقتؿ السعيد، كغنـ ما كاف معو مف ذخائر الدكلة المكحدية كما كاف لجيشو متاع 

كماؿ، ككاف ذلؾ بدأ استقلاؿ بني عبد الكاد في تممساف كما حكليا مف كسط غربي 
المغرب الأكسط، ككاف يغمراسف أكؿ مف خمط زم البداكة بأبية الممؾ في تمؾ 
الدكلة، فكاف محبّا لمعمـ كمجالسة العمماء، كقد استمرت إمارتو أكثر مف أربع 
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كأربعيف سنة، كبمغت الدكلة عصرىا الذىبي في عيد أبي مكسى الزياني في جميع 
  .(1)ـ1555- ق962النكاحي، كسقطت في يد العثمانييف بصفة نيائية سنة 

  النشاط العممي في ظل الدولة الزيانية : 
ظيرت حركة عممية نشطة داخؿ تممساف في العيد الزياني، كيتضح ذلؾ 

انتشار معاىد التدريس مف مساجد : مف خلاؿ ظكاىر عممية متعددة منيا 
كمدارس، ظيكر عدد كبير مف العمماء داخؿ المدينة عمى مدل ثلاثة قركف عممكا 
مف خلاليا عمى نشر عمكميـ داخؿ المدينة كمف الغرب كالأندلس كمدف المشرؽ، 
ظيكر عدد مف المؤلفات لعمماء المدينة، تنكع العمكـ المتداكلة داخؿ المدينة مف 

جميع العمكـ المعركفة بتمؾ الفترة، انتشار  عمكـ عقمية كنقمية شممت بمحتكاىا
المكتبات العامة كالخاصة، ظيكر فتاكل مف عمماء تممساف أخذت صفة التعميـ 

 .(2)عمى مستكل المغرب كالأندلس
  الأدب والأدباء في العيد الزياني  :

عرؼ الأدب الجزائرم في ىذه الفترة ازدىارا كبيرا فتطكر تطكرا محسكسا 
مف حيث الكـ كمف حيث الكيؼ، كلقد تييأت لذلؾ عدة عكامؿ مف شأنيا أف تدفع 

بو، فقد قيض الله لمبلاد أف قامت فييا دكلة كاف ممككيا مف العمماء كالأدباء 
كالشعراء، فمف البدييي أف يسعكا في تنشيط الحركة العممية كالأدبية فقربكا إلييـ 
أىؿ العمـ كالأدب، كأغدقكا عمييـ، كحاطكىـ برعايتيـ كعنايتيـ، فأصبح البلاط 
الزياني زاخرا بالأدباء فكانكا الكتاب الخبراء، كالشعراء السياسييف لمدكلة ينطقكف 

 .(3)بمجدىا كيمدحكف ممككيا
كقد كجد الشعراء الأرض خصبة لمكاىبيـ، فطبيعة تممساف كضكاحييا 
فتانة مف أف تأثر في إحساسيـ، أضؼ إلى ذلؾ تمؾ الأحداث التي ألمت بيذه 

                                                 
محاضرات في الأدب الجزائرم القديـ، معدة لطمبة السنة الثانية ماستر أدب قديـ، : مسعكد بف سارم ( 1 )

 .89، ص 2016 – 2015المركز الجامعي عبد الحفيظ بكالصكؼ، 
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا( 2 )
 .90 – 89المرجع نفسو، ص ( 3 )
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الفترة، فما أشد ما كانت كطاتيا عمى قمكب الناس، كما أقكل ما كاف تأثيرىا في 
نفكس الشعراء، فيذه العكامؿ كميا شحنت قرائح أىؿ القريض، فجاءكا بشعر كبير 

. بالطبيعة الساحرة جيد في معظمو، نممس فيو حب لمكطف، كافتتانا
كأما الكتاب فقد نيضكا بالنثر نيضة فنية، حمكة بخياؿ فسيح يلائـ ذلؾ 

الجماؿ الإقميمي البديع كزينكه بالتشبييات كالإشعارات كالعبارة الأنيقة كأفرغكه، 
كالمشارقة كالأندلسييف في سجع يتضمف أحيانا الآيات القرآنية كالأحاديث كالأشعار 
كالأمثاؿ، كاشتمؿ عمى كؿ مظاىر الحياة السياسية كالعممية كالاجتماعية، كبجانب 

 .(1)ىذا النثر الفني كاف نثر مرسؿ، نممسو في الأسمكب العممي كالكتابة التاريخية
كأعجب الجزائريكف بالمكشحات الأندلسية منذ أكاخر عيد الحمادييف، 

كنسجكا عمى منكاليا كلكنيا لـ تنضج إلا في ىذه العصر، الذم تسرب فيو 
التصكؼ إلى الأدب الجزائرم كنشأت المدائح ثـ المكلديات، فحفؿ الأدب بمممكة 
تممساف كاف خصبا، كسكقو رائجة، كعندما حؿ بيا المياجركف الأندلسيكف زاد ىذا 

الحقؿ خصبا كىذه السكؽ ركاجا، فكاف منيـ الشعراء كالكتاب، كسجؿ التاريخ 
قصائد قالكىا في مناسبات عديدة كرسائؿ أنشؤكىا لممكؾ بني زياف كالجدير بالذكر 
أف الأدب تأثر في ىذه الفترة بأدب المشرؽ كأدب الأندلس دكف أف يفقد شخصيتو 

   .(2)الجزائرية كما ليا مف مميزات
كمف بيف الأعلاـ كالأدباء كالشعراء الجزائرييف الذيف نشطكا في ظؿ الدكلة 

:  الزيانية أبي حمك مكسى الزياني 
 
 
 
 

                                                 
 .90المرجع السابؽ، ص ( 1 )
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا( 2 )
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II. حياة الشاعر وأدبو   :
يتصؿ نسب أبي حمك مكسى الزياني الثاني بمؤسس الدكلة العيد الكادية 

فيك أبك حمك مكسى الثاني بف أبي يعقكب يكسؼ بف عبد " يغمراسف بف زياف"
الرحماف بف يحي بف يغمراسف، كىك ثالث ممكؾ الدكلة الزيانية العبد الكادية 

. بتممساف
ق، كنشأ 723كلد أبك حمك مكسى الثاني بالأندلس في مدينة غرناطة عاـ 

بتممساف مثؿ غيره مف أبناء الأمراء، فعرؼ حياة البلاط، كما تشتمؿ عميو مف ابية 
كترؼ كحفلات، كقد درس عمى يد أشير العمماء، فناؿ مف العمـ حظا كافر مكنو 

مف تحصيؿ مبادئ المغة العربية كالعمكـ الإسلامية يقكؿ عنو عبد الرحماف الجيلالي 
بتممساف، أخذ الحظ الكافر مف عمـ كأدب كسياسة  (أم أبك حمك)ككانت نشأتو : "

كحزـ كسداد الرأم كفركسية، ككاف شاعرا معمقا لو القصائد الغراء الطكيمة فما كانت 
  .(1)"تمر ليمة مف ليالي ذكرل المكلد النبكم الشريؼ إلا كنظـ فييا قصيدا جيدا

ىذا المنيؿ العذب الذم شرب منو أبك حمك أنبتو نباتا حسنا، كأىمو أف 
يككف مثلا لمسمطاف دينا كدنيا، فقد شجع الحركة الفكرية كأكرـ العمماء كبر كالديو 

فشجع الحركة الفكرية  (...)كاف أبك حمك ذا ادب : "يقكؿ عبد الحميد حاجيات 
كأكرـ العمماء كالشعراء، ككاف أيضا رجؿ ديف كتقكل كأخلاؽ كريمة، بار بكالديو، 

  .(2)معتنيا بتربية أكلاده كتثقيفيـ
 أف يبعث –بفضؿ أخلاقو كعممو كفركسيتو - لقد استطاع أبك حمك مكسى 

الدكلة الزيانية بعد اندثارىا كأف يعيد ليا عزتيا رغـ تضافر الأسباب لإزعاجو مرار 
عف عاصمتو كحممو عمى التجكاؿ كالتغرب في المناطؽ المقفرة الثانية سكاء مف 

الأعداء أك حتى مف الأقارب، بؿ حتى مف فمذة كبده، إلا أنو لـ يستسمـ لميأس، فقد 
كاجو ظركؼ الدىر برباطة جأش، كقاكـ بني مريف بكؿ ما أكتي مف قكة، كقد تمكف 

                                                 
 .252ـ، ص 1995، 1عبد الرحماف بف محمد الجيلالي، تاريخ الجزائر العاـ، المطبعة العربية، ط( 1 )
عبد الحميد حاجيات، أبك حمك مكسى الزياني، حياتو، كآثاره، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ( 2 )

. 220ـ، ص 1982
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 مف الحفاظ عمى عرش أجداده أكثر مف ثلاثيف سنة – بفضؿ سياستو كحنكتو –
مف خلاؿ سعيو الحثيث إلى كسب الأتباع، كالتحالؼ مع الأنصار، كلكف دكاـ 

الحاؿ مف المحاؿ، فمف الناحية السياسية أخذت الأحكاؿ تضطرب في أكاخر حياتو 
كانتشرت الفكضى مف الناحية الشرقية كعرؼ ىزائـ شديدة خاصة بسبب ما قاـ بو 
أبناؤه مف تنافس عمى الحكـ كتيافت عمى المناصب الإدارية العميا مما جعؿ الأمر 

. يستقر لابنو تاشفيف الذم تحالؼ مع أعداء أبيو المرنييف
ىذه السيرة الحافمة بالإنجازات السياسية كالعسكرية كالعممية كانت نيايتيا 

مأساكية، إذ قتؿ أبك حمك في كاقعة التحـ فييا القتاؿ بيف أنصاره كأنصار المرنييف، 
ىػ، ككاف قد بمغ مف 791كجاء المرنيكف برأس أبي حمك إلى ابنو أبي تاشفيف عاـ 

.  سنة68العمر 
لا شؾ أف أبا حمك كاف يتمتع بشعبية كاسعة بما امتاز بو مف فضائؿ 
كخصاؿ حميدة كلأنو حقؽ أمنية رعيتو لمدة طكيمة، إذ خمصيا مف الاحتلاؿ 

 يمدحو (1)المريني كضمف لأىلاه الأمف كالرخاء كالازدىار كىك ما جعؿ الثغرل
:   بقصيدة ىذه أبياتيا

 أخطاره  بمغت بو أقصى المنى     كمف امتطى السماء خطر السرل
كمف اقتدل بخميفة الله الرضى         ديف الزماف تيسرت أكطاره 

ف نأت أقطاره  مكسى أمير المؤمنيف بعده            يدنك القصي كا 
ممؾ تكفؿ بالأماف يمينو               للآمنيف كباليسار يساره 

لقد خمؼ أبك حمك مكسى الزياني الثاني آثار أدبية، أعطتنا فكرة صادقة 
عف الذكؽ الأدبي الذم كاف سائدا بالمغرب الأكسط كيظير ذلؾ مف خلاؿ آثاره 

. النثرية كالشعرية
 

                                                 
بكطالب محي : نظـ الدر كالعقباف في بياف بني زياف، ممكؾ الدكلة الزيانية، ت : الحافظ التسني التممساني ( 1 )

 .169الديف، الديكاف الكطني لممطبكعات الجامعية، دت، 
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: نثره  . أ
كتاب نثرم تتخممو بعض القصائد، " كاسطة السمكؾ في سياسة الممكؾ"

يتناكؿ أبك حمك في كتابو ىذا دراسة القكاعد التي ينبغي عمى الممكؾ مراعاتيا في 
سياسيتيـ كالأخلاؽ التي ينبغي ليـ التحمي بيا إذا أرادكا أف يحققكا ما تصبكا إليو 
نفكسيـ عادة مف نشر السلاـ كالكفاء في بلادىـ كالفكز بالدنيا كالآخرة، فالمكضكع 
أخلاقي مف جية إذ يشمؿ القيـ الأخلاقية التي ينبغي لمممؾ كلرجاؿ حاشيتو أف 
يتحمكا بيا، ككذا الصفات التي ينبغي الابتعاد عنيا، كما أنو سياسي مف جية 

.  (1)أخرل، إذ يتناكؿ قضايا الحكـ، كتدبير الممؾ كأعكانو لشؤكف الدكلة
يحتكم عمى : الباب الأكؿ : "قسـ أبك حمك كتابو ىذا إلى أربعة أبكاب 

نصائح عامة ينبغي عمى الممؾ مراعاتيا إف كاف يريد النجاح في الآخرة، أما الباب 
العقؿ السياسة، العدؿ : الثاني فيحتكم عمى قكاعد الممؾ كأركانو كىي أربع 

كالاعتناء بجمع الماؿ كالجيكش، أما الباب الثالث فإنو يتضمف تحميلا للؤكصاؼ 
. (2)المحمكدة التي يستقيـ بيا الممؾ، كأخيرا الباب الرابع فقد خصصو لمفراسة

كفي خاتمة الكتاب يتكجو إلى ابنو ببعض النصائح، كقد جرل في صياغة 
. ىذه النصائح عمى طريقة الكصايا التقميدية في الأدب العربي

:     شعره  . ب
أبك حمك مكسى الزياني، : "لـ يصمنا حسب عبد الحميد حاجيات في كتابو 

: مف القصائد، كالتي جميعيا مف كتب المؤرخيف لدكلة بني زياف مثؿ " حياتو كآثاره
إلا البعض منيا كالتي تبمغ الكاحد كالعشريف " كنظـ الذر كالعقباف"، "زىر البستاف"
قصيدة تحتكم عمى ما يقرب الألؼ بيت شعرم تتناكؿ أغراضا مختمفة مف  (21)

. فخر كحماسة كرثاء كمدح

                                                 
 .190عبد الحميد حاجيات، أبك حمك مكسى الزياني، حياتو كآثاره، ص ( 1 )
 .200- 198- 197المرجع نفسو، ص ( 2 )
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عمى العمكـ ىناؾ خصائص عامة مشتركة بيف نثره كشعره، تتمثؿ ىذه 
الخصائص في جماؿ المفظ كالإطناب كالبديع كالاستشياد بالقرآف الكريـ كالحديث 

 . الشريؼ



 

  
 

 

الجناليات والأسلوبية في قصيدة             

- جرت أدمعي-

I. المستوى الصوتي. 
الإيقاع الخارجي : أولا

الإيقاع الداخلي : ثانيا

II. المستوى التركيببي. 
. الجنلة: أولا

. الخبر والإنشاء: ثانيا

 .التقديه والتأخير: ثالجا
III. المستوى الدلالي. 

. الحقول الدلالية: أولا

. الصورة البيانية: ثانيا
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 :تمهيد 
إف الغاية مف المقاربة الأسمكبية ىي الكصكؿ إلى أغكار النص الشعرم 

لمكقكؼ عمى عتابتو المظممة كعناصره الفكرية، كشبكة علاقاتو بالعناصر 
الكحدانية، كتبعا لذلؾ فقد كجب عمى المحمؿ الأسمكبي أف يستبطف النص كيرل 
مباشرة حركاتو كمساراتو كدكائره، كالحؽ أف التحميؿ الأسمكبي لمنص الشعرم ىك 

تحميؿ لمجمكعة مف الظكاىر المغكية، كىذا يتطمب دراسة المستكل الصكتي 
كالتركيبي كالدلالي، كىذا ما نسعى إليو في ىذا الفصؿ عف طريؽ اختيارنا لقصيدة 

 قصيدة، كردت في كتاب 21مف ديكاف أبي حمك مكسى الزياني، الذم يشمؿ 
'' أبي حمك مكسى الزياني حياتو آثاره''لمدكتكر عبد الحميد حاجيات بعنكاف 

، كيشمؿ ىذا التحميؿ دراسة ''جرت أدمعي''كالقصيدة التي اخترنا ىي قصيدة 
. المستكيات السابقة الذكر

I.  المستكل الصكتي: 
يعتبر المستكل الصكتي مف أىـ مستكيات التحميؿ الأسمكبي في دراسة 

النصكص الشعرية، حيث يعد ركيزة أساسية في فيـ النص كالكصكؿ إلى دلالتو 
المتنكعة، لذلؾ فإف البحث عف مكامف الإبداع في النص الشعرم يستكجب التكقؼ 
عند البنى الصكتية التي تعتبر جزء لا يتجزأ مف ىيكؿ القصيدة، كلقد اعتمدنا في 
يقاع داخمي كىذا ما سنحاكؿ  ذلؾ تقسيـ المستكل الصكتي إلى إيقاع خارجي، كا 

: الكشؼ عنو في ىذه القصيدة 

 الإيقاع الخارجي : أكلا 

 :   البحر . 1

عرؼ العرب القدامى الكثير مف البحكر الشعرية التي كضعت عمى يد 
الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، كىي ستة عشر بحرا، قسمكىا إلى بحكر صافية كبحكر 

البحر الطكيؿ كىك بحر القصيدة التي بيف : مركبة كمف بيف ىذه البحكر الشعرية 
 أيدينا  
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.  (1)لف فىعكليف مىفاعً ففىعكليف مىفاعيؿ     طىكيؿه لىوي دكفى البيحكرً فىضائًؿي 
 : كلتكضيح ذلؾ نأخذ مف القصيدة كما يمي 

.  (2 )ىبكب الرٌكاكـ لما شحطتيا مف       جرت أدمعي بيف الرسكـ الطٌكاسـ
 مركاكـرىبكب  شحطتيا مفجرت أدمعي بيف ررسكـ ططكاسمي     لما 

 
 

. (3)             كأم خطاب لمصٌلاد الصٌلادـ لخطابيااكقفت بيا مستخبرن 
             كأيي خطابف لصصلاد صصلادمي لخطابيافكقفت بيا مستخبر

 
 

نلاحظ أف الشاعر في قصيدتو استعمؿ البحر الطكيؿ تاما غير مجزكء، 
كىك مف البحكر الصافية جاء عمى كزف فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعمف غير أف 

عركضو في بعض الأحياف لـ تبقى صحيحة بؿ طرأت عمييا تغيرات عديدة، كقد 
أحسف الشاعر اختيار ىذا البحر لمتعبير عف حالتو الشعكرية بصدؽ فالطكيؿ ىك 

الأنسب لمعالجة مكضكعو، الذم تتميز بالجد كالعمؽ كالفخر كالقدرة عمى احتضاف 
 .الآلاـ كما تنطكم عميو نفسيتو

 :  الزحافات كالعمؿ - 
كالزحاؼ ىك تغيير يمحؽ بثكاني الأسباب فقط سكاء كاف خفيفا أك : "الزحاؼ . أ

 .(4)"ثقيلا، فلا يدخؿ عمى أكؿ جزء كلا عمى ثالثو كلا عمى سادسو

                                                 
 .131ـ، ص1987عمـ العركض كالقافية، دار النيضة العربية، بيركت، : عبد العزيز عتيؽ (  1 )
 .299أبك حمك مكسى الزياني حياتو كآثاره، ص: عبد الحميد حاجيات (  2 )
 .، الصفحة نفسيانفسوالمصدر (  3 )
- 2015محاضرات في العركض كمكسيقى الشعر، جامعة أبي بكر بمقايد تممساف، : رحماني ليمى (  4 )

 .35، ص2016
 

 فعكلف مفاعيمف

//0/0/0 //0/0 

 فعكلف مفاعيمف

//0/0/0 //0/0 

 فعكلف مفاعيمف

//0/0/0 //0/0 

 فعكلف مفاعيمف

//0/0/0 //0/0 

 فعكؿ مفاعيمف

//0/0/0 //0/ 

 فعكؿ مفاعمف

//0//0 //0/ 

 فعكؿ مفاعيمف

//0/0/0 //00 

 فعكلف مفاعمف

//0//0 //0/0 
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كفي تقطيعنا لأبيات القصيدة كجدنا أنو قد دخمت عمى القصيدة الزحافات 
 : التالية 
  كقكلو * : القبض

 (1)كجمت بطرؼ الطٌرؼ في عرصاتيا      كجكلة كاهو أك ككقفة ىائـ
 كجمت بطرؼ ططرؼ في عرصاتيا       كجكلة كاىف أك ككقفة ىائمي

   
 

 

 

  كمف أمثمة ذلؾ قكلو :* الكؼ
 (2)فقمنا بأمر اا في نصر دينو            كفي كؼٌ ما قد أحدثكا مف مظال ًـ

 فقمنا بأمر ا في نصر دينيي           كفي كفؼ ما قد أحدثك مف مظالمي
 
 

كمنو نستنتج أنو بعد تقطيعنا لأبيات القصيدة كجدنا زحافيف فقط ىما زحاؼ 
، كزحاؼ (/0)//لتصبح فعكؿ  (0/0//)القبض كالذم دخؿ عمى التفعيمة فعكلف 
لتصبح بعد ذلؾ مفاعيؿ  (0/0/0//)الكؼ الذم دخؿ عمى التفعيمة مفاعيمف 

، كمما يلاحظ أف كركدىما كاف بشكؿ متبايف في القصيدة، كما تمؾ (/0/0)//
. الأمثمة إلا تكضيح عمى ذلؾ

 
 

                                                 
 .ىك حذؼ الخامس الساكف*  
 . 299أبك حمك مكسى الزياني حياتو كآثاره، ص: عبد الحميد حاجيات  (1)

  .كىك ما ذىب سابعو* 
 .308المصدر السابؽ، ص: عبد الحميد حاجيات  (2)

 قبض قبض قبض قبض

 فعكؿ مفاعيمف

//0/0/0 //0/ 

 فعكؿ مفاعيمف

//0/0/0 //0/ 

 فعكؿ مفاعيمف

//0/0/0 //00 

 فعكؿ مفاعيمف

//0/0/0 //0/ 

 فعكلف مفاعيؿ

//0/0/ //0/0 

 فعكلف مفاعيمف

//0/0/0 //0/0 

 فعكلف مفاعيمف

//0/0/0 //0/0 

 فعكلف مفاعيمف

//0/0/0 //0/0 

 كف
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العمة ىي تغيير غير مخصص بثكاني الأسباب، كاقع في العركض : "العمؿ . ب

إنو إذا لحؽ بعركض أك ضرب في أكؿ بيت مف قصيدة : كالضرب لازـ ليا أم 
 .(1)كجب استعمالو في سائر أبياتو

 : كقد تكصمنا مف خلاؿ تقطيعنا لأبيات القصيدة إلى كجكد عمتيف ىما 
  كقكؿ الشاعر * :الحذؼ

 (2)أنا الممؾ الزٌابي كليست بزابي      كلكنٌني مفنى الطٌغاة الأعاظـ
 أنمممؾ ززابي كلست بزابي       كلكننني مفنططغاة لأعاظمي

 
 

 

  كقكلو * :الخرـ
 (3 )كقمت لصحبي تممٌكا مف السٌرل        كلا يزدريكـ في السٌرل لكـ لائ ًـ
 كقمت لصحبي تمممك مف سسرل       كلا يزدريكـ فسسرل لكـ لائمي

 
 

 

مف خلاؿ ىذا نلاحظ أنو بالرغـ مف طكؿ القصيدة، إلا أنيا احتكت عمى 
لتصبح  (0/0/0//)عمتيف فقط ىما عمة الحذؼ التي دخمت عمى تفعيمة مفاعيمف 

                                                 
ـ، 2006، 3علاء الديف عطية، مكتبة البيركني، ط: صناعة لشعر العرب، تح : السيد أحمد الياشمي (  1)

. 24ص
 . إسقاط السبب الخفيؼ مف آخر التفعميمة* 

 .307أبك حمك مكسى الزياني حياتو كآثاره، ص: الحميد حاجيات (  2)
 .إسقاط أكؿ الكتر المجمكع في مصدر الصراع الأكؿ* 

 .299المصدر السابؽ، ص: الحميد حاجيات  (3)

 حذؼ

 فعكؿ مفاعيمف

//0/0/0 //0/ 

 فعكؿ مفاعي

//0/0 //0/ 

 فعكلف مفاعيمف

//0/0/0 //0/0 

 فعكلف مفاعيمف

//0/0/0 //0/0 

 خرـ

 فعكؿ مفاعيؿ

//0/0/ //0/ 

 فعمف مفاعمف

//0//0 /0/0 

 فعكلف مفاعيمف

//0/0/0 //0/0 

 فعكلف مفاعيمف

//0/0/0 //0/0 
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لتصبح فعمف  (0/0)//، كعمة الخرـ التي دخمت عمى تفعيمة فعكلف(0/0//)مفاعي 
 .كما يلاحظ أف ىاتاف العمتاف كردتا في القصيدة بشكؿ نادر (0/0)/

كمف كؿ ىذا نستنتج أف أكثر التفعيلات طغيانا عمى القصيدة ىي التفعيمة 
بالرغـ مف دخكؿ زحافي الكؼ كالقبض  (0/0/0//)السالمة الصحيحة مفاعيمف 

 .كعمتا الحذؼ كالخرـ عمى القصيدة

 : القافية . 2
المقاطع الصكتية التي تككف في : "يعرؼ عمماء العركض القافية بأنيا 

 .(1)"أكاخر القصيدة، أم المقاطع التي يمزـ تكرار نكعيا في كؿ بيت
كبالرجكع إلى قصيدة أبي حمك مكسى الزياني نجد أف القصيدة جاءت 

 : كالآتي 
  (2 )ىبكب الرٌكاكـ لما شحطتيا مف       جرت أدمعي بيف الرسكـ الطٌكاسـ

 مركاكـرىبكب  شحطتيا مفجرت أدمعي بيف ررسكـ ططكاسمي     لما 
  

 
أما نكعيا  (0//0/)" كاكمي"القافية ىنا ىي المقطع الأخير المتمثؿ في 
 .فيي قافية مطمقة لأف حرؼ الركم جاء فييا متحركا

 :  الركم . 3
 (3)"آخر حرؼ صحيح في البيت: "الركم كما يقكؿ عبد العزيز عتيؽ ىك 

، حيث لاحظنا "الميـ"كىك ساكف أك متحرؾ كالركم كما كرد في القصيدة ىك حرؼ 
أف الشاعر سمؾ مسمؾ الشعراء العرب القدامى في اختياره لحرؼ الركم، كحرؼ 

                                                 
 .134عمـ العركض كالقافية، ص: عبد العزيز عتيؽ (  1)
 .299أبك حمك مكسى الزياني حياتو كآثاره، ص: عبد الحميد حاجيات (  2 )
 .136المصدر السابؽ ، ص: عبد العزيز عتيؽ (  3 )

 فعكلف مفاعيمف

//0/0/0 //0/0 

 فعكلف مفاعمف

//0//0 //0/0 

 فعكؿ مفاعيمف

//0/0/0 //0/ 

 فعكلف مفاعمف

//0//0 //0/0 
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مف الحركؼ الأكثر شيكعا، كاستعمالا في الشعر العربي كىذا ما أضفى " الميـ"
 .عمى القصيدة مكسيقى تعكس لنا نفسية الشاعر كأحاسيسو

 : الكصؿ . 4
الصكت الذم يأتي بعد صكت الركم المتحرؾ، أك ىك : "الكصؿ ىك 

الصائت الطكيؿ الناتج عف حالة إشباع الصائت القصير المعمؽ عمى حرؼ 
 .(1)"الركم

، كىك مف الأصكات الصائتو "الباء"كحرؼ الكصؿ في القصيدة ىك حرؼ 
 (2):كمثؿ ذلؾ قكلو

نراقب نجػـ الصٌبح في ليؿ عاتػـ      ككـ ليمة بتنا عمى الجدب كالطٌكل  
 م عاتػـفبح في ليؿصنراقب نجػـ صككـ ليمتف بتناعمجذب كططكل          

 الإيقاع الداخمي: ثانيا 
 : التكرار  .1

يعتبر التكرار مف الظكاىر الأسمكبية الكاسعة المجاؿ، كقد كظفو القدامى في 
أشعارىـ، كاىتـ بو الدارسكف كعمماء البلاغة، كتنكعت مكاطف التكرار في قصيدة 

أبي حمك مكسى الزياني مف أصكات كألفاظ كأفعاؿ كحركؼ، فقمنا بإحصائيا عمى 
 :النحك التالي 

 :  تكرار الصكت  . أ
حدث لساني كحركة تنتجيا أعضاء النطؽ، فتخرج منيا عمى : "الصكت المغكم 

شكؿ ذبذبات، تنتقؿ عبر اليكاء إلى أعضاء السمع، كىك أصغر كحدة صكتية مف 
 .(3)"أصكات الطبيعة يصؿ إلييا التقطيع المزدكج

                                                 
الأصكات المغكية عف ابف سينا عيكب النطؽ كعلاجو، الأكاديميكف، عماف، الأردف، : نادر أحمد جردات (  1 )
 361 ـ، ص2019، 1ط
 .300أبك حمك مكسى الزياني حياتو كآثاره، ص: عبد الحميد حاجيات (  2 )
 . 2دركس في مقياس الصكتيات لطمبة السنة الثانية، جامعة مسيمة، ص: عبد الصمد المتيف (  3 )
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كيقكـ الصكت المغكم عمى مجمكعة مف الصفات مف بينيا الجير 
 : كاليمس، كىما صفتاف درسنا تكرار كؿ كاحدة منيما في القصيدة كما يمي 

 : الجهر  -
 – عند النطؽ بيا –تمؾ الأصكات التي تنقبض : "كالأصكات المجيكرة ىي 

فتحة المزمار فيقترب الكتراف الصكتياف أحدىما مف الآخر إلا أنيما يسمحاف مع 
ذلؾ بمركر اليكاء المنبعث مف الرئة مع النفس لأف يمر مف خلاليما فاتحا كعالقا 

  .(1)"إياىما بانتظاـ كبسرعة فائقة فيحدثاف نغمة مكسيقية
ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض، ظ، ع، غ، ؿ، ـ، ف، )"كىي خمسة عشر صكتا 

 .(2)"(ك، م
 : كالجدكؿ التالي يرصد كركد حركؼ الجير في أبيات القصيدة 

 مخارجها% النسبة  تكاترها الحرؼ المجهكرة
 شفكم% 9.06 204 ب

 (غارم)شجرم % 3.95 89 ج

 (لثكم)أسناني % 7.42 167 د

 بيف الأسناف% 0.93 21 ذ

 لثكم% 9.37 211 ر
 فكؽ ثنايا المثة% 1.15 26 ز

 أصكؿ الثنايا% 1.15 26 ض

 بيف الأسناف% 0.53 12 ظ

 حمقي% 6.53 147 ع
                                                 

ىندسة المقاطع الصكتية كمكسيقية الشعر العربي رؤية لسانية حديثة، دار صفاء، : عبد القادر عبد الجميؿ (  1 )
 .358، ص2014، 2عماف، الأردف، ط

 . 174عمـ الأصكات، دار غريب لمطباعة كالنشر، القاىرة، ص: كماؿ بشر (  2 )
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 أدنى الحمؽ% 1.73 39 غ

 لثكم% 10.97 247 ؿ

 شفكم% 16.04 361 ـ

 لثكم% 9.02 203 ف

 شفكم% 12.53 282 ك

 شجرم% 9.55 215 م
 2250 المجمكع الكمي

يمثؿ ىذا الجدكؿ تكرار الأصكات المجيكرة، تكاترىا، مخارجيا كنسبتيا 
 مرة، كقد احتؿ 2250المئكية، كنلاحظ مف خلالو تكرار ىذه الأصكات بمجمكع  

" الكاك" مرة، يميو صكت 361، تكرار %16.04المرتبة الأكلى بنسبة " الميـ"حرؼ 
 ككلاىما صكت شفكم، كفي المرتبة %12.53 مرة كنسبة بمغت 282بتكرار 

، أما بقية الأصكات فجاءت %10.97 مرة كنسبة 247بتكرار " اللاـ"الثالثة حرؼ 
 كردت – الأصكات –بنسب قميمة كمتفاكتة، كما يمفت انتباىنا ىك أف ىذه الأخيرة 

الذم تناسب مع معاني " اللاـ"جميعيا في القصيدة ككاف الحظ الأكفى لصكت 
 .القصيدة مف حزف كألـ

 : نحك قكلو 
( 1)ىبكب الرٌكاكـ لما شحطتيا مف       جرت أدمعي بيف الرسكـ الطٌكاسـ

عدـ اىتزاز الكتريف الصكتييف، فالصكت الميمكس ىك الذم لا ييتز " : الهمس  -
 .(2)"معو الكتراف الصكتياف، كلا يسمع ليما رنيف حيف النطؽ بو

 .(3)"ت، ث، ح، خ، س، ش، ص، ط، ؼ، ؽ، ؾ، ق: "كالأصكات الميمكسة ىي 
 : كقد قمنا بإحصائيا في الجدكؿ التالي 

                                                 
 .307- 299أبك حمك مكسى الزياني حياتو كآثاره، ص: عبد الحميد حاجيات (  1 )
 .107، ص1998المصطمح الصكتي في الدراسات العربية، دار الفكر، دمشؽ، : عبد العزيز الصيغ (  2 )
 .174عمـ الأصكات، ص: كماؿ بشر (  3 )
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 مخارج الحركؼ نسبتها تكاترها الأصكات المهمكسة
 ذلقي% 19.81 196 ت

 بيف الأسناف% 1.92 19 ث

 حمقي% 7.58 75 ج

 حمقي% 3.74 37 خ

 فكؽ ثنايا المثة% 11.12 110 س
 شجرم% 4.75 47 ش

 لثكم% 5.15 51 ص

 طبقي% 5.76 57 ط

 شفكم% 10.31 102 ؼ

 ليكم% 6.97 69 ت

 ظير المساف% 9.10 90 ؾ

 حنجرم 13.75 136 ق
 989 المجمكع الكمي

ىك الأكثر " التاء"نلاحظ مف خلاؿ تكرار الأصكات الميمكسة أف صكت 
مف " التاء" كصكت %19.81تكاترا مف بيف الحركؼ الأخرل، فقد تكرر نسبة 

الحركؼ التي تميؿ إلى الترقيؽ كىك ينـ عف حقيقة الألـ المتكلد عف الحنيف إلى 
 : الماضي كقكلو 

 (1)كجمت بطرؼ الطٌرؼ في عرصاتيا      كجكلة كاهو أك ككقفة ىائ ًـ
  ما بيف الطٌمكؿ خكامسي كفاضت سكاقي الدمعً مثؿ الأراقػػـًوصفقت

                                                 
 .299أبك حمك مكسى الزياني حياتو كآثاره، ص: عبد الحميد حاجيات (  1 )
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ذا تأممنا مف خلاؿ الجدكليف نجد أف عدد الأصكات المجيكرة قد بمغ  كا 
، كرغـ تفاكت الأكلى عف الثانية إلا أنيما 989 كالأصكات الميمكسة بمغ 2250

يعكساف لنا حالة الشاعر الشعكرية فالأصكات المجيكرة إنما ىي تعبير عف افتخاره 
بالنصر كىزـ الأعداء، أما الميمكسة فيي تعكس ألمو كحنينو لمماضي، ككلاىما 

. أضفى نكع مف المكسيقى العذبة في القصيدة

 : تكرار الألفاظ  . ب
لقد تكررت بعض الألفاظ في القصيدة، ففي كؿ مرة تتكرر فييا تعطي دلالة 

 :  كصياغة معينة، كىذا جدكؿ إحصائي لتردد الألفاظ البارزة في القصيدة 
 البيت التي كردت فيه تكاترها الألفاظ

 102، 107، 60، 56، 12 5 الله

 39، 23، 5، 1 4 الدمع
 87، 85، 27، 10 4 الدار

 54، 62، 56، 28، 14 5 الرياح

، 75، 72، 71، 69، 55، 34، 16 8 الحرب
84 

 94، 26، 23 3 الأرض

 61، 21، 16 3 الأسكد

 85، 67، 53، 45 4 الأعداء

 55، 24، 7 3 المعالـ

 38، 22، 17، 13 4 الفيافي

 98، 80، 79 3 المعاصـ
 81، 50، 11 3 الحمائـ
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، كىذا يدؿ عمى أف 69نلاحظ أف الألفاظ تكررت في القصيدة بمعدؿ يقارب 
ىذه الألفاظ استعمميا الشاعر لتتماشى مع غرض القصيدة، ككانت الأماكف أكثر 
الألفاظ استعمالا كبركزا ليعبر بذلؾ عف اشتياقو لمماضي تارة كافتخاره بانتصاراتو 

 : تارة أخرل، كلتكضيح ذلؾ نضرب بعض الأمثمة نحك قكلو 
 (1) يركف المنايا بعض تمؾ المغانػـسٌرل  اؿ كمعيا أسكد الحرب تطكم بيا

 : كقكلو 
 (2) المعال ًـرجعنا بعكف اا نحػػك    الحرب مني ًـ في كلما قضينا الأمر

 :كقكلو 
 (3)كقد سعٌرت لمحرب نيراف جاح ًـ        كررنا عمييـ كرٌة بعد كرة

في ىذه الأبيات لتدؿ عمى القدرة كالقكة في مكاجية  (الحرب)تكررت لفظة 
 .العدك كىزيمتو كالانتصار عميو كالشاعر ىنا يفتخر بذلؾ

 : كقكلو أيضا 
كطكٌعت فييا كؿ باغو ك باغوـ        كجبت الفيافي بمدةن بعد بمدةن    

  كاس ًـػػ لتذكار أطلاؿ الرٌسكـ الط ك جئت لأرض الزٌابً تذرؼي أدمعي 
( 4)كشبٌكت عشرلً فكؽ رأسي فمـ أجدً     بيا مخبرنا غير الرٌبى كالمعال ًـ

تكررت ألفاظ الأماكف في ىاتو الأبيات لتدؿ عمى حنيف الشاعر كاشتياقو 
لماضي ىذه الأماكف فيك لـ يترؾ مكاف كاف لو علاقة بو إلا كزاره كتجمى ذلؾ في 

 ". كجبت الفيافي بمدةن بعد بمدةن : "قكلو 
 
 
 
 
 

                                                 
 .300أبك حمك مكسى الزياني حياتو كآثاره، ص: عبد الحميد حاجيات (  1 )
 .304المصدر نفسو، ص(  2 )
 .305المصدر نفسو، ص (3 )
 .301- 300المصدر نفسو، ص (4 )
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  : تكرار الأفعاؿ . ج
 البيت التي كردت فيه تكاترها الأفعاؿ

 92، 65، 40، 18، 9 5 بات
 76، 69، 77، 43، 4 5 جمت

 82، 77، 61، 10 4 عادت

 38، 33، 13 3 قطعة

 95، 31، 23 3 جئت

 63، 31، 26 3 جزت

 93، 79، 28 3 شددت

 91، 67، 54، 53، 45 5 كانكا
ىذه أىـ الأفعاؿ البارزة في القصيدة، كالتي تكرر فييا الفعؿ أكثر مف مرة، 

:  كمف أمثمة ذلؾ قكؿ الشاعر 
 (1)نراقب نجػـ الصبح في ليؿ عاتػـ    ككـ ليمة بتنا عمى الجدب كالطكل

 : كقكلو 
( 2)     كخرصاننا فييا كشيب عكاتـكبتنا نسكؽ النجع في غييب الدجى

 : كقكلو أيضا 
ني عمى جد السرل جد عازـ ( 3)كبتنا كبات النكـ غير مساعدم     كا 

 .ليأكد عمى اشتياقو كحنينو لمماضي (بتنا كبات)كرر الشاعر الفعؿ 
 : كقكلو في فعؿ آخر 

  (4)كجزت بأرض ريغ راغت بأىميا        ببمقعة قفر قفتيا عزائمي

                                                 
 .300المصدر السابؽ، ص (1 )
 .302المصدر نفسو، ص (2 )
 .305المصدر نفسو، ص (3 )
 .301المصدر نفسو، ص (4 )



 "جرت أدمعي"الفصل الثاني                                                    الجماليات الأسلوبية في قصيدة 

 

44 

 

 : كقكلو 
( 1)كجئت لكارجلا كجزت مصابيا     كلا مخبر غير الصلاد الأعاجـ

ككؿ ىاتو الأفعاؿ التي كردت في جدكؿ التكرار تعكس لنا عاطفة الشاعر 
 .حيف كظفيا

كما نخرج بو مف خلاؿ تكظيؼ الشاعر للألفاظ كالأفعاؿ أف لكؿ منيما دكر 
في بناء القصيدة كما أنيما يصباف في منبع كاحد كىك انعكاس عاطفة الشاعر، 

غرض : كيتبيف مف ذلؾ غرض القصيدة فقد جمعت الألفاظ كالأفعاؿ غرضيف 
الحنيف كغرض الفخر، ككلاىما كاف سائدا في العصر الجاىمي، كمنو نستنتج أف 

. الشاعر قد سار مسار الشعراء القدامى في بناء القصيدة
 : تكرار الحركؼ كالأدكات . د

 البيت التي كردت فيه نكعها تكاترها الألفاظ
، 51، 38، 36، 30، 28، 21، 20، 11، 1 حرؼ جر 25 مف

54 ،81 ،85 ،87 ،89 ،90 ،95 ،97 ،98 ،
100 ،101 ،55. 

، 53، 52، 49، 46، 45، 44، 38، 19، 3 حرؼ جر 15 عمى
63 ،65 ،67 ،78 ،79 ،81. 

 .100، 98، 97، 91، 49، 48، 41، 25، 5 نفي، استفياـ 9 ما

 90، 84، 34، 10، 6 النفي 5 لا

، 45، 40، 37، 29، 22، 18، 15، 14، 6 حرؼ جر 18 في
47 ،48 ،51 ،55 ،64 ،77 ،86 ،100 ،99. 

 91، 89، 27، 24، 19 نفي 5 لـ

 85، 16، 8 حرؼ جر 3 مع

 .94، 71، 60، 57، 34، 53، 41، 35 حرؼ جر 8 إلى
                                                 

 .المصدر السابؽ، الصفحة نفسيا (1 )
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 .4، 37، 13، 3 حرؼ عطؼ 4 أك

، 21، 15، 8، 1)تكرر في الأبيات كميا ما عدا  حرؼ 131 الكاك
27 ،34 ،45 ،46 ،51 ،58 ،59 ،75 ،91 ،
97. 

جر، )الملاحظ مف خلاؿ الجدكؿ أف الشاعر قد نكع في الحركؼ بيف 
، كلكف رأينا أنو استعمؿ حركؼ العطؼ بشكؿ كبير، حيث (استفياـ، نفي، عطؼ

 مرة، كىك معدؿ كبير بالنسبة لبقية الحركؼ، حيث أدت كظيفة ربط 131تكررت 
 .الأحداث ببعضيا كاتساقيا كانسجاميا

كخلاصة القكؿ أف التكرار ناؿ صفة إيجابية في قصيدة أبي مكسى، لأنو 
ساىـ بقدر كبير في إضافة المعاني كفؽ إيقاع مكسيقي جميؿ، فالتكرار يشير إلى 
 .شيء ثابت قد يككف محكر النص أك مفتاحا لإدراؾ البعد الفكرم كالنفسي لمشاعر

 : المحسنات البديعية  .2
 تعتبر المحسنات البديعية أىـ ركف مف أركاف بناء القصيدة، إذ تعكس قدرة 

الشاعر عمى تكظيفيا تكظيفا مناسبا، كفي تحميمنا لمقصيدة كجدنا أف الشاعر قد 
 : كظؼ أشكاؿ متنكعة منيا، كىي 

ما كاف عركض البيت فيو تابعة لضربو تنقص بنقصو كتزيد ": التصريع  . أ
، كقد لمسنا ىذه السمة الأسمكبية في قصيدة أبي حمك مكسى كذلؾ في (1)"بزيادتو

 :مطمعيا، يقكؿ 
  (2)ىبكب الركاكـ لما شحطتيا مف      جرت أدمعي بيف الرسكـ الطكاسـ

، كيتمثؿ في حرؼ الميـ كقد (الركاكـ كالطكاسـ)كالتصريح ىنا بيف لفظتي 
 .أضفى رنة كجرسا مكسيقيا عمى القصيدة

                                                 
 .134عمـ العرض كالقافية، ص: عبد العزيز عتيؽ  (1 )
 .299أبك حمك مكسى الزياني حياتو كأثاره، ص: عبد الحميد حاجيات (  2 )
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كىك عمى قسميف طباؽ إيجاب  (1)"الجمع بيف معنييف متضاديف": الطباؽ  . ب
كطباؽ سمب، كقد كظؼ الشاعر ىذا النكع مف المحسنات البديعية في أبياتو 

 :كلتكضيح ذلؾ نعطي الأمثمة التالي 
 :يقكؿ الشاعر 

( 2)ككـ نسجتيا مف جنكب كشماؿ       ككـ سجعتيا مف لغات الحمائـ

، كيصؼ الشاعر مف خلاليما (جنكب كشماؿ)فالطباؽ ىنا بيف لفظتي 
حاؿ الأطلاؿ كرسكـ الديار التي تركيا منذ زمف بعيد كعاد إلييا بعد غياب طكيؿ 

 .ليتذكر كيسترجع أياـ جميمة قد مضت
 : كقكلو أيضا 

( 3)نراقب نجػـ الصبح في ليؿ عاتػـ    ككـ ليمة بتنا عمى الجدب كالطكل

، يصؼ لنا الشاعر مف خلاليما (الصبح كالميؿ)كالطباؽ ىنا في كممتي 
مدل المعاناة التي كاف يعيشيا كىك يجكب الفيافي ليلا نيارا، مف أجؿ أف يصؿ 

إلى مرتبة العمى كالصبر، كدليؿ ذلؾ أنو يبيت أغمب لياليو جائعا يراقب نجـ 
الصبح في الميؿ العاتـ، إذ أف الجائع لا يمكنو النكـ لشدة جكعو فحرـ بذلؾ نفسو 

 .مف الأكؿ كالنكـ ليصؿ إلى ما يريده
 : كقكلو 

  (4) كقد ظممكا عيدا كلست بظالـ   رامت مريف الصمح بعد فرارىا ؼ
كظؼ الشاعر في ىذا البيت نكعا آخر مف الطباؽ، كىك طباؽ السمب، 

فر  (آؿ مريف)يبيف لنا مف خلالو أف العدك  (ظممكا كلست بظالـ)كذلؾ في لفظتي 
ىاربا بعد اليزيمة التي لحقت بو، حيث نجد أف الشاعر قد برأ نفسو مف الظمـ 

كنسبو لعدكه الذم كاف ظالما كمستبدا كمغتصبا، كبالرغـ مف ذلؾ اقترح ىذا الأخير 

                                                 
ـ، 2008، 1المختار ف عمكـ البلاغة كالعركض، دار العصماء، دمشؽ، سكريا، ط: محمد عمي سمطاني (  1 )

 .150ص
 .299أبك حمك مكسى الزياني حياتو كأثاره، ص: عبد الحميد حاجيات  (2 )
 .304المصدر نفسو، ص (3 )
 .306المصدر نفسو، ص (4 )
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 الصمح، كىذه علامة الجبف كالاستسلاـ، لكف الشاعر رفض ذلؾ فلا – العدك –
ما الانتصار  .صمح حتى تنتيي الحرب عمى آخرىا فإما اليزيمة كا 

 :   كقكلو  أيضا 
( 1)نظمنا شتيت الممؾ بعد افتراقو     ككـ بات نيبا شممو دكف ناظـ

كىك طباؽ سمب، كيصؼ  (نظمنا كدكف ناظـ)كالطباؽ ىنا بيف كممتي 
الشاعر مف خلاؿ ىذا البيت حاؿ الممؾ بعد الانتصار عمى العدك، فقد كاف مشتتا 
انتيب كعجت فيو الفكضى دكف مسؤكلية، لكف الشاعر بعدما دخؿ إلى تممساف قاـ 

 .بتنظيميا كتعديؿ ممكيا
كمنو نستنتج في تحميمنا لمقصيدة أف الشاعر قد دمج بيف نكعيف مف الطباؽ، 

طباؽ إيجاب، كطباؽ سمب، كقد كرد ىذا الأخير بشكؿ نادر جدا لكف بالرغـ مف 
يقاض ذىنو  ذلؾ فقد سعى الشاعر في تكظيفيما حرصا منو عمى إثارة القارئ، كا 
كتعميؽ الشعكر بالمعنى لديو مف خلاؿ المجاكرة بيف الضديف، فبضدىا تتمايز 

 .الأشياء
 :    الجناس . ج

أف يتفؽ المفظاف في النطؽ كيختمفاف في المعنى، كمعنى ىذا أنؾ : "كىك 
تذكر الكممة في مكضعيف، فيككف في كؿ مكضع معنى مختمؼ عف الآخر كقد 

يككف اسميف أك فعميف، أك قد تككف إحداىا اسما كالأخرل فعلا، كىك قسماف جناس 
: ما اتفؽ فيو المفظاف في أربعة أمكر كىي : "، فأما التاـ فيك (2)"تاـ كجناس ناقص

 .(3)"أنكاع الحركؼ، كأعدادىا كىيئتيا الحاصمة مف الحركات كالسكنات، كترتيبيا
 : كلتكضيح ذلؾ أكثر نعرض بعض الأبيات التالية، يقكؿ الشاعر 

( 4)كجمت بطرؼ الطرؼ في عرصاتيا      كجكلة كاه أك ككقفة ىائـ

، كىك جناس تاـ اتفؽ لفظو ( الطرؼ–طرؼ )كالجناس في ىذا البيت ىك 
 كاختمؼ معناه، فالطرؼ الأكؿ يعني الجانب مف الشيء، كالطرؼ كشكمو الخارجي،

                                                 
 .307المصدر السابؽ، ص (1 )
 .299، ص2005، 10البلاغة فنكنيا كأفنانيا في عمـ البياف كالبديع، درا الفرقاف، ط: فضؿ حسف عباس  (2 )
 .197في البلاغة العربية عمـ البديع، دار النيضة العربية، بيركت، لبناف، د ت، ص: عبد العزيز عتيؽ  (3 )
 .299المصدر السابؽ، ص: عبد الحميد حاجيات (  4 )
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الثاني يعني العيف، فقد جاؿ الشاعر ىنا بعينو عمى الديار كالرسكـ بميفة كىياـ 
 .كاشتياؽ
 : كقكلو 

( 1)كقد عاد ذاؾ الجمع منيـ مكسرا      بجمع لنا بيف الكتائب سالـ

إذ أف الأكلى تعني  (جمع جمع)كرد الجناس في ىذا البيت بيف لفظتي 
 .الجمع كالمجمكعة مف الناس، كتعني الثانية فعؿ الجمع كالمـ

ما اختمؼ فيو المفظاف في كاحد مف الأمكر : "أما الجناس الناقص فيك
 : كمف أمثمة ذلؾ في القصيدة ما يمي ،(2)"السابقة التي يجب تكافرىا في الجناس التاـ

 : يقكؿ الشاعر 
( 3)كسرت عمى جكف أقب مضمر      كممعة برؽ أك كممحة صارـ

. كىك جناس ناقص في الحرؼ الأكسط (لمع، كلمحة)يتمثؿ الجناس في 
 : كقكلو أيضا 

 كأني بيـ كاا يكـ تحمػػػػػػػػػػمكا        كحادم النكل يحدك بذات المباسـ
نما       تجاب الفلا بالخؼ أك بالمناسـ ( 4)قطعت الفيافي بالقلاص كا 

 ( المناسـ–المباسـ )كظؼ الشاعر في ىذيف البيتيف جناس ناقصا تمثؿ في 
ىاتيف الكممتيف في عدد الحركؼ كشكميا، كلكنيما اختمفتا في حرفي الباء  كقد اتفؽ

 .كالنكف فعد ذلؾ جناسا ناقصا
كمنو نستنتج أف الشاعر قد كظؼ الجناس بنكعيو في قصيدتو سكاء كاف 
تاما، أك ناقصا مع العمـ أف الجناس الناقص قد حاز عمى الدرجة الأكلى بتكظيفو 
في القصيدة، كقد كاف ىدؼ الشاعر مف تكظيؼ الجناس بنكعيو ىك إثارة السامع 

مرتيف، أكليما حيف يكىمو لمكىمة الأكلى بأف المعنى فييما كاحد، كالثانية حيف تنتبو 
 .قدرات السامع لمعرفة المعنى المراد مف الكممة

 :  مراعاة النظير . د
                                                 

 .306المصدر السابؽ، ص(  1 )
 .205في البلاغة العربية عمـ البديع، ص: عبد العزيز عتيؽ  (2 )
 .299المصدر السابؽ، ص: عبد الحميد حاجيات (  3 )
 .300المصدر نفسو، ص (4 )
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كتسمى التناسب كالائتلاؼ كالتكفيؽ، كىي أف يجمع في الكلاـ بيف "
 .(1)"أمريف أك أمكر متناسبة لا بالتضاد ليخرج الطباؽ، لأف المناسبة فيو التضاد

 : فمف أمثمتو في القصيدة قكؿ الشاعر 
( 2)فعادت رسكـ الدار بعد أنسييا     ىشيما كلا تخفى بقايا المراسـ

قابمتيا كممة " رسكـ الدار"جاء في ىذا البيت مراعاة النظير كالمتمثؿ في 
 ".الأثر"ككلاىما عمى نفس المعنى، يمتقياف كيصباف في مترادؼ كاحد كىك " بقايا"

 : كقكلو 
( 3)نراقب نجػـ الصبح في ليؿ عاتػـ    ككـ ليمة بتنا عمى الجدب كالطكل

" القحط"إذ يعني بيا " الجذب"كظؼ الشاعر في ىذا البيت نظير لكممة 
كىك الجكع كىنا الشاعر يعدد لنا الميالي التي بات فييا " الطكل"كالمتمثؿ في كممة 

 .جائعا
: كقكلو كذلؾ 

( 4)كىبت رياح النصر مف كؿ جانب      ككانت إلينا مبيجات الغنائـ

: كقابميا بقكلو " رياح النصر"أكرد الشاعر في ىذا البيت نظير بقكلو 
فلا غنائـ بدكف نصر، كالشاعر ىنا يبيف لنا نتيجة الحرب التي " مبيجات الغنائـ"

 .خاضيا كجنكده فكانت نتيجتيا النصر
كمنو نستنج أف الشاعر في قصيدتو قد كظؼ المحسنات البديعية بصفة 
بارزة تنكعت بيف التصريع، كالطباؽ كالجناس، كمراعاة النظير، ككميا أسيمت في 
إعطاء جمالية شعرية لمقصيدة، كمدل قدرة الشاعر عمى تكظيفيا، كىذا ما أليميا 

 .سمة الأسمكبية
لأبي مكسى الزياني في ظؿ " جرت أدمعي"كمف خلاؿ دراستنا لقصيدة 

المستكل الصكتي نستخمص اف القصيدة جمعت بيف نكعيف مف المكسيقى داخمية 
                                                 

، 1997، 1، منشكرات جامعة بنغازم، ط- دراسات في البلاغة العربية –عبد العاطي غريب علاـ  (1 )
 .173ص

 299أبك حمك مكسى الزياني حياتو كآثاره، ص: عبد الحميد حاجيات  (2 )
 .300المصدر نفسو، ص (3 )
 .304المصدر نفسو، ص (4 )
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كخارجية، كىذه الأخيرة تمثمت في البحر كالقافية كالركم كالكصؿ، كاما الداخمية 
فتمثمت في تكرار الأصكات المجيكرة كالميمكسة كتكرار الألفاظ كالأفعاؿ كالحركؼ 
كالأدكات، بالإضافة إلى المحسنات البديعية، كىذا كمو جعؿ لمقصيدة سمة خاصة 

. تميزت بيا
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II.  المستكل التركيبي : 
يعد المستكل التركيبي مف أىـ مستكيات التحميؿ الأسمكبي، إذ يساىـ 
بشكؿ كبير في تبياف الخطاب الشعرم كتفسيره، حيث يفتش عمى أنكاع التراكيب 

التي تغمب عمى النص مف جمؿ فعمية كاسمية كعلاقة ىذه الجمؿ ببعضيا، ككذلؾ 
الترابط كالانسجاـ الداخمي في النص عف طريؽ الركابط التركيبية المختمفة، كسنركز 

عمى أىـ عناصر البنية التركيبية مف " جرت أدمعي"في دراستنا عمى القصيدة 
دراسة الجممة كالأساليب الخيرية كالإنشائية بأنماطيا المختمفة، ككذا التقديـ 

 .كالتأخير
 الجممة  : أكلا

ما تركب مف كممتيف أك أكثر كليا معنى مفيد مستقؿ فلا بد في : "ىي 
  :كىي عمى نكعيف  (1)"التركيب كالإفادة المستقمة: "الكلاـ مف أمريف ىما 

ككاف زيد قائما،  (...)التي صدرىا فعؿ كقاـ زيد : "ىي: الجممة الفعمية  .1
كقد كرد ىذا النكع مف الجممة في القصيدة كمف  ،(2)"كظننتو قائما، كيقكـ زيد، كقـ

 : أمثمة ذلؾ قكؿ الشاعر 
ىبكب الركاكـ   لما شحطتيا مف      جرت أدمعي بيف الرسكـ الطكاسـ

 (3)كقفت بيا مستخبرا لخطابيا            كأم خطاب لمصلاد الصلادـ

كبذلؾ تككف الجممتيف أك  (جرت، كقفت)ابتدأت ىذه الأبيات بأفعاؿ كىي 
البيتيف جممة فعمية، تككنت مف فعؿ كفاعؿ كجار كمجركر، كالفاعؿ ىنا يصؼ 

. حالو عند تأممو لبقايا الديار كالأطلاؿ مف حزف كآسى
:  كقكلو 

   (4)درجنا إلى درج كلاحت بشائر     بيمؾ الأعادم التاعسيف الأشائـ

                                                 
 .15ـ، ص1975النحك الكافي، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، : عباس حسف  (1 )
 .269ـ، ص1980دركس في المذاىب النحكية، دار النيضة العربية، بيركت، لبناف، : عبده الراجحي  (2 )
 .299أبك حمك مكسى الزياني حياتو كآثاره، ص: عبد الحميد حاجيات (  3 )
 .304المصدر نفسو، ص(  4 )
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مف فعؿ كفاعؿ كىك حرؼ " درجنا إلى درج"تتككف بنية الجممة الفعمية 
كجار كمجركر إلى درج، كالشاعر ىنا يصؼ حالو كحاؿ قكمو  (لمجماعة)النكف 

 .عند ىزيمة العدك كرؤيتو كىك ىالؾ ميزكـ
 : كقكلو أيضا 

 سألت ربكع الدار فمـ أجد               بيا معمما يأتي إلي بعالـ
 شددت عرل لمنجع مف كؿ جانب      كصيرتيا مثؿ الرياح الركاكـ

( 1)تخيمتيا مثؿ القطا في مسيرىا       كفكؽ ذارىا كؿ شيـ كحازـ

ككميا " سألت، شددت، تخيمتيا"ابتدأ الشاعر في ىذه الأبيات بالأفعاؿ 
أفعاؿ يصؼ فييا ألمو كحزنو عندما أقبؿ عمى المكاف الذم جمعو كأحبابو منذ زمف 

 .طكيؿ فمـ يجد منيـ أحدا
 : كقكلو 

 صفكنا إلى اصطفطيؼ كاشتد بيننا       حركب تشيب الرأس قبؿ الفطائـ
( 2)كررنا عمييـ كرة بعد كرة                 كقد سعرت لمحرب نيراف جاحـ

" كررنا عمييـ"ك " سمكنا إلى اصطفطيؼ"كالجممة الفعمية في البيتيف ىما 
فالجممة الأكلى تتككف مف فعؿ كفاعؿ كجار كمجركر، كالجممة الثانية جاءت عمى 
نفس الصيغة أيضا فعؿ كفاعؿ جار كمجركر، حيث يصؼ الشاعر الحرب التي 
جرت بينو كبيف أعدائو كالتي كانت مشتعمة جدا، ككصؼ قكتو كقكة جيشو في 

 .كررنا عمييـ كرة بعد كرة: قكلو
التي يصدرىا اسـ، كزيد قائـ، : "الجممة الاسمية ىي :  الجممة الاسمية  .2

 : ، كنمثؿ ليا مف القصيدة بقكؿ الشاعر (3)"كىييات العقيؽ، كقائـ الزيداف
 (4)مكحمة الأحداؽ فييا ىشاشة     مميمجة الأطراؼ سكد المباسـ

تككنت " مكحمة الأحداؽ: "ابتدأ الشاعر ىذا البيت بجممة اسمية كىي 
 .مف مبتدأ كخبر

                                                 
 .301المصدر السابؽ، ص(  1 )
 .305المصدر نفسو، ص(  2 )
 .269دركس في المذاىب النحكية، ص: عبده الراجحي  (3 )
 .300المصدر السابؽ، ص: عبد الحميد حاجيات (  4 )
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 : كقكلو 
( 1)رجاؿ إذا جاش الكطيس تراىـ     أسكد الكغى مف كؿ ليث ضبارـ

" رجاؿ"تتككف بنية الجممة الاسمية في صدر ىذا البيت مف مبتدأ كىك 
، كفي ىذا البيت أسمكب فخر، ذلؾ "جاش الكطيس"كجممة شرط " إذا"كأداة شرط 

 .حينما يفتخر الشاعر بجيشو فشبييـ حيف تشتعؿ الحرب بالأسكد كالميكث
مف خلاؿ تحميمنا لمقصيدة يمكف القكؿ أف الشاعر قد كظؼ الجمؿ 

 مرة، كقد خص قصيدتو في الجمؿ 98الفعمية بكثرة في قصيدتو كالتي بمغ تكرارىا 
الفعمية بالأفعاؿ الماضية، كاستعماؿ الشاعر لمماضي بكثرة يدؿ عمى استحضاره 

 مرة رغـ ذلؾ 24لماضيو، أما الجمؿ الاسمية فقد كردت بنسبة قميمة لـ يتعد تكرارىا 
فإف تكظيفو لنكعي الجممة كاف مناسبا لقصيدتو الكاصفة كالمصكرة لحنينو كاشتياقو 
لمماضي مف جية، كافتخاره ببطكلاتو كانتصاراتو مف جية أخرل، كالجدكؿ التالي 

 : يمثؿ تكرار الجمؿ الفعمية كالاسمية كنسبة تكرارىا
 نسبتها المئكية تكرارها نكع الجممة

 اسمية -
 فعمية -

24 
98 

19.67 %
80.32 %

% 100 122 المجمكع

 الخبر كالإنشاء   : ثانيا
نكع الشاعر في  كقد ،(2)"ما لا يحتمؿ الصدؽ كالكذب لذاتو"ىك : الإنشاء  .1

 :مف أسمكب الإنشاء بنكعيو " جرت أدمعي"قصيدتو 
الذم يستدعى مطمكبا غير حاصؿ في اعتقاد المتكمـ كقت : "كىك : الطمبي  .أ 

 (3)"الأمر، النيي، الاستفياـ، التمني، النداء: الطمب كيككف بخمسة أشياء 
 : كمف الأساليب الإنشائية التي استعمميا الشاعر في قصيدتو ما يمي 

                                                 
 .المصدر السابؽ، الصفحة نفسيا(  1 )
، 1جكاىر البلاغة في المعاني كالبياف كالبديع، المكتبة العصرية، بيركت، لبناف، ط: أحمد الياشمي ( 2 )

 .69ـ، ص1999
 .69المرجع السابؽ، ص(  3 )
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  الأمػػػػر : 
طمب الفعؿ عمى كجو : "كىك أحد أنكاع الأساليب الطمبية الإنشائية كىك 

 : ، كمف أمثمة ذلؾ في القصيدة قكؿ الشاعر (1)"الاستعلاء
 (2)سمكا ساكنات الحي أيف تحممكا    فقد عيؿ صبرم بيف تمؾ المعالـ

لمسؤاؿ عف أىمو كأحبائو " سمكا"استعمؿ الشاعر أسمكب الأمر بقكلو 
 .الذيف بحث عنيـ فمـ يجد إلا آثارىـ فنفذ صبره مف كثرة البحث بيف المعالـ

  النداء : 
تنبيو المخاطب، كحممو عمى الإقباؿ عميؾ، كىذا يعني أف : "كالنداء ىك

ف كقع فيك تأكيد كليس نداء ، (3)"النداء لا يقع عمى مف مقبؿ عميؾ ممتفت إليؾ كا 
 :كقد كرد ىذا الأسمكب في بيت كاحد مف القصيدة ذلؾ في قكلو 

( 4)ألا أييا الناعي البشير الذم نعى    أمير مريف حزت أسنى المقاسـ

، حيث (الناعي)كالمنادل ىك  (أم)كاستعمؿ في ىذا البيت أداة النداء 
 .نجد أف الشاعر قد مدحو بقكلو البشير كأثنى عميو بقكلو أنو حاز أسنى المقاسـ

كمنو نستنتج أف الشاعر قد كظؼ نكعيف مف الأساليب الإنشائية الطمبية، 
 .كىما النداء كالأمر، في حيف غابت بقية الأساليب الأخرل

 : الغير طمبي  .ب 
 (5)"ما لا يستدعى مطمكبا غير حاصؿ كقت الطمب: "ىك 

كنذكر بعض الأمثمة عمى ىذا النكع مف الأسمكب الإنشائي نحك قكؿ 
 :  الشاعر 

( 6)كأني بيـ كاا يكـ تحممكا      كحادم النكل يحدك بذات المباسـ

                                                 
، مصطفى الأميف (  1 ) البلاغة الكاضحة، البياف، المعاني، البديع، المكتبة العصرية، بيركت، : عمي الجارـ

 .179، ص1999لبناف، 
 .70أبك حمك مكسى الزياني حياتو كآثاره، ص: عبد الحميد حاجيات (  2 )
، 2009، 1الأساليب النحكية عرض كتطبيؽ، دار المناىج، عماف، الأردف، ط: محسف عمي عطية (  3 )

 .129ص
 .304المصدر السابؽ، ص: عبد الحميد حاجيات (  4 )
 .69جكاىر البلاغة، ص: أحمد الياشمي (  5 )
 .306المصدر السابؽ، ص: عبد الحميد حاجيات (  6 )
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: لقد جاء في ىذا البيت أسمكب إنشائي غرضو القسـ كذلؾ في قكلو 
 ".يكـ يحممكا كاا"

 : كقكلو أيضا 
( 1)فطكبى لعبد الكاد عند ازدحاميـ       لقد جدلكا في الحرب كؿ مزاحـ

بسبب شجاعتيـ، فقد كانكا " عبد الكاد"كالشاعر في ىذا البيت يمدح 
يتزاحمكف كيزاحمكف في الحرب باندفاع دكف خكؼ أك استسلاـ، كقد استعمؿ 

الشاعر نكعا مف الأساليب الإنشائية الغير طمبية، كغرضو في ذلؾ المدح، بقكلو 
 ".طكبى"

 : كقكلو 
( 2)كداركا بأسرار المدينة كميا     كدكر سكار فكؽ أبيى المعاصـ

كرد في ىذا البيت أسمكب إنشائي غير طمبي غرضو مف ذلؾ الفخر 
، فالشاعر ىنا يفتخر بمدينتو حيف "فكؽ أبيى المعاصـ: "كالافتخار كالمدح في قكلو 

 .شبييا بالسكار الجميؿ الذم يكضع عمى اليد أك المعصـ
 :  الخبر  .2

ما جاز تصديقو أك تكذيبو، كىك إفادة المخاطب أمرا في ماض : "كىك 
 .(3)"مف زماف أك مستقبؿ أك دائـ

 : كمف الأساليب الخبرية الكاردة في القصيدة 
   الشرط : 

تعميؽ شيء بشيء بحيث إذا كجد الأكؿ كجد الثاني، كىك : "كالشرط ىك 
 : ، كمف أمثمة ذلؾ (4)"أسمكب لغكم لو مككناتو كأركانو

  (5)مكر بيكـ الحرب لا يشتكي الكنى     بفر إذا طالت عظاـ اليزائـ

                                                 
 .205المصدر السابؽ، ص(  1 )
 .306المصدر نفسو، ص(  2 )
 .46في البلاغة العربية عمـ المعاني، ص: عبد العزيز عتيؽ (  3 )
، 1معجـ المصطمحات النحكية كالصرفية، دار الفرقاف، عماف، الأردف، ط: محمد سمير نجيب المبدم (  4 )

 .114ـ، ص1985
 .301المصدر السابؽ، ص: عبد الحميد حاجيات (  5 )
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جاء في ىذا البيت أركاف الجممة الشرطية المتمثمة في أداة الشرط كىي 
" طالت عظاـ اليزائـ"، كجممة جكاب الشرط، "لا يشتكي الكنى"كجممة الشرط " إذا"

كما نلاحظو في ىذا البيت أف الشاعر قد قدـ أداة الشرط عمى جممة الشرط 
 .كجكابيا
 : كقكلو 

    (1)رجاؿ إذا جاش الكطيس تراىـ      أسكد الكغى مف كؿ ليث ضبارـ
كظؼ الشاعر في ىذا البيت أسمكب شرط كالذم يتككف مف أداة الشرط 

تراىـ أسكد : "، كجممة جكاب الشرط "جاش الكطيس"كجممة الشرط كىي " إذا"
كالشاعر ىنا يشبو قكمو بالأسكد كالميث لشدة شجاعتيـ عندما تصؿ " الكغى

 المعركة الى شدتيا
 : كقكلو أيضا 

( 2)إذا لـ يكف لممرئ سعد مساعد     فما يغنيو تعداد الجيكش الخضارـ

في ىذا البيت أسمكب شرط تككف مف أداة الشرط، كجممة الشرط، كجممة 
، "لـ يكف لممرء سعد ساعد"، كجممة الشرط "إذا"جكاب الشرط فأما الأداة فتمثمت في 

، كقد أكرد الشاعر في ىذا "ما يغنيو تعداد الجيكش الخضارـ: "كجممة جكاب الشرط 
حكمة تمثمت في أف المرئ إذ لـ ىناؾ مف يساعده حقا باعتباره اليد اليمنى، فلا 

 .تفيده الجيكش ميما عظـ عددىا
  النفي : 

خلاؼ الإثبات، كيسمى كذلؾ : "كىك أسمكب مف الأساليب الخبرية كىك 
ككؿ معنى يمحقو النفي  (...)الجحد كىك مف الحالات التي تمحؽ المعاني المتكاممة 

 : كقد لجأ الشاعر إلى أسمكب النفي في قكلو  ،(3)"يسمى مفني
( 4)فعادت رسكـ الدار بعد أنيسيا     ىشيما كلا تخفى بقايا بالمراسـ

                                                 
 .300المصدر السابؽ، ص(  1 )
 .307المصدر نفسو، ص(  2 )
 .277معجـ المصمحات النحكية كالصرفية، ص: محمد سمير نجيب المبيدم  ( 3 )
 .299المصدر السابؽ، ص: عبد الحميد حاجيات (  4 )
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لا : "استعمؿ الشاعر في ىذا البيت أسمكب نفي، كالمتمثؿ في جممة 
كالشاعر يكضح ىنا كيصؼ لنا أنو بعد رجكعو إلى المكاف " تخفى بقايا المراسـ

 .الذم كاف فيو أصبح المكاف أطلاؿ كبقايا كلـ تخفى منيا شيء
 : كقكلو أيضا 

( 1)كلا كثرة الجيش المياـ مدرعا كلا الظبى     كلا ما أعدك مف قسي سكاىـ

لا "]يكضح الشاعر لنا مف خلاؿ ىذا البيت أسمكب النفي كالمتمثؿ في 
، فتبيف مف خلالو أف ["، كلا الظبي، كلا ما أعدك مف قسي السكاىـ...كثرة الجيش

المرء إذا لـ يكف مساعد أميف كاحد، فلا داعي لمجيش كلا الظبي إذا كاف خائنا 
 .ميما بمغ مف قكة كبأس كميما بمغ مف كثرة

كمنو نستنتج أف الشاعر قد كظؼ الأساليب بأنكاعيا المختمفة سكاء 
 .كانت إنشاء بنكعيو طمبي كغير طمبي، أك أسمكبا خبريا مف شرط كنفي

كما نلاحظو مف خلاؿ تحميمنا القصيدة أبي مكسى الزياني أنو كظؼ 
ىذه الأساليب كأنكاعيا بنسب قميمة جدا، فإذا كجد نكع أك نكعيف غاب نكع آخر، 

كلكف ىذا لا ينفى دكر ىذه الأساليب رغـ قمتيا في تركيب كانسجاـ الأبيات 
 .الشعرية

 :  أسمكب التقديـ كالتأخير  .1
اىتـ النحكيكف كالبلاغيكف بظاىرة أسمكب التقديـ كالتأخير عمى حد 
السكاء، كاختمفت النظرة إلييا كفؽ منطؽ كؿ منيما، فالنحاة يدرسكف التقديـ 
كالتأخير لمكشؼ عف الرتب المحفكظة الثابتة كالرتب المتغيرة في الجممة، 

فالبلاغيكف كالأسمكبيكف غايتيـ مف دراسة التقديـ كالتأخير الكشؼ عف قيمتو 
ىك باب : "الدلالية كالنفسية في العمؿ الأدبي، يقكؿ الجرجاني عف ىذه الظاىرة 

كثير الفكائد، جـ المحاسف، كاسع التصرؼ، بعيد الغاية، لا يزاؿ يفتر لؾ عف 
 .(2)"بديعة، كيقضي بؾ إلى لطيفة

                                                 
 .307المصدر السابؽ، ص(  1 )
 .191-190، ص(الرؤية كالتطبيؽ)الأسمكبية : يكسؼ العدكس (  2 )
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، كمف "جرت ادمعي"كقد لاحظنا أف ىذه الظاىرة أخذت حيزا في قصيدة 
 : أبرز ىذه الظكاىر 

 : تقديـ الجار كالمجركر  .1
الجار كالمجركر قيد أك فضمة، كحقو أف يككف بعد المسند أك المسند إليو، 

فإف قدمتو عف مكانتو دخؿ ذلؾ في باب التقديـ كالتأخير كلا يككف ذلؾ ألا 
 . (1)لسبب

 : كمف أمثمتو في القصيدة قكؿ الشاعر 
( 2)كىبت رياح النصر مف كؿ جانب      كجاءت إلينا ميبجات الغنائـ

إلينا عمى الفاعؿ "كفي ىذه الحالة قدـ الشاعر الجار كالمجركر 
، "جاءت مبيجات الغنائـ إلينا: "، حيث أف أصؿ التركيب فييا "مبيجات الغنائـ"

 .التعبير عف الفرح بالانتصار الذم حققو: كالغرض ىنا ىك
 : كقكلو كذلؾ 

( 3)دخمت تممساف التي كنت ارتجي       كما ذكرت في الجفر أىؿ الملاحـ

، "أصؿ الملاحـ"عمى المفعكؿ بو " في الحفر"قدـ الجار كالمجركر 
 ".كما ذكرت أىؿ الملاحـ في الجفر"كأصؿ التركيب ىك 

 : كقكلو 
( 4)فخمصت مف غصابيا دار ممكنا      كطيرتيا مف كؿ باغ كجارـ

عمى " مف غصابيا"كفي ىذه الحالة ايضا قدـ الشاعر الجار كالمجركر 
فغرض  ، كأصؿ التركيب ىنا فخمصت دار ممكنا مف غصابيا،"دار"المفعكؿ بو 
. التعبير عف قدرتو عمى استرجاع بمدتو كتطييرىا مف جرائـ الأعداد :التقديـ ىك 
 
 

                                                 
، 2007، 2الجممة العربية كتأليفيا كأقساميا، دار الفكر، عماف، الأردف، ط: فاضؿ صالح السمرائي (  1 )

 .75ص
 .304أبك حمك مكسى الزياني حياتو كآثاره، ص: عبد الحميد حاجيات (  2 )
 .307المصدر نفسو، ص(  3 )
 .المصدر نفسو، الصفحة نفسيا(  4 )
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 : تقديـ الخبر عمى المبتدأ  .2
 : مف التراكيب التي كظؼ فييا ىذا الأسمكب قكلو 

( 1)كمف بيف ضمكعي زفرة مستكنة     يصعدىا فيض الدمكع السكاجـ

زفرة مستكنة "كالأصؿ ىك " زفرة مستكنة"كقدـ الشاعر الخبر عمى المبتدأ 
 .بيف ضمكعي، فالغرض ىنا التعبير عف الألـ

 : كقكلو أيضا 
( 2)فممو منا الحمد كالشكر دائما     كصمى عمى المختار مف آؿ ىاشـ

، كأصؿ التركيب فييا "الحمد كالشكر"عمى المبتدأ " ا" قدـ الخبر ىنا
الحمد كالشكر ا دائما، كفي ىذه الحالة الغرض مف التقديـ ىنا تخصيص الحمد 

 .كالشكر دائما ا عز كجؿ
نستنتج أف ظاىرة التقديـ كالتأخير شاعت في قصيدة أبي حمك مكسى 

 .الزياني مما أضفى عمييا سمة الجمالية كالمتعة
كخلاصة القكؿ أف أبي حمك مكسى الزياني، استطاع تكظيؼ الجمؿ 

بنكعييا الاسمية كالفعمية، حيث جاءت الجمؿ الفعمية أكثر مف الاسمية في 
القصيدة، ككذلؾ تمكف مف استعماؿ الخبر كالإنشاء، كذلؾ ما يناسب حالتو 

النفسية، كما استخدـ الانزياحات التركيبية المتمثمة في ظاىرة التقديـ كالتأخير التي 
. شكمت سمة جمالية خاصة بالقصيدة

 
 

III. المستكل الدلالي  : 
اىتـ عمماء المغة كالبلاغة العرب في بحكثيـ المغكية كالبلاغية بالمستكل 
الدلالي، كما أكلاه عمماء الألسنيات كالأسمكبيكف جؿ اىتماميـ فأفردكا لو حيزا كبيرا 

في دراساتيـ المغكية، كيبدك أف المستكل الدلالي أعقد بكثير مف المستكيات 
الصكتي، التركيبي، كالمعجمي، كذلؾ لأف ىذا المستكل ىك حصيمة المستكيات 

                                                 
 .302المصدر السابؽ، ص(  1 )
 .308المصدر نفسو، ص(  2 )
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كميا، حيث يتناكؿ فيو المحمؿ الأسمكبي استخداـ المبدع للألفاظ كما فييا مف 
خكاص تؤثر في المتمقي كتصنيفيا إلى حقكؿ دلالية كيدرس أيضا صيغة ىذه 

 .الألفاظ كما تمثمو مف انزياحات في المعنى
 : مصطمح الدلالة 

، إذا، ( يىديؿن –دىؿَّ ):  مف –، كضميا، كالفتح أفصح – بفتح الداؿ –الدلالة : لغة 
دلو عمى الطريؽ يدلو : العالـ بالدلالة، كيقاؿ : ىدل كمنو دليؿ، كدليمي، كالدليميٌ 

سدده إليو، كالمراد بالتسديد، إراءة الطريؽ، كدلو عمى : دىلالة كدًلالة، كدىلكلة 
 .(1)الصراط المستقيـ، أرشده إليو، كسدده نحكه كىداه

 .ىي الإرشاد كالتسديد كاليداية: كمف خلاؿ التعريؼ المغكم نستنتج أف الدلالة 

أما في الاصطلاح فقد تعددت تعاريؼ عمـ الدلالة، حيث يقكؿ ميشاؿ 
لا تقتصر دلالة الكممة عمى مدلكؿ الكممة فقط، إنما يحتكم عمى كؿ : "زكريا

المعاني التي تتخذىا ضمف السياؽ المغكم، كذلؾ لأف الكممات في الكاقع لا تتضمف 
دلالة مطمقة بؿ تتخذ دلالتيا في السياؽ الذم ترد فيو، كترتبط أيضا دلالة الجممة 

إف كؿ إشارة لغكية، كما ىك معمكـ تحتكم عمى ... بدلالة مفرداتيا كبنيتيا التركيبية
داؿ كعمى مدلكؿ، كلا يككف لمداؿ أك لأية لفظة مككنة مف مقاطع صكتية كجكد في 

 .(2)المغة ما لـ تتضمف المفظة معنى ليا
 .إذف نستنتج أف عمـ الدلالة ىك العمـ الذم يدرس المعاني

 
 الحقكؿ الدلالية: أكلا 

مجمكعة مف الكحػػػػػػػػػػدات : " بأنو Champ Sémantiqueعرؼ الحقػػػػػػػػػػػػؿ الدلالي
المعجمية التي تشتمؿ عمى مفاىيـ تندرج تحت مفيكـ عاـ يحدد الحقؿ، أم ىي مجمكعة مف 

 .(3)"الكممات ترتبط دلالتيا كتكضع تحت لفظ عاـ يجمعيا
                                                 

 .11، ص2008، 1عمـ الدلالة التطبيقي في التراث العربي، عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط: ىاني نير (  1 )
رابح :  إشراؼ مذكرة معدة لنيؿ شيادة الماجستير،ديكاف دخاف اليأس، دراسة أسمكبية،: سلاؼ بكحراثي (  2 )

 .132، ص2006 – 2005دكب، جامعة الإخكة منتكرم، قسنطينة، 
، 2نظرية الحقكؿ الدلالية، مجمة العمكـ الإنسانية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، العدد: عمار شمكارم (  3 )

 .2، ص2002جكاف 
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تعد الحقكؿ الدلالية إحدل أعمدة عمـ الدلالة الحديث عمى الرغـ مف 
 .كغكليا في القدـ بمباحث عمكـ المغة لاسيما الدراسات المعجمية العربية

إذف سنبرز أىـ الحقكؿ الدلالة التي جاءت في القصيدة مف خلاؿ 
 : الجدكؿ الآتي 

 الألفاظ الدالة الحقكؿ الدلالية
، الخيؿ،  حقؿ الحرب ، الأبطاؿ، القكـ الحرب، الكطيس، الكغى، شيـ، حازـ

الأعداء، أمير النصر، رايات، الفتح، نيراف، أسير، قتيؿ السيؼ، 
 .الكتائب، الصمح، باغ، الجيش، الممؾ، الطغاة، المنايا، طعف

حقؿ الألـ 
 كالحزف

أدمعي، ىائـ، الدمع، الجدب، الطكل، ىمؾ، نعى، طعف، 
 .صفدتو

الحقؿ الداؿ 
 عمى الإنساف

 .رأسي، الدراعيف، عظاـ، الرأس، الكمى، الأبداف، الجماجـ، رقاب

، معالـ  حقؿ الطبيعية الفيافي، الرياح، البيدا، نجـ الميؿ، أرض، أطلاؿ، الرسكـ
غدير، الدجى، شيب، الطلاؿ، كادم ىضابيا، الغاب، برؽ، 

 .الشمس، الجك
الحمائـ، النعائـ، الأسد، ليث، الخيؿ، النسكر، الظبي، عقاب،  حقؿ الحيكاف

 .الظميـ
، الصبر، النصر، بشراؾ، خير، الفتح، ضحى، "اا"اسـ الجلالة  حقؿ الديف

، دينو،  طكبى، صمح، طيرتيا، أسممكىا، أركاف، مطيعة، المكارـ
 .الحمد، الشكر، صمى، المختار، آؿ ىاشـ

حقؿ المكاف 
 كالزماف

ليمة، الدار، الفيافي، جنكب، شماؿ، البيدا، بمدة، جانب، حجاز، 
كادم ملاؿ، الأياـ، كاد يسر، أكطاف، المدينة، تممساف، الخميس، 

 .مريف، الحمادم، كارجلا

 :  التعميؽ 
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مف المتأمؿ في ىذه المقطكعات الشعرية يممح أف حقؿ الداؿ عمى 
الحرب ىك المكضكع الرئيسي فييا، حيث لجأ الشاعر إلى ىذه الألفاظ لتبياف 

 .الانتصارات التي حققيا مف خلاؿ ىزمو لعدكه كخداعتو
أما الحقؿ الداؿ عمى الألـ يدؿ عمى استكقاؼ الشاعر لحاضره ليعكد بو 

الزمف إلى ماضيو، حيث راح يتحسر عمى تمؾ الديار التي طمستيا الرياح، 
فالشاعر ىنا نجده قد نيج نيج المشارقة القدماء في تشكيؿ قصيدتو، ككما تترجـ 

الجدب، : المشاؽ التي كاجيتو كمف معو خلاؿ الاستعداد لمكاجية العدك مثؿ 
 ...الطكل

رأس، : كما عمد إلى حقؿ الألفاظ الدالة عمى أعضاء الإنساف مثؿ 
، حيث جاءت مندمجة مع الحالة ...الذراعيف، ضمكعي، الرأس، الكمى، الأبداف

 .الشعكرية لمشاعر كالتي تدؿ عمى التكجع، كالتأسؼ كالألـ
أما حقؿ الطبيعة فقد عمد إلييا لتككف شاىدا عمى مغامراتو كانتصاراتو 

الفيافي، الرياح، غديرىا، الشيب، : التي حققيا في ىزـ العدك كمف أمثمتيا 
 ...الغاب

كعمد أيضا إلى حقؿ الحيكاف الذم يترجـ الشجاعة كالفركسية كالبطكلة 
 ...عقاب، الظميـ، النعائـ، الخيؿ، ليث، الأسد: كالإقداـ التي يتميز بيا مثؿ 

أما حقؿ الديف فيرتبط بثقافة الشاعر كتربيتو المشبعة بالقيـ الإسلامية 
فحقؿ المفردات الدلالية يشكؿ مركز التحكـ في الدلالات الشعرية، كمحكر التقاء 

، الحمد، "اا"اسـ الجلالة : الحقكؿ الأخرل مثؿ  ، الصبر، النصر، المكارـ
، كما نممح حقؿ المكاف كالزماف فتكظيفو ليما يدؿ عمى الحركية كالحرية ...الشكر

الدار، جنكب، شماؿ، : كانتقؿ الشاعر مف مكاف إلى آخر كفي أم كقت مثؿ 
 ...البيدا، بمدة، الأياـ، ليمة

كمف خلاؿ ىاتو الحقكؿ الدلالية يمكننا استخلاص غرض القصيدة التي 
. ابتدأىا الشاعر بػالبكاء عمى الأطلاؿ، ثـ انتقؿ إلى الكصؼ ثـ إلى غرض الفخر

الصكرة البيانية : ثانيا
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تمتاز المغة العربية بالفصاحة كالبلاغة، كىذه الأخيرة في المغة عمـ بحد 
، كعمـ البياف الذم يختص بدراسة الصكرة البيانية في  ذاتو كشمؿ عدة عمكـ

. الخطاب الشعرم
الصكرة الأدبية التي تعتمد في إخراجيا عمى : كالصكرة البيانية ىي

صياغات عمـ البياف كالتشبيو كالمجاز كالاستعارة كالكناية، كسكاىا مف الكسائط 
البيانية المأثكرة التي يستطاع فييا أداء المعنى الكاحد بأساليب عدة كطرائؽ مختمفة، 

. (1)بحسب مقتضى الحاؿ، كذكؽ الكاتب في الاختيار كالإخراج
إذف كمف خلاؿ ىذا سيككف اىتمامنا في دراسة الصكرة البيانية لقصيدة أبي 

. حمك مكسى الزياني منصب عمى التشبيو كالاستعارة كالكناية
 بياف أف شيئا أك أشياء شاركت غيرىا في صفة أك أكثر، بأداة ىي :التشبيه  . أ

 .الكاؼ أك نحكىا ممفكظة أك ممحكظة
كىي المشبو، كالمشبو بو، كيسمياف طرفي التشبيو، : أركاف التشبيو أربعة
. (2)كأداة التشبيو، ككجو الشبو

كقد كظؼ الشاعر أبي حمك مكسى الزياني التشبيو في أنكاعو المختمفة 
: منيا

 
 كىك ما ذكر فيو الطرفاف فقط كحذؼ منو الكجو كالأداة،  '':التشبيه البميغ

كسبب تسميتو بذلؾ أنو حذؼ الكجو كالأداة يكىـ اتحاد الطرفيف كعدـ تفاضميما 
. (3)''فيعمكا المشبو إلى مستكل المشبو بو كىذه ىي المبالغة في قكة التشبيو
  (4 ):كمف أمثمة ىذا النكع مف التشبيو في القصيدة قكؿ الشاعر

 ارـب أسكد الكغى مف كؿ لبث ض      رجاؿ إذا جاش الكطيس تراىـ 

                                                 
ـ، 1996، 2المعجـ المفصؿ في عمكـ البلاغة، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط: أنعاـ فكٌاؿ عكارم (  1 )

 . 561ص 
 .20البلاغة الكاضحة البياف كالمعاني كالبديع، ص : عمي الجارـ كمصطفى الأميف (  2 )
، 3عمكـ البلاغة المعاني كالبياف كالبديع، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط: أحمد مصطفى المراغي (  3 )

 .233ـ، ص 1993
 .300أبك حمك الزياني حياتو كآثاره، ص : عبد الحميد حاحيات (  4 )
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كرد التشبيو البميغ في رجاؿ إذا جاش الكطيس تراىـ أسكد الكغى فالمشبو 
ىك رجاؿ الحرب كالمشبو بو ىك الأسكد، كجو الشبو محذكؼ ككذلؾ الأداة 

محذكفة، حيث نجد أف الشاعر كازف بيف كؿ مف رجاؿ الكطيس كالأسكد، فقد طابؽ 
. ىنا بينيما كىذا ما أدل إلى الإندغاـ التاـ بيف طرفي التشبيو

 (1 ):كقكلو أيضا

كقد برزت مف خذرىا كؿ غادة     درجف عمى الأسطاح درج الحمائـ 
شبو الشاعر مشية الأعداء عمى الأسطاح بمشية الحماـ الذم يمشي 

التشبيو ككجو الشبو كابقى طرفي ببطء، حيث حذؼ أداة التشبيو ككجو الشبو، أداة 
 الكاد، كىذا التشبيو كغرض التشبيو ىنا تبياف حالة العدك الخائؼ مف جنكد بنك عبد

يحاءا . التشبيو أعطى المعنى بلاغة كا 
 (2)ىك ما حذؼ منو كجو الشبو: التشبيه المجمؿ  

 (3 ):كمف أمثمة في القصيدة
 حممنا عمييـ حممة مضرية         فكلكا شرادا مثؿ جفؿ النعائـ 

يصؼ الشاعر شركد الأعداء مثؿ ىركب النعائـ، كلكنو لـ يذكر كجو 
الشبو كىك الخكؼ معتمدا عمى أف المتمقي يستطيع إدراكو بنفسو، إذف فالتشبيو في 
ىذه الحالة مفتقد لعنصر مف عناصره كىك كجو الشبو، حيث أراد الشاعر أف ينقؿ 

. لنا صكرة العدك لما ىزـ
 (4 ):كقكؿ الشاعر أيضا

كسرنا ضحى كالنصر ييفك أمامنا      برايات سعد فكقنا كالغمائـ 
العمك ''شبو الشاعر النصر في ىفكه بالغمائـ كلـ يذكر كجو الشبو كىك 

. كغرض الشاعر مف ىذا التشبيو تبياف الفرحة بالنصر كىزـ العدك'' كالرفعة
  (5) ىك ما ذكر فيو كجو الشبو:التشبيه المفصؿ 

                                                 
 .306المصدر نفسو، ص (  1 )
 .25البلاغة الكاضحة البياف كالمعاني، البديع، ص : عمي الجارـ كمصطفى أميف (  2 )
 .303المصدر السابؽ، ص : عبد الحميد حاحيات (  3 )
 .305المصدر السابؽ، ص (  4 )
 .25البلاغة الكاضحة البياف كالمعاني، البديع، ص : عمي الجارـ كمصطفى أميف (  5 )
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 (1 ):مف أمثمة قكؿ الشاعر
قطعنا الثنايا كالخميس مسربؿ             صلاصمو مثؿ الرياح القكاصـ 

كصؼ الشاعر كقع أقداـ الجيش بالرياح، الميمكة المدمرة، فالمشبو إذف 
ىك الجيش كالمشبو بو الرياح، الأداة ىي مثؿ أما كجو الشبو ىك الدمار، اليلاؾ، 

كغرض الشاعر ىنا تبياف قكة ىذا الجيش كشجاعتو، كىذا التشبيو زاد المعنى جمالا 
. في القصيدة

: الاستعارة . ب
o (2)''أعرت الشيء أعيره إعارة كعارة، كاستعارة الماؿ إذ طمبو عارية '':لغػػػػػػة .
o ىي استعماؿ المفظ في غير ما :  الاستعارة في اصطلاح البيانيف:اصطلاحا

كضع لو لعلاقة المشابية بيف المعنى المنقكؿ عنو كالمعنى المستعمؿ فيو، مع قرينة 
صارفة عف إرادة المعنى الأصمي، كالاستعارة ليست إلا تشبييا مختصر لكنيا أبمغ 

 .(3)منو
 
 

  أقسامها :
كىي التي صرح فييا بمفظ المشبو بو : ''مصرحة''تنقسـ الاستعارة إلى 

لى  كىي التي حذؼ فييا المشبو بو، ككجو الشبو كالأداة، كاستبدؿ : '' مكنية''فقط، كا 
. (4)المشبو بو بشيء مف لكازمو، كلـ يذكر إلا المشبو

    :كمف أمثمة الاستعارة التي كردت في القصيدة نذكر قكؿ الشاعر
 (5)ككـ سجعتيا مف لغات الحمائـ     شماؿ  كجنكب  مفنسجتياككـ 

                                                 
 .304المصدر السابؽ، ص : عبد الحميد حاحيات (  1 )
ـ، 2006، 1عمكـ البلاغة المعاني كالبياف كالبديع، دار البركة لمنشر كالتكزيع، عماف، ط: أميف أبك الميؿ (  2 )

 .176ص 
 .258الجكاىر البلاغة، ص : السيد أـ الياشمي (  3 )
، بيركت، لبناف، دط، دت، ص : عبد العزيز بف عمي الحربي (  4 )  .66البلاغة المسيرة، دار ابف حزـ
 .300أبك حمك الزياني حياتو كآثاره، ص : عبد الحميد حاحيات (  5 )
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قد شبو الشاعر رسكـ الدار بالصكؼ التي تنسج، كترؾ قرينة دالة عمييا 
. كىذا عمى سبيؿ الاستعارة المكنية'' نسجتيا''

كما نمتمس الاستعارة في قكلو أيضا 
 (1)قدمنا ككاف الفتح يرجك قدكمنا      ككاف عمى الأعداء شر المقادـ

لأف '' يرجك''قد شبو الفتح بالإنساف كترؾ لازمة مف لكازمو، كىك الفعؿ 
العبد ىك الذم يتصؼ بصفة الرجاء لا شيء مادم كىذا عمى سبيؿ الاستعارة 

 :المكنية، كقكلو أيضا

 (2)كعاد شعاع الشمس في الجك أصفرا         كجاؿ ذباب السيؼ بيف الغلاصـ
مف الإنساف كنسبو إلى الشمس، أم شبو '' العكدة''استعار الشاعر فعؿ 

، كىذا عمى سبيؿ الاستعارة ''عاد''الشمس بالإنساف كترؾ قرينة دالة عميو الفعؿ 
 . المكنية

 :كفي مكضع آخر يقكؿ أبي حمك مكسى الزياني

 (3 )كجالت ليكث الحرب بيف صفكفيا       كخط بيا الخطي بيف الحلاقـ
'' ليكث الحرب''، كصرٌح بالمشبو بو كىك ''جنكد الحرب''حذؼ المشبو كىـ 

فالشاعر ىنا صرح بجنكد المعركة أثناء استعدادىـ لمحرب يجكلكف كالميكث، مما 
يدؿ عمى بسالتيـ كشجاعتيـ كالميث رمز لمقكة، كىذا عمى سبيؿ الاستعارة 

. التصريحية
ىذه بعض الأمثمة مف الاستعارات التي كظفيا الشاعر في قصيدتة، 

. حيث أنو أكثر مف الاستعارات لأنيا أدؽ الأساليب بيانا كتعبيرا كقكة
لفظ أريد بو غير معناه الذم كضع لو مع جكاز إيراده المعنى '':  ىي:الكناية . ج

. (4)''الأصمي لعدـ كجكد قرينة مانعة لإرادتو
كتنقسـ الكناية باعتبار المطمكب إلى ثلاثة أقساـ، فإف المطمكب بيا قد 

. (1)يككف صفة مف الصفات، كقد يككف مكصكفا، كقد يككف نسبة
                                                 

 .305المصدر نفسو، ص (  1 )
 .306المصدر نفسو، ص (  2 )
 .305المصدر نفسو، ص (  3 )
 .84البلاغة الكاضحة البياف كالمعاني، البديع، ص : عمي الجارـ كمصطفى الأميف (  4 )
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  :كمف شكاىد الكناية في القصيدة قكؿ الشاعر

ني عمى جد السرل جد عازـ  (2)كبتنا كبات النكـ غير مساعدم     كا 
، كناية ''بتنا كبات النكـ غير مساعدم'': لقد جاءت الكناية ىنا في قكلو
. عف صفة الأرؽ كعدـ القدرة عمى النكـ

  :كقكلو كذلؾ
 (3)سمكنا إلى اصطفطؼ كاشتد بيننا     حركب تشيب الرأس قبؿ الفطائـ

، كىي كناية عف صفة القسكة "حركب تشيب الرأس"نجد الكناية في قكلو 
كالشدة، فالشاعر ىنا بصدد كصؼ شدة كقسكة الحركب التي جرت بينيـ كبيف 

. الأعداء
  :كقكلو أيضا

  (4)كجاكزتيا ما بيف ىكج ىجائف         رقاؽ اليكادم عاليات القكائـ
، كىي كناية عف ''كعاليات القكائـ'' ''رقاؽ اليكادم'': الكناية ىنا في قكلو

. ''الناقة''مكصكؼ كىي 
إذف ىذه بعض الكنايات التي كظفيا الشاعر أبي حمك مكسى الزياني، 

. حيث استخدميا لتجسيد المعنى كتقكيتو
 كالاستعارة، كالكناية كانت ليا ،مف خلاؿ ما سبؽ فإف كؿ مف التشبيو

الأثر الكاضح في القصيدة، كقد استعمميا الشاعر بشكؿ مكثؼ، حيث حققت قيمة 
. جمالية زادت المعنى إيضاحا كقكة

 
 

                                                                                                                                                         
 .288جكاىر البلاغة، ص : السيد أحمد الياشمي (  1 )
 .305أبك حمك مكسى الزياني حياتو كأثاره، ص : عبد الحميد حجيات (  2 )
 .المصدر نفسو، الصفحة نفسيا(  3 )
 .301المصدر نفسو، ص (  4 )
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:  ةـــــخاتم
وبعد أن انتييت من ىذه الدراسة التي حاولت من خلاليا دراسة قصيدة من 

  وىي – أبي حمو موسى الزياني –قصائد شاعر جزائري عاصر الدولة الزيانية 
، والتي اعتمدت فييا المنيج الأسموبي التحميمي الوصفي قصد كشف ''جرت أدمعي''

الجماليات الفنية لمقصيدة، حيث قد أفرز البحث جممة من النتائج مستخمصة من 
. (الصوتية، التركيبية، الدلالية)جميع مستويات الدراسة التحميمية 

  ففي المستوى الصوتي نجد أن :
الأصوات المغوية أدت دورا في إبراز الإيقاع الداخمي لمقصيدة، حيث جاءت  -

نسبة الأصوات المجيورة أعمى من نسبة الأصوات الميموسة، وذلك لما اقتضتو 
 .طبيعة الموضوع

 .تناغمت في القصيدة القافية الموحدة التي ساىمت في بناء جمالية القصيدة -
رويا، وىو من الأصوات الأكثر شيوعا واستعمالا في أشعار '' الميم''كان حرف  -

الشعراء العرب القدامى، حيث أسيم ىذا الصوت في تصوير حنين وشوق الشاعر 
 .إلى الماضي وافتخاره ببطولاتو

، (تكرار الألفاظ، الأفعال، الأدوات والحروف)تمركز ظاىرة التكرار في القصيدة  -
 .مما أظير سمة أسموبية خاصة بالقصيدة

استعمال الشاعر لممحسنات البديعية من طباق، جناس، مراعاة النظير،  -
 .تصريع، وىذا ما أعطى القصيدة إيقاعا صوتيا متميزا

 أما في المستوى التركيبي استخمصت: 
 .كثرة الجمل الفعمية الدالة عمى الحركية والانفعال -
ميل الشاعر إلى استخدام الأفعال الماضية بصورة مكثفة، مما يعكس لنا  -

 .احتضان الشاعر لماضيو
 .توظيف ظاىرة التقديم والتأخير التي شكمت سمة أسموبية خاصة بالقصيدة -
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استخدام الشاعر نوعا ما للأساليب الإنشائية، حيث وجدنا أنيا شبو منعدمة في  -
 .القصيدة
  وبالنسبة لممستوى الدلالي فقد وجدت أن: 
حقل الحرب، الإنسان، الطبيعة، الألم والحزن، )الشاعر نوع في الحقول الدلالية  -

، ولاحظنا أن الحقل المييمن عمييا ىو حقل الحرب (الدين، الحيوان، الزمان والمكان
 .وىذه الحقول عكست لنا نفسية الشاعر المتقمبة

أكثر الشاعر من استعمال الصور البيانية، من تشبيو واستعارة، وكناية، وىذا  -
 .ما زاد القصيدة جمالا وبيانا وقوة

وما لفت انتباىي أكثر خلال الدراسة ليذه القصيدة أن أبا حمو موسى 
الزياني سار عمى نيج الشعراء القدامى في تشكيل قصيدتو، حيث وظف بعض 

الرسوم، الطواسم، ): ألفاظيم التي كانت يستعمميا ىؤلاء الشعراء في قصائدىم مثل
مما صعب ميمة تحميل ىذه القصيدة وفك شفراتيا، لأن لغتو تميل إلى  (...الرواكم

.  الإبيام والغموض
إذن ىذه أىم النتائج التي تمكنت من التوصل إلييا في دراستي المتواضعة، 

ويمكن القول أن شعر أبي حمو موسى الزياني لا يزال في حاجة إلى كثير من 
. الدراسات التي تكشف أغواره وبشكل خاص الأدب الجزائري القديم
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  : ملخـــــــص بالعربية
يطمح ىذا البحث إلى الكشف عن البني الأسموبية التي تعكسيا قصيدة 

لأبي حمو موسى الزياني وقد اقتضت طبيعة ىذه الدراسة أن تقسم " جرت أدمعي"
. إلى مقدمة وفصمين، وخاتمة

اختياري لمموضوع، وخطة  إذ بينت في المقدمة موضوع البحث وأسباب
. البحث منيجو

أما الفصل الأول وىو نظري  تطرقت فيو إلى مفيوم الأسموب 
. والأسموبية، بالإضافة إلى لمحة عن الدولة الزيانية، وكذا حياة الشاعر وأدبو

وأما الفصل الثاني تطرقت فيو إلى مستويات الأسموبية في القصيدة، 
مقسما إلى ثلاث مستويات، المستوى الصوتي، وكان عبارة عن دراسة صوتية 

لمقصيدة  
والمستوى التركيبي تناولت فيو الجمل الاسمية والفعمية، والخبر والإنشاء، 

. إضافة إلى التقديم والتأخير
. والمستوى الدلالي وتطرقت فيو إلى الحقول الدلالية، والصورة البيانية

. ثم ختمت البحث بخاتمة أوردت فييا أىم النتائج
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Résumé en français: 
Cette recherche tend à découvrir les fondements stylistique 

du poème « Mes Larmes s’écroulent » de Abu Hammou Mussa 
Zayani. 

C’est une étude qui se divise en une introduction, deux 
chapters et une concsion. 

Dans l’introduction, j'ai expliqué le sujet de la recherché, les 
motifs de ce choix de sujet, le plan et la méthode de cette 
recherche. 

Quant au premier chapitre, qui est théorique j’y ai évoqué les 
definitions du style et de la stylistique, ainsi qu’un apercu sur 
l’historique de la dynastie Zianide et la vie du poète et ses oeuvres. 

Dans le second chapitre, je me suis intéressé aux degrés  
stylistiques dans le poème, que divisé en trois parties: le degree 
senore, qui est une était sonore du poème; le degree constructif, ou 
j’ai examine les phrases nominales et verbales, les styles informative 
etnarratif et les phénoménes de prolepse et d’analepse; et en fin le 
degré sémantique, qui contient les champs sémantique et les figures 
style.  

j'ai terminé le travail par conclusion qui résume les résultats 
les plus importants. 
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: ملحق 
- : جرت أدمعي  -

 لما شحطتها من هبوب الرواكم          جرت أدمعي بين الرسوم الطواسم .1
ٝأ١ فطـبة ُِصـلاك اُصـلاكّ                  ٝهلذ ثٜب َٓزلٜٔـب ُقطبثٜــب  .2

   ًِٔؼخ ثوم أٝ ًِٔؾخ صبهّ                 ٓعٔوٍود ػ٠ِ عٕٞ أهت  .3

 في عرصــاتها       كجولة واه او كوقفة هائم  الطرفوجمت بطرف .4
 ٝكبظذ ٍٞاه٢ اُلٓغ ٓضَ الأهاهْ             ٍُٞ فٞا٢َٓغٝصلوذ ٓب ث٤ٖ اٍ .5

  ٝلا ٣يكه٣ٌْ ك٢ اَُوٟ ُّٞ لائْ    ٝهِذ ُصؾج٢ لا رِٔٞا ٖٓ اَُوٟ         .6

 كول ػ٤َ صجو١ ث٤ٖ رِي أُؼبُْ        ٍِٞا ٍبً٘بد اُؾ٢    أ٣ٖ رؾِٔٞا       .7

 ٓغ اُـبٗغبد ا٥َٗبد اُ٘ٞاػْ            ك٣به ػٜلٗبٛب ثٜب أَُْ عبٓغ      .8

 أّ ٍبُْ  ٠٘ٓ ٠ٍِٔٝ ٝاٍٟثَؼل       ًْٝ ٤ُِخ ثبد اَُوٝه َٓبػل١        .9

    ٤ْٛٔب ٝلا رقل٢ ثوب٣ب أُواٍْ        كؼبكد هٍّٞ اُلاه ثؼل أ٤َٜٗب      .10

ًْٝ ٍغؼزٜب ٖٓ ُـبد اُؾٔبئْ            ًْٝ َٗغزٜب ٖٓ ع٘ٞة ّٝٔبٍ      .11

   ٝؽبك١ اُٟ٘ٞ ٣ؾلٝ ثناد أُجبٍْ                  ًأ٢ٗ ثْٜ ٝالله ٣ّٞ رؾِٔٞا   .12

 رغبة اُللا ثبُقق أٝ ثبُٔ٘بٍْ               هطؼذ اُل٤بك٢ ثبُولآ إٗٔب     .13

  رَبثن ك٢ اُج٤لا اُظ٤ِْ اُ٘ؼبئْ             ٝهل فِزٜب ث٤ٖ اُو٣بػ ىٝاثؼب    .14

   ِٜٓٔغخ الأغواف ٍٞك أُجبٍْ             ٌٓؾِخ الأؽلام ك٤ٜب ْٛبّخ   .15

    ٣وٕٝ أُ٘ب٣ب ثؼط رِي أُـبْٗ    ٓؼٜب أٍٞك اُؾوة رط١ٞ ثٜب اُللا    .16

 ٤َُ٘ اُؼ٠ِ ٝاُصجو إم ماى لاى٢ٓ           ٝفعذ اُل٤بك٢ كلكلا ثؼل كلكل     .17

   ٗواهت ٗغْ اُصجؼ ك٢ ٤َُ ػبرْ     ًْٝ ٤ُِخ ثز٘ب ػ٠ِ اُغلة  ٝاُطٟٞ   .18

  ٓل٣ل اُقط٠ ُْ ٣قِ صؼت اُصلاكّ          ػ٠ِ ٓزٖ صٜبٍ أؿو ٓؾغَ     .19

  ٖٝٓ آٍ اكه٣ٌ اُْو٣ق ثٖ هبٍْ        رَوثِذ ًوك٤ٍٖٝ ٖٓ آٍ ػبٓو    .20

 أٍٞك اُٞؿ٠ ٖٓ ًَ ٤ُش ظجبهّ       هعبٍ اما عبُ اُٞغ٤ٌ رواْٛ      .21

   ٝغٞػذ ك٤ٜب ًَ ثبؽ ٝثبؿْ               ٝعجذ اُل٤بك٢ ثِخ ثؼل ثِلح  .22

ثزنًبه أغلاٍ اُوٍّٞ اُطٞاٍْ     ٝعئذ لأهض اُياة رنهف أكٓؼ٢    .23

ػبُْ  ّثٜب ٓقجوا ؿ٤و اُوث٠ ٝاٍ  ّٝجٌذ ػْو١ كٞم هأ٢ٍ كِْ أعل      .24

 ههبم اُٜٞاك١  ػب٤ُبد اُوٞائْ      ٝعبٝىرٜب ٓب ث٤ٖ ٛٞط ٛغبئٖ          .25
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  ثجِوؼخ هلو هلزٜب ػيائ٢ٔ     ٝعيد ثأهض ه٣ؾ هاؿذ ثأِٜٛب     .26

 ثٜب ٓؼِٔب ٣أر٢ إ٢ُ ثؼبُْ       ٍأُذ هثٞع اُلاه ك٤ٜب   كِْ أعل      .27

  ٝص٤ورٜب ٓضَ اُو٣بػ اُوٝاًْ     ّلكد ػوٟ ُِ٘غغ ٖٓ ًَ عبٗت    .28

 ٝكٞم مهاػٜب ًَ ّْٜ ٝؽبىّ         رق٤ِزٜب ٓضَ اُوطب ك٢ ٤َٓوٛب      .29

٣نًوٛب ػٜل اُٜٟٞ ثبُصٔبصْ       ٝؽلذ ث٘ب الأثطبٍ ٖٓ ًَ عبٗت     .30

  ٝلا ٓقجو ؿ٤و اُصلاك الأػبعْ       هعلا ٝعيد ٓصبثٜب    اٝعئذ ُٞ .31

  ٝأؽطٜٔب   ث٤ٖ اُوث٠ ٝاُٜعبئْ          ٝٓبىُذ أغ١ٞ ٍِٜٜب ٝأًبٜٓب    .32

 ٛبعْ  ػ٤ٖػ٠ِ ٤ٌَٛ ػجَ اُنها     هطؼذ اُؾٔبك١ ٝاَُواة ؿل٣وٛب   .33

 ٓلو ما غبُذ ػظبّ اُٜيائْ      ٌٓو ث٤ّٞ اُؾوة لا ٣ْز٢ٌ ا٠ُٗٞ     .34

 ٝثبٗذ ػ٤ِٚ ّبؽجبد اُـ٤بْٛ        ٢ُ ٝاك ىههٕٞ أىههب    اإ٠ُ إٔ ثل .35

 ًْٝ ٖٓ ٤ُبٍ ثزٜب ؿ٤و ٗبئْ     غوهذ ثوأ٢ٍ ٝاٍزلي٣ذ ثبٌُوٟ    .36

ث٤َو ؽض٤ش أٝ ٍٟٞ ٓزلاّٝ     ٝعلكد ك٢ غِت اَُوا٣ب َٓوثلا     .37

 ًْٝ َٗٔخ عبكد ػ٤ِٜب َٗبئ٢ٔ    ًْٝ ٖٓ ك٤بف هل هطؼذ أًبٜٓب          .38

  ٣صؼلٛب ك٤ط اُلٓٞع اَُٞاعْ      ٝث٤ٖ ظِٞػ٢ ىكود َٓز٤ٌ٘خ       .39

 صبٗ٘ب ك٤ٜب ًْٜت ػٞارْ  ه ك٢ ؿ٤ٜت اُلع٠      ٝؿعٝثز٘ب َٗٞم اُ٘ظ .40

اَُٞاْٛ ١  ٍوا٣ب هًبة ًبُوٌ         إ٠ُ َِٓ ِٓ٘ب ٝٓب ِٓذ اَُوٟ    .41

 ٝؽ٤ْٜ ث٤ٖ اُظلاٍ اُـ٤بْٛ         ُٝٔب ثلا ٢ُ ؿ٤ٜت اُوّٞ ظبٛوا    .42

ٝعبُذ ًٔب اُؼوجبٕ ث٤ٖ اَُوبْٛ                   عجنٗب ٓغبم٣جب ع٤بكٛب     .43

 ًواّ ٍٔبػ ثبُ٘لًٞ اٌُوائْ          ٗبع٤ظ ػ٠ِ صٜٞارٜب    ؽهّٝظ .44

 كٌبٕ ػ٠ِ الأػلاء ًو اُٜياػْ        ٗطبهك ك٤ٜب اُق٤َ ثبُق٤َ ٓضِٜب    .45

كُٞٞا ّواكا ٓضَ علَ اُ٘ؼبئْ            ؽِٔ٘ب ػ٤ِْٜ ؽِٔخ ٓعو٣خ       .46

   ٤ّٝـ ؽٔبٛب ك٢ ُغٞط أُصبكّ           كُٞذ ٣ٍٞل صْ فِذ ٓغ٤وٛب  .47

 ًْٝ ؿبكح ِٓزلخ ك٢ اُٜلائْ         ًْٝ فِلٞا ٓب ث٤ٖ ثٌو ٝثٌوح     .48

ػ٠ِ الأهض ٓب ث٤ٖ اُصلب ٝاُٞصبئْ        ًْٝ هجخ غبؽذ ٝغبػ أ٤ٓوٛب     .49

ػوبة رٔط٠ ث٤ٖ كوم اُؾٔبئْ            ٝعبُذ ف٤ٍٞ ُِؾغبى  ًأٜٗب    .50

ًٔب ؽبى هجَ م٣بة ثٖ ؿبْٗ                 كؾبه اُض٘ب ك٤ٜب ثٖ ػبٓو    .51

 ٖٓ هّٞ صوػ٠ َُِ٘ٞه اُوْبػْ   ٝغبؽذ ػ٠ِ ٝاك١ ٓلاٍ ْٛبئْ       .52

 ًٝبٗذ ػ٠ِ الأػلاء ّؤّ اُنٓبئْ     كٌبٗٞا إ٠ُ اُط٤و اُـ٤ْْ كوائَب      .53

  ٝعبءد إ٤ُ٘ب ٓجٜغبد اُـ٘بئْ     ٝٛجذ ه٣بػ اُ٘صو ٖٓ ًَ عبٗت   .54
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ُٝٔب هع٤٘ب الأٓو ك٢ اُؾوة ْٜٓ٘     هؽِ٘ب ثؼٕٞ الله ٗؾٞ اُؼبُْ   .55

 ٝٛجذ ه٣بػ ػبغواد اُ٘ٞاٍْ      ٝفعواء ًجٞك رجلد ٛعبثٜب     .56

 ثِٜي الأػبك١ اُزبػ٤َٖ الأّبئْ    كهع٘ب إ٠ُ كهط ٝلاؽذ ثْبئو       .57

ألا أ٣ٜب اُ٘بػ٢ اُج٤ْو اُن١ ٗؼ٠       أ٤ٓو ٓو٣ٖ ؽيد أ٠ٍ٘ أُوبٍْ   .58

هّواى ثبُق٤واد ٣ب ف٤و هبكّ  ة  ف       ُول هوة الله اُجؼ٤ل ثٌِٜٚ         .59

   ا٤ُ٘ب اثزَبٓب ُِضـٞه اُجٞاٍْ    ٝلاػ ُ٘ب كورٕٞ كبكزود ا٠ُ٘ٔ    .60

ٝصبهد أٍٞك اُـبة رأر٢ ٓط٤ؼخ    ٝػبكد ُ٘ب الأ٣بّ ٓضَ أُٞاٍْ   .61

 صلاصِٚ ٓضَ ه٣بػ اُوٞاصْ   هطؼ٘ب اُض٘ب٣ب ٝاُق٤ٌٔ َٓوثَ        .62

 ٝعيٗب أُقبض ًب٤ُِش اُعواؿْ        ٝػغجب ٝػوع٘ب ػ٠ِ ٝاك ٣َو   .63

  كغلكد الأٝغبٕ ك٤ٜب ػيائ٢ٔ      ٝك٢ ٣َو آٓبُ٘ب   ٣َود ُ٘ب       .64

   ٝأ٢ٗ ػ٠ِ عل اَُوٟ عل ػبىّ    ٝثز٘ب ٝثبد اُّ٘ٞ ؿ٤و َٓبػل١   .65

ٍٝوٗب ظؾ٠ ٝاُ٘صو ٣ٜلٞ أٓبٓ٘ب   ثوا٣بد ٍؼل كٞه٘ب  ًبُـٔبئْ  .66

 ًٝبٕ ػ٠ِ الأػلاء ّو أُوبكّ    هلٓ٘ب ًٝبٕ  اُلزؼ ٣وعٞ هلٝٓ٘ب     .67

ٝصلٞا صلٞكب صْ صلذ صلٞك٘ب      ٍٝبُذ كٓٞع اُوّٞ ٓضَ اُؼ٘بكّ  .68

ٝعبُذ ٤ُٞس اُؾوة ث٤ٖ صلٞكٜب    ٝفػ ثٜب اُقط٠ ث٤ٖ اُؾلاهْ   .69

  ًجوم رجلٟ ث٤ٖ كهط الأهاهْ     ٝلاػ ّؼبع اُٜ٘ل ث٤ٖ ع٤َٜٔب     .70

ٍٔٞٗب إ٠ُ اصطلط٤ق ٝاّزل ث٤٘٘ب    ؽوٝة ر٤ْت اُوأً هجَ اُلطبئْ  .71

  هل ٍؼود ُِؾوة ٤ٗوإ عبؽْ    ًوهٗب ػ٤ِْٜ ًوح ثؼل ًوح           .72

  ٝغؼٖ ٓع٠ ث٤ٖ ا٠ٌُِ ٝاُؾ٤بىّ   ثعوة ٣ي٣َ اُٜبّ ػٖ َٓزووٙ     .73

 ٝٛنا هز٤َ ك٢ ػغبط أُصبكّ       كٜنا أ٤ٍو صللرٚ ٣ل اُٞؿ٠       .74

   ُول علُٞا ك٢ اُؾوة ًَ ٓياؽْ   كطٞث٠ ُؼجل اُٞاك ػ٘ل اىكؽبْٜٓ    .75

ٝعبُذ ف٤ٍٞ اُؼبٓو٣خ كوهٜب          أٍٞك اُْوٟ ك٢ ٓٞعٜب أُزلاغْ   .76

ٝػبك ّؼبع أٌُْ ك٢ اُغي أصلوا ٝعبٍ مثبة ث٤ٖ اُـلاصْ   .77

 ٝغبُذ ههبة الأٍل رؾذ اُؼٔبئْ   ٝعؼِ٘ب غواك٣َب ػ٠ِ ًَ هثٞح       .78

   كُٞٞا كواها ٝاُزغٞا ُِٔؼبصْ             ّلكٗب ػِْٜ ّلح ثؼل ّلح   .79

   ًلٝه ٍٞاه كٞم أث٠ٜ أُؼبصْ         ٝكاهٝا ثأٍٞاه أُل٣٘خ ًِٜب    .80

ٝهل ثوىد ٖٓ فلهٛب ًَ ؿبكح        كهعٖ ػ٠ِ الأٍطبػ كهط اُؾٔبئْ   .81

 ثغٔغ ُ٘ب ث٤ٖ اٌُزبئت ٍبُْ   ٝهل ػبك مُي اُغٔغ ْٜٓ٘ ٌَٓوا      .82

 ٝهل ظِٔٞا ػٜلا َُٝذ ثظبُْ   كوآذ ٓو٣ٖ اُصِؼ ثؼل كواهٛب     .83
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كلا صِؼ ؽز٠ رعوّ اُؾوة ٗبهٛب      ٝرَبهػ الأثلإ رؾذ اُغٔبعْ   .84

  ٓغ ا٥َٗبد اُ٘بػٔبد اٌُوائْ          ٝرق٠ِ ٖٓ الأػلاء كاه ػٜلرٜب     .85

ْ٘ذُ أهَْرغَــ٢ .86 ًُ َٕ اَُّزــ٢  َـب ْٔ ِْـذُ رِِِ َُ ىّ    كَفَ ا مًُوَدْ كــ٢ اُـغَلوِ أَٛ

 ِْ لاؽِـ َٔ اُــ

ٌِ٘ـب .87 ِْـ ُٓ ـبثِٜـب كاهَ  ْٖ ؿُصَّ ِٓ ِّ ٝ كقََــَِّصْـذُ  َِّ ثـبؽٍ ٝ عبهِ ـ ًُ  ْٖ ــ ِٓ ـوْرـُٜـب  غَـّٜـَ

88.  ِّ ــٞاهِ وـٞٛــب ثـِبُــوـَ٘ـب ٝ اُـصَّ حٍ     ُـَوـَلْ غَـِّـَ َٕ ػــلَّ حً كٝ َٞ ْ٘ــ ــَِٔـٞٛب ػُــ ٍْ ُـَوـَلْ أَ

ُْٝ ٣غلْٛ ٓب ؽص٘ٞا ٖٓ ٓؼبصْ        ُْٝ ٣ـْٜ٘ ٓب ٤ّلٝا ٖٓ ٓؼبهَ        .89

ٝلا ًضوح اُغ٤ِ اُِٜبّ ٝلا اُظج٢       ٝلا ٓب أػلٝا ٖٓ ه٠َ ٍٞاْٛ   .90

  كٔب ٣ـ٘ٚ ػل اُغ٤ُٞ اُقعبهّ        إما ُْ ٣ٌٖ ُِٔوء ٍؼل َٓبػل     .91

  ًْٝ ثبد ٜٗجب ِّٔٚ كٕٝ ٗبظْ     ٗظٔ٘ب ّز٤ذ أُِي ثؼل اكزواهٚ      .92

  ثأٝصن أهًبٕ ٝأهٟٞ كػبئْ          ّلكٗب ُٚ أىها ّٝلٗب ث٘بءٙ     .93

   إ٠ُ ثبث٘ب رجـ٢ اُزٔبً أٌُبهّ   كصبهد ِٓٞى الأهض رأر٢ ٓط٤غ .94

  رجب٣ؼ٘ب غٞػب ٝكٞك اُؼٔبئْ   ٝعبءد ُ٘ب ٖٓ ًَ أٝة ٝٝعٜخ      .95

 ٢ٌُ٘٘ٝ ٓل٢٘ اُطـبح الأػبظْ      أٗب أُِي اُياث٢ َُٝذ ثياث٢     .96

  ٗج٤ل ٓو٣٘ب ًَ غبؽ ٝعبىّ         إما ٓب أرذ ٖٓ ثؼل ٍز٤ٖ ٍجؼخ  .97

ٝٛبكّ ٓب هل ٤ّلٝا ٖٓ ٓؼبصْ                 ٝأ٢ٗ ٝٓل٢٘ عٔٞػْٜ        .98

ٍط٤ؼ ّٝن عجوٝا ك٢ علٞهْٛ        ثنُي ؽوب رؾذ ؽَٖ اُزواعْ   .99

  ٝك٢ ًق ٓب هل اؽلصٞا ٖٓ ٓظبُْ        كؤ٘ب ثأٓو الله ك٢ ٗصو ك٣٘ٚ     .100

   ٝص٠ِ ػ٠ِ أُقزبه ٖٓ  آٍ ٛبّْ          كِِٚ اُؾٔل ٝاٌُْو كائٔب      .101
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