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بسـ ا﵀ الرحمف الرحيـ 

نْسَافَ مِفْ عَمَؽٍ﴿1اقْرَأْ بِاسِْـ رَبِّؾَ الَّذِي خَمَؽَ ﴿ ﴾ الَّذِي عَمََّـ 3﴾ اقْرَأْ وَرَبُّؾَ الْأَكْرَُـ ﴿2﴾ خَمَؽَ الْإِ

﴿4بِالْقَمَِـ ﴿ ْـ ْـ يَعْمَ نْسَافَ مَا لَ ﴾ 5﴾ عَمََّـ الْإِ

 

صدق الله العظيم 

(5-1العمق )



 

 

  

 
 قال تعالى بعد باسم الله الرحمن الرحيم

من سورة " 70" الآية {َ لئِن شَكَرتُم لأزيدَنَّكُم}
. إبراىيم

لك الحمد إذا  لك الحمد ربي حتى ترضى و
لك الحمد بعد الرضى فنحمدك الميم  رضيت و

عمى النعم التي أنعمت بيا عمينا ونشكرك إن 
: كنا من الشاكرين أما بعد

نتقدم بشكرنا المرفوق بكل عبارات المحبة 
والتقدير والإخلاص إلى كل من ساعدنا في 
انجاز ىذا البحث سواء من قريب أومن بعيد 
ونخص بالذكر أستاذنا ومرشدنا بالكممة الطيبة 

. "بشير عروس" :وتعميماتو القيمة الأستاذ

كما نتقدم بشكرنا إلى كل الأىل والأصدقاء 
 .وجل التوفيق والَسداد سائمين الله عز
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: مقدمة
أيف  تحتؿ الرواية مكانة بارزة بيف فنوف الأدب الأخرى خاصة في وقتنا الحاضر

حيث أصبحت الرواية انعكاسا  استطاع كتابيا أف يستوعبوا مشاكؿ الحياة وآلاـ الإنساف
ايجابيا لمواقع والمجتمع ،ومف ىنا فاف دراسة الرواية والوقوؼ عمى أىـ محتوياتيا الفكرية 

والإنسانية أمر ضروري وغاية تفرض نفسيا عمى الواقع الفكري والأدبي ،وكما كانت 
الرواية تيتـ بالإنساف وتيتـ بقضاياه وأموره الدقيقة ،فاف دراسة الشخصية وعلبقتيا 

بعناصر البناء الأخرى مف زماف ومكاف وحدث،ىي الوسيمة الوحيدة لموقوؼ عمى أىـ 
. القضايا والموضوعات الإنسانية

وعند ذلؾ نستطيع التعرؼ عمى ميمة الكاتب ومدى رؤيتو لمحياة بشكؿ عاـ وذلؾ 
يرجع إلى أف الشخصية ىي عماد العمؿ الروائي ودعامة مف دعائمو الأساسية التي تقوـ 

بأدوار ىامة تساعد في تشكيؿ بنيتو الموضوعية والفنية ،وبذلؾ يستحيؿ عمى الكاتب  
الاستغناء عنيا فلب يمكف تصور حياة بدوف أشخاص يتحركوف داخؿ المجتمع،وقد دار 
" موضوع بحثنا ىذا حوؿ إحدى الروايات العربية المعاصرة التي كتبت مف قبؿ الروائي

بنية "محاوليف بذلؾ دراسة " سنونوات كابوؿ" والتي جاءت تحت عنواف" ياسمينة خضرا
. مف خلبؿ عرض أنواعيا وعلبقتيا بمكونات السرد الأخرى" الشخصية

الشغؼ الكبير لدراسة الرواية، نظرا لمنجاح الواسع :ويعود سبب اختيارنا ليذا الموضوع
الذي حققتو في الآونة الأخيرة ورغبتنا في الكشؼ عف الدلالات والإيحاءات التي تحمميا 

 .شخوصيا وأحداثيا

وقد سبقتنا مجموعة مف الدراسات حوؿ بنية الشخصية في الرواية العربية المكتوبة 
لبشير مفتي وغيرىا مف "دمية النار" بنية الشخصية في رواية: بالفرنسية، لعؿ أبرزىا

. الدراسات الأخرى
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: وعميو يطرح موضوع بحثنا أسئمة مختمفة منيا

 كيؼ تجمت بنية الشخصية في الرواية؟ -
 كيؼ ساىمت الشخصية في إنجاح العمؿ الروائي؟ -
 كيؼ كانت علبقتيا بالتقنيات السردية الأخرى؟ -

وللئجابة عمى ىذه التساؤلات اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى خطة تضمنت مقدمة  ومدخؿ 
بالإضافة إلى فصميف الأوؿ نظري والثاني تطبيقي وخاتمة وقائمة المصادر والمراجع 
وممحؽ، بحيث تطرقنا في المدخؿ إلى شرح أىـ المفاىيـ المتعمقة بالمصطمحات التي 

وردت في العنواف انطلبقا مف تعريؼ البنية لغة واصطلبحا يمييا كذلؾ تعريؼ الشخصية 
لغة واصطلبحا ،أما عف الفصؿ الأوؿ فقد كاف يحمؿ عنواف الشخصيةِ،إشكالات 

ودراسات فقمنا بالتطرؽ إلى إشكالية النظر إلى الشخصية وآراء بعض النقاد الغربييف 
والعرب حوؿ مفيوـ الشخصية خاتميف ذلؾ بأىمية الشخصية في العمؿ الروائي وأنواعيا 

 .وعلبقتيا بمكونات السرد الأخرى

بينما الفصؿ الثاني جاء بعنواف شخصيات سنونوات كابوؿ وعلبقتيا بمكونات السرد 
 الحدث)الأخرى حيث تناولنا دراسة عامة لمشخصيات وعلبقتيا بمكونات السرد 

لنطوي بحثنا بخاتمة تضمنت حوصمة عامة لمبحث وأىـ النتائج  (الزمف، المكاف
المتوصؿ إلييا، ضؼ إلى ذلؾ ممحقا يتناوؿ لمحة عامة وشاممة عف حياة الروائي 

: وقد استند بحثنا عمى مجموعة مف المصادر والمراجع عمى رأسيا وممخصا لمرواية
:  لياسمينة خضرا، إضافة إلى" سنونوات كابوؿ"رواية 

" . بنية الشكؿ الروائي"حسف بحراوي - 

 "سيميولوجيا الشخصيات الروائية " فيميب ىاموف- 

 ".مرتاض في نظرية الرواية" عبد المالؾ    - 
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 .وكؿ ىذا سنقدمو وفؽ المنيج البنيوي بالاعتماد عمى آليتي الوصؼ والتحميؿ

 .ضيؽ الوقت: إلا أننا وكغيرنا مف الباحثيف واجيتنا عدة صعوبات أىميا
ولا يسعنا في الأخير إلا أف نقوؿ أف ىذا العمؿ يعد محاولة بسيطة ومتواضعة وىذا 

بالنظر إلى الدراسات السابقة،كما أننا نتوجو بتقديـ الشكر والتقدير إلى الأستاذ الفاضؿ 
الذي كاف عونا لنا في ىذا البحث، فكاف لو بالغ الأثر في توجيينا،فضلب " بشير عروس"

عف صبره واىتمامو وتواضعو،كما ونتوجو بالشكر إلى كؿ الذيف ساعدونا في انجاز ىذا 
 .البحث مف أساتذة وأصدقاء كؿ حسب استطاعتو
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: ضبط اصطلاحي:أولا
: البنية/ 1

 : أ ـ لغة
نَقِيْضُ : البَنْيُ : " النسؽ الذي يوجد عميو الشيء، أما في المغة العربية البِنْيَةُ ىي الييئة أو  

، بَنَى البنَّاءُ البِنَاءَ بَنْيًا وبِنَاءً وَ  بنىً، مقصور، وبُنْيَانًا و بِنْيَةً وبِنَايَةً وابتَنَاهُ  اليَدِـ
،  والجمع أبنية، و: والبِنَاءُ ...وبَنَّاهُ  مُدَبِّرُ البُنْيَافِ : والبَنَّاءُ ... أَبْنِيَاتٌ جَمع الجمع المَبْنِيُّ

 1."وصانِعُوُ 
أولئؾ قَوٌْـ إف بَنَوْا أحْسَنُوا :" وأنشد الحُطيئة2."البِنَى والبُنَى ما بَنَيْتَوُ، وىو: والُبنيَةُ  والبِنْيَةُ "

يُقاؿ بِنْيَةُ وىي مثؿ رِشْوَة ورِشًا كأف البِنْيَةَ اليَيئةُ التي بُنِيَ عمييا، مثؿ :"  وقاؿ غيره3."الِبنَي
كْبَةِ  يوحي إلى البناء والقواـ، وكذا " البِنْيَة"  فمف التعريفات المغوية يتبيف أف لفظ 4."المِشْيَةِ والرِّ

. الييئة التي يكوف عمييا الشيء
الطريقة  الذي يعني البناء أو (stuore)فيي تشتؽ مف الأصؿ اللبتيني "أمَّا أصؿ كممة بِنيَة 

التي يقاـ بيا مبنى ما، ثـ امتد مفيوـ الكممة ليشمؿ وضع الأجزاء في مبنى ما مف وجية 
ثـ اتسعت لتشمؿ الطريقة التي تتكيؼ بيا الأجزاء سواء كاف جسما ... النظر الفنية المعمارية

. ومف ىذا المنطمؽ نستنتج أف البنية ىي كؿ متماسؾ5".قولا لغويا أو
  

                                                           
 .365،‌ص1‌،1997،‌ط(بنى)،‌مادة‌1لسان‌العرب،دار‌صادر،‌بٌروت،‌لبنان،‌المجلد:ابن‌منظور-‌1
 .365المصدر‌نفسه،ص-‌2
‌.365المصدر‌نفسه،ص-‌3
‌.365المصدر‌نفسه،ص-‌4
‌.‌120،ص1،1998نظرٌة‌البنائٌة‌فً‌النقد‌الأدبً،دار‌الشروق،القاهرة،مصر،ط:‌صلاح‌فضل-‌5
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 :ب ـ اصطلاحا

: تعدّدت معالـ البنية في معناىا الاصطلبحي مف خلبؿ تعاريؼ عدة لعؿّ أبرزىا    
عمى أنيا شبكة العلاقات التي تتولد من العناصر :"، لمبنية في قولو"جيرالد برنس"تعريؼ 

ذا عرفنا السرد مثلا بأنو يتألف  المختمفة لمكل، بالإضافة إلى علاقة كل عنصر بالكل، وا 
من القصة والخطاب، فإن البنية ستكون شبكة العلاقات الحاصمة بين القصة والخطاب 

 أي أف البنية عبارة عف مجموعة مف العناصر 1"والسرد والقصة والخطاب والسرد والقصة
والعلبقات المتشابكة تتفاعؿ فيما بينيا عمى أساس تكاممي بمقتضى أف كؿ عنصر يكمؿ 

. الآخر
مجموعة تحويلات تحتوي عمى :" فينظر إلييا عمى أنيا" البنيوية"في كتابو " جان بياجيو"أما 

تغتني بمعبة التحويلات نفسيا، دون  تبقى أو (تقابل خصائص العناصر )قوانين كمجموعة 
تتألؼ مف ميزات " بياجيو" فالبنية عند 2."تستعين بعناصر خارجية حدودىا أو أن تتعدى

. الجُمُمَة، التحويلبت، الضبط الذاتي: ثلبث

بدييية ىي ميزة الجممة الخاصة بالبنيويات لأف (: la totalutité ):ـ الجُمُمة/1
تمؾ  المعارضة الوحيدة التي يتفؽ عمييا البنيويوف ىي تمؾ المتعمقة بالبنيات والمجاميع أو
المركبة مف عناصر مستقمة عف الكؿ، وتتشكؿ البنية بالطبع مف عناصر ولكف ىذه 

العناصر تخضع لقوانيف تمييز المجموعة كمجموعة، وىذه القوانيف المسماة تركيبية لا 
تقتصر عمى كونيا روابط تراكمية ولكنيا تضفي عمى الكؿ ككؿ خصائص المجموعة 

تتوضح ىذه المسألة التي يثيرىا   و3"المغايرة لخصائص العناصر كالأعداد الصحيحة مثلب
 ".التَحويلبت " مفيوـ الجممة حالما تتَُناوؿ الميزة الثانية لمبنيات وىي 

 (: transformations )ـ التحويلات/2

إذا اعتبرنا أف ميزة الجُمُلبت البنائية تتمسؾ بقوانيف تركيبيا تكوف عمى مجموعة تحويلبت، 
ويؤكد بياجيو عمى ضرورة التمييز داخؿ البنية بيف العناصر التي تخضع ليذه التحويلبت 

                                                           

 .224ص‌,1,‌2003ط,المجلس‌الأعلى‌للثقافة‌,المصطلح‌السردي‌:‌جٌرالد‌برنس-1
 .07ص,‌4,‌1985ط,‌بارٌس‌,بٌروت‌,‌منشورات‌عوٌدات‌,‌عارف‌منٌمنة‌وبشٌر‌أوبري‌:‌تر,‌البنٌوٌة:‌جان‌بٌاجٌه-2
 .09المرجع‌نفسه،‌ص-3
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ومثؿ ىذه القوانيف نستطيع أف تحمؿ بسيولة عمى : وبيف القوانيف التي تضبط ىذه الأخيرة
أنيا ثابتة حتى لَنجد داخؿ بنيويات ليست بالضبط شكمية عقولا ممتازة وقميمة الميؿ إلى 
، تمؾ 1تكويف عمـ النفس كي تقفز دفعة واحدة مف رسوخ القواعد في التحويلبت إلى فطريتيا 

ىي الحالة مثلب بالنسبة لتشومسكي الذي تبدوا لو القواعد المولدة ممتمسة الحاجة لمقوانيف 
. النحوية الفطرية، كأف الرسوخ لا يمكف أف يفسر بسياقات جبرية التوازف

إف الميزة الأساسية الثالثة لمبنيات ىي أنيا تستطيع (:L’autoréglage):ـ الضبط الذاتي/3
لى نوع مف الانغلبؽ، فمثلب  أف تضبط نفسيا، ىذا الضبط الذاتي يؤدي إلى الحفاظ عمييا وا 

نطرح مطمؽ عدديف صحيحيف، نحصؿ دائما عمى أعدادا صحيحة، وبيذا  حيف نجمع أو
تتكوف مف " جاف بياجيو"  ومنو نستنتج أف البنية عند 2.المعنى تنطوي البنية عمى نفسيا

. الجُمُمة، التَحويلبت، الضَبط الذاتي: ميزات ثلبث وىي
: الشخصية/ 2
تعد الشخصية مف بيف المواضيع التي حظيت باىتماـ كبير مف طرؼ الباحثيف، فيي أحد    

مكونات الرواية وحتى نتعرؼ عمييا أكثر لا بد مف البحث في أصميا في أميات المعاجـ 
. العربية وعند مختمؼ النقاد المعاصريف

: أ ـ لغة
 جماعة شَخصٍ الإنساف وغيره، مذكر، والجمع أشخاصٌ وشُخُوصٌ و: شَخَصَ، الشَخْصَ " 

: شِخَاصٌ، يقوؿ عمر بف أبي ربيعة
فَكَافَ مِجَنِّي دُوفَ مَفْ كُنْتُ أتَّقِي  

                      ثَلَبثُ شُخُوصٍ كَاعِبَافِ ومُعْصِرُ 
سواد الإنساف وغيره تراه مف بعيد، تقوؿ ثلبثة : ففنو أثبت الشّخص أراد بو المرأة والشَّخْصُ 

  وشَخُصَ الرجؿُ، بالضـ فيو3..."وكؿ شيء رأَيْتَ جُسْمَانَو فقد رَأَيْتَ شَخْصَوُ . أشْخُصٍ 
وشَخَصَ الشيء يَشْخَصُ : ابف سيّدَه. ارتفع: شخيصٌ أي جَسِيٌـ وشَخَصَ، بالفتح، شُخُوصاً 

                                                           
‌.12ـ11ـ‌جان‌بٌاجٌه،‌البنٌوٌة،‌ص1
‌.14ـ13ـ‌جان‌بٌاجٌه،‌البنٌوٌة،‌ص2
صشَ‌‌)،‌مادة8لسان‌العرب،‌مجلد:‌ـ‌ابن‌منظور3 ‌.2211،‌ص1935،‌دار‌صادر،‌بٌروت،‌لبنان،‌(ششَ شَ
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ُـ يَشِخَصُ شُخُوصًا، . شُخُوصًا، وشَخَصَ الجُرْحُ ورِ َـ والشُخُوصُ ضدُّ اليُبُوطِ، وشَخَصَ السَيْ
 1.عمى اليَدَفَة: شَاخِصٌ  فيو

أشْخَصْتُو أنا وشَخَصَ  وقد شَخَصَ يَشْخَصُ شُخُصًا، و. السير مف بمد إلى بمد: والشُخُوصُ 
. مف بمد إلى بمد شُخُوصًا، أي ذَىَبَ 

أَشْخسَ بو  وأَشْخَصَ فُلَبفٌ بِفُلَبف و. نحف عمى سفر قد أَشْخَصْنَا، أي حاف شُخُوصُنَا: وقوليـ
 2.إذًا اغْتَابَوُ 

أَشْخُصٌ :  الإنساف وغيره تراه مف بُعْدٍ، والجمعدسوا: الشَّخْصُ :" ـ المحيطجوجاء في مع
فتح عينيو، وجعؿ : ارتفع وأَشْخَصَ بَصَرُه: وشُخُوصٌ وأَشْخَاصٌ، وشَخَصَ، كَمَنَعَ، شُخُوصًا

 3."لا يطرِؼَ 
ومنو نستنتج مف ىذيف التعريفيف أف لفظة الشخص ليا ارتباط وثيؽ بالإنساف فمكؿ     

. إنساف شخصيتو الخاصة التي تميزه عف غيره
: اصطلاحا/ ب

تعتبر الشخصية مف العناصر الأساسية في العمؿ الروائي وذلؾ حسب موقعيا في     
العنصر الوحيد الذي تتقاطع عنده كافة العناصر الشكمية الأخرى :" العمؿ السردي فيي تمثؿ

 وقد أثرت معظـ النظريات الأدبية المختمفة 4."بما فييا الأحداث الزمانية والمكانية الضرورية
عمى ىذا المفيوـ وتعاممت معو انطلبقا مف أفكار وتصورات مختمفة، أدى ذلؾ إلى تعدد ىذه 

مجمل السمات :" المفاىيـ في النص الروائي، أي أف المعنى الشائع لمصطمح الشخصية ىو
بمعنى أنيا تشير إلى الصفات الخمقية 5..."كائن حي والملامح التي تشكل طبيعة شخص أو

. والمعايير الأخلبقية

                                                           
‌.2212ص,‌لسان‌العرب:ـ‌ابن‌منظور1
‌.2212ن،‌ص.ــ‌م2
,‌8،2005،‌مؤسسة‌الرسالة،ط1محمد‌نعٌم‌العرقسوسً،‌مجلد:‌قاموس‌المحٌط،‌تح:‌ـ‌محمد‌بن‌ٌعقوب‌الفٌروز‌آبادي3

‌.243ص
‌.‌68ص1،‌2009البنٌة‌السردٌة‌فً‌الرواٌة‌،للدراسات‌والبحوث‌الانسانٌة‌والاجتماعٌة‌‌،ط:ـ‌عبد‌المنعم‌زكرٌا‌القاض4‌ً
‌.68البنٌة‌السردٌة‌فً‌الرواٌة،‌للدراسات‌والبحوث‌الإنسانٌة‌والاجتماعٌة،‌ص:‌ـ‌عبد‌المنعم‌زكرٌا‌القاض5ً
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الواقعيين الذين تدور  أحد أفراد الخياليين أو:" وتُعرَّؼ الشخصية ضمف مجاؿ النقد بأنيا
 فالشخصية ترتبط بعناصر العمؿ السردي، فيي ترتبط بالزماف، إذ 1."حوليم أحداث القصة

. أنو يدؿّ عمى بناء الشخصية، كما ترتبط بالمكاف الذي تؤدى فيو الأحداث
ويتضح مف خلبؿ ىذه التعاريؼ أف مفيوـ الشخصية شائع منذ القدـ،ومصطمح متعارؼ 

 .العرب عميو عمى الرغـ مف الاختلبفات الموجودة بيف جؿّ النقاد الغربييف كانوا أو
 

                                                           
جدي‌وهبة‌وكامل‌المهندس1 ‌.208،‌ص1979معجم‌المصطلحات‌العربٌة‌فً‌اللغة‌والأدب،‌مكتبة‌لبنان،د‌ط،‌:‌ـ‌مشَ



 

 

 
 
 

الفصل 
الشخصية؛ :الأول

 .إشكالات ودراسات
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: الشخصية؛ إشكالات ودراسات: الفصل الأول
: إشكالية النظر إلى الشخصية:  أولا
تعددت الآراء والرؤى التي تعاممت مع مصطمح الشخصية، والتي يمكف حصرىا في     

: وجيات نظر مختمفة منيا
الشخصية كائف بشري يعيش في مكاف وزماف معينيف، وىذا ما ركز عميو عمماء النفس - 

الشخصية ىي السمة :" الذي عرفيا قائلب" Lest ford bichof""لدفوردبيشوف"  أمثاؿ 
 التيجم أو الغالبة والمسيطرة عمى سموك الشخص في أغمب الأوقات كالبشاشة أو

 1."السيطرة
في حيف نظر إلييا عمماء . وبالتالي فكؿ شخص لديو صفات ومميزات تميزه عف غيره   

مف خلبؿ تفاعؿ الفرد مع الآخريف، إذ لا تكوف  تنمو الاجتماع عمى أنيا شخصية تتكوف و
"  George lundbergجورج لندبرج"لمفرد شخصية دوف ىذا التفاعؿ، كما يرى

الشخصية ىي كل ما يشير إلى العادات والاتجاىات والسمات التي تكتسب من خلال "
 2."عمميات التعمم والتفاعل الاجتماعي

في المواقؼ الاجتماعية وتعبر عف نفسيا مف خلبؿ تأثرىا بالآخريف  فالشخصية تنمو
الشخصية الروائية مكوف ىاـ في الخطاب السردي، إذ لا يمكف تصور قصة دوف وجود -

إذف فالشخصية لا يمكف أف تنفصؿ مف 3".كل قصة ىي قصة شخصيات" شخصيات
. مكونات العمؿ السردي

الشخصية مكونة مف عناصر ألسنية، وىي علبمة مف العلبمات الواردة في النص، أي  -
أي أف الشخصية حسب ىذا الاتجاه عبارة عف  4.أنيا ليست رمزا لييكؿ بشري لو ذات متميزة

. علبمة لسانية بعيدة كؿ البعد عف العنصر البشري

                                                           
الش صٌة‌دراسة‌فً‌علم‌الاجتماع‌النفسً،‌مركز‌الإسكندرٌة‌للكتاب،‌مصر،‌د‌ط،‌:‌حسٌن‌عبد‌الحمٌد‌أحمد‌رشوان-‌1

‌.34،‌ص2006
‌.46ـ‌المرجع‌نفسه،‌ص2
‌.96،‌ص2000طرائق‌تحلٌل‌القصة،‌دار‌الجنوب،‌سلسلة‌مفاتٌح،‌د‌ط،‌:‌ـ‌الصادق‌قسومة3
العلامة‌والرواٌة،‌دراسة‌سمٌائٌة‌فً‌ثلاثٌة‌أرض‌السواد‌لعبد‌الرحمان‌منٌف،‌دار‌مجدلاوي‌:‌ـ‌فٌصل‌غازي‌النعٌم4ً

‌.170،ص1‌،2009،2010للنشر‌والتوزٌع،‌عمان،‌الأردن،‌ط
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: ومنو نستنتج أف إشكالية مصطمح الشخصية إشكالية لاقت اختلبفا في وجيات النظر   
ومنيـ مف يرى أنيا . منيـ مف يرى أف الشخصية كائف بشري بصفاتو ومميزاتو الطبيعية

في حيف نظر إلييا آخروف نظرة . ضرورة مف ضروريات السرد ومكوف ىاـ مف مكوناتو
. لسانية بوصفيا علبمة مف علبمات النص بعيدا عف العنصر البشري

: النقد الحديث االشخصية في النقد الكلاسيكي و: ثانيا
تعد الشخصية الروائية وسيمة الكاتب لتجسيد رؤيتو والتعبير عف إحساسو بواقعو، وعف   

ديناميكية الحياة وتفاعلبتيا، فالشخصية مف المقومات الرئيسية لمرواية، وبدوف الشخصية لا 
، لأف الشخصية "الرواية شخصية:" وجود لمرواية، لذا نجد بعض النقاد يعرفوف الرواية بقوليـ

ىي مركز الأفكار ومجاؿ المعاني التي تدور حوليا الأحداث مف خلبؿ تحركاتيا والعلبقات 
إلى مفيوـ الشخصية مف الناحية التاريخية حيث " فرانسوا راستيو" التي تربطيا وقد أشار 

سادت نظرية العلبمات التي ترى أف مرجعية ىذه الشخصية تكمف في الواقع الخارجي كما 
 1...ما يرادفو لمفيوـ الشخص الذي ارتبط بالأعماؿ الإبداعية أنيا مقصورة عمى الإنساف أو

. فالشخصية بيذا المفيوـ تعود بالضرورة إلى الواقع الخارجي والإنساف في حد ذاتو
أن الشخصية الطبيعية عند دخوليا في الرواية تتخذ وظيفة :" نجيب محفوظكما يرى 

جديدة تدل عمى معنى جديد وتكون جزءا من لوحة كبيرة حتى أننا في النياية ننسى 
لا لما كانت فنّا عمى الإطلاق . 2"الأصل في الحياة ولكنيا في الرواية غيرىا في الحياة وا 

: ـ مفيوم الشخصية كممثل/1
إلى محاكاة البطؿ لمفعؿ في " أرسطو" ظير مفيوـ الممثؿ مف خلبؿ المسرح، فقد أشار      

المأساة مبينا العلبقة بينو وبيف الفعؿ الذي يؤديو بوصؼ الممثؿ مجرد أداة تؤدي الشخصية 
مما يؤدي إلى تميّز واختلبؼ بيف ما يظير عمى خشبة المسرح وبينما يبقى . تقتنع بيا أو

. تربطنا بو غائبا عف الخشبة، لكف صورتو ىي التي تظير مف خلبؿ الممثؿ أو
 :مفيوم الشخصية كبطل/2

لقد كاف البطؿ لدى الإغريؽ يمثؿ صورة نموذجية في الأفعاؿ النبيمة المسندة إليو، وفي     
الحرب يسمى بطلب مف يكوف شجاعا قويا، فقد ارتبط مفيوـ البطؿ بالفعؿ القوي الشديد حيث 

                                                           
 .208،ص1،1990بنٌة‌الشكل‌الروائً،المركز‌الثقافً‌العربً،بٌروت،ط:‌حسن‌بحراوي1
 .181،‌د‌ت،‌ص1دار‌الحداثة‌للنشر‌والتوزٌع،‌ط,‌بناء‌الش صٌة‌الروائٌة‌فً‌رواٌة‌نجٌب‌محفوظ:حسام‌ال طٌب-‌2
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 تومابيف البطؿ الدرامي والبطؿ التراجيدي مف خلبؿ وصؼ أفعالو، أما  أرسطوميز 
مفيوـ الشخصية مف خلبؿ استبعاده مف القصة   فقد جعؿ مفيوـ البطؿ ىوشفيسكي

بوصفيا متغيرا ،لكنو لا يستبعدىا مف حيث كونيا عنصرا لا يتـ السرد إلا بو، ويلبحظ أف 
مفيوـ البطؿ صار مختمفا عف مفيوـ الشخصية فيما بعد، بوصؼ البطؿ مُعطًى وصفيا 

. الشخصية دائما لمشخصية لكنو ليس ىو

 :الشخصية كدورامفيوم / 3
الذي ركز عمى الأفعاؿ التي " بروب"ظيرت العناية بالدور الذي تقوـ بو الشخصية مع     

تقوـ بيا الشخصية في الحكاية، إذ ربط الشخصية بالدور وبطبيعتو وحصر الشخصيات تبعا 
و . الشرير، المانع والمساعد، الأميرة، المرسؿ، البطؿ، البطؿ المزيؼ: لمدور في سبع ىي

 1.يرى أف كلب مف ىذه الشخصيات يمكف تعيينيا مف خلبؿ الدور الذي تقوـ بو
عمى أىمية الدور القصصي، بوصفو يحوي قانونا يمكف تكراره مع " كمود بريمون" كما أكد 

قصص كثيرة ولكنو يقترح أف يجعؿ الشخصية تمر بثلبثة مراحؿ تحتوي كؿ مرحمة 
والمرحمة ..." يفتح إمكانية حصوؿ الفعؿ أولا" احتماليف، فالمرحمة الأولى ىي وجود وضع 

الثانية ىي الانتقاؿ مف بداية الفعؿ لتمؾ، أما المرحمة الثالثة فيي وجود وضع نياية الحدث 
بالفشؿ، ولقد أورد ىذه المراحؿ لكي يعبر  الذي يخمؽ مسار المرحمتيف السابقتيف بالنجاح أو

عف الإمكانيات التي تقوـ بيا الشخصية في القصة، ويلبحظ أف ىذه المراحؿ تجعؿ الأدوار 
 وليذا ففنو يصؼ الشخصية مف خلبؿ المتتالية الحكائية البسيطة مف 2.متشبعة ومتداخمة

. الوظائؼ

: مفيوم الشخصية كفاعل/4
بدأ الربط بيف الشخصية في العمؿ القصصي والفاعؿ في الجممة النحوية، مع الدراسات     

 وليذا 3"القصصي إلى كون الشخصية فاعلا في النص" " رولان بارت" المسانية وقد أشار 
الفاعؿ وظائؼ تظير مف خلبؿ دوره في القصة كما ولو أعماؿ تظير بواسطتيا علبقات 

                                                           
‌.218،219بنٌة‌الشكل‌الروائً،‌ص:‌ـ‌حسن‌بحراوي1
‌.220،221بنٌة‌الشكل‌الروائً‌،ص:حسن‌بحراوي‌-‌2
فً‌نظرٌة‌الرواٌة،‌بحث‌فً‌تقنٌات‌السرد،‌سلسلة‌كتب‌ثقافٌة‌شهرٌة‌ٌصدرها‌المجلس‌الوطنً‌:‌‌ـ‌عبد‌الملك‌مرتاض3

‌.81،‌ص1998للثقافة‌والفنون‌والآداب،‌الكوٌت،‌
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الحب، التواصؿ، المساعدة، وىذه العلبقات مرتبطة : الفاعؿ وذلؾ في ثلبثة محاور وىي
، ويلبحظ أف الفاعؿ صفة مجردة فقد تعني الشخص وقد "التواصؿ، الرغبة الاختيار" بدلالة

بالكشؼ عف ىذه العلبقات المتداخمة " بارت" تعني العامؿ الذي لا يكوف شخصا، وقد اىتـ 
مف خلبؿ شبكة العلبقات التي تربط الفاعؿ بالنص ليكشؼ عف عدد مف الثنائيات مثؿ 

الخ، بوصؼ ىذه الثنائيات أنماطا ...الفاعؿ، المفعوؿ، الواىب والموىوب، الخادع والمخدوع
 ومنو فالفاعؿ قد يؤدي دور العامؿ في النص مف 1.لشخصية تقوـ بعلبقات وظيفية مختمفة

. خلبؿ عدد مف الثنائيات الوظيفية
: مفيوم الشخصية كعلامة/5

الشخصية مف عدّة جوانب حيث يرى أف الشخصية أشمؿ مف " فميب ىامون"يعرؼ     
المادة، فكميا شخصيات غير محصورة في  كونيا شخصا إنسانيا، فقد تكوف مجردة كالعقؿ أو

 2.نظاـ واحد وبيذا تكوف الشخصية لديو علبمة ضمف نسؽ النص كما ىي لدى غريماس
:  الشخصيات إلى ثلبثة فئات" فميب ىاموف" بحيث يقسـ

شخصيات  (...نابميوف الثالث )تمثؿ الشخصيات التاريخية : فئة الشخصيات المرجعية -1
وكذا شخصيات مجازية وأخرى اجتماعية وتحيؿ ىذه الشخصيات  (فينوس، زوس )أسطورية 

. عمى معنى ثابت حددتو ثقافة ما، كما تحيؿ إلى أدوار واستعمالات ثابتة

القارئ أومف ينوب  وىي دليؿ عمى حضور المؤلؼ أو : فئة الشخصيات الإشارية- 2
شخصيات ناطقة باسمو، المحدثوف السقراطيوف، شخصيات عابرة، : عنيما في النص مثؿ

. الخ...رساموف وكتاب
مرجعية النسؽ  ما يحدد ىذه الفئة مف الشخصيات ىو:  فئة الشخصيات الاستذكارية- 3

الخاص بالعمؿ وحده، وتكوف وظيفتيا تنظيمية وترابطية فيي علبمات تنشط ذاكرة القارئ، 
. 3الخ....تأويؿ الآمرات إنيا شخصيات لمتبشير، أي أنيا تقوـ بنشر أو

                                                           
‌.9،‌ص1‌،2000معجم‌مصطلحات‌نقد‌الرواٌة،‌دار‌النهار‌للنشر،‌مكتبة‌لبنان،‌ط:‌‌ـ‌لطٌف‌زٌتون1ً
‌.31،‌ص1‌،2013سعٌد‌بنكراد‌،‌دار‌الحوار‌للنشر‌والتوزٌع،‌ط:‌سٌمٌولوجٌا‌الش صٌات‌الروائٌة،‌تر:‌‌ـ‌فلٌب‌هامون2
‌.37ـ35سٌمٌولوجٌا‌الش صٌات‌الروائٌة‌ص‌ص:ـ‌فلٌب‌هامون‌3
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بمعنى أف ىذا النوع مف الشخصيات يمثؿ مجموعة مف العناصر والصور التي تكوّف 
 .شخصية ليا ذاكرة مف خلبؿ إثارتيا لمقارئ

 

:  الشخصية لدى بعض النقاد المعاصرين:   ثالثا
لتحديد مفيوـ الشخصية عند النقاد المعاصريف، يتوجب عمينا عرض بعض التصوّرات،     

إيتياف : لثلبثة باحثيف كبار، يعود ليـ الفضؿ في تأسيس ما يسمى بالسميائيات السردية ىـ
 ( . PH.Hammon) ، فميب ىاموف(Gremas)غريماس  ،الجيرداس(I.Syrioسوريو

": إيتيان سوريو"الشخصية عند -
أوؿ مف وضع توبولوجية خاصة بالشخصية المسرحية شبيية بتمؾ التي أعدىا  يعدّ سوريو

البطؿ، البطؿ : إذ يتكوف نموذجو مف ستة وحدات ىي" الحكاية الشعبية" عف " بروب"
وقد أطمؽ عمى ىذه الوحدات الوظائؼ . المضاد، الموضوع، المرسؿ، المستفيد، المساعد

الدرامية وتمتاز ىذه الأخيرة بقدرتيا عمى الاندماج مع بعضيا البعض، فيناؾ عمى سبيؿ 
متزعـ المعبة السردية، أي تمؾ الشخصية التي تعطي لمحدث انطلبقتو  المثاؿ البطؿ وىو

قد " سوريو" ويمكف الإشارة إلى أف . 1"بالقوة التيماثيقية" سوريو"الدينامية والتي يسمييا 
التي ارتبطت عنده " الوظيفة"مف خلبؿ استعارة مصطمح " البروبي"استفاد كثيرا مف النموذج 

" سوريو"بالمسرح، عكس ارتباطيا بالحكاية العجيبة في نموذج بروب، والجديد عند 
(Syrio)2التركيز عمى الدور التيمي لمشخصية مف خلبؿ علبقتيا ببقية الشخصيات،  ىو 

. تعرض لانتقاضات فقد وصؼ نموذجو بالعمومية في كثير مف الأحياف" سوريو"لكف 
في " غريماس"قاـ (: A .G.Gremmas )"الجيرداس جوليان غريماس"الشخصية عند -

:  بالتمييز بيف مستوييف (les’ ectants)نظريتو المعروفة بنظرية العوامؿ 
 ففي المستوى الأوّؿ يكوف مفيوـ الشخصية فييا المستوى العاممي، والمستوى الممثمي

مجردا وشموليا، وتركيزه يكوف عمى الأدوار وليس عمى الذوات التي تنجزه أما المستوى الثاني 
                                                           

لٌاسمٌنة‌ ضرا،‌رسالة‌ماجستٌر،‌إشراف‌"‌إلهة‌الشدائد"سٌمٌولوجٌة‌الش صٌات‌الروائٌة‌فً‌رواٌة‌:‌ـ‌فٌصل‌النوي1

‌.32،ص2014الدكتور‌محمد‌منصوري،‌م طوط،‌جامعة‌باتنة،‌
‌.219ـ‌حسن‌بحراوي،‌بنٌة‌الشكل‌الروائً،‌ص2
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فالشخصية في المفيوـ 1.فالشخصية تأخذ فيو شكؿ فرد يقوـ بدور ما في المسار السردي
الغريماسي مجرد دور بغض النظر عف ما يؤديو ىذا الدور وينحصر عدد العوامؿ حسب 

في ستة عوامؿ وىي المرسؿ، والمرسؿ إليو، الذات، الموضوع، المساعد، " غريماس"
ينظـ في " غريماس" المعارض، أما عدد الممثميف فلب حصر ليـ، والنموذج الذي اقترحو 

:  تتضح مف خلبؿ الشكؿ التالي2ستة قوى، إطار ستة مناصب أو
المرسؿ    موضوع                مرسؿ إليو  

فاعؿ معارض                     عدمسا
إذا غريماس قد ميز في نظرتو لمشخصية بيف العامؿ والممثؿ أي أنو بذلؾ قد قدـ فيما    

جديدا لمشخصية في الحكي، وىكذا نفيـ أف مفيوـ الشخصية عف غريماس يتجرد مف 
المفيوـ الأدبي الخاص، الذي لا يرتبط بنظاـ سميائي معيف، بقدر ارتباطو بنشاط القراءة مف 

. خلبؿ علبقتيا بممفوظات الفعؿ
(: PH. Hamon )"فميب ىامون"الشخصية عند -
يتقاطع مع عدد مف النقاد الذيف استفاد " hamon" "ىامون"إف مفيوـ الشخصية عند    

منيـ، وىي أقرب إلى المسانيات، واعتبرىا علبمة لغوية تتشكؿ مف داؿ ومدلوؿ عمى حدّ 
. قولو

 وقد نظر إلى الشخصية بمنظور سيميولوجي فيرى أنيا وحدة دلالية وعلبمة قابمة لموصؼ 
ما يقاؿ عنيا في النص، أي أف  ما تفعمو أو والتحميؿ، ولا تولد إلا مف خلبؿ ما تقولو أو

متمفصؿ بشكؿ  اؿالشخصية بوصفيا سيميولوجيا يمكف أف تحدد كنوع مف المورفيـ 
يحيؿ إلى  (مجموع علبمات  )مورفيـ غير ثابت يتجمى مف خلبؿ داؿ متقطع : مضاعؼ

كما قاـ بتحميؿ الشخصية بوصفيا مورفيما . 3(...قيمة الشخصية معنى أو )مدلوؿ متقطع 
الصيغات وتكتسب معناىا ومرجعيتيا مف خلبؿ سياقات  فارغا، إذ تقوـ بنيتو عمى الأفعاؿ و
إنيا نسق من المعادلات المبرمجة في :" وفي ىذا يقوؿ. الخطاب التي لا تكتمؿ إلا باكتمالو

                                                           
‌.154،‌ص1‌،1990تحلٌل‌ال طاب‌الأدبً،‌دراسة‌تطبٌقٌة،‌دار‌آفاق،‌الجزائر،‌ط:‌ـ‌إبراهٌم‌صحراوي1
مقاربات‌سمٌائٌة‌‌للش صٌة‌المدٌنة،‌شعر‌أحمد‌الطٌب‌معاش‌أنموذج،‌دار‌الكاتب‌للطباعة‌والنشر‌:‌ـ‌طارق‌ثابت2

‌.52،‌ص1‌،2014والتوزٌع،عنابة،‌ط
‌.55سٌمولوجٌا‌الش صٌات‌الروائٌة،‌ص:‌ـ‌فلٌب‌هامون3
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علبمة داخؿ نسيج النص ولف "أي أف الشخصية تكوف ، 1"أفق ضمان مقروئية النص
تتحقؽ عالميتيا إلا بقراءتيا ضمف جممة مف الروابط، تصؿ بينيا وبيف الشخصيات الأخرى 

. 2"ميما كاف موقعيا داخؿ المتف الحكائي
غير ثابت فبناؤىا يتزامف مع القراءة " Hamon" "ىامون"  ومفيوـ الشخصية لدى

ويكتمؿ مع نيايتيا، كما أنيا علبمة تشبو الدليؿ المساني، تتمثؿ في مجموعة الأسماء 
فوعي القارئ . والصفات التي تحدد ىويتيا فيي تتعدى انطباعاتيا عمى الأشياء والإنساف

بالشخصية يتعمؽ ويتجدد مع كؿ قراءة، تمنحو دلالات وأبعاد وعلبقات جديدة، يحدد بيا 
علامة فارغة ( "ىامون)طبيعة الشخصية ومكانتيا في العممية السردية، فالشخصية في نظر 

 أي أنيا لا تكوف 3."بياض دلالي لا قيمة لو إلا من خلال انتظاميا داخل نسق محدد أو
دليلب إلا حينما يتوضح بنائيا في النص فتصبح دالا، كما أنيا تشكؿ مورفيما فارغا لا معنى 

. ليا إلا مف خلبؿ النسؽ الذي تتواجد بو
: دراسة الشخصية عند النقاد العرب/رابعا
اتخذ بعض النقاد العرب مف الشخصية علبمة مف العلبمات المغوية، التي تظـ تحت    

وتتطوّر داخؿ النص السردي مثميا مثؿ باقي العلبمات  جوانبو الداؿ والمدلوؿ، فيي تنمو
نما شخصية ورقية (كالمكاف والزماف والأحداث)الأخرى  ، وبالتالي فيي إنسانا واقعيا وا 
 4.متخيمة
ىذا العالم الذي تتمحور حولو كل الوظائف " يرى أف الشخصيةالمالك مرتاض  فعبد

واليواجس والعواطف عمى الميول، فيي مصدر إفراز الشر في السموك الدرامي داخل عمل 
يقع عمييا  حدث ثم إنيا ىي التي تسرد لغيرىا أو قصصي ما، فيي بيذا المفيوم فعل أو

فوظيفة الشخصية لا .5"سرد غيرىا وىي بيذا المفيوم أداة وصف أي أداة السرد والعرض

                                                           
‌.55ـ‌م،‌ن،‌ص1
‌.55ـ‌م،‌ن،‌ص2
‌.08ـ‌م،‌ن،‌ص3
،‌1المصطلح‌السردي‌فً‌النقد‌الأدبً‌العربً‌الحدٌث،‌دار‌صفاء‌للنشر‌والتوزٌع،‌عمان،‌ط:‌ـ‌أحمد‌رحٌم‌كرٌم‌ال فاج4ً

‌.379،‌ص2011
‌شارع‌زٌغود‌ٌوسف،‌الجزائر،‌د‌ط،‌3القصة‌الجزائرٌة‌المعاصرة،‌المؤسسة‌الوطنٌة‌للكتاب‌:‌ـ‌عبد‌المالك‌مرتاض5

‌.67،‌ص1990
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بدوره يستمد معناه مف الحدث المسرود ويذوب في نص لو  قيمة ليا إلا داخؿ الحدث وىو
. 1خصوصياتو التي تجعمو ذات طابع فني متفرد

إن لمشكل علاقة بمفيوم الشخصية :" فيقوؿ"محمد سويرتي"أما الناقد المغربي      
الروائية، كما لممضمون علاقة بمفيوم الشخص لا بمرجعو، أي أنو إنسان من لحم ودم، 

أما الشخصية فلا يقصد بيا مجموع الخصائص والمميزات النفسية الخاصة بالشخص 
شائع ومتداول الحديث  الحي والتي ىي موضوع المعرفة النفسية يقصد بالشخصية ما ىو

عن الرواية ونقدىا، إنو المكون الذي يحاول بو كاتب الرواية عن طريق أسموب المغة وفقا 
. 2"لشفرة  خاصة ونسق متميز، مقارنة بذلك الإنسان الواقعي

قد فرّؽ بيف الشخص الحقيقي الموجود في الواقع، وبيف " سويرتي" ومنو يمكننا القوؿ أف     
الشخصية الحكائية الخيالية التي تعيش في أجواء النص السردي والتي تظير مف خلبؿ 

. التعابير والأساليب المستخدمة في الرواية
إن الشخصية الروائية ليست ىي :" مفيوما لمشخصية قائلب" حسن بحراوي" وقد أورد 

المؤلف الواقعي وذلك لسبب بسيط وىوأن الشخصية محظ خيال يبدعو المؤلف لغاية فنية 
 فبحراوي  فرؽ بيف الشخصية التخيمية وبيف المؤلؼ الحقيقي مثمو مثؿ 3."محددة يسعى إلييا

. سويرتي
: أىمية الشخصية في العمل الروائي:خامسا

: أىمية الشخصية في الرواية التقميدية-1
تعود مكانة الشخصية إلى التصور التقميدي الذي يعتمد أساسا عمى الصفات مما جعمو يخمط 
بيف الشخصية الحكائية، والشخصية في الواقع العياني، والمؤلؼ يبدؿ كؿ ما في وسعو لكي 
يراكـ شخوصا ما، يكتب خالقا بذلؾ مسافة بينو وبينيما، بحيث تظير كأنيا تتصرؼ بحرية، 

منفصمة عنو وتشؽ طريقيا بمفردىا، فيصؼ سموكيا، ويصور أفعاليا ويتركيا تتكمـ،  وتبدو

                                                           
‌.67ـ‌المرجع‌نفسه،‌ص1
،‌1المصطلح‌السردي‌فً‌النقد‌الأدبً‌العربً‌الحدٌث،‌دار‌صفاء‌للنشر‌والتوزٌع،‌عمان،ط:‌ـ‌أحمد‌رحٌم‌كرٌم‌ال فاج2ً

‌.382،‌ص2011
‌.81بنٌة‌الشكل‌الروائً،‌ص:ـ‌حسن‌بحراوي3
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وتحاور وتفعؿ نفسيا، عبر المنولوجات والحوارات فتقوـ بوظيفة العمؿ والتنفيذ فيي إذف 
 1.المفيوـ الأرسطي القديـ مرتبطة كؿ الارتباط بالفعؿ، والحركة، وىذا ىو

ىذا يعني أف الشخصية في الفكر الأرسطي كانت ىامشية، ثانوية، خاضعة خضوعا تاما 
. لمحدث

أما في القرف التاسع عشر فقد استقمت الشخصية عف الحدث وأصبحت ذات مكانة مرموقة 
. في الفكر الروائي

ىذا الاىتماـ بالشخصية بصعود قيمة  (Grippy Group")آلان غروب غريبي "ويربط 
، وأصبحت كؿ "سماه بالعبادة المفرطة للئنساني الفرد في المجتمع، رغبتو في السيادة أي ما

عطائيا الحد الأقصى مف البروز وفرض  عناصر السرد تعمؿ عمى إضافة الشخصية وا 
.  فالشخصية إذف كانت تصؼ وتعبر عف الطبقة الاجتماعية2.وجودىا في جميع الأوضاع

يرجع أىمية الشخصية إلى تمكف مبدعيا مف : (Georg Lukocs)" جورج لوكاتش"أما 
الكشؼ عف الصلبت العديدة بيف ملبمحيا الفردية وبيف المسائؿ الموضوعية العامة، ومف 

 أي 3."قدرتو عمى جعميا تعيش أشدّ قضايا العصر تجريدا وكأنيا قضاياىا الفردية المصيرية
دغاميا ما ىو . عاـ موضوعي ذاتي بما ىو في تمثيميا لمعالـ كأنو أمر خاص بيا وا 

. إذف فالشخصية عنده وجب أف تعبر عف قضايا المجتمع العامة وكأنيا قضاياىا الخاصة
فقد ركز عمى ما تمثمو الشخصية في العالـ، : (MikhailBakhtin)" ميخائيل باختين"أما 

ولكف ما يمثمو العالـ بالنسبة لمشخصية، وما تمثمو الشخصية بالنسبة لنفسيا، وىذا المبدأ 
. 4لمشخصيات" باختيف " الخاص، قد لعب دورا ىاما في كيفية فيـ 

فباختيف مف خلبؿ  فكرتو التي طرحيا حاوؿ تغيير فيمو لمعلبقة إلي تربط بيف العالـ 
. والبطؿ

                                                           
مقاربات‌سمٌائٌة‌للش صٌة‌المدنٌة،‌شعر‌أحمد‌الطٌب‌معاش‌نموذجا،‌دار‌الكتاب‌للطباعة‌والنشر‌:‌ـ‌طارق‌ثابت1

‌.36،‌ص1‌،2014والتوزٌع،‌عنابة،‌ط
‌.208بنٌة‌الشكل‌الروائً،‌ص:‌ـ‌حسن‌بحراوي2
الرواٌة‌التارٌ ٌة‌فً‌الأدب‌العربً‌الحدٌث،‌دراسة‌فً‌البنٌة‌السردٌة،‌مكتبة‌حامد‌للنشر‌:‌ـ‌حسن‌سالم‌هنري‌إسماعٌل3

‌.55،‌ص1‌،2014والتوزٌع‌،‌عمان،‌ط
‌.208بنٌة‌الشكل‌الروائً،‌ص:‌ـ‌حسن‌بحراوي4
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وقد اىتـ عمماء النفس بالشخصية مف نوع آخر، ولـ يكتفوا بوصؼ المظاىر الخارجية مف 
نما اتجيوا داخؿ الشخصية محاوليف وصؼ نفسيتيا واستجلبء  منظور الراوي الخارجي، وا 

 أي أف ىذا النوع مف الشخصية غالبا ما يترؾ لمروايات الحرية في 1مشاعرىا وتحميميا
. التعبير عف نفسيا مف منظورىا الذاتي وتدمير الأنا

إف الشخصيات تمثؿ المبدأ الأوؿ في :" (Jean Michael Adam)"جونميشال آدم"ويقوؿ
 فقد اعتبر الشخصية المكوف الأساسي في أي عمؿ 2."ائتلبؼ عناصر القصة وانسجاميا

. سردي
نجد أي وصؼ لمحالات النفسية فقد كاف السرد قديما يكتفي  مف خلبؿ ما ذكرنا سابقا، لا

وذلؾ حتى يتسنى ليا أف " بفعطاء الشخصية اسما مف دوف أف يسند إلييا أي صفة أخرى،
توكؿ لمشخصية الأحداث والأفعاؿ الضرورية لمسار الحكاية وقد أصبحت الأشكاؿ السردية 
تقتضي أف تكوف الأحداث التي تقوـ بيا الشخصية منسجمة مع طبيعتيا النفسية والمزاجية 

ف لـ يقـ بأي حدث  (شخصا)وبالتالي أصبحت فردا بؿ  أي كانت كامؿ التكويف وحتى وا 
. وىكذا تخمصت الشخصية مف تبعيتيا لمحدث وتجسد فييا جوىر سيكولوجي. 3"ما
 أىمية الشخصية في الرواية الحديثة-2

تعددت آراء الأدباء والنقاد حوؿ المكانة التي تحتميا الشخصية في الأعماؿ الروائية    
والسبب في ذلؾ راجع إلى الصراع القائـ بينيا وبالتالي لا يمكف حصر موقؼ موحد 

. لمشخصية في الرواية الحديثة
التي تكون واسعة العقد، بين جميع المشكلات :" يرى أنيا عبد المالك مرتاضفالدكتور 

تستقبل الحوار وىي التي  الأخرى حيث أنيا ىي التي تصنع المغة وىي التي تثبت أو
تصطنع المناجاة، وىي التي تصف معظم المناظر التي تستيوييا وىي التي تنجز الحدث 

... تنشيطو، من خلال سموكيا وأىدافيا وعواطفيا وىي التي تنيض بدور تقديم الصراع أو

                                                           
‌.50الرواٌة‌التارٌ ٌة‌فً‌الأدب‌العربً‌الحدٌث،‌دراسة‌فً‌البنٌة‌السردٌة،‌ص:‌ـ‌حسن‌سالم‌هنري‌إسماعٌل1
بناء‌الش صٌة‌فً‌حكاٌة‌عبدو‌والجماجم‌والجبل‌لمصطفى‌ناسً‌مقاربة‌فً‌السردٌات،‌منشورات‌:‌ـ‌جوٌدة‌حماش2

‌.57،‌ص2007الأوراس،‌د‌ط‌،‌
‌.211بناء‌الش صٌة‌فً‌حكاٌة‌عبدو‌والجماجم‌والجبل‌لمصطفى‌ناسً،‌ص:‌ـ‌جوٌدة‌حماش3
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 ومف خلبؿ ىذا القوؿ 1.وىي التي تعمر المكان وتتفاعل مع الزمن فتمنحو معنى جديد
الذي أعطى أىمية كبيرة لمشخصية " عبد المالك مرتاض"يمكننا أف نلبحظ وجية نظر 

ويقوؿ في . واعتبرىا الأساس في أي عمؿ روائي والمبنة التي يبني عمى أثرىا النص السردي
إن الحيّز الروائي يخمد ويخرس إذا لم تسكنو ىذه الكائنات الورقية العجيبة " موضع آخي

إذا فيي العنصر الحيّ الذي يساىـ في نجاح الأعماؿ الفنية وعمى رأسيا .2"وىي الشخصيات
. الرواية
فقد اختزليا في أصناؼ عديدة تقوـ عمى وحدة الأفعاؿ التي تستند  (Brepp)" بروب"أما 

إلييا في السرد وليست عمى جوىرىا السيكولوجي، فقد اعتبرىا عنصرا متغيرا وليست وسيمة 
فيعتبرىا كائف مف ورؽ لا وجود  (Roland Barthe)" رولان بارت"أما . 3لأداء الوظائؼ

 قضية لسانية وقد تعمد Todorovتودوروفليا خارج الكممات، فقضية الشخصية كما يراىا 
الروائي إخفاء الشخصية وتيميشيا بيذه الصورة لدى افتقدت الشخصية في الرواية الجديدة 

فيقمؿ مف قيمة  (Toma shevesky)" توما شفسكي" أما 4.كؿ شيء حتى الاسـ
الشخصية باستنكاره لارتباط القارئ وتعمّقو بالشخصية إذ يراه ناتج عف البناء الجمالي لمعمؿ 

 وىذه الآراء غالبا ما تكشؼ عف السعي 5.الأدبي، وليست لأنيا مكوف اجتماعي نفسي
الشكلبني لتعرية الشخصية مف صورتيا الحياتية في النص الأدبي وتحويميا إلى نموذج 

. بسيط يستمد قيمتو مف وحدة الأفعاؿ التي تيبو القصة لو

: أنواع الشخصية:سادسا
تعتبر الشخصية الروائية ركنا أساسيا مف أركاف الفعؿ السردي إذ أنيا تتعدد بتعدد الأىواء 

الخ فيي عالـ معقد شديد التركيب، متبايف ...والمذاىب والإيديولوجيات والثقافات والحضارات
ومتنوع لذلؾ نجدىا في تطور مستمر، فالشخصية ىي المنبع الرئيسي لمعظـ الظواىر 

                                                           
فً‌نظرٌة‌الرواٌةـ‌بحث‌فً‌تقنٌات‌الكتابة‌الروائٌة،‌دار‌الغرب،‌وهران،‌الجزائر،‌د‌ط،‌د‌ت،‌:‌ـ‌عبد‌المالك‌مرتاض1

‌.134ص
‌.135ـ‌المرجع‌نفسه،‌ص2
‌.212الرواٌة‌التارٌ ٌة‌فً‌الأدب‌العربً‌الحدٌث،‌دراسة‌فً‌البنٌة‌السردٌة،ص:‌ـ‌حسن‌سالم‌هنري‌إسماعٌل3
الرواٌة‌العربٌة‌الجدٌدة،‌دراسة‌نصٌة‌فً‌آلٌات‌السرد‌وقراءة‌نصٌة،‌مؤسسة‌الوراق‌للنشر‌:‌ـ‌شعبان‌عبد‌الحكٌم‌محمد4

‌.69،‌ص1‌،2014والتوزٌع،‌عمان،‌ط
‌.309،‌ص1‌،2011التحلٌل‌البنٌوي‌للرواٌة‌العربٌة،‌عمان،ط:‌ـ‌فوزٌة‌لعٌوس‌غمازي‌الجابري5
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الإنسانية التي تتجسد في الميوؿ والاستعداد الجسمي والعقمي والنفسي، والذي يتفاعؿ منتجا 
. 1في النياية ذاتيتيا وأسموبيا الخاص مع البيئة الاجتماعية

ولكؿ شخصية في العمؿ الروائي دور ووظيفة تقوـ بيا، وىي غالبا ما توضح فيمنا لمعمؿ 
الشخصية : الروائي، فحوى الروائي، وبناءا، عمى ذلؾ نجد نوعاف مف الشخصيات وىما

. النامية والشخصية الثابتة
 وتعود إلى الفعؿ السردي، وتدفعو إلى الأماـ سواء تعمؽ الأمر : الشخصية النامية- 1

أية أعماؿ أدبية أخرى، ويتمحور فييا كؿ مف السرد والأحداث، ويتضح ىذا النوع  بالرواية أو
مف الشخصية تدريجيا خلبؿ القصة وتتطور بتطور أحداثيا، ويكوف تطوّرىا عادة نتيجة 

خفيا، حيث توصؼ بالعمؽ  لتفاعميا المستمر مع ىذه الحوادث، ويكوف تفاعميا إما ظاىرا أو
وبأبعادىا الإنسانية المتنامية فكريا وعاطفيا وانفعاليا وكذا بحركتيا المرنة التي تفاجئ مف 
حوليا بما تقدمو مف جديد، وانطلبقا مف ىذا المبدأ ميز الناقد فور ستر بيف نوعيف مف 

الشخصيات، شخصية تفاجئنا بحدث تموى الآخر، ولكف بطريقة مقنعة فيي ذات عمؽ، فقد 
 2".سطحية" ، أما التي لا تفاجئنا مطمقا فتكوف شخصية "المستديرة " أطمؽ عمييا تسمية 

ويتبيف لنا اىتماـ السارد بالشخصية النامية مف خلبؿ التركيز عمى صفاتيا وأحواليا، وفي 
  المستديرة أو:"الوقت نفسو نجد أف تسمياتيا تختمؼ مف ناقد لآخر، فمنيـ مف يسمييا

 المركبة أو الشخصية متعددة الأبعاد أو الرئيسية أو المتطورة أو المتحركة أو النامية، أو
 3."البطمة

. شخصية نامية إيجابية وشخصية نامية سمبية: وتنقسـ الشخصية النامية إلى قسميف ىما
ىي شخصية طموحة تسعى إلى السعادة ليا ولمف حوليا،  " :أ ـ الشخصية النامية الإيجابية

سابقة في تقديـ خدماتيا لممجتمع، وىذه الشخصية ىي ركف العمؿ الروائي دائما، ولكف ىي 
 4."مجموعة محورية ويدور حوليا الحدث

                                                           
،‌1الفواعل‌السردٌة،‌دراسة‌فً‌الرواٌة‌الإسلامٌة‌المعاصرة،‌دار‌الكتب‌الحدٌث‌للنشر‌والتوزٌع،‌ط:‌ـ‌بان‌البنا‌صلاح1

‌.79،‌ص2009
‌.81ـ‌المرجع‌نفسه،‌ص2
‌.81الفواعل‌السردٌة‌،‌ص:ـ‌بان‌البنا‌صلاح‌3
‌.81الفواعل‌السردٌة،‌ص:‌ـ‌بان‌البنا‌صلاح4
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تسعى ىذه الشخصية لموصوؿ إلى ما تطمح إليو، بغض " : ب ـ الشخصية النامية السمبية
." النظر عف الوسائؿ المتبعة نظيفة كانت أـ غير ذلؾ

تعرؼ الشخصية الثابتة في الرواية بأنيا تحمؿ فكرة واحدة أوصفة : ـ الشخصية الثابتة2
ثابتة عمى مدى القصة، وليس ليا تأثير كبير في  أحداثيا غير أف ليا فائدة كبيرة يتوخاىا 
الكاتب مف حضورىا في روايتو، لما ليا مف تأثير في المتمقي كونيا شخصية مكممة، لكف 

وبالرغـ مف ذلؾ فيي لا تدىش القارئ بأغمب أفعاليا في الرواية، وليس لحضورىا أية مفاجأة 
شخصيات أخرى، ذلؾ  تحميؿ، فتأثيرىا غالبا ما يكوف في نمو ما يحتاج إلى تفسير أو أو

أنيا قد تمقي الضوء عمييا، وقد يمجأ الكاتب إلى ىذا النوع مف الشخصيات لكي يخمؽ لدى 
وىذه . 1"ليعبّر بواسطتيا عف رؤيا معينة في الحياة القارئ إحساسا بتنوّع الشخصيات، أو

غير معقدة، وىي  بسيطة أو مسطحة، وقد تسمى ثانوية أو الشخصية ىي شخصية جاىزة أو
 .إيجابية وسمبية: نوعيف

. ىي شخصية تسمط الأضواء عمى الشخصية المحورية الأساسية: أ ـ الشخصية الإيجابية
وىي الشخصية الانتيازية الأنانية، السائرة إلى أىدافيا بشتى : ب ـ الشخصية السمبية

 2.الوسائؿ والأساليب
: علاقة الشخصية بمكونات السرد:سابعا
تعد الشخصية الرواية مف المكونات الرئيسية في الرواية ،ولا يمكف فصميا عف أي جزء      

مف مكوناتيا، لأنيا الأساس في شبكة مف العلبقات المتكاممة التي لا يمكف فصؿ بعضيا 
عف بعض لأف كؿ جزء فييا مكمؿ لمجزء الذي يميو، وأي خمؿ في أحد أجزائيا يؤثر سمبا 

.  عمى الرواية بأكمميا
والشخصية بصفتيا أحد الأجزاء الميمة لا بد أف تتفاعؿ مع العناصر الأخرى كعنصر 

غيره، وتسيـ في بنائو وتكوينو لذلؾ سنحاوؿ دراسة علبقة  المكاف أو الزمف أو الحدث أو
: الشخصية وتفاعميا مع ىذه العناصر وسنبدأ بدراسة علبقة الشخصية بالحدث

    :ـ علاقة الشخصية بالحدث1
                                                           

‌.529،ص‌1997النقد‌الأدبً‌الحدٌث،‌دار‌النهضة‌للطباعة‌والنشر‌والتوزٌع،‌القاهرة،‌مصر،‌:‌ـ‌محمد‌غنٌمً‌هلال1
‌.85ـ83الفواعل‌السردٌة،‌ص:‌ـ‌بان‌البنا‌صلاح2
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انو ": ارتباط عضوي، وىذا الارتباط يدفعنا إلى القوؿ إف ارتباط بنية الشخصية بالحدث ىو
لا يمكننا أن نتصور وجود شخصية في الرواية بدون حدث ولا حدث بدون شخصية، لأن 

الشخصية ىي التي تصنع الحدث في الرواية، فيي القوة المولدة للأحداث تؤثر فييا 
. 1"وتتأثر بيا

مجموعة مف الأفعاؿ والوقائع مرتبة ترتيبا سببيا تدور حوؿ موضوع  فالحدث في الرواية ىو
عاـ وتصور الشخصية، وتكشؼ عف أبعادىا، وىي تعمؿ عملب لو معنى، كما تكشؼ عف 

صراعيا مع الشخصيات الأخرى، وىي المحور الأساسي الذي ترتبط بو باقي عناصر 
. القصة ارتباطا وثيقا

ومف الجدير بالذكر أف أىمية الشخصية ومكانتيا في الرواية لا تقؿ عف أىمية الحدث، فلب 
يمكف لمباحث أف يدرس أىمية الشخصية منفصلب عف الحدث، ولا دراسة الحدث منفصلب مف 
الشخصية، لأف كلب منيما مكمؿ للآخر ومرتبط بو وأي محاولة لمفصؿ بينيما يؤدي بالدارس 

إلى خمؿ واضطراب وفشؿ يحط مف قيمة دراستو ،فلب يمكف لدارس الشخصية أف يزيح 
في الشخصية  النمو الذي يبث الحركة والحياة و لأف الحدث ىو2.عنصر الحدث جانبا

. وبذلؾ يضيؼ الحدث فيما لوعي الشخصية بالواقع

:  علاقة الشخصية بالزمن-2

يعتبر عنصر الزمف مكونا أساسيا وىاما في بناء الرواية، فقد ارتبطت الشخصية بالزمف     
 ارتباطا وثيقا، فيي تعيش الماضي والحاضر والمستقبؿ وتتطور في كؿ الأزمنة، والزمف ىو

الخيط الوىمي الذي يربط الأحداث  فيو." الآخر يؤثر في الشخصيات وطبائعيا وسموكاتيا
فالروائي المبدع يخمؽ في كؿ عمؿ إبداعي 3".ويؤسس لعلاقات الشخصيات ببعضيا البعض

رواية متميزة في نمطيا الزمني بما تجسده مف رؤى وقيـ، فمكؿ رواية نمطيا الزمني الخاص، 
انتفى الزمف لانتفى  إذ يعد الزمف بوجوىو المختمفة عاملب أساسيا في تقنية الرواية، فمو

الحكي في الرواية كونيا فنّا زمنيا، كما أف الذي يمعف النظر لا يستطيع أف ينكر أف ىناؾ 
                                                           

الأدب‌الحدٌث‌والمعاصر،‌إشكالٌة‌الرواٌة،‌المؤسسة‌الوطنٌة‌للترجمة‌والتحقٌق‌والدراسات‌بٌت‌:‌ـ‌مصطفى‌الكٌلان1ً

‌.131،‌ص1990الحكمة،‌د‌ط،‌
،‌ص‌1‌،2006غسان‌كنفانً‌جمالٌات‌السرد‌فً‌ال طاب‌الروائً،‌دار‌مجد‌اللاوي،‌عمان،‌ط:‌ـ‌صبٌحة‌عودة‌زعرب2

‌.135ـ‌134ص‌
‌.178،‌ص1998فً‌نظرٌة‌الرواٌة،‌بحث‌فً‌تقنٌات‌السرد،‌سلسلة‌عالم‌المعرفة،‌الكوٌت،‌د‌ط،‌:‌ـ‌عبد‌المالك‌مرتاض3
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علبقة بيف الزمف الفني والزمف الواقعي، بمعنى أف تقنيات الزمف وآلياتو الموجودة في الواقع 
فنحف نعيش التسمسؿ الزمني الموضوعي حيث الماضي ثـ " نفسيا تستعمؿ في الرواية 

الحاضر والمستقبؿ، كذلؾ يمكف أف يعيش الإنساف في لحظة حاضرة آنية أزمنة عدة في 
 إلى جانب أف رؤية الشخصية الروائية 1."الماضي والمستقبؿ، مف خلبؿ انفتاح الذاكرة والحمـ

الزمف الواقعي والزمف )أما أوجو الاختلبؼ بيف الزمنيف . اتجاه الزمف تعبّر عف رؤية الإنساف
فيكمف في  أف الزمف الروائي ليس زمنا واقعيا حقيقيا، يتحرر فيو الروائي مف قيوده،  (الفني

أما الزمف الواقعي فيتقدـ بصورة خطية مباشرة مف الماضي إلى الحاضر ثـ المستقبؿ، 
والاستباقات الزمنية  فالاسترجاعات2 "إنتاج لوجود الماضي في حاضر الشخصيات" "فالرواية"

منفصمة عف الحاضر السمبي، ومف خلبليما يتـ الرجوع إلى المكاف والزماف الإيجابييف 
ولجوء الراوي إلى ىذه التقنية يساعد عمى إعطاء رؤية واضحة عف الشخصيات، فيعرؼ 

ويطمع الزمف بتحريؾ ما كاف ثابتا مبيماً في غيابات " ماضييا، ويرسـ آماليا وأحلبميا، 
المستقبؿ، الذي نجيمو دوما ليتجمى ويتعرى مف كؿ غموض مباشرة عندما يلبمس لحظة 

الآف ، كما يفعؿ الزمف في تثبيت ما كاف متحركا فقط، لأنو صار ماضيا لا نستحضره إلا 
كما أف لممشيد دور فاعؿ في .  فيصبح الزمف قوة فاعمة في تحريؾ الأحداث3."بقوة الذاكرة

تحريؾ زمف الأحداث، إذ يطمؽ ىذا المصطمح عمى مواضع القص المفصؿ الذي قد ينطوي 
الحوار في مقابؿ السرد المجمؿ الذي يختصر الأحداث غير اليامة  عمى الوصؼ المبأر أو

الأولى تصوير : بخصيصتيف " LINTEVELT" "لنتفمت" ويتميز المشيد حسب 4.في القصة
          5.الأحداث وتفاصيميا الكاممة ونقؿ خطاب الشخصيات بحذافيره والثانية خمؽ وىـ التمثيؿ

. تحوؿ السرد إلى حوار ونقؿ خطاب الشخصيات بالتفصيؿ إذف فالمشيد باختصار ىو
 
 

                                                           
،‌1،‌2004الزمن‌فً‌الرواٌة‌العربٌة‌،المؤسسة‌العربٌة‌للدراسات‌والنشر،‌بٌروت‌،لبنان‌،ط:‌مها‌حسن‌‌القصراوي1

 .39ص
 .47الزمن‌فً‌الرواٌة‌العربٌة،‌ص:‌ـ‌مها‌حسن‌القصراوي2
التحكم‌فً‌السرد‌بٌن‌وهم‌الزمن‌وواقعٌة‌المكان،‌مجلة‌المعنى‌منشورات‌المركز‌الجامعً‌ نشلة،‌:‌ـ‌عبد‌الحمٌد‌ تالة3

‌.121،‌ص2009،‌جوٌلٌة2الجزائر،‌العدد
‌.394،‌ص1‌،2010معجم‌السردٌات،‌دار‌محمد‌علً‌للنشر،‌تونس،‌ط:‌ـ‌محمد‌القاضً‌وآ رون4
‌.394ـ‌المصدر‌نفسه،‌ص5
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: علاقة الشخصية بالمكان-3
عنصر فاعؿ ومكوف جوىري مف  فيو"يمثؿ المكاف أىمية خاصة في بناء العالـ الروائي، 

 إذ يمثؿ العمود الفقري الذي يربط أجزاء العمؿ الروائي ببعضيا البعض 1."مكونات الرواية
 لدى لـ 2."حقيقة معاشة يؤثر في البشر بنفس القدر الذي يؤثرون فيو" ويتجمى في كونو 

يقتصر دور المكاف في نظر الدارسيف عمى البعد الجغرافي فقط، بؿ تعدى إلى أكثر مف 
( G.Bachelard)باشلار  أكده غاستونذلؾ، فقد أصبح مرتكزا إنسانيا بامتياز، وىذا ما 

الخيال لا  إن المكان الذي ينجذب نحو" عندما تحدث عف المكاف وعلبقتو بالإنساف في قولو
قد عاش فيو بشرا ليس بشكل  يمكن أن يبقى مكانا لا مباليا ذا أبعاد ىندسية وحسب، فيو

معنى ىذا أف المكاف في الرواية ليس .3"موضوعي فقط بل بكل ما في الخيال من تمييز
نما ىو تحصيؿ حاصؿ لتجربة إنسانية تعيش في ذىف وخياؿ كؿ  رقعة جغرافية فحسب، وا 

فرد، ويتذكرىا مف حيف لآخر ومف ىنا تظير العلبقة بيف المكاف والشخصية في كوف المكاف 
كائنا حيا يمارس حركيتو في الخطاب، يؤثر ويتأثر بباقي المكونات الروائية خاصة " 

 وىكذا تتضح العلبقة الوطيدة بيف المكاف والشخصيات الروائية فالروائي لا 4."الشخصية
بيئتيا التي تتحرؾ فيو ويحتضنيا  يستطيع تشكيميا بعيدا عنو ولا تستطيع العيش دونو، فيو

. بكؿ ما أوتي مف قوة
 
 

                                                           
‌.277،‌ص2004السرد‌الروائً‌فً‌أعمال‌إبراهٌم‌نصر‌الله،‌دار‌الكندي‌للنشر‌والتوزٌع،‌الأردن،‌د‌ط،‌:‌ـ‌هٌام‌شعبان1
‌.47،‌ص1‌،1994البداٌة‌فً‌النص‌الروائً،‌دار‌الحوار،‌سورٌا،‌ط:‌ـ‌صدوق‌نور‌الدٌن2
‌.‌31،ص1،1994طغالٌا‌هلسا،‌:‌جمالٌات‌المكان،‌تر:‌ـ‌غاستون‌باشلار3
‌.191،ص‌1‌،2010بنٌة‌ال طاب‌الروائً‌فً‌رواٌات‌نجٌب‌الكٌلانً،‌عالم‌الكتب‌الحدٌثة،‌الأردن،‌ط:‌ـ‌شرٌف‌حبٌلة4
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وعلاقتيا بمكونات السرد  (سنونوات كابول )شخصيات : الفصل الثاني
 :الأخرى

تحتؿ الشخصية موقفا ىاما في بنية الشكؿ الروائي، فيي أحد المكنات الأساسية لمرواية،     
كما أنيا عنصر فعاؿ في تحريؾ الأحداث داخؿ الأعماؿ السردية وفي إثارة الجوانب 

أكثر يحاوؿ كؿ منيما  العاطفية والفكرية عف طريؽ الحوار الذي يتطمب وجود طرفيف أو
فالشخصية ىي المحور العام الرئيسي الذي يتكفل بإبراز الحدث " تأكيد موقفو والدفاع عنو،

 .1"وعمييا يكون العبء الأول في الإقناع بمدى أىمية القضية المثارة في الرواية وقيمتيا
فلب يمكف تصور عمؿ أدبي سردي دوف شخصيات وذلؾ لما تقدمو مف وسائؿ فنية تفرض 
نفسيا عمى المتمقي مف حيث الحركة والخمؽ المبتكر وما تقدمو مف أفكار ورؤى قد تكوف 

قديمة، كما أنيا تعتبر العمود الفقري لمرواية، وقد كانت الشخصية في القديـ  جديدة أو
عندما احتمت الشخصية مكانا ." 19مرتبطة بالحدث ولـ تتخمص مف عبوديتو إلا في القرف 

بارزا في الفف الروائي أصبح ليا وجودىا المستقؿ عف الحدث، بؿ أصبحت الأحداث نفسيا 
كما . 2"لتقديـ شخصيات جديدة مبنية أساسا لإمدادنا بمزيد مف المعرفة بالشخصيات أو

يمكننا القوؿ بأف ىناؾ طرائؽ لبناء الشخصية في العمؿ الروائي، فمكؿ كاتب طريقتو 
الخاصة في رسـ شخصيات الرواية وتحديد وظائفيا في السرد والدور المنوط بيا، وىذا 

الاختلبؼ في بناء الشخصية يؤدي إلى تعدد أصناؼ الشخصيات، فالاستناد إلى خاصية 
وىي التي تظؿ ثابتة  (الشخصية الثابتة ) التغير يمكف توزيع الشخصيات سكونية الثبات أو

لى شخصيات دينامية تمتاز بالتحولات  (الشخصية النامية )  لا تتغير طواؿ السرد وا 
. المفاجئة التي تطرأ عمييا داخؿ البنية السردية

:  (سنونوات كابول )شخصيات :أولا 
إف الاىتماـ بتحميؿ الشخصية الروائية مف المواضيع الأساسية التي لاقت الحظ الأوفر    

مف الدراسة في عالـ الإنتاج الأدبي الفني، وأصبحت نقطة تركيز وموضع اىتماـ لدى الكثير 

                                                           
الش صٌة‌الروائٌة‌بٌن‌علً‌أحمد‌بكثٌر‌ونجٌب‌الكٌلانً،‌دراسة‌موضوعٌة‌فنٌة،‌دار‌العلم‌:‌ـ‌نادر‌أحمد‌عبد‌ال الق1
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فيي قطب الأحداث والعمود الفقري الذي يرتكز عميو السرد، بمعنى أف الحدث . مف النقاد
. وحده لا يكفي في بناء الرواية بؿ لا بد مف وجود شخصيات تمثؿ ىذه الأحداث

ومف ىنا يحؽ لنا أف نتساءؿ عف كيفية تجسيد الشخصيات مف أجؿ تقديميا في صورة 
مناسبة لمقارئ وقدراتو العقمية وخاصة ونحف بصدد دراسة رواية مف الروايات الواقعية 

حيث ساىمت ىذه الرواية في تصوير " سنونوات كابول "(محمد مولسيول )لياسمية خضرا 
السيطرة الممارسة عمى مدينة كابوؿ الأفغانية مف قبؿ رجاؿ الديف وحركة الطالباف ما ساىـ 

في تشكيؿ ضغوطات نفسية واجتماعية جعمت منيـ عبيدا منصاعيف لأوامر ىذه الحركة 
روائي يجب  وىذا ما سنكتشفو مف خلبؿ دراسة ىذه الرواية، ولضماف أي عمؿ قصصي أو

أف يكوف ىناؾ تنوع في الشخصيات وىذا لأجؿ دفع السرد الحكائي إلى المسار الصحيح 
. (" الثابتة" والشخصيات الثانوية" النامية" الشخصيات الرئيسية  )ومف بينيا 

 : (النامية)الشخصيات الرئيسية / 1
بتنوع في الشخصيات ومف بينيا الشخصيات الرئيسية التي أدت " سنونوات كابوؿ"تحفؿ    

: أدوارا ىامة في الرواية والتي تمثمت في ما يمي
شخصية رئيسية محورية نالت " عتيق شوكت"تعد شخصية : (عتيق شوكت)ـ شخصية 1-1

الحصة الأكبر مف الأحداث حيث نجدىا في جميع فصوؿ الرواية وجُؿّ الأحداث تدور 
حوليا، فيي شخصية سجّاف شيد مجموعة مف الإعدامات العمومية كونو واحد مف حراس 

الرجـ وبمرور الوقت  السجف فكاف يقضي معظـ وقتو في حراسة المحكوـ عمييـ بالإعداـ أو
كمما فكر في مينة … "أصبحت ىذه الميمة تثقؿ كاىمو ويظير ذلؾ في حد تعبير الراوي

السجان التي يمارسيا، فإنو يجدىا بلا أفضال ولا نبل، تغرقو ىذه المعاينة في سخط 
 كما أصبح يحس أنو يدفف نفسو حيا جراء ىذه الحياة في ظؿ الظروؼ الصعبة 1..." دائم

التي تعيشيا كابوؿ ىذه المدينة التي تحولت إلى غرفة انتظار إلى الآخرة في ظؿ انتشار 
حركة الطالباف وسخط الملبلي، وفي المقابؿ نجد أف ىذه الشخصية ىي شخصية راضية 

رغـ الوحدة التي  (مُسّرة)بقضاء ا﵀ وقدره وخير دليؿ عمى ذلؾ صبره عمى زوجتو المريضة 
يعيشيا وذلؾ ردّ لمجميؿ الذي قدمتو لو أياـ الحرب ضد السوفيات، أي أنيا شخصية عاشت 

                                                           
،‌1محمد‌ساري،‌سلسلة‌فسٌفساء‌عن‌دار‌الفارابً‌و‌سٌدٌا،‌لبنان،‌الجزائر،‌ط:‌سنونوات‌كابول،‌تر:‌ـ‌باسمٌة‌ ضرا1
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لجماليا الفاتف فمـ تكف مف " زنيرة"عمى ويلبت الألـ والعذاب، شخصية وقعت في حب 
نصيبو وىذا مف جراء سوء حظو، فكانت نيايتو الموت بالرجـ والحرؽ جراء بحثو عف 

... تساقط عميو القطيع اليائج لرجمو"... ويظير ىذا في حد تعبير الراوي" زنيرة" حبيبتو
. 1..."أمسكوه، أرجموه، أحرقوه حيا

: (محسن رَمات )ـ شخصية 2ـ 1
بالإضافة إلى الشخصية الرئيسية السابقة في الرواية، ىناؾ شخصية أخرى رئيسية تمثمت    

، ىذه الشخصية التي ظيرت بعد ظيور الشخصية الأولى " محسف رمات"في شخصية 
سيرورتيا منذ البداية، عاش  وكاف ليا دور واضح في تفاعؿ أحداث الرواية و"عتيؽ شوكت"
طفولتو في سعادة كاممة وسط عائمة كبيرة كونو ابنا برجوازيا كاف يدرس " محسف رمات"

العموـ السياسية بيدؼ التوجو إلى مينة ديبموماسية، لكف بفعؿ الظروؼ السياسية التي كانت 
نجد أف ىذه الشخصية قد طمست ىويتيا ودفنت أحلبميا فكاف " كابول"تشيدىا مدينة 

وبحكـ الظروؼ التي عايشتيا ىذه الشخصية نجد أنيا بقيت محافظة . مصيرىا التيميش
عمى مبادئيا التي كانت عمييا، فيي شخصية طيبة ومؤمنة وذات إرادة قوية، تعرؼ  

في الجامعة وأحبيا حبا كبيرا فعاشا حياة سعيدة ممؤىا التفاىـ، " زُنَيْرةُ " عمى زوجتو" محسف"
 لكف سرعاف ما انقمبت حياة ىذه الشخصية رأسا عمى عقب سواء مف الناحية المينية أو

دمّرت القنابل "... الزوجية، فمف الناحية الأولى فقدانو لعممو ويتضح ذلؾ مف خلبؿ الرواية
سمبوا مني ... منازلنا غاب عنّا أىمنا وأصدقاؤنا البعض منيم لم يعد من ىذه الحياة 

 أما مف الناحية الثانية الحالة النفسية  التي صاحبت ىذه الشخصية مف توتر 2..."عممي
واضطرابات جراء حضوره لرجـ المرأة الفاجرة، فكانت نتيجة ذلؾ تشتت العلبقة بينو وبيف 

لاقت ىذه الشخصية حتفيا في نياية الرواية مف قبؿ زوجتو ويظير ذلؾ جميا في حدّ .زوجتو 
استجمعت كل ما لدييا من قوة وقذفتو ضد الجدار، ... أمسكت بذراعو... :" تعبير الراوي

حينما استرجعت زنيرة كل صفائيا انتيت إلى ... تعثّر محسن عمى قنينة وسقط عمى قفاه
 فموت ىذه الشخصية في الرواية ولّد أحداثا أخرى ساىمت في 3..."أن زوجيا لا يتحرك

. تغيير مجرى الأحداث مف جية وتغيير أدوار الشخصيات الأخرى مف جية ثانية
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: (زُنيرَة )ـ شخصية 3ـ 1
ساىمت ىي الأخرى في تطوّر أحداث الرواية، حيث تزامف  (نامية)ىي شخصية رئيسية     

، شخصية مثقفة كانت تعمؿ في سمؾ (زوجيا)" محسف رَمات"ظيورىا مع ظيور شخصية 
المحاماة لكنيا خمعت مف منصبيا، شخصية ممتزمة متدينة وطموحة بمستقبؿ مشرؽ، لكف 
ىذه الطموحات تعارضت مع الزمف والمكاف الذيف وجدت فييما ىذه الشخصية، كونيا لـ 

 (النقاب)تستطع التأقمـ مع تمؾ الأوضاع التي فرضت عمى النساء ألا وىي ارتداء الشادور 
أرفض ارتداء ... :" وخضوعيف لحركة الطالباف ويظير ىذا في الرواية مف خلبؿ  قوليا

الشادور إنيا البردعة التي تدلني أكثر من غيرىا، لا يحدث قميص المنبوذين أضرار 
 ويدؿ 1."وجيي ومصادرة ىويتي لكرامتي أكثر من ىذا الغطاء الغريب الذي يشيّئُني بمحو

ىذا عمى أنيا شخصية ترفض الانصياع والانقياد لأحكاـ وقوانيف متطرّفة ىدفيا الفساد أكثر 
وبالمقابؿ نجد أف ىذه الشخصية ىي شخصية صعبة المراس لا تسامح إلا . مف الإصلبح

ن أردت ذلك:"...نادرا في حدّ قوليا انتيى دور ىذه الشخصية 2..." لا أقدر عمى مسامحتك وا 
عتيؽ " بدخوليا السجف جراء قتميا لزوجيا خطأ، وتمكنيا النجاة مف الإعداـ بمساعدة مف 

 ."مُسرّة" وزوجتو" شوكت
: (مُسرّة )ـ شخصية4ـ 1

أيضا شخصية رئيسية محورية أدت دورا ىاما في مجرى أحداث " مُسرّة" تعدّ شخصية      
، عانت ىذه الشخصية مف ويلبت المرض (عتيؽ شوكت )الرواية كونيا زوجة بطؿ الرواية 

طواؿ أحداث الرواية، شخصية صبورة مضحية بنفسيا مف أجؿ سعادة زوجيا، وذلؾ عندما 
 (عتيؽ شوكت )التي أحبيا  (زنيرة)قبمت عمى نفسيا أف تكوف الضحية بدلا مف السجينة 

عندما يأتون لمبحث عنيا أغمق عمييا بداخل مكتبك ...  " (مُسرّة)والدليؿ عمى ذلؾ قوؿ 
. 3..."وأتسمل أنا إلى زنزانتيا كل ما في الأمر أن شادورا سيحتل مكان شادور آخر

والملبحظ عمى ىذه الشخصية أنيا بالرغـ مف أنيا شخصية رئيسية إلا أنيا لـ تظير بشكؿ 
متكرر في الأحداث رغـ الدور الفعاؿ الذي  ساىمت فيو مف خلبؿ سيرورة أحادث ىذه 

. الرواية
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: (الثابتة ) ـ الشخصيات الثانوية 2

تعد ىذه الشخصيات ذات فائدة كبيرة لا تحتاج إلى تقديـ ولا تفسير ولا إلى تحميؿ      
ومف أىـ الشخصيات التي وجدت ".أي أنيا تقدـ بطريقة سيمة وبسيطة لا تعقيد فييا. "وبياف

: في الرواية نجد
 : ـ شخصية قاسم عبد الجبار1ـ 2

تعتبر ىذه الشخصية شخصية مساعدة وظفيا السارد وقدميا في دور مسؤوؿ السجف الذي 
رفع عبد الجبار حاجز المركبة الحديدي وأسقط " يعمؿ فيو عتيؽ شوكت بطؿ الرواية

وبعد ذلك ألقى نظرة أخيرة عمى الميميشيتين والسجينة ليتأكد أن كل شيء عمى ... الأقفال
فشخصية قاسـ عبد الجبار كاف حضورىا في الرواية عاديا دوف وجود أي 1..."ما يرام
. تطورات

:  ـ شخصية ميرزا شاه2 ـ 2
يقدـ لنا الكاتب مف خلبؿ ىذه الشخصية نموذج الرجؿ القاسي العنيد المتسرع في لوـ الناس، 

وظفت ىذه الشخصية كموجو وناصح لعتيؽ شوكت بطؿ الرواية كونو صديقا لو منذ 
إن ميرزا شاه صديق طفولتو، كبرا معا في حيّ " الطفولة، وقد وضح لنا الراوي ذلؾ في قولو

فقد جاءت شخصية ميرزا شاه ثانوية غير نامية لا تتطور مع أحاث الرواية،وقد 2..."متواضع
. ثلبثة فقط ذكرت مرتيف أو

: ـ شخصية نازيح3 ـ 2
صادفتنا شخصية أخرى تمثمت في شخصية نازيح، ىذه الشخصية التي عاشت حالة    

يعيش في رفاىية نسبية من المسجد إلى الدار ومن الدار إلى  فيو" ميسورة في قوؿ الراوي
كانت .  كانت ىذه الشخصية تحب القراءة كثيرا وتفرض الاحتراـ بعمميا الواسع3."المسجد

. أمنيتو الوحيدة ىي الرحيؿ مف مدينة كابوؿ والتخمص مف عذابيا
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:  رجال الطالبان2-4
، مف خلبؿ تطبيؽ (حركة الطالبان )يمثؿ ىؤلاء الرجاؿ، الحركة التي ينتموف إلييا    

أحكاميـ التعسفية عمى شخصيات الرواية وتقييد حرياتيـ الفردية والتضييؽ عمييـ وىذا ما 
بقي لكما مثقال ذرة من الحياء  ممنوع الضحك في الشارع لو:" ... نمتمسو في الرواية

إذف فرجاؿ .1..." لأسرعتما إلى الالتحاق بمنزلكما وأغمقتما الباب عمى نفسيكما بالقفل
الطالباف كاف دورىـ في الرواية يقتصر عمى سمب الحقوؽ والحريات مف شخصيات الرواية 

. بحجة الديف فقط
: تامريز ـ شخصية العملاق و5ـ 2

يقدـ لنا الراوي ىاتيف الشخصيتيف كنموذج لبعض قدماء معطوبي الحرب، فكاف     
توظيفيما في الرواية بغرض استرجاع البطولات، ويبيف لنا الراوي أثر ىذه الحكايات التي 

قدّر عتيق أنو استمع إلى ما فيو الكفاية " يروونيا عمى نفسية الشخصيات مف خلبؿ قولو
وقرر أن ينشط خلايا مخو في مكان آخر، لأن حكايات الناجحين من الحرب تكاد أن 

 جاءت ىذه .2"تتحول إلى خرافات حقيقية من كثرة التكرار والتغيير حسب الظروف والأمزجة
. (الحرب ضد السوفيات )الشخصيات كمراجع تاريخية لما شيدتو مدينة كابوؿ 

: ـ شخصية الملّا بشير6ـ 2
رجؿ مف رجاؿ الديف وأحد أكبر العمماء الأجلبء في مدينة كابوؿ المذيف يمثموف  ىو    

حركة الطالباف، ميمتو الأساسية في الرواية ىي إلقاء الخطب وتلبوة آيات قرآنية عمى 
. قاؿ الملّب بشير مف أعمى سمعتو" مبيف في الرواية مسامع الناس كما ىو

إن أولئك المذين يرتابون لخطة في قدوم الساعة ليسوا ... لاريب في ذلك أييا المؤمنون- 
والملبحظ عمى ىذه الشخصية أنيا تطبؽ 3..."منا، وستجد جينم في أجسادىم حطبا لا يفنى

. الديف بطريقة متشددة بعيدا عف أي نوع مف الحريات الفردية أي ممارسة التطرؼ الديني
وفي الأخير نستنتج أف ىذه الشخصيات برغـ اختلبؼ أدوارىا في الرواية إلا أنيا تبقى 

. بسيطة وسطحية لا تتطور داخؿ الرواية بسبب افتقارىا لعنصر المفاجأة والإدىاش
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: علاقة الشخصيات ببقية مكونات السرد:ثانيا

: ـ علاقة الشخصيات بالحدث1
الذي يحمؿ عمى عاتقو لواء  يعتبر الحدث القاعدة الأساسية في بناء الشخصية، فيو    

يرتبط الحدث الروائي " القصة لأف أي حدث في الرواية لا يقوـ إلا بوجود الشخصية، حيث
ارتباطا وثيقا بالشخصية فيي التي تسيره وتحركو وتبث فيو الحياة وتعمل عمى تطوره 

تدريجيا عبر تفاعمو معو، وبالمقابل فإن الحدث نفسو بطبيعة اتصالو الوثيق بالشخصية 
وتفاعمو معيا يظير الأبعاد الداخمية ليا من جانب ويحدد سموكيا من جانب آخر، فقد 

. 1"يكون سموكيا إيجابيا اتجاىو وقد يكون سمبيا
 ياسمينة" ، ففف الروائي"سنونوات كابول" أما عف علبقة الشخصية بالأحداث في رواية

قد مرّ " عتيق شوكت" يقدـ لنا شخصيات متعمقة بأحداث مختمفة، فنجد أف البطؿ " اخضر
بفترة مضطربة نتيجة معايشتو لأحداث صعبة وسرعاف ما تغيرت حياتو بعد أف عثر عمى 

الحب الذي لـ يدؽ طعمو في حياتو ما ساىـ في تحوؿ ىذه الشخصية مف وضع إلى وضع 
استحوذ شيء ما عمى أعماقو مثل ىموسة صاعقة، ..." آخر ويظير ذلؾ في الرواية

تييمن عمى أفكاره، تضغط عمى نبضات قمبو، تنظم إيقاع تنفسو، وتنشط أدنى رجفاتو، إنو 
كما كاف أيضا لزوجتو دور ىاـ في صنع الحدث باعتبارىا ىي 2..."شيء يشبو التعويذة

التي ساىمت بنسبة كبيرة في تكويف ىذه الشخصية مف خلبؿ الأفعاؿ التي قامت بيا مف 
أجمو، والتي تجسدت في التضحية ومختمؼ السموكات التي صدرت عنيا ويتضح ذلؾ مف 

 ىذا عف السموكات التي قامت 3..."أريد أداء واجبي كزوجة إلى النياية" "مسرّة"خلبؿ قوؿ 
عندما يأتون لمبحث عنيا أغمق عمييا ... " بيا، أما عف التضحية فتضح مف خلبؿ قوليا

بداخل مكتبك وأتسمل أنا إلى زنزانتيا، كل ما في الأمر أن شادورا سيحل مكان 
 إذف فقد كانت ىذه الأحداث التي سارت عمى نيجيا الرواية تحمؿ في 4..."شادورآخر

                                                           
الرواٌة‌التارٌ ٌة‌فً‌الأدب‌العربً‌الحدٌث،‌دراسة‌فً‌البنٌة‌السردٌة،‌دار‌الحامد‌للنشر‌:‌ـ‌حسن‌سالم‌هنري‌إسماعٌل1
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طياتيا شخصية محممة بالألـ والحوادث المزرية بداية مف معاناتو كحارس لمسجف ويتضح 
كمما أغمق الباب الحديدي خمفو وانعزل ىكذا عن  فيو"... ذلؾ مف خلبؿ قوؿ الراوي

 والملبحظ في ىذه الرواية أف 1..."المدينة وضوضاء أزقتيا، أحس أنو يدفن نفسو حيا
شخصياتيا لـ تستطع التممص مف رحمة الحدث الذي تحكـ فييا بصورة مطمقة ومباشرة ما 
جعميا مقيدة لا تستطيع الاستقلبؿ بذاتيا فجاءت راضخة لممسار الذي رسمو ليا الراوي، 
وبالمقابؿ نجد أف ىذه الأحداث قد اختارىا الراوي بعناية لتكوف سببا في تداخؿ الأوضاع 

. وتطوّرىا داخؿ العمؿ السردي
: ـ علاقة الشخصيات بالزمن2

إف الزمف تقنية سردية يستعمميا الكاتب لتنظيـ الوقت وفقا لسيرورة الأحداث وأدوار     
. الشخصيات

ذلؾ إف الشخصيات والزمف في الرواية يعتبراف جزءا ميما ومحوريا في بنائيا، حيث يتطمب 
ظيور أي شخصية زمنا روائيا معينا وميما لدى الروائي في سير الأحداث، وتقوـ المفارقة  

. تقنية الاسترجاع ،الاستباؽ،المشيد: الزمانية في الرواية عمى تقنيات ميمة ىي
: ـ الشخصيات والاسترجاع1ـ 2

تقنية زمانية يتذكر مف خلبليا زمف سابؽ لزمف  ويسمى أيضا بالسرد الاستذكاري وىو    
سنونوات "وقد حضر الاسترجاع في رواية . الرواية، ويعتبر أيضا حركة أساسية لعممية السرد

لمجريات " تامريز" بصورة واضحة وتجسد جميا مف خلبؿ سرد أحد معطوبي الحرب " كابوؿ
... أنيا حدثت بالأمس فقط أتذكر أدنى تفصيل كما لو:" الحرب ضد السوفيات في قولو

كنت ممددا تحت صخرة، يدايا ... رأيت زوبعة من النار والتراب تمقفني ... سقطت القذيفة
كما يظير الاسترجاع في مقطع .2..."ممطختان بالدم، ملابسي ممزقة، وسوداء من الدخان

كان جيش السوفيات قد استولى عمى القمم ويشرف عمى الميدان من "... آخر مف الرواية 
أتذكر أن قذيفة سقطت عمينا بغتة وقتمت في : " وفي موضع آخر3..."جميع الجيات
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 فالكاتب في ىذه 1..."المحظة أربعة عشر من إخواننا المجاىدين وأنا من بين الجرحى
. المقاطع يرصد لنا أحداث وقعت لبعض شخصيات الرواية في حياتيا الماضية أثناء الحرب
ومف الاسترجاعات الأخرى الموجودة في الرواية نجذ ىذا المقطع المتعمؽ بقاسـ عبد الجبار 

كانت المرحومة ... كانت المرأة التي أخرجتني إلى الحياة وكفى:" عند تحدثو عف والدتو
. 2... "شديدة التكتم

 ثـ يواصؿ الراوي في استرجاعو لأحداث مف شأنيا أف تساعد في فيـ ما وراء تمؾ الرواية أو
حقيقة الأشخاص قبؿ زمف الرواية مف خلبؿ قوؿ الراوي عندما تحدث عف شخصية محسف 

ىوابنا برجوازيا، وىي ابنة عيّن من أعيان المدينة، كان يدرس العموم " رمات وزوجتو زنيرة
السياسية بيدف التوجو إلى مينة ديبموماسية، فيما كانت تطمح إلى الظفر بوظيفة في 

كانت أغمبيا " سنونوات كابول" والملبحظ أف حركة الاسترجاع في رواية ،3..."سمك القضاء
. متعمقة باسترجاع أحداث ماضية مرت بيا الشخصيات في زمف الرواية

:  الشخصيات والاستباق2 -2
ما يعرؼ بالسرد الاستشرافي إذ لا يقؿ أىمية عف السرد الاسترجاعي حيث تواجينا  وىو     

لحدث وفاة " نازيح"في الرواية مجموعة استباقات لعؿ أػبرزىا ىذا المقطع الذي يبيف استباؽ 
خرجت لإذاعة الخبر عمى الجيران، ثم انتقمت إلى الأقارب لأخبرىم ... لقد مات"... والده

بوفاة اكبر القبيمة سنا ، وفي منتصف النيار عدنا إلى البيت تصوّر من أجد واقفا وسط 
 (الاستباؽ والاسترجاع )إف ىاتيف التقنيتيف  .4..."فناء الدار يدمدم ضد الجميع؟ إنو والدي

أسيمتا كثيرا في سيرورة الأحداث وتطويرىا وتحريؾ الشخصيات داخؿ الزمف باسترجاع 
. استباؽ زمف غير زمف الرواية الشخصيات المرتبطة بزمف الرواية، أو  بعض الحوادث أو

: ـ الشخصيات والمشيد3ـ 2
المقطع الحواري الذي يأتي في كثير من الروايات في تضاعيف السرد، " نقصد بالمشيد

فالمشاىد تمثل بشكل عام المحظة التي يكاد يتطابق فييا زمن السرد بزمن القصة من 
  ويعد المشيد مف أىـ التقنيات المساىمة في تعطيؿ السرد الروائي5"حيث مدة الاستغراق
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فالمشيد عكس الخلبصة، ترد فيو الأحداث مفصمة بكؿ دقائقيا وتفاصيميا، ويحقؽ المشيد 
 ومف الملبحظ أف 1."تساوي الزمن بين الحكاية والقصة تحقيقا عرفيا "جيرار جنيت"عند 

ياسمينة "فقد وظفيا الروائي " سنونوات كابول" تقنية المشيد تحتؿ نسبة كبيرة في رواية
عمى شكؿ حوار بيف شخوص الرواية ومف بيف المشاىد التي  وظفيا الكاتب ذلؾ " خضرا

مع  (عندما كادت عربة أف تدوسو )" عتيؽ شوكت" الحوار الذي دار  بيف بطؿ الرواية 
ميرزا شاه، وقد تميز ىذا الحوار بتدخؿ بعض المقاطعات أحيانا مف طرؼ السارد لتوضيح 

: بعض الأمور حيث يقوؿ ميرزا شاه
ـظننت أنك ىمكت  -

. اقترح عميو ىذا الأخير كرسيا . تعرف عتيق عمى ميرزا شاه
. أدعوك عمى شاي، يا خفير-

:  يترك نفسو ينيار عمى الكرسي قال عتيق وىو
. أقبمو بصدر رحب- 
. أنك غمقت الدكان باكرا ىذا اليوم يبدو-
. من الصعب أن يكون المرء سجين نفسو-

: قطب ميرزا شاه حاجبا
ىل تريد القول بأنو لم يبق سجينا في زنزانتك؟ -
. آخرىا رجمت ىذا الصباح.إنيا الحقيقة-
 عتيق عمى الجدار ضم أاتك...  الفاجرة؟ لم أحضر مراسيم الرجم،ولكن وصمتني الأخبار- 

. أصابعو عمى بطنو وتابع أنقاض ما كان سابقا أجمل شوارع كابول، وأكثرىا حيوية
. أجدك حزينا يا عتيق-
حقا؟ -
إن ... بمجرد أن رأيتك، قمت مع نفسي، تسْسْت. إنو الشيء الأول الذي يجمب الانتباه- 

 أف الغرض مف ىذا المشيد ىو ويبدو2.ىزّ عتيق كتفيو. العفريت عتيقا ليس عمى ما يرام
محاولة الكاتب وضع ىاتيف الشخصيتيف في موضع المقاء بعد الغياب الذي داـ طويلب 
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ومحاولة ميرزا شاه الاستفسار عف اليموـ التي تثقؿ كاىؿ عتيؽ، حتى أصبح ىائما في 
وبالإضافة إلى ىذا المشيد نجد مشيد . الشوارع شارد الذىف يتحدث مع نفسو كالمجنوف

عندما أراد محسف أف يستفسر عف بعض الجوانب " زنيرة"وزوجتو " محسف"دار بيف ... آخر
مف شخصيتو  التي آؿ إلييا بسبب معايشتو لإحدى المواقؼ في مدينة كابوؿ ألا وىي 
ىؿ ... حضوره لرجـ المرأة الفاجرة، وشعوره بالتغيير الذي مسّ شخصيتو جراء ذلؾ في قولو

تغيّرت؟ 
لماذا تطرح عميّ ىذا السؤال؟ - 
أسألك إن كنت قد تغيّرت؟  -

. قطّبت زنيرة حاجبييا الرائعين كي تفكّر
. لا أرى عن ما تريد أن تتحدث- 
ىل لا أزال الرجل نفسو، ذلك الذي فضّمتو عمى الآخرين؟ ىل حافظت . عن نفسي طبعا- 

عمى التقاليد السابقة، التصرفات السابقة؟ ىل تجدين أنني أتصرف عاديا، أعاممك بالحنان 
المعيود؟ 

الميم  ىذا ىو. ولكننا لا نزال معا، يا محسن... صحيحا أن أشياء كثيرة تغيرت حولنا- 
... إننا معا ليساند بعضنا بعضا. بالنسبة إلينا
: قال معترفا

... ارتكبت ىذا الصباح فعلا لا يخطر عمى البال أبدا- 
: ثم أضاف متمعثما

كيف حدث؟ كيف استطعت؟ . لا أصدق ما حدث لي- 
. انتصبت زنيرة، رافعة عنقيا، حائرة

. وبدأ يحكي وقد أرعبتو أقوالو. يرتفع صدره وينزل في إيقاع مقمق. بدأ محسن يميث
لا أعرف كيف انضممت إلى غوغاء . تم اليوم رجم امرأة فاجرة في الساحة العمومية- 

تميز ىذا الحوار بالطوؿ عمى غرار الحوار الأوؿ الذي  .1المعتوىين يطالبون بسفك الدماء
تميز بالقصر، كما تخممتو بعض المقاطع النثرية، والغرض مف إدراج ىذا الحوار ىو تبياف 

 جرّاء رضوخو للؤحكاـ المتطرّفة التي فرضت "رمات محسن"مدى شناعة الفعؿ الذي قاـ بو 
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، وفي ىذا إشارة إلى أف شخصيات الرواية معرضة لمخروج والانحراؼ عف "مدينة كابوؿ"عمى
تتوالى المشاىد . الدائرة التي رسميا الرّاوي، فتصبح المتحكّمة في زماـ الأحداث المسار أو

في الرواية باستمرار إلى غاية الوصوؿ إلى ذلؾ المشيد الذي يضعنا فيو الكاتب أماـ صورة 
واضحة وحيّة، لما تعانيو شخصيات الرواية مف حصار ومضايقة مف طرؼ حركة الطالباف، 

 "محسن رمات"وىذا ما نمتمسو بوضوح في ىذا المشيد الذي تعرض لو بطلب الرواية 
إىانة مف قبؿ رجاؿ الطالباف وأحكاميـ المتعسفة،  ، وما تعرّضا لو مف ذؿٍّ و"زُنيرة"وزوجتو

انتبو محسن إلى ضحكة زوجتو المخنوقة، غمغم لحظة، ثم قيقو بدوره، مرتاحا لمزاج "
. فجأة، نزلت ضربة عصا عمى كتفو. زُنيرة المرح

: صرخ رجل من الطالبان جاحظا عينيو الشاحبتين بداخل وجو لفحتو الشمس
ىل تظنان أنفسكما في السرك؟ -

: حاول محسن الاحتجاج، دارت العصا في اليواء وأصابت وجيو، ألحّ الشرطي 
بقي لكما مثقال ذرة من الحياء لأسرعتما إلى الالتحاق  ممنوع الضحك في الشّارع، لو-

. بمنزلكما وأغمقتما الباب عمى نفسيكما بالقفل
:  ارتعد محسن من الغضب، يده عمى خدّه، قال شرطي طالبان ساخرا

... ما بك؟ أتريد أن تفقأ عيني؟ ىيا، أرني جرأتك يا وجو فتاة -
: قالت زنيرة متوسمة، وىي تجرّ زوجيا من الذراع

. ىيّا بنا -
: سوطيا الشرطي عمى الخصر وصرخ

. لا تممسيو، الزمي مكانك، ولا تتكمّمي بحضور أجنبي-
:  وسأل زميمو... انتبو مجموعة من حراّس الطالبان لمشجار واقتربوا

لديك مشاكل؟ -
يتصوران نفسييما في السّرك -
أين تذىب؟ -

: قال محسن كاذبا
أرافق زوجتي إلى أىميا -

: قال الشرطي أمرا
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ستقودىا فيما بعد، أمّا الآن فيجب عميك الالتحاق بالمسجد، ىناك بعد أقل من ربع -
وفي ىذا إشارة إلى سطوة الجبروت الطلببي عمى ، 1...ساعة سيمقي الملّا بشير خطبتو

. سكاف مدينة كابوؿ بحجة تطبيؽ الديف، وضرورة الالتزاـ بأحكامو وقواعده
كاف حضورا فاعلب، تحوؿ " سنونوات كابول" ومنو نتوصّؿ إلى أف حضور المشيد في رواية 

فيو السّرد إلى حوار بيف الشخصيات ما ساىـ في تعطيؿ العمؿ السّردي، فيتحوؿ بذلؾ 
. المشيد في الرواية إلى مشيد حواري في قالب مسرحي

 :علاقة الشخصية بالمكان-3
يؤدي المكاف داخؿ الرواية دورا محوريا، خاصة في تشكيؿ الشخصية الروائية، فيناؾ علبقة 
مباشرة بيف المكاف الذي يشكؿ وحدة الإطار الذي تدور فيو الأحداث والشخصػػػػيات، لأف كؿ 
حادثة لابد أف تقع في مكاف معيف لا عمى أساس أنو موقع الحدث فحسب، بؿ عمى أساس 

تقوـ بو الشخصيات مف حركة داخؿ العمؿ الأدبي،  أنو دافع وحرّؾ لمحدث، وسبب لكؿ ما
. مغمقة ومفتوحة: نوعيف مف الأماكف" سنونوات كابول"ونص في روايتو 

 :المكان المغمق الشخصيات و- 3-1
:  السجن-

يعتبر السجف مكاف مغمؽ تحبس فيو حرّيات الناس بغض النظر عف أصنافيـ وأسباب حبس 
مكاف لو حدود وحواجز لا يستطيع مف بداخمو الخروج منو إلا بتحطيـ ىذه  حرياتيـ، فيو

ويعد السّجف مف الأماكف . الحدود والحواجز، فالسّجف مكاف يرتبط ارتباطا بمفيوـ الحرّية
في بعض الأحياف دليؿ عمى فساد  المغمقة التي تؤثر عمى الإنساف بصورة سمبية، فيو

ذكر لمرات عديدة مف قبؿ الرواي " سنونوات كابول"المجتمع، ونجد أف السجف في رواية 
 وكرامتو، حتى ولو نظرا لأنو المكاف الموحش، والحياة المعذبة التي تقوـ بسمب حرّية الإنساف

ما أثر عميو سمبا وأصبح  لـ يكف ىذا الإنساف مجرما، فبطؿ روايتنا حارس لمسجف وىو
لقد " : قائلب"عتيؽ شوكت"بمثابة الحياة المشؤومة، حيث يقوؿ الراوي متحدثا عف بطؿ روايتو 

 وكمّما فكر في مينة السجّان التي يمارسيا، فإنو... أضحى عالم السجن يثقل كاىمو
عتيق " كما كاف السجف أيضا المكاف الذي يمكف أف يجد فيو ، 2."يجدىا بلا أفضال ولا نبل
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بعضا مف اليدوء والسكينة في الوقت ذاتو ودلؾ مف خلبؿ صمت الزنزانات وقد ظير "شوكت
ىداه صمت الزنزانات .ودون أن ينتبو ،وجد نفسو أمام السجن :"ذلؾ في قوؿ الكاتب 

 فمف خلبؿ ىذا القوؿ نفيـ أف عتيؽ شوكت ييرب مف واقعو .1"،فقرر قضاء الميل ىناك 
المؤلـ، وحياتو الزوجية الفاشمة إلى ىذا المكاف الذي يجد فيو نوعا مف الراحة والسكينة، وفي 

يحاءات أخرى، وىذا دليؿ  ىذا إشارة إلى خروج المكاف مف دلالتو الأصمية إلى دلالات وا 
عمى السيطرة التي يفرضيا المكاف عمى شخصيات الرواية، بتحولو مف مكاف غير مرغوب 

بيذا المنظور بمثابة الممجأ الذي تتجو إليو "السجف "فيو إلى مكاف مرغوب، فيصبح 
. الشخصية ىروبا مف الواقع الخارجي السائد

 : البيت -
مكاف مغمؽ جغرافيا مفتوح دلاليا، فعلبقتو تبدأ  يمثؿ الحيز الياـ في حياة كؿ شخصية، فيو

بالإنساف مف لحظة ولادتو وتطوره وتفاعمو، حتى لحظة موتو، ومف خلبؿ الرواية نجد نوعيف 
مف البيوت، بيت تعـ فيو الراحة والحب والسكينة، عمى الرغـ مف المؤثرات الخارجية التي 
تخترؽ ىذا الحيز المغمؽ لتجعمو مفتوحا عمى مختمؼ الإضرابات والمشاكؿ الموجودة في 

أزيح الستار ليكشؼ عف امرأة :" ... المدينة، ويظير ذلؾ في الرواية مف خلبؿ قوؿ الكاتب
ابتسم . حطت قنينة قدام محسن واتخذت مكانيا فوق الوسادة المقابمة...جميمة كالبرد 

إنيا  برغم الشقاء اليومي ... إن محسن يبتسم دائما حينما تظير زوجتو أمامو.محسن 
إننا ... وحداد مدينة سممت لوساوس وجنون الرجال، لم تظير التجاعيد عمى وجو زنيرة 

. 2..."معا ليساند بعضنا بعضا، لا نممك إلا أنفسنا لتغذية الأمل 
ذلؾ البيت الذي سمبت منو كؿ معاني الاستقرار والرّاحة " عتيؽ شوكت"ومقابؿ ذلؾ نجد بيت 

إنو في أعماقو،لا يرغب في العودة إلى بيتو ليجد "... موضح في الرّواية  والسعادة، كما ىو
سريره غير المرتب، وأواني الطبخ منسية في ماء الحوض الآسن، وزوجتو راقدة منكمشة 

 .3..."في زاوية من الغرفة
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استطاع بذكائو أف يخمؽ لنا نوعا مف الأماكف المغمقة " ياسمينة خضرا"نستطيع القوؿ أف 
جغرافيا، المفتوحة في الوقت ذاتو عمى الأحداث الخارجية، ىذه الأخيرة التي دائما ما تحاوؿ 

. الشخصيات الانفلبت مف قبضتيا
:  المسجد-

مكاف العبادة والتقرب إلى ا﵀ عز وجؿ مف أجؿ تأدية الركف الثاني مف أركاف  ىو     
الإسلبـ، وقد أشار الراوي إلى ىذا المكاف كونو يحمؿ غرض الصلبة، وذلؾ في حد تعبير 

 1..."لأداء صلاة العشاء" عتيق شوكت"رجع : "... الكاتب
خطبة " محسف رمات"وحضور الخطب المفروضة عمى شخصيات الرواية إجبارا كحضور 

يجب عميك الالتحاق بالمسجد ىناك ،مع جماعة " ... الرواية كما جاء في " الملب بشير"
 2..."المؤمنين بعد أقل من ربع ساعة، سيمقي الملّا بشير خطبتو

ومف خلبؿ ىذا يتبيف لنا أف ىذا المكاف بالرغـ مف كونو مكانا مغمقا إلى أنو  مفتوح لعامة 
فقضى : " الناس مف أجؿ تأدية الصلبة وقراءة الكتب وترتيؿ القرآف والدعاء، يقوؿ الراوي

فالتحق بزاوية مكدسة ... دقائق طويمة رافعا يديو في دعاء خاشع ،يرتل الآيات والأدعية 
 ومف خلبؿ ىذه المقاطع يتضح لنا أف المسجد في ،3..."بالكتب الدينية وحاول أن يقرأ

يمانيـ بقضاء  الرواية يحمؿ دلالتيف تتمثؿ الأولى في وعي الشخصيات بقداسة ىذا المكاف وا 
ا﵀ وقدره، أما الثانية فتتمثؿ في جعؿ ىذا المكاف وسيمة مف وسائؿ الترويج للبعتقادات 

. المتطرّفة مف قبؿ الملبلي وحركة الطالباف
:  الشخصيات والمكان المفتوح: 3-2
: مدينة كابول-

مدينة صاخبة ثائرة لا فرؽ بيف ليميا ونيارىا، يعاني الناس فييا مف القمؽ والتوتر،     
والفراغ، وذلؾ بسبب حركة طالباف، والحكـ المتطرّؼ الذي فرض حصاره عمى المدينة 

: الآخرة، وىذا ما تظيره الرواية بأكمميا، فتحولت بذلؾ كابوؿ إلى غرفة انتظار الرحمة نحو
إن الأراضي الأفغانية ليست سوى ساحات لمقتال، مصطرعات ومقابر، تتفتت الصموات ...»
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يحاء عمى أن ىذا المكان قد تحول 1..."في غضبة شظايا الرصاص  ، وفي ىذا دلالة وا 
: إلى قوقعة منغمقة عمى نفسيا، ويستمر الكاتب في ذكر المدينة عندما تحدث عنيا قائلا

ىذا ما توحي بو .... ما تبقى منيا، مدينة في حالة تحمل متقدم أو... تنبثق كابول"... 
إذا فيذه المدينة 2..."الطرق المصدعة، التلال الجرداء، الآفاق الممتيبة، وقعقعة الأسمحة

في نظر الكاتب ليست مكانا لمعيش، وذلؾ بسبب التوتر والحصار الخانؽ الذي تفرضو، 
الذي كاف دائما يتمنى " نازيح"ويتجمى ذلؾ في الرواية في مواضيع عدة، أبرزىا شخصية 
ولن أعود ... إنني ذاىب : "...الرحيؿ عف ىذه المدينة البائسة، والدليؿ عمى ذلؾ في قولو

إلى كابول أبدا، إنيا مدينة ممعونة لا توفر النجاة لأحد، يموت فييا الكثير من الناس، 
. 3..."وتعجّ شوارعيا بالأرامل واليتامى، وبالطالبان أيضا 

ومنو نستنتج أف ىذا المكاف عمى الرغـ مف كونو مكانا مفتوحا إلى أف شخصياتو عاشت في 
. دوامة محصورة بعيدا عف أي اتصاؿ خارجي، وىذا ما يتنافى مع طبيعة ىدا المكاف

:  السوق-
فضاء يتـ فيو  بيع وشراء مختمؼ المواد الإستيلبكية كالمواد الغذائية والخضروات      

، كما قد يكوف أيضا لمختمؼ المواد المنتجة كالألبسة، وأشار إليو الكاتب في  والفواكو والمحوـ
سوق المدينة المركزية ، فالأولى  أما العربات والحافلات فكانت تتجو نحو" ... : قولو 

، كما نجد أيضا الكاتب قد 4..."بالخضر والفواكو  الذابمة محممة بصناديق نصف فارغة أو
تعجّ " ... : الذي دخؿ ىذا المكاف بغرض قضاء حاجتو" عتيؽ شوكت"ذكر شخصية 

نادى عتيق عمى شاب من أبناء جيرانو وأعطاه البطيخ الذي ... السوق بالغوغاء اليائجة 
 وقد جاء ذكر السوؽ في الرواية مرات عديدة لمدلالة عمى حالة الفوضى ،5..."اشتراه توا 

والاكتظاظ، وكذا تموثيا بالمتسوليف والحماليف مف أبناء المدينة بعيدا عف أي نشاطات تجارية 
خارجية مف شأنيا بعث نوع مف الحركية والتفاعؿ في ىذا المكاف وانفتاحو عمى أماكف 

. أخرى
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خاتمة   
ىا قد وصمنا إلى طي صفحة النياية ليذا البحث المتواضع محاوليف بذلؾ الكشؼ عف      

بعض الجوانب الخفية التي تكتنؼ الموضوع ألا وىي بنية الشخصية في رواية سنونوات 
،حيث توصمنا إلى أىـ النتائج التي ستزيد مف وضوح العمؿ وفيـ " لياسمينة خضرا"كابوؿ 

: غايتو وىي كالأتي

. تعد الشخصية الروائية عنصرا فعالا ونشطا في تحريؾ عممية السرد وبنائو - 

غموض المصطمح وتعدد المفاىيـ الخاصة بو، وذلؾ حسب اىتماـ النقاد والدارسيف كؿ -
. حسب إيديولوجيتو، وىذا ما جعؿ الشخصية كمصطمح تعسر تحديد مفيومو

تنوع الشخصيات في الرواية حسب الظيور والحركة والدور الذي تؤديو ،فيناؾ شخصيات -
. رئيسية وثانوية 

ارتبطت شخصيات الرواية بالتقنيات السردية الأخرى والتي تمثمت في الحدث والزمف - 
والمكاف فخصصنا في ىذا الأخير الأمكنة المغمقة والمفتوحة، أما في الزمف فكاف حديثنا 

. حوؿ الاسترجاع والاستباؽ، المشيد

لقد وفؽ الكاتب إلى حد كبير في نقمو لمحالة المزرية التي يعيشيا سكاف مدينة كابوؿ 
. الأفغانية وحالة الحصار المفروضة عمييـ في ظؿ حركة الطالباف

وبعد ىذا العمؿ المتواضع، الذي حولنا مف خلبلو توضيح بنية الشخصية في العمؿ  وأخيرا
ومدا مساىمتيا  (الحدث، الزمف، المكاف)الروائي والتفاعؿ القائـ بينيا وبيف المكونات الأخرى

. في تشكيؿ معمارية العمؿ الروائي

. ولوبجزء ضئيؿ في دراسة ىذه الرواية أف نكوف قد وفقنا ونرجو
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: ممخص الرواية
الوقائع التاريخية التي تداىـ المجتمعات تستغرؽ منا وقتا حتى نفيـ كؿ أبعادىا ونأخذ 

عنيا صورا متكاممة، وذلؾ لا يتـ إلا بوجود ذخيرة مف المعمومات التي تتراكـ عمى مرّ 
الأياـ، إذ ىي تعينؾ عمى إدراؾ خمفيات الحدث وتفاصيمو الدقيقة، لكف بما أف فف الرواية لا 

متوفر في الواقع فحسب، بؿ يعتمد عمى المزج بيف عنصر الخياؿ والمادة  ىو يستند عمى ما
التاريخية في آف واحد، ففف الروائي قد يسبؽ غيره مف المشتغميف بمجاؿ التاريخ في تدويف 
 شيادتو حوؿ ما يعيشو ويواكبو ليبدأ مف خلبؿ ذلؾ ببناء عالمية الروائي، إذ ييتـ بما ىو

أكثر درامية مف الأحداث، ومف تـ يتجو بخيالو لصياغة إطار تتكامؿ داخمو مكونات العمؿ 
. السردي

في  (ياسمينة خضرا)، "محمد مولسيوؿ" ما يمتزـ بو الكاتب الجزائري وىذا الأسموب ىو
. يرافؽ التحولات مراقبا لحظات فارقة في المشيد رواياتو، إذ ىو

ولعؿ ىذه الالتزامات التي نمتمسيا بصورة واضحة في إحدى رواياتو التي تحمؿ عنوانا 
ىذه الأخيرة التي عالج فييا الكاتب مشكمة التطرؼ  (سنونوات كابوؿ)ناصحا بالشعرية 

الديني في مدينة كابوؿ بوصفيا مركزا لجماعة متطرفة في الحقبة التي بسطت فييا حركة 
الطالباف سمطتيا عمى أفغانستاف، وتعتبر ىذه الحركة حركة إسلبمية دينية تأسست عمى يد 

، حيث رغب في القضاء عمى مظاىر 1994أبوطالباف، وذلؾ عاـ  الملّب محمد عمر، وىو
عادة أجواء الأمف  والاستقرار إلى أفغانستاف، وساعده عمى ذلؾ طمبة  الفساد الأخلبقي وا 

. المدارس الدينية الذيف بايعوه أميرا ليـ في نفس العاـ
في ىذه الرواية يصور الكاتب ما يكابده الإنساف مف المعاناة في ظؿ ىذه الجماعة المتطرّفة 

، مف (النقاب)وما ينتظر النساء مف مصائر سوداوية، إذ يفقدف ىويتيف مف وراء الشادور 
، إذ تتحوؿ النساء إلى كائنات أشبو بطائر السنونو، (سنونوات كابوؿ)ىنا تأتي دلالة العنواف 

. وىف يرتديف النقاب، فلب يوجد ما يميز امرأة عف غيرىا
في وسط ىذه المدينة القابعة تحت ظلبؿ الخراب، بيف خراب النكبة وخراب العقوؿ، يبحث 

، محامية منعت مف (محسف رَمات)حضري مخموع : رجلبف وامرأتاف عف معنى لحياتيـ
عتيؽ )، سجّاف يتقمص شيئا فشيئا في ظؿ تنفيد الإعدامات العمومية(زنيرة)ممارسة مينتيا 

، وخلبؿ رحمتيـ بحثا عف الكرامة الإنسانية (مسرّة)، وزوجة تصارع مرضا عضالا(شوكت
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يعيشوف  عذاب أمة صدمتيا الحروب وجنوف أىميا وسخط زعمائيا الروحييف، وطغياف 
. واستبداد طالباف 

تنفتح الرواية بما يمكف تسميتو مدخلب يييئ القارئ إلى الولوج إلى أجوائيا، فيقدـ المؤلؼ 
لمحة خاطفة عف تضاريس المدينة وموقعيا الجغرافي، ومف تـ يبدأ القسـ الأوؿ مف عممو 

أكبر مؤسسة عقابية " بوؿ الشرقي"، الذي يحرس سجف "عتيؽ شوكت"بالحديث عف السجاف 
الترجيـ، ثـ تتوالى  ، ىذا السجف الذي كؿ مف يدخمو لا يغادره إلا لممقصمة، أو"في كابوؿ

مشاىد نقؿ المرأة المكنات بالفاجرة مف السجف إلى الممعب الذي يكتظ بحشد مف المتفرجيف، 
ومقسما بيف الاىتماـ بيواجس الشخصيات  شفافا متسارعا وىنا يتبنى الكاتب أسموبا سرديا

عارضا " محسف رمات"وتخيلبتيا، وبما يدور عمى مسرح الأحداث، فيتناوؿ الراوي شخصية 
ما يتذكره الأخير حوؿ أفغانستاف قبؿ دخوؿ السوفيات، وما انتيت إليو أوضاع البمد في عيد 

اثر تمقيو دعوة لحضور " محسف رمات"طالباف، كما يرسـ النزاع النفسي الذي يعاني منو 
. حفمة رجـ المرأة الفاجرة

ثـ يتدخؿ المؤلؼ ليطور ذلؾ الإحساس السائد لدى القارئ فيصؼ أفغانستاف بأنيا أصبحت 
. غرفة الانتظار إلى الآخرة

لذلؾ تجد حالة الاختناؽ تخيـ عمى كؿ الأمكنة في الرواية، وكما ذكرنا سابقا، ىناؾ أربع 
شخصيات أساسية تأخذ كؿ واحدة منيا باىتماـ القارئ، ويتابع مف خلبليا تنامي الأحداث 
في الرواية، تتميز ىذه الشخصيات بتمردىا عمى قوالب جامدة أي أنيا تمر بأدوار وحالات 

السجاف في نياية الرواية عف الشخصية التي "عتيؽ شوكت "متباينة، ومف ىنا تختمؼ صورة 
يتعرؼ عمييا المتمقي في مستيؿ الرواية، ففي الحالة الأولى يظير فظّا غميظ القمب كما أف 

يزيده تجيما، بحيث لا ييدأ روعو حتى داخؿ مكاف العبادة، لكف بالرغـ " مُسرّة"مرض زوجتو 
" مرزا شاه"مف وجود ىذه الشراسة في شخصية عتيؽ، فيولا يستمع إلى نصيحة صديقو 

بالتخمي عف زوجتو المريضة، وذلؾ ردا لمجميؿ الذي قدمتو لو  أياـ الحرب حينما أنقدتو مف 
الموت بعد أف تخمى عنو أصدقاؤه، ولا زالت تفعؿ ذلؾ حتى وىي عمى فراش الموت، وتكمف 
ىذه التضحية  عندما قرّرت مسرّة أف تدخؿ في لعبة مع الموت مف أجؿ سعادة زوجيا حينما 

، التي كانت سببا في موتو "محسف رَمات"وىي زوجة " زنيرة"عممت بقصة حبو لمسجينة 
ودخوليا السجف، فكانت تحت رحمة عتيؽ شوكت الذي ما إف رآىا حتى افتتف بجماليا وأراد 
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بأخرى أف ينقدىا مف الموت، فكاف ذلؾ بتدخؿ مسرّة ورسميا لخطة تكوف فييا  بطريقة أو
لأنيـ بطبيعة الحاؿ لا يمكنيـ التعرّؼ عمى ىوية " زنيرة"ىي الضحية بدلا مف " مسرّة"

، في ذلؾ إيحاء إلى سوء أحواؿ المرأة وضياع "النقاب" السجينة طالما ىي مغطاة بشادور
بفردوس الحب، إذ يفقد أثر زنيرة ويتحوؿ إلى  ىويتيا، فترجـ زوجة عتيؽ دوف أف ينعـ ىو

إنساف ميموس ينزع نقاب كؿ امرأة تقابمو بحثا عف وجو زنيرة، إذ ما انفكّوا ينيالوف عميو 
. ضربا حتى الموت

نجد أف أسموب ياسمينة خضرا في ىذه الرواية المفعمة بالفنية والجمالية قد تميز بالمرونة في 
السّرد وسرعة الانتقاؿ مف قسـ لآخر معتمدا في الوقت ذاتو تقنية الحذؼ غير المباشر، إذ 

يذكر لحظات كثيفة في ماضي الشخصيات متجنبا التفاصيؿ زيادة عمى ذلؾ أف ىناؾ 
ثيمات متعددة في مضموف ىذا العمؿ كالتمزؽ النفسي، طمس الخصوصيات، ضياع الحب، 

إشكالية مف إشكاليات "سنونوات كابوؿ "في رواية "ياسمينة خضرا " التديف الشكمي، فيقارب
. العالـ المعاصر، وىي إشكالية التطرّؼ الديني في سياؽ السرد الروائي
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