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أَفَ لَمْ ينَظرُُوا إِلَى السَّمَاءِ فَ وْقَ هُمْ  
نَاهَا وَزيَ َّنَّاهَا وَمَا لَهَا  كَيْفَ بَ نَ ي ْ

﴾٦﴿ مِن فُ رُوج  

 6 سورة ق الآية



  

 وتقدير شكر
 ق ال رسول الله صلى الله عليه و سلم  :

 الله " ." من لم يشكر الناس , لم يشكر  
لله الفضل من قبل من بعد , الحمد لله الذي منحني  

توجه بجريل  أنجاز هذا العمل , و بعد  إالقدرة على  
سمى معاني  أ و الشكر و ف ائق التقدير و الإ حترام

 ."بوفنغور نادية  "ستاذة الف اضلة : لأالعرف ان الى ا
نجاز هذا العمل و على  إعلى كل مساعداتها لي في  

سأل  أودها و نصائحها الصائبة و  جميل صبرها و جه
 يجعلها ذخرا  نأالله أن يجزيها عني خيرا و  

 لأهل العلم و المعرفة .
ستاذة قسم اللغة العربية و  أتقدم بالشكر الى  أكما  

 آدابها والى كل من ساعدني من قريب او بعيد.
 

 
 

 



 

 إهداء
 صلى محمد سيدنا إلى الامة نصح و,  الامانة دىأ و الرسالة بلغ من الى

 في املك ما غلىأ الى,  القرآن بهما اوصاني من الى  سلم و عليه الله
 عذب رضعتنيأ و,  وهنا وضعتني  و وهنا حملتني التي الى الدنيا

 دلابي تنير شمعة  كانت من الى,  العطاء خالص و الحب صف اء و الحنان
المراتب علىأ لىإ وصلت حتى لدعاء تسقيني كانت من الى,   

  " .صليحة" الحبيبة  امي" 
 الاعتماد و الخير حب علمني الذي,  مشواري في دعمي و سندي الى

 ملأ الذي,  النجاح و التحدي معنى عرفأ جعلني  الذي,  النفس على
  ". الحميد عبد "  العزيز ابي الطليعة في يراني ان دوما

 الى الحياة معنى علموني من الى,  نفسهمأ على ثارونيأ من الى
 الى,  صورية زوجته و عادل,  لياسإ,  الغاني  عبد: "  الاعزاء خوتيإ 

  حسيبة,  آسيا,  صورية : "  العزيزات اخواتي الى".  الله رحمه جمال
  ". حسان وزوجها

"  خاصة عائلته و"  نبيل العزيز زوجي"  روحي توأم و دربي رفيق لىإ
 تحلوا نت لىإ,   امي تلدهن لم اللواتي الاخوات الى "  سهيل" و"  ريتاج

 من الى الصافي الصدق ينابيع الى ,   العطاء و بالوف اء تميزو و.  بالاخاء
, ليلى,  سلاف,   زهيرة,  فطيمة,  بشرى,  نعيمة"  صديق اتي سعدت معهم  

  " . يمانإ,  زكريا,  سيلأ,  يوبأ: "  بيتنا تنير التي المصابيح الى
  . اعمائي و عماتي الى و اخوالي و خالاتي لىإ

  . عائلتها كل والى"  فوزية"  العزيزة جارتي لىإ
موطنهم الق لب  لكن  لذكرهم الحظ يسعفني لم  من لىإ  

  فوزية  
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة



 مـــقدمــة

 أ‌
 

 لعرفت الرواية العربية تطورا واسعا خلال العقود الأخيرة، مما أدى بيا إلى احتلا         
ناس الأدبية الحديثة، وذلك يرجع إلى أن الرواية تمتمك سمات جمة الأسمكانة بارزة في سم

التأثير في المجتمع وتسيام في التغيير من ركائزه وذلك من خلال الآراء والأفكار التي 
داخل المتن الروائي فتحاول بذلك فك مشاكل المجتمع من جية، وأن تكون متألقة تطرحيا 

 ناس الأخرىجبالحس الفني من جية أخرى وىذا أدى إلى تميزىا عن الفنون الأدبية والأ
والتي  '' الرؤية السردية في رواية التراس لكمال قرور''حيث أن ىذه الدراسة الموسومة بـ 

حبكة الرواية المشفرة ومعرفة مدى اعتماد كاتبيا عمى التقنيات  إلييا من أجل فك تتطرق
لى دراسة ىو حبي في معرفة مدى تطور الرواية الجزائرية لا ىذه يالسردية، وسبب اختيار  وا 

ء الرواية دون ريين القدرة عمى اعتماد ىذه الرؤى في بنائوىل لمكتاب الجزا أي مدى وصمت؟
 مواجية أي صعوبات؟

تغاه بنطرح الإشكالية التالية: ىل استطاع كمال قرور الوصول إلى م في ىذا الصدد 
يصال آراءه ومبادئو وكل ما يصبو إليو م وىل كان لتوظيف الرؤية  ن خلال رواية التراس؟وا 

 وقع عمى الرواية؟ الرواية بطريقة ممفتة السردية في

ة بحث تضمنت مقدمة خط تفي إطار الإجابة عن ىذه الإشكالية المطروحة اعتمد 
تعريف الراوي والرؤية السردية بالتفصيل  تناولت في الفصل الأول، ممحق وخاتمة ،فصمين
''الراوي السردية فكان ىذا الفصل تحت عنون  ةيكذلك وظائف الراوي وأنواع الرؤ  توذكر 
فكان تحت  السردية''، أما في الفصل الثاني فقد طبقت الرؤية السردية عمى الرواية ؤيةوالر 

 عنوان '' الرؤية السردية في رواية التراس"" ممحمة الفارس الذي اختفى لكمال قرور.

"  أما الممحق فكان عبارة عن ممخص لرواية '' التراس"" وتضمن كذلك تعريف الروائي
 "التحميمي ،الوصفي"عمى المنيج  تلفك شفرات الرواية اعتمد وفي محاولتي كمال قرور"

الرؤية المعتمدة فييا حيث كان بتحميميا لموصول إلى  تنقدية وقم ةءالرواية قرا قمت بقراءةف
 داخل روايتو "كمال قرور"السردية التي اعتمدىا  يةؤ المنيج المتبع أداة لمبحث عن نوع الر 

   ...ائي وفك تمميحاتو الموحيةوكذا إفشاء أسرار خطابو الرو 

إلى مراجع منيا ما ىو مترجم مثل كتاب المصطمح  تولإنجاز ىذا البحث لجأ
إلى السردي لـ "" جيرالد برانس'' ترجمة عابد غزندار، وكتاب نظرية السرد من وجية النظر 



 مـــقدمــة

 ب‌
 

 ناجي، ومن المراجع العربية اعتمدت عمى بعضياجنيت'' ترجمة مصطفى  جيرار'' لـ التبئير
لـ '' حميد  السردي '' لإبراىيم خميل'' وكتاب بنية النصلـ أىميا كتاب بنية النص الروائي 

عمى دراسات سابقة في الرؤية السردية أىميا الرؤية السردية في  تلحميداني'' كما اعتمد
 رواية '' الرماد الذي غسل الماء'' لعز الدين الجيلاوجي.

ادمية بعض الصعوبات كراسة الأالد هذفي ىا يأما من حيث الصعوبات فقد اعترضتن
من بينيا كثرة المصادر والمراجع وتداخميا وتداخل المصطمحات فيما بينيا مع اختلاف 

ة فيما يخص ضبط المصطمحين د الفيم، خاصلباحثين مما يزيد من تعقوجيات النظر عند ا
أن جوىرىما مستقل لكل منيما، في حين والرؤية'' حيث أن كل باحث أفرد تعريفا  بئير'' الت

 واحد وتعريفيما واحد وىو التعريف الذي يصل إلى أنيما يعنيان '' وجية نضر الراوي''. 

إلى الأستاذة الفاضمة       أتقدم بجزيل الشكر والإمتنان في الأخير لا يسعني إلا أن
وأقابميا بأرفع تقدير وأجل عرفان، وأتمنى أن أكون قد اتبعت توجيياتيا  نادية'' '' بو فنغور

ووفيت بوعد حفظ الأمانة العممية وأن أشكرىا عمى كل المجيودات التي بذلتيا في سبيل 
أكان عونا ماديا أو  إكمالي ليذا العمل، وأقدم شكري إلى كل من أمدني بيد العون سواء

والثبات السداد في الخطى ن استثناء كما أسأل الله التوفيق و معنويا من قريب أو من بعيد دو 
 يوم السؤال.
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 المبحث الأول: الراوي

  أولا: تعريف الراوي:
سو أماـ ثلاثة أشخاص ىـ المؤلؼ، السارد فيجد ن ،س نصا روائياعندما يتمقى الدار  

أو الراوي والقارئ، وىنا يمكف أف نبيف الفرؽ بيف الراوي والمؤلؼ حيث أف الراوي ىو مف 
الأحداث بكؿ سلاسة، فنجد  ،ليوصؿ ىذا الأخير عف طريؽ الراوي المخترع ،اخترع المؤلؼ

ص الذي يسرد الحكاية وىو مف اخترع المؤلؼ أنو " الشخ وقولبابراىيـ خميؿ يعرؼ الراوي 
وراتو الخاصة والمؤلؼ ىو الذي يختار لو موقعا ليقربو مف الحوادث والشخوص صوت

 (1).والمكاف"  ،والعناصر الأخرى المتداخمة في الحكاية كالزماف

في حيف كاف البعض مف الدارسيف السابقيف يتجنبوف الكلاـ عف الراوي لخمطيـ بينو 
مى ىي يفة الراوي الأسأف الراوي ىو نفسو المؤلؼ، وتبقى وظوبيف المؤلؼ ضنا منيـ 

ويقصد بالراوي نقوؿ " يحكى أف " وكأننا ننسب الرواية إلى راو أي مصدر موثوؽ، التوثيؽ ف
والذي يكوف شخصا في  ،الشخص الذي يقوـ بالسرد "Gerald princeبرانسماقالو " جيرالد 

مع المسرود  ،السرد وىناؾ عمى الأقؿ سارد واحد لكؿ سرد ماثؿ في مستوى الحكي نفسو
قد يكوف ىناؾ عدة سارديف، يتحدثوف لعدة مسروديف ليـ  ،وفي سرد ما .الذي يتمقى كلامو

الراوي ىو الذي يقوـ  القوؿ يتضح لنا جميا أف إذف مف خلاؿ ىذا (2)أو لمسرود واحد بذاتو".
واحد، فعدد السارديف أو مقي تبوظيفة الحكي لمجموعة مف المتمقيف والمستمعيف أو حتى م

المسروديف ليـ لا ييـ قدر ما ييـ تواجد طرفيف في العممية السردية، وىما السارد والمسرود 
 .لو

مية السردية تقوـ عمى الراوي في مف خلاؿ كؿ التعاريؼ السابقة نصؿ إلى أف العم 
  المقاـ الأوؿ.

                                                           

، منشورات الإختلا :ابراىيـ خميؿ -(1) ، الجزائر العاصمة، الطبعة الأولى، سنة ؼبنية النص الروائي، الدار العربية لمعموـ
 .77ـ، ص0202

، المجمس الأعمى لمثقافة )د،ـ(، 0جيرالد برانس: المصطمح السردي، تر عابد خزندار، مر، تؽ: محمد بربري، ط -(2)
 .058، ص0222
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 ثانيا: وظائف الراوي:
 لمراوي وظائؼ تحدد فيما يمي:

أي أف لمراوي وظيفة الحكي فمنذ القديـ وىذا موجود، فمـ نجد  الوظيفة السردية: -1
عتمد عميو في عممية السرد، فنحف في أغمب الأحياف يقصة أو رواية إلا وتصادفنا براوي 

نجد عبارات مثؿ " يحكى أف...."، " قاؿ الراوي....."، " زعمو أف ...." وىي كميا عبارات 
  (1) الراوي.تدؿ عمى وجود 

 (2)وفقا لتسمسؿ معيف فالمؤلؼ يخترع الراوي لترتيب الأحداث الوظيفة التنظيمية: -2

ويمكف أف نقوؿ أف ىذه الوظيفة يقوـ بيا الراوي المشارؾ لأف الراوي ىنا يذكر 
ار معيف تمكف طلوقت ذاتو ينظـ في السرد وفؽ إابالأحداث التي رواىا مف قبؿ، وىو في 

وفيميا يقوؿ ابراىيـ خميؿ " أما ىذا النوع فيو غالبا الراوي المتمقي مف استيعاب الحوادث 
لأنو دائـ التذكير بما ساقو مف الحوادث أو بما يسوقو فيما بعد، ودائـ  المشارؾ أو الممسرح

  (3) النظر في تنظيـ السرد ضمف دائرة تمكف القارئ مف استيعاب الحوادث.

فيمكف أف نقوؿ أف المؤلؼ لا  لمقارئ:وتكوف عف طريؽ التوجو تأثيرية: الوظيفة ال -3
نما عف  ريؽ أسموب يؤثر فيو ويجذبو إذ ينبغي لممؤلؼ أف يتوارى طيخاطب مباشرة القارئ، وا 

عف أنظار القارئ ويظير الراوي أسموب التأثير، نجد ىذا كمو عند ابراىيـ خميؿ " أما التوجو 
وطة باختراع الراوي نالأىداؼ الم لمقارئ بيدؼ التأثير فيو واجتذابو فكاف عمى الدواـ أحد

 (4)لا ينبغي أف يطؿ مف بيف السطور مخاطبا القارئ مباشرة " -أيا كاف-ؼ ل، فالمؤ الوىمي

 فالتأثير ىنا يكوف غير مباشر ويفيـ عف طريؽ أسموب الراوي في الحكي.

 :الذي يوثؽ ما يرويىو و  وظيفة الشاىد: -4

                                                           

 .89بنية النص الروائي، ص :ابراىيـ خميؿينظر إلى   -(1)
 .77المرجع نفسو، ص -(2)
 .92المرجع نفسو، ص -(3)
 .90المرجع نفسو، ص -(4)
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ة في الأحداث ونجدىا خاصفمف خلاؿ ىذه الوظيفة يسعى الراوي إلى توثيؽ   
 الروايات والقصص التاريخية جاء في كتاب بنية النص الروائي لإبراىيـ خميؿ " أما التوثيؽ
فوظيفة سردية نجدىا في أكثر الرويات التي تعتمد عمى الحروب، والأزمات، والقصص 

  .(1)"ةالتاريخي

 يفة يقوـ الراوي بدور المؤكد عمى الحوادث التاريخية والوقائع التي حدثت.ىذه الوظففي 

تتبنى ىذه الوظيفة موقفا متحيزا لمراوي إيزاء الحوادث   الوظيفة الإيديولجية: -5
والأشخاص، فيي تختص بموقؼ الراوي مف الحكاية حيث يتدخؿ الراوي بطريقة مباشرة أو 

بأسموب تعميمي يقوؿ ابراىيـ خميؿ " الوظيفة غير مباشرة لمتعميؽ عمى أسموب الحكاية 
الإجتماعية والأخلاقية ...ففييا ينوب الراوي الإيديولوجية نجدىا غالبا فب الرويات السياسية، 

عف المؤلؼ في استخلاص عبر ودروس مما يحدث، كالتنبيو عمى أف الإنساف يستخدـ عقمو 
فالراوي في ىذه الوظيفة يرصد الأحداث في الرواية وكذلؾ  (2)فيما لانفع لو فيو ولا فائدة"

  ف الحوادث و الوقائع. الشخوص ثـ يدلي بالنطباعاتو والمغري والدرس المأخوذ م

ىي الوظيفة  -الوظيفة السردية- مف خلاؿ ما سبؽ نستنتج أف الوظيفة الأولى
 أما الوظائؼ الأخرى فتختمؼ مف رواية إلى أخرى ،الوحيدة التي نجدىا في كؿ الروايات

 تفمثلا الوظيفة الإيديولوجية لا نجدىا تقريبا سوى في الروايات السياسية المكممة بالأزما
والحروب ونجدىا أيضا في الروايات الإجتماعية والأخلاقية، في حيف نادرة الوجود في 

 الرويات العاطفية وما شابو ذلؾ.

 ثالثا: أنواع الرواة:

عتبار أف الروي ليس واحدا في كؿ الرويات فنجد تعدد في الرواة، فكؿ رواية با 
عمييا أو مجرد سارد لأحداث  ،يخترع ليا راو يكوف ىذا الأخير قريبا مف الأحداث، شاىدا

ف الدارسيف نادوا بتعدد الرواة، فنجد أنواعا مف الرواة ويمكف أوعمى أثر ىذا كمو يمكف القوؿ 
 حصرىا في الآتي:

                                                           

 .90ينظر إلى ابراىيـ خميؿ: بنية النص الروائي، ص -(1)
 .92-90المرجع نفسو، ص -(2)
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" في كتابو " أشكاؿ ثلاث" أنواع الرواة في GERARD GENETHE يحدد جيرار جنيت ""
 نوعيف اثنيف ىما:

 :نوعاف:وىو  راو يحمل الأحداث من الداخل 

 قصتو بضمير )الأنا( فيو راو حاضر. بطؿ يروي -

 (1) كاتب يعرؼ كؿ شيئ فيو راو كمي المعرفة عمى الرغـ مف أنو راو غير حاضر. -

أف " جيرار جنيت" يذكر النوع الأوؿ مف أنواع الرواة والذي ىو راو يحمؿ الأحداث  فنجد 
عميـ حاضر ومشارؾ، وذلؾ بناءا  مف الداخؿ وقسـ ىذا النوع بدوره إلى نوعيف الأوؿ راو

 .وىذا الضمير يعود عمى الراوي عمى حضور الظمير " أنا"

أما النوع الثاني فيو الراوي العميـ الغائب، الذي يرصد الأحداث مف بعيد وىو عالـ بيا  
  لكنو لا يحضر في الرواية.

 وىو نوعاف: داث من الخارج:حراو يراقب الأ 

 يتدخؿ.راو مشاىد، حاضر لكنو لا  -

   (2) الأحداث.كاتب يروي ولا يحمؿ، فيو غير حاضر ولكنو لا يسقط المسافة بينو وبيف  -
ىذا يفسر أف الراوي الذي يراقب الأحداث مف الخارج يأتي القصة أو الرواية مف خارجيا 
وىذا النوع بدوره يضـ نوعيف: راو مشاىد، حاضر وىو مجرد سارد لمحوادث دوف تدخؿ 

 :تو تقتصر عمى رصد الأحداث شأنو شأف آلة التصوير، والنوع الثانيمنو فميممباشر 
الراوي الذي لا يحمؿ فيو يسيـ في صياغة الحكاية بالرغـ أنو منفصؿ عنيا مؤديا دور 

ط بيف المؤلؼ والقارئ مف جية وبيف الشخوص والقارئ مف جية أخرى، ليذا يمثؿ يالوس
 تجسيدا لممسافة بيف الراوي وأحداث الرواية.

                                                           

 .90ص ،0225، 0محمد عزاـ: شعرية الخطاب السردي، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ لبناف، ط -(1)
 .90المرجع نفسو، ص -(2)
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مف خلاؿ ما سبؽ يمكف القوؿ أف "جيرار جنيت" قد أسيـ في إضافات جديدة في  
عكس ما كاف عند الدارسيف الذيف قبمو، ويمكف أف نمثؿ  ،حقؿ دراستو وتقسيمو لأنواع الرواة

 ذلؾ بمخطط يوظح تقسيمات "جيرار جنيت"  لأنواع الرواة وذلؾ لمفيـ أكثر لا غير:

 

     

    

 

 

   

 

 

 

 

 (1)مخطط أنواع الرواة لدى "جيرار جنيت" -

 

 

 

 

                                                           

أميرة منصر: البنية السردية في رواية تصريح بضياع، لسمير قسيمي، مذكرة لنيؿ شيادة الماستر، جامعة الشيخ  -(1)
 .05، ص0207-0206العربي التبسي، تبسة، 

 أنواع الرواة

 راو يحمل الأحداث

 من الداخل

 راو يراقب الأحداث

 من الخارج

كاتب يروي، ولا 
يحمؿ، فيو غير 
حاضر ولكنو لا 

المسافة بينو يسقط 
 أحداثوبيف 

 الرواية

راو مشاىد، 
حاضر لكنو لا 

 يتدخؿ

راو كمي المعرفة 
عمى الرغـ مف أنو 
 راو غير حاضر

بطؿ يروي قصتو 
مير )الأنا( ضب

 فيو راو حاضر
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 الرؤية السردية: ثانيالمبحث ال 

  :الرؤية لغةأولا: 
 (1) لفظة الرؤية في القرآف الكريـ  في عدة معاف مف بينيا: وردت  

وذلؾ يعني الرؤية بالعيف المجردة أو المشاىدة بالبصر، حيث جاء  في معنى البصر: -1
بِرًا وَلَّى   جَان   كَأَنَّيَا تَي تَز   رَآىَا فَمَمَّا  عَصَاكَ  أَل قِ  وَأَن   "في قولو تعالى:   يَا يُعَقِّب   وَلَم   مُد 

مِنِينَ  مِنَ  إِنَّكَ   تَخَف   وَلَا  أَق بِل   مُوسَى   فعؿ مشاىدة قاـ بو موسى عميو  ففي الآية نجد (2)"الْ 
 السلاـ.

أي أف فعؿ الرؤية ىنا جاء لتنبيو المخاطب أو المتحدث معو  في معنى التنبيو: -2
يقاضو مف الغفمة كما جاء في قولو عزوجؿ "  رَةِ  إِلَى أَوَي نَا إِذ   أَرَأَي تَ  قَالَ وا  خ   نَسِيتُ  فَإِنِّي الصَّ

كُرَهُ  أَن   الشَّي طَانُ  إِلاَّ  أَنسَانِيوُ  وَمَا ال حُوتَ  رِ  فِي سَبِيمَوُ  وَاتَّخَذَ   أَذ    (3)"عَجَبًا ال بَح 

حيث أضيفت ىمزة لمفعؿ "  -ونفيـ ذلؾ مف سياؽ الكلاـ-وىنا فعؿ التنبيو يكوف بيف إثنيف 
 رأيت" وذلؾ للإستفياـ التعجبي.

 مادة  ،بف منظورورد معنى الرؤية في معاجـ كثيرة، حيث جاء في لساف العرب لا
قولو: " الرؤية بالعيف تتعدى إلى مفعوؿ واحد، وبمعنى العمـ تتعدى إلى  (رأى:)

 .ةعرا مثؿ ترأيا ورؤية وراءرأى زيدا عالما ورأى  :مفعوليف؛ يقاؿ 

صد أف لمرؤية معنييف أىميا وىنا يق (4)بالعيف والقمب" وقاؿ ابف سيده الرؤية النظر
أما  كوف الشيئ مرئياأف تكوف عمما بشيئ ما، أي  والمشاىد بالعيف أو البصر ومعنى ثاف ى

معناىا عند ابف سيده فلا يختمؼ كثيرا عف المعنى السابؽ أي أف لمرؤية معنى المشاىد 
 بالعيف والبصر والمعنى الآخر الإدراؾ بالجوارح وتفعيؿ البصيرة. 

                                                           

-0422، 4الراغب الأصفياني: مرادفات ألفاظ القرآف، تحقيؽ صفواف عدناف، داوؤدي، دار القمـ، الدار الشامية، ط -(1)
 . 274، ص0229

 (.20سورة القصص: الآية ) -(2)
 (.62سورة الكيؼ: الآية ) -(3)
 .84، ص0988ابف منظور: لساف العرب، دار إحياء التراث العربي، بيروت، سنة  -(4)
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لاؿ كؿ التعاريؼ السابقة لمصطمح الرؤية، نجد أف كؿ تعريؼ يشترؾ مع ومف خ 
 والتعريؼ السابؽ وكميا تصب في معنى واحد تقريبا أي الإبصار بالعيف والرؤية بالقمب 

 ؾ الشيئ بالبصيرة.إدرا

  :مفيوم السرد: ثانيا
معجـ الصحاح بأنيا مف الفعؿ: )س. ر. د( درع  جاءت كممت السرد فيالسرد لغة:  -1

مسرودة ومسردة بالتشديد، فقيؿ يسردىا نسجيا: وىو تداخؿ الحمؽ بعضيا ببعض وقيؿ 
لو، وسرد الصوـ  ؽايسلا السرد الثقب المسرودة )المثقوبة(، وفلاف يسرد الحديث إذا كاف جيد

لقعدة وذو الحجة ومحرـ وقوليـ في الأشير الحرـ ثلاثة سرد أي متتابعة وىي " ذي ا ،تابعو
  (1)وسرد الدرع والحديث والصوـ كمو مف باب نصر. ،وواحد فرد وىو رجب

ومف التعريؼ السابؽ لمسرد نجد أف السرد معناه تتابع الشيئ وتعمقو ببعض ليشكؿ 
 سمسمة أي توالي الشيئ وراء بعضو، فنقوؿ مثلا ثوب سرد أي قطرات الماء تتوالى قطرة تموى

 وخلاصة القوؿ ىو التتابع والتسمسؿ. الأخرى

عمى النحو الآتي )س. ر. د( بأنو " تقدمة كما جاءت كممة السرد في لساف العرب  
الشيئ إلى شيئ، يأتي بو متسقا بعضو في أثر بعض متتابع وسرد الحديث ونحوه يسرده 

ي صفة كلامو صمى وف ،سردا إذا تابعو، وفلاف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو
  (2)".الله عميو وسمـ: لـ يكف الحديث سردا، أي يتابعو ويستعجؿ فيو

ىنا في ىذا التعريؼ نجد أو نممح قربا في المعنى مف التعريؼ السابؽ، فتعريؼ 
 السرد يتمخص في كونو تناسؽ وتتابع الشيئ وتواليو.

أما في قاموس محيط المحيط فقد وردت بمعنى النسج والسبط الخرز في الأديـ  
ويسرده سردا ويسرادا خرزه، والشيئ يسرده سردا ثقبو والدرع نسجيا والحديث والقراءة أجاء 
سياقيا وأتى بيا عمى ولاء، والصوـ تابعو والقرآف قرأه بسرعة، وسرد الرجؿ يسرد سردا صار 

 .يسرد صومو
                                                           

 .085ـ، ص0989إبف عبد القادر الرازي: مختار الصحاح، دائرة المعاجـ، مكتب لبناف، بيروت،  -(1)
 .065، ص0997، 0دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، ط، 4إبف منظور: لساف العرب، مج -(2)
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الحمؽ لأنو مسرود فيثقب طرؼ كؿ حمقة در واسـ جامع لمدروع وسائر السرد مص 
بالمسمار، وقيؿ لأعربي ىؿ تعرؼ الأشير الحرـ قاؿ نعـ ثلاثة سرد وواحد فرد فالسرد ذي 

  (1)القعدة وذو الحجة ومحرـ وواحد فرد، وقيؿ للأولى سرد لتتابعيا.

ونجد ىنا معنى السرد لا يختمؼ عمى المعنى السابؽ فنقوؿ أف في قاموس المحيط 
 وكؿ ىذا يصب في معنى التتابع ،ورد مصطمح السرد بمعنى النسج، أي درع مسرود منظـ

كما وردت كممة سرد في القرآف الكريـ عمى شكؿ توجيو لنبي الله داوود عميو السلاـ حيث 
دِ  فِي وَقَدِّر   سَابِغَاتٍ  مَل  اع   أَنِ  قاؿ الله عز وجؿ" مَمُوا السَّر   تَع مَمُونَ  بِمَا إِنِّي  صَالِحًا وَاع 

معنى السرد في الآية أنو مسمار حمؽ الدرع والدرع يكوف مف الحديد بحسب قوؿ  (2)"بَصِيرٌ 
 اعمؿ سابغات" أي دروع مف حديد.: " ابف وىب ابف زيد

وجاء في الفيروز أبادي أف السرد ىو الخرز في الأديـ، كالسيراد، بالكسر والثقب  
وجودة سياؽ الحديث ومتابعة مع لمدروع وسائر الحمؽ اكالتسريد فييما ونسج الدرع واسـ ج

، وسرد كفرح: صار يسرد صومو، و السرند وىي  ي: السريع في أموره والشديدتكسبن ىالصوـ
 .بياء وشاعر مف التيـ

ؿ، وما أضربو خالخلاؿ الصمب، وقد أسرد الن ،وكسحاب ،واسرنداه: اعتلاه، وأغرنداه 
 مر، وسردد، عفرواد بتيامة،...ثالعطش مف ال

س ر د، وىذا  :الدائـ والطويؿ مف الميالي، ومف عمؿ حمب، السرندى، في :والسرمد
 (3) موضعو

يتضح لنا مف خلاؿ التعاريؼ السابقة أف السرد ىو رواية حديث وقص أحداث بشكؿ  
متتابع ومنظـ ومتسمسؿ ومتناسؽ الأجزاء يشد كؿ منيا بعضو البعض، فينتج عف ذلؾ ترابط 

 فيفيـ المضموف ويدرؾ كيفية بناء ىذا المسرود.  ،بيف ىذه الأجزاء فيصؿ ذلؾ إلى السامع

                                                           

 .65، ص0البستاني: محيط المحيط، قاموس المغة العربية، مكتبة لبناف، مج بطرس  -(1)
 (.00الآية )برواية ورش عف نافع، : سبأسورة  -(2)
، 8في مؤسسة الرسالة، ط محمد الديف محمد بف يعقوب الفيروز أبادي، قاموس المحيط، مكتبة تحقيؽ التراث -(3)

 088، ص0225
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دراسات لباحثبف تناولو مصطمح  ةؿ الإطلاع عمى مجموعمف خلاالسرد اصطلاحا:  -2
نما في الكيفية التي مف خلاليا  السرد، يتبيف أف ىؤلاء لـ يختمفوا في المعنى لكممة "سرد" وا 

فنجد مف بيف ىؤلاء الذيف عرفوا السرد سعيد يقطيف الذي جعؿ لمسرد  ىيتـ إيصاؿ ىذا المعن
 مفيوميف ىما:

مؿ جميع المستوى التعبيري في العمؿ الروائي، بما في ذلؾ مف حوار أف السرد يش"أوليما: 
" والذي يرى أف العمؿ تووصؼ، والسرد بيذا المفيوـ يقابؿ الحكي، ويتفؽ مع " جيرار جني

 الأدبي يمكف النظر إليو مف جانبيف ىما:

                      الصياغة الفنية لمحكاية. -الحكاية                   ؛ ب - أ

 .)الحكاية، الحكي، السرد(:عمى ثلاث مستويات ىي"توىكذا يحتوي النص الروائي عند "جني

ثانييما: أف السرد عند يقطيف يختص فقط بتخميص السرد لحركة الأحداث وأفعاؿ 
   (1) الشخصيات وأقواليا وأفكارىا بمسانو ىو.

مف خلاؿ ىذيف المفيوميف يتضح لنا أف السرد عند يقطيف يختص برواية الأحداث  
وحركة الشخصيات ويكوف عبارة عف تمخيص لأقواؿ ووقائع تحدث ليذه الشخصيات يتخمميا 

 الوصؼ والحوار وىذا كمو بمساف السارد لا غير. 

ؿ نقؿ الحكاية " يعرؼ السرد عمى أنو كيفية نقؿ الحكاية أو فعتونجد أف "جيرار جني
 إلى السامع أو المتمقي فيقوؿ: 

" فالمحكي خطاب شفوي أو مكتوب يعرض حكاية، والسرد ىو الفعؿ الذي ينتج ىذا 
 (2).المحكي  

" ىو الكيفية التي يتـ مف خلاليا روي قصة أو الرواية تفالسرد مف منظور " جيرار جني
 ، القصة، المسرود لو..(.وذلؾ عف طريؽ مجموعة مف العناصر المتمثمة في )السارد

                                                           

 .022، ص0226، 0عبد الكريـ الكردي: السرد في الرواية المعاصرة، نؽ. طو وادي، مكتبة الأداب، القاىرة، ط -(1)
جيرار جنيث وآخروف: نظرية السرد مف وجية النظر إلى التبئير، تلا: ناجي مصطفى، منشورات الحوار الأكاديمي  -(2)

 .97، ص0989، 0والجامعي، الدار البيضاء، ط
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مف خلاؿ ما سبؽ يمكف أف نقوؿ أف السرد يتبع في القصص والروايات وكذلؾ كتابة  
المسرحيات باعتباره خطاب شفوي أو مكتوب، ومف خلالو يستطيع الإنساف أف يعبر عف 

بالإضافة إلى " أف السرد كمصطمح  ،مختمؼ أفكاره ويترجـ الأفعاؿ والسموكيات الإنسانية
يشتمؿ عمى حدث أو خبر سواءا أكاف ذلؾ مف صميـ الحقيقة أو مف إبداع الخياؿ  يجب

عمى أف يراعي السارد مبدأ إثارة المتعة الفنية عند المتمقي مف خلاؿ كيفية العرض أو طريقة 
   (1) نص سردي عف ذاؾ..." فبيتقديـ الأحداث التي عمى أساسيا يتـ التمييز 

بقوليا " نقؿ الحادثة مف صورتيا الواقعية إلى في حيف تعرؼ آمنة يوسؼ السرد 
  (2)الصورة المغوية".

ومف خلاؿ ىذا التعريؼ يتضح لنا أف السرد ىو الطريقة التي يعتمدىا الكاتب أو 
الكمـ  جالراوي في تقديـ أحداث القصة أو الرواية إلى المتمقي أو السامع، إذف فالسرد ىو نس

الفعؿ الذي تنطوي فيو السمة الشاممة لعممية و: " في صورة حكي؛ والسرد كمصطمح نقدي ى
وىو كؿ ما يتعمؽ بالقص، والسرد ىو الطريقة التي يختارىا الروائي أو القاص أو  ،القص

حتى المبدع الشعبي ليقدـ بيا الحدث إلى المتمقي، إذف فالسرد ىو نسج الكلاـ ولكف في 
  (3) صورة حكي."

الحكي، أو الكيفية والطريقة التي يتـ بيا نقؿ في الأخير نخمص إلى أف السرد ىو 
يتضح لنا أف عممية السرد لا تقوـ فقط عمى المغة  إذ ،الواقعة أو نقؿ الأحداث بصيغة لغوية

بؿ يمكف أف تقوـ أيضا عمى الحركة والصورة، وعميو فإف عممية السرد تتحدد وفؽ تقنيات 
 متمكف.مختمفة، لا بد مف قارئ 

أف السرد مصطمح ملازـ للأنواع الأدبية وغير الأدبية، فالتاريخ  نستنتج مما سبؽ
يعتمد عمى السرد في رواية الأحداث، كما نجد أف النصوص العممية في تفسير الظواىر 

                                                           

فطيمة ديممي: تقنيات السرد في رواية " القاىرة لصغيرة"، لعمارة لخوض مذكرة لنيؿ شيادة الماستر في ميداف المغة  -(1)
 .05، ص0204-0202والأدب العربي، جامعة العربي بف مييدي، أـ البواقي، 

 .08-07، ص0955آمنة يوسؼ: تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، دار الحوار، سوريا،  -(2)
 .08المرجع نفسو، ص -(3)
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ككيفية في إيصاؿ المعمومة، ونجد كذلؾ الكثير مف العموـ المدونة  ،الإنسانية تنتيج السرد
 التي تتخذ مف السرد وسيمة لمتدويف.

 ثالثا: مفيوم الرؤية السردية:
بيذه الدرجة أو تمؾ عف عمؿ السرديوف عمى طرح مفيوـ الرؤية مف زاوية تختمؼ "...

حيث أف ىذه الرؤية ىي تقنية تحدد وضع السارد وعلاقتو بأحداث  (1) الأ"روحات السابقة"
 ىذا العمؿ وشخصياتو في المقاـ الأوؿ.

السردية قد تعدد لكف لكؿ مف التعاريؼ التي مف خلاؿ كؿ ىذا نجد أف تعريؼ الرؤية 
سنذكرىا فيما بعد لا تختمؼ عف بعضيا البعض سوى في طريقة نقؿ التعريؼ، ومصطمح 
الرؤية السردية قد تشعب بيف النقاد، " فمنيـ مف يرى أنيا فمسفة تنـ عف الراوي وأنيا موقؼ 

، ومنيـ مف يقوؿ أف وتلثقافيتخذه الراوي أثناء السرد لمتعبير عف وجية نظره أو تجسيد 
  (2) الرؤية السردية تعني العلاقة بيف الراوي والمؤلؼ، موضوع الرواية."

ولمرؤية السردية تسميات متعددة ومف ىذه التسميات: " وجية النظر، والرؤية، 
  (3) والمنظور السردي، والبؤرة، وحصر المجاؿ، والمنظور، والتبئير، والموقع."

يعرفيا  "Robert Scholeشولز" " تر ابرو "لسردية نجد أف وفي مصطمح الرؤية ا
أنيا " الطريقة التي تروى بيا القصة، ذلؾ أف الموقؼ الذي ينمو لدينا مف الحوادث المقدمة 

 (4) وفيميا لتمؾ الحوادث، يوجييا الكاتب عادة مف خلاؿ استخدامو الفني لوجية نظره."

كما نجد عبد الله ابراىيـ الذي يعرؼ الرواية السردية بأنيا " الطريقة التي عبر بيا  
، فتتجسد مف خلاؿ منظور الراوي كمادة القصة، فيي السارد عف الأحداث عند تقديميا

                                                           

سميرة بوجيت: الرؤية السردية " الرماد الذي غسؿ الماء"، لعز الديف جلاوجي"، مذكرة لنيؿ شيادة الماستر في المغة  -(1)
 ـ.0205-0204العربية وآدابيا، جامعة بجاية، سنة 

ـ، 0987، القاىرة، مصر، 0لمكتاب، طإنجيؿ بطرس سمعاف، دراسات في الرواية العربية، الييئة المصرية العامة  -(2)
 .90ص
 .084بيروت، المركز الثقافي العربي، ص، 0سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي)الزمف، السرد، التئبير(، ط -(3)
، دمشؽ، سوريا، 0" : عناصر القصة، ترجمة محمود الياشمي، دار طلاس، طRoberte Schole"ت شولز ر ابرو  -(4)

 .44مػ ص0988
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التي تحدد صيغة  ةصاتخضع لإرادتو ولموقفو الفكري، وىو يحدد بواسطتيا أي بمميزاتيا الخ
 (1) خمفيا."الراوي الذي يقؼ 

أما " تزفتاف تودوروؼ" عرفيا بأنيا " الكيفية التي يتـ بيا إدراؾ القصة مف طرؼ 
الرؤية السردية بالطريقة التي يرى بيا الراوي الأحداث أي ينققؿ  ىحيث تعن (2) السارد."

أحداث روياتو مف خلاؿ وجية نظره ىو لاغير، فيدرج رأيو الخاص في أحداث الرواية ونمط 
اتجاه  ، ىنا نجد تداخلا بيف الراوي والرؤية، فالرؤية تخبرنا عف تطمعات ومواقؼ الراوي هفكر 

كؿ ىذا مف أجؿ التأثير في المتمقي، ومف خلاؿ كؿ ىذا نتوصؿ إلى أف الرواية المحكية و 
ؾ التداخؿ بيف االموقؼ الذي يتجسد مف خلاؿ الحوادث يوجيو الكاتب، وبذلؾ يتجسد لنا ذ

 الرؤية والسارد.

ومف خلاؿ الإطلاع عمى الدراسات النقدية الحديثة نجد أنيا قد أولت اىتماـ كبير 
، فالوصوؿ إلى ىذا وبكؿ العناصر المتعمقة بيذا الجانب لجانب تفكيؾ جوىر السرد

لـ يكف مجرد صدفة، بؿ كاف نتيجة البحث في تخيلات  –الرؤية السردية  –المصطمح 
 الراوي ونمط تفكيره ىو ما اصطمح عميو بالرؤية السردية، أو بتسميات أخرى.

فقاؿ " ىي عممية تعريفا واضحا  " Jaap l’injevtt" في حيف أعطى "جاب لا نجمفمت"
  (3)المعرفة والإدراؾ بواسطة الفكر والحواس"

فمف خلاؿ ىذا التعريؼ نفيـ أف الرؤية لا تنحصر في الجانب البصري أي المشاىدة 
 بالعيف بؿ تتعدى ذلؾ إلى حواس أخرى التي تساعد الإنساف عمى الإدراؾ.

سابقا نجد أف الرؤية السردية تقنية يستعمميا الراوي وعمى أساس التعاريؼ المذكورة  
وىي التأثير في المروي لو أو عمى القراء بشكؿ  ةمف أجؿ الوصوؿ أو بموغ غايات طموح

عاـ، إذ أنو مف خلاؿ استعماؿ الراوي ليذه الرؤية يستطيع أف يغرس فييـ القيـ النبيمة 
  يات التي يطمح الراوي لموصوؿ إلييا. والمبادئ والأخلاؽ الحسنة فيذه الرؤية ترجمة لمغا

                                                           

 .60-60ـ، ص0992، بيروت، لبناف، 0الله ابراىيـ: المتخيؿ السردي، المركز الثقافي العربي، ط عبد -(1)
 ـ.0990الأدبي، ترجمة الحسيف سحياف وفؤاد صفا، منشورات اتحاد الكتاب المغربي، الرباط،  مقولات السرد -(2)
، منشورات الأوراس، د.ط، (السردياتجويدة حماش: بناء الشخصية في حكاية عبة والجماجـ لمصطفى فاسي)مقاربة  -(3)

 .42ـ، ص0227
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 رابعا: أنواع الرؤية السردية:
 تنتج الرؤية السردية نتيجة علاقة الراوي بما يروىو وىي عمى ثلاثة أنواع: 

أنو   وىنا يكوف السارد أكثر معرفة مف الشخصية الروائية حيث الرؤية من الخمف: -1
أو في نفسية أبطالو، حيث تتجمى قدرتو  يستطيع معرفة ما يجري خمؼ الأبطاؿ والشخصيات

المعرفية في معرفة الرغبات السردية لإحدى الشخصيات، دوف أف تكوف ىذه الشخصية 
واعية بيا وىذا ما أطمؽ عميو " توماشفسكي" بالسرد الموضوعي حيث " يميز الشكلاني 

ذاتي (، وسرد objectifالروسي " توماشفسكي" بيف نمطيف مف السرد: سرد موضوعي )
(subjectifففي نظاـ السرد الموضوعي ،)، حتى  ،يكوف الكاتب مطمعا عمى كؿ شيئ

 .الأفكار السرية للأبطاؿ

مستمع(، متوفريف  ؼفإننا نتبع الحطي مف خلاؿ عيني الراوي )أو طر  ،أما في السرد الذاتي 
 (1) عمى تفسير لكؿ خبر: متى وكيؼ عرفو الراوي  نفسو."

لروايات الكلاسيكية غالبا، حيث يكوف الراوي أكثر معرفة ا وتستخدـ ىذه الرؤية في 
مف الشخصية الروائية فيختبئ خمؼ شخصياتو فيعرؼ عنيا أكثر مما تعرفو ىي عف نفسيا 
فيقوؿ حميد لحميداني في ىذا الصدد " إنو يستطيع أف يصؿ إلى كؿ المشاىد عبر جدراف 

  (2) بطاؿ."المنازؿ، كما أنو يستطيع أف يدرؾ ما يدور بخمد الأ

والقوؿ الذي أدلى بو لحميداني يقصد بو الراوي، فيذا الراوي العميـ يوجو أفكاره لممتمقي 
الخالي الذىف مف أي معمومات قبمية اتجاه ىذه الحوادث، لذلؾ نجد أف الراوي ىو الوحيد 

 الذي يعمـ ىنا بالأحداث والأبعاد الداخمية والخارجية لشخصيات الرواية.

يكوف السارد أو الراوي عميما بكؿ  -الرؤية مف الخمؼ –ىذه الرؤية حيث أنو في  
 شيئ، ويتعدى ىذا العمـ الأبعاد الخارجية لمشخصيات ليصؿ لعمؽ الأبعاد الداخمية ويعزز

والراوي العميـ ىو الراوي الذي يمتمؾ القدرة الغير " ما ورد في تعريؼ الراوي العميـ،  ذاى
                                                           

حميد لحميداني: بنية النص السردي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، الدار البيضاء،  -(1)
 .46ـ، ص0990الطبعة الأولى، سنة 

 .67، صفسونالمرجع  -(2)
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ؼ لنا عف العوالـ فيكش ".والخارجية للأشخاص ،محدودة عمى الوقوؼ عمى الأبعاد الداخمية
أف تقؼ في طريقو سقوؼ أو حواجز...، ويعد ىذا الراوي الذي ىو ية للأبطاؿ دوف السر 

 (1) قناع مف أقنعة المؤلؼ مف أكثر النماذج شيوعا وأقدميا، لا سيما في الرويات المبكرة."
 ومف الملامح التي يمكف أف تتميز السرد بواسطة الرؤية مف الخمؼ نذكر مايمي:

 تقنية جيدة تكمف المؤلؼ مف التواري، فيطرح ما يريده مف أفكار. أنيا 
 ا فخ السقوط في الأنا.يتجنب المؤلؼ عف طريقي 
  إثـ الكذب بجعمو راويا يروي لا مؤلفا يؤلؼ. فمتحمي الراوي 
 .تتيح لمراوي أف يعرؼ عف شخصياتو وحوادث عممو السردي الكثير 
  والكاتب، وتترؾ القارئ تحت تأثير المعبة عمى الفصؿ بيف النص السردي تساعد

 (2) تيا المغة."االفنية التي أد

في الرواية يجعؿ مف  -الرؤية مف الخمؼ –وكؿ ىذا يوصمنا إلى أف اعتماد ىذه الرؤية 
 الراوي عميما ويمكف لو إبداء أي رأي وطرح أفكاره ومبادئو دوف أي قيد أو مواجية الصعاب

 كثيرا عند أغمب المؤلفيف. لذؾ نجد ىذه الرؤية معتمدة

ويطمؽ عميو الرؤية المصاحبة، في ىذه الرؤية يعرؼ السارد قدر ما  :معالرؤية  -2
تعرفو الشخصية الروائية عف الأحداث التي تدور داخؿ الرواية، وفي ىذه الرؤية قد تكوف " 

حيث نجد السارد ىنا  (3)ىو نفسو شخصية مف شخصيات الحكاية"الحكاية ذات سارد 
مشارؾ في حوادث القصة أو الرواية، أو يكوف شاىدا عمى الأحداث في حيف لا يقدـ أي 

 الرواية وشخصياتيا ية الروائية حوؿ أحداثخصتعرؼ الش الذي ، غيرتمعمومات أو تفسيرا
ولا يعطي أي تبرير أو وصؼ أو سرد إلا بعد أف تطمع عمييا الشخصية الروائية في حد 

 ذاتيا.

معمومات الراوي يكوف مساوية لمعمومات الشخصية  –الرؤية مع  –ففي ىذه الرؤية  
الروائية وىو يرى مف خلاؿ الشخصية الروائية، وغالبا ما يستخدـ في ىذه الرؤية الظمير 

                                                           

 .80خميؿ ابراىيـ: بنية النص الروائي، ص -(1)
 .82المرجع نفسو، ص -(2)
  .64ص ،لمرجع نفسوا -(3)
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عميو " توماتشفسكي" بالسرد الذاتي، واستعماؿ الظمير  الغائب والظمير المتكمـ وىذا ما أطمؽ
بيف الراوي وشخوصو، بؿ تبقى المساواة المعرفية  يعني نفي المعرفة لا المتكمـ والغائب

مصاحبة لمراوي، حيث جاء في كتاب " حميد لحميداني" إف الرؤية مع، أو العلاقة المساوية 
بيف الراوي والشخصية ىي التي جعميا " توماتشفسكي" تحت عنواف: " السرد الذاتي، والواقع 

 وـ قا المعرفة بمسار الوقائع، وقد تأف الراوي يكوف ىنا مصاحبا لمشخصيات يتبادؿ معي
نفسيا برواية الأحداث، ويتجمى ىذا بشكؿ واضح في روايات الشخصية، سواء في الشخصية 

  (1) الرواية ذات البطؿ الإشكالي." اهتجا الإتجاه الرومنسي أو في

يؤدي استخداـ ضمير المتكمـ والغائب دورا فعالا في توجيو السرد، حيث أف الضمير  
وىذا "ىذه الرؤية ىو ضمير المتكمـ، فتقوـ الشخصية نفسيا بسرد الأحداث،  المييمف في

ذاتيا منظورا مف جانب واحد فردي، بؿ يعمؿ عمى  الإجراء يجعؿ العالـ المروي عالما نسبيا
جعمو ذا طابع رومنسي، لأنو يخدـ ىذه الذات أكثر مف العمؿ عمى تثبيت دعائمو 

ظمير الغائب لكف شرط أف تبقى المعرفة بيف الراوي  "وقد يستخدـ السارد (2) الموضوعية.
والشخصية مساوية، وذلؾ لمحفاظ عمى معرفة الشخصية وىذا ورد في الإنطباع الأوؿ وىذا 

يقضي بأف الشخصية ليست جاىمة بما يعرفو الراوي، ولا الراوي جاىؿ بما تعرفو "الأخير 
  (3) الشخصية."

السارد، في المقابؿ يبرز الموضوع، فذات  مف ذاتية واستعماؿ ضمير الغائب يحد 
السارد تظير مف خلاؿ ظمير المتكمـ وغياب ضمير المتكمـ يعني غياب ذات السارد، ونجد 

وعندما يكوف السرد بظمير الغائب فإف ذات ما يؤكد ذلؾ مف خلاؿ قوؿ عبد الرحيـ كردي " 
ضوع بؿ تختفي صورة السارد وصورتو ربما يتوارياف خمؼ الخطاب السردي، فيبرز المو 

 (4) السارد تماما وتصبح عنصرا ثانويا، بؿ ربما يختفي دورىا بالنسبة لدور العالـ القصصي."

                                                           

 .48ص حميد لحميداني: بنية النص السردي،-(1)
 .024، ص0226القاىرة، سنة عبد الرحيـ الكردي: الراوي والنص القصصي، مكتبة الآداب، الطبعة الأولى،  -(2)
 .48ص حميد لحميداني: بنية النص السردي،-(3)
 .67، صنفسوالمرجع  -(4)
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ويبقى استخداـ الرؤية مع في السرد يعني أف يكوف الراوي مشاركا في أحداث الرواية  
أو يكوف شخصية مف شخصيات الرواية وما يثبت ذلؾ استخداـ ضمير المتكمـ بالدرجة 

 وىذه الرؤية تقرب الأحداث أكثر لممتمقي وتساىـ في فيـ خمفية الأحداث. .الأولى

ىذه الرؤية نادرة الإستعماؿ، مقارنة بالرؤية مف الخمؼ الرؤية الرؤية من الخارج :  -3
مع، ففي ىذه الرؤية يكوف الراوي أقؿ معرفة مف الشخصية الروائية، حيث يصؼ الراوي و 

يث أف السارد في ىذه الرؤية يكوف موضوعيا و يقوؿ ما يراه و لا يحكي ما يراه لاغير، ح
يعمـ أكثر مف الشخصية بؿ تكوف معرفتو بالأحداث و الشخصيات أقؿ مف معرفة الشخصية 
الروائية، و يسمى الراوي ىنا بالراوي العميـ المحايد حيث أنو لا يتدخؿ في مجرى الأحداث 

فيسرد ما يستحؽ السرد، و يصؼ الأشخاص و  بؿ يكوف مجرد سارد لما يراه مف أشياء
فلا يندمج داخؿ الرواية و ندعـ كؿ ىذا مف خلاؿ المثاؿ  ،بع الأحداث عف بعدتالأشياء و يت

و الذي طرحو إبراىيـ خميؿ في كتابو ''بنية النص الروائي'' حيث قاؿ :'' الشارع الطويؿ، 
ؽ، و طوؿ الأسبوع لا يراىـ الزحاـ لايخؼ... أمواج مف البشر تتدفؽ إلى الشارع الضي

  (1)أحد...عند المنعطؼ الثاني يقع محؿ براكات...''

نجد مف خلاؿ النظر و التأمؿ في ىذا المثاؿ أف ىذه الرؤية تقوـ عمى وصؼ 
فيبقى محايد لا يشارؾ  ،الأمكنة و الشخوص و سرد الأحداث في حيف تغيب ذاتية السارد

الأحداث، و لا يعطي أي تفسيرات أو توضيحات فيعامد الوصؼ الخارجي، و''توما  هذفي ى
بعد منصؼ القرف العشريف أي ذلؾ لأنيا ظيرت متأخرة تشفسكي'' لـ يذكر لنا ىذه الرؤية و 

عمى يد الروائييف الجدد، حيث يقوؿ حميد أحمداني في كتابو بنية النص السردي أف ''توما 
، وىذا الأمر راجع الرؤية السردية زاويةتشفسكي'' لـ يشر إطلاقا الى ىذا النوع الثالث مف 

ؤية السردية لـ تكف قد ظيرت بشكؿ واضح التي تتبنى مثؿ ىذه الر  إلى الأنماط الحكائية 
ووصفت الرواية المنتمية ليذا  ،إلا بعد منتصؼ القرف العشريف عمى يد الروائييف الجدد

بعضيا يكاد  فأالإتجاه بالرواية الشيئية، لأنيا تخمو مف وصؼ المشاعر السيكولوجية كما 

                                                           

  .80ص الروائي، النص بنية: ابراىيـ خميؿ-(1)
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و لممشاىد  ،و أقواليـ خارجي محايد لحركة الأبطاؿيخموا مف الحدث، ىناؾ غالب وصؼ 
 (1)الحسية مع غياب أي تفسير أو توضيح 

مف خلاؿ قوؿ حميد الحميداني يتضح لنا أف ىذه الرؤية لا نجدىا كثيرا في الروايات   
عمى عكس الرؤية مف الخمؼ، التي يكوف فييا الراوي عمى دراية بالأحاسيس و المشاعر 

ؽ و يفسر الأحداث الغامضة، في حيف يغيب الباطنية بالإضافة إلى ىذه الدراية نجده يعم
 كؿ ىذا في الرؤية مف الخارج. 

    

                                                           

 .48حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص-(1)
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 ردية عمى رواية " التراس":تطبيق الرؤية الس* 
  من الخمف: الرؤية -1

، إذ نجد في الرواية تنوعا "لقد تعددت الرؤى السردية في رواية "التراس" لكماؿ قرور 
بذلؾ ما وصؿ إليو مف عمؿ إبداعي  في ىذه الرؤى، حيث مزج الراوي ىذه الرؤى ليشكؿ

عميو بكثرة في الرواية ىو "الرؤية مف خمؼ" إذ يظير لنا أف لكف ما نجده جميا ظاىرا ومركزا 
الراوي عميـ بكؿ حدث في الرواية وبكؿ نقطة في سير الأحداث حيث أنو أكثر عمما مف 
الشخصيات الروائية في حد ذاتيا، لديو دراية بأدؽ تفصيؿ يتعمؽ بوقائع الرواية، فيعرؼ كؿ 

وصؼ الوقائع والشخصيات، حتى أنو لو القدرة  نفؾ عفما يجري داخؿ المتف الروائي، ولا ي
عمى معرفة حياة كؿ شخص في الرواية ومعرفة فيما يفكر وعلاقتو بالأحداث وقد ميزنا في 

معرفة الراوي مف خلاؿ معرفتو لمرغبات المكبوتة التي تجوؿ  -رواية التراس –ىذه الرواية 
في مقاطع كثيرة مف الرواية  في لا وعي الشخصيات، فنجد بذلؾ الرؤية مف الخمؼ مسائدة

 كاف التراس بطلا معروفا في تلاؿ عنابة ومتيجة ووىراف إف لـ نقؿ أغمبيا يقوؿ الراوي "
وجباؿ ايدوغ وبابور والأوراس ولالا خديجة والونشريس والظيرة وأولاد نايؿ والقصور 

 والنمامشة...

ناثيـ..  . كما تعرفو الحيوانات يعرفو ويقدره كؿ الناس: كبيرىـ وصغيرىـ، ذكورىـ وا 
البرية والمتوحشة، وطيور البر والبحر وأشجار السرو والبموط والصفصاؼ والموز وأزاىير 

 السوسف والنرجس والأقحواف والخرامي...

كاف بكؿ بساطة إنساف  في الطريؽ ييز التاريخ تحت قدميو...  عندما يسير التراس 
 .بسيطا في مأكمو، لا يأكؿ إلا ما تغرس يداه

ومتواضعا في ممبسو، لا يمبس إلا ما تصنع يداه.... أبدا لـ يكف التراس إنسانا عاديا  
، فنجد (1) بؿ كاف إنساف غريبا الأطوار منذ ميلاده الغامض الموغؿ في التاريخ السرمدي..."

لإيضاح تفاصيؿ متعمقة بحياة التراس  ؼالراوي في ىذا المقطع يستخدـ الرؤية مف الخم

                                                           

، ناشروف، منشورات الإختلاؼ، الجزائر العاصمة،  -(1) كماؿ قرور: ممحمة الفارس الذي اختفى، الدار العربية لمعموـ
 .00-00، ص8002الطبعة الأولى، سنة 
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وذلؾ ليثبت معرفتو الكاممة  ،ميايفيروي لنا أشياء عف التراس قد يكوف ىو الآخر يج
البطؿ، فعندما يقوؿ مثلا )بطلا معروفا، يعرفو كؿ الناس، عندما يسير التراس  ةلشخصي

، كاف متواضعا، كاف إنسانا غريبا الأطوار...( وكأنو قريب جدا مف ىذه ييتز لو التاريخ
فيعرؼ عنيا تفاصيؿ جد دقيقة وكأنو يعيش في  -أي شخصيتو التراس - الشخصية الروائية

درؾ أىمية ىذا البطؿ نا نوسط واحد، فذكر الراوي لممعمومات السابقة المتعمقة بالتراس تجعم
ىذا يؤكد لنا عمـ الراوي ودرايتو الشاممة بالشخصيات، حيث في حياة الناس المحيطيف بو، و 

التراس بأنو غريب الأطوار، في حيف قد يكوف التراس نفسو لا يصؼ أف ىذا الراوي العميـ 
 .-بةاصفة الغر  –يدري أف بو ىذه الصفة 

جدىا في المقطع التالي "ىناؾ نفي الرواية في مقاطع كثيرة ف ؼتجمت الرؤية مف الخم 
التراس ملاؾ في صورة إنساف أرسمو الخالؽ إلى الأرض ليتفقد الناس مف الظمـ مف يؤكد أف 

ا نالذي لحؽ بيـ، وىناؾ مف يروج لأسطورة الزواج المختمط بيف الانس والجف وكاف فارس
، فنجد الراوي مرة (1) ثمرة ىذا الزواج المبارؾ الذي لـ يكف إلا مرة واحدة في تاريخ الكوف..."

عميـ أكثر مف عمـ البطؿ ذاتو عف نفسو، فيكشؼ السرار ويسرد كؿ حدث  اخرى يبيف لنا أنو
صغير كاف أـ كبير يحدث ليذا البطؿ الخارؽ، يقص الإشاعات والحقائؽ التي تروى عف 

      التراس، فيعرفو كما يعرؼ ىو نفسو، ويعرؼ كذلؾ ما لـ يعرفو ىو عف نفسو.

"وحيف يسأؿ عف والديو يقوؿ بعفوية  كما نجد الرؤية مف الخمؼ ظاىرة في قوؿ الراوي
أبي التاريخ وأمي ىذه الأرض الطيبة، وكؿ الكائنات إخواني، لأننا جميعا رضعنا ثدييا 

نا إلا رحمة ورأفة بالخيرة المباركة، ولعبنا في حجرىا الفسيح، وشاغبنا وشاكسنا لكنيا لـ تزدد 
 وحنوا...

مف تكرارىا عمى مسامع سائميو، يسجد  عندما يعيد التراس ىذه التفاصيؿ التي لا يكؿ 
يقبؿ التراب الزكي ثـ يذروه في السماء سجود العابد في صومعتو، فيبدوا مثؿ جباؿ الأطمس 

 فيتناثر بعيدا كأف عاصفة ىو جاء نثرتو، يبتسـ، ثـ يصرخ.
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الله...الله... كـ قصرنا في حؽ ىذا التراب... يشعر حينئذ كأنو مسؤوؿ عف ىذا  
 .(1) "التقصير...

عندما نتأمؿ ىذا المقطع نجد أف الراوي استخدـ عدة ألفاظ تنبئ عمى أف ىذا الأخير  
يشؽ القموب ليعرؼ الرغبات والأسرار والبواطف ويكشؼ عف  عميـ بدواخؿ الشخصيات
قوؿ الراوي "يشعر حينئذ كأنو مسؤوؿ..." ىو وصؼ لشعور البطؿ المشاعر والأحاسيس ف

يحاوؿ نقؿ الحوادث ف أو معقد، االراوي العميـ والخبير بكؿ شيء بسيط كوانفعالاتو، فيذا 
كما ىي وكأنو جالس عمى مقربة مف الحوادث ويتفرج عمييا، فتفيـ مف ىذا كمو أف ىذا 

  .الروائية السارد عمى وعي بالأحاسيس والمشاعر والانفعالات التي تحدث لشخصياتو

خرج التراس البطؿ ورفاقو إلى  وتظير كذلؾ الرؤية مف الخمؼ فيقوؿ الراوي "يوـ 
المعركة الفاصمة مدججيف بالإيماف والعزيمة بعد قرنييف مف الكفاح والتضحية بالأراوح في 
سبيؿ حرية الوطف وكرامة الناس، استطاعوا أف يشتتوا شمؿ الآخر فيالؽ جيش العمالقة التي 

لاء الحسف وكاف تحرس السد بالمدافع وتنصب عمى أسواره الصمباف، بعد أف أبموا الب
... كيؼ لا؟ ووطنيـ الغالي يستأىؿ كؿ تضحية وكؿ سلاحيـ الصبر والشجاعة والإيماف

 خير...

لما وصموا إلى السد كانت الشمس تمفظ آخر أنفاسيا وراء القمـ الشاىقة وكانت  
الخطة ترفض الانتظار حتى الصباح لتيديـ السد ولكف بعض الأصوات أصرت أف يتـ كؿ 

حت جنح الظلاـ الميـ الانتياء مف الميمة بأسرع وقت ممكف... وكاف التراس شيء ولو ت
أوؿ المتقدميف بفأسو كما كاف أوؿ المتقدميف بسيفو فيوى عمى الجدار الضخـ بضربتو القوية 

 .(2) كأنما زلزاؿ عنيؼ ضربو ثـ انياؿ عميو الجميو حتى تيدـ وتدفؽ الماء..."ففتشقؽ، 

الخمؼ" في ىذا المقطع استدعتو إلى ضرورة إضافة لمرؤية مف  الراوي إف استخداـ      
ات ويوضح التفاصيؿ الميمة وحتى أشياء مف عنده لمتوضيح، فنجده يضيؼ بعض الصف

يعمؽ عمى الأحداث وكؿ ىذا لمكشؼ عف ملابسات حادثة تيديـ السد، فيوصؿ لممتمقي أو 
الية موضحة مستخدما لو كؿ التفاصيؿ المتعمقة بيذه المعركة الفاصمة، بصورة جم ىالمرو 
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أسموب في السرد الطاغي عمى الرواية الزاخر بالإضافات والأوصاؼ والتعاليؽ التي تتـ عف 
فمسفتو ىو ولا أحد سواه، لأف كؿ رغبات البطؿ وتطمعاتو ليست سوى تعبير عف طموح 

سير الراوي وتجسيد لما يرمي إليو مف آماؿ فيذا الراوي العميـ والعارؼ ىو الذي يتحكـ في 
 الأحداث الروائية ويتحكـ كذلؾ في رغبات وخمجات الشخصيات مف بينيا البطؿ.

 الآتي:      وبما أف الرواية تزخر بالرؤية مف الخمؼ نضيؼ قوؿ الراوي في المقطع  
" ولكنو بعد أف استمع إلى حديثيا ربت عمى كتفيا فاقشعر جسدىا... بقيت في غيبوبتيا قرنا 

 سو تيمس حتى أذنيا: ولما استيقضت سمعت صدى أفا ،كاملا

 ..ىذا شوؽ الطيف إلى الطيف يا صغيرتي. 

 لا تتعمقي يا أختاه  بالفاني. 

 انو لا محالة زائؿ. 

 امنحي قمبؾ وكمؾ للأبدي الخالؽ... 

انفجرت باكية، راحت تمزؽ ثيابيا، وتقطع شعرىا، تندب حظيا وتدعوه لركوب  
لحصانو الريح الذي انتصبت شييتو كانت  المتعة... لكنو أشفؽ عمييا، فتاركيا وأطمؽ العناف

 .(1) نواياه سيئة..."

مف خلاؿ المقطع نلاحظ أف الراوي عمى اطلاع بالحوادث الداخمية التي تجوؿ في  
حساسيا ويستطيع أف يصؼ كؿ ما يدور في النفس فيكشؼ عف النوايا  خاطر الذات وا 

كمو نستطيع القوؿ أف ىذا وخبايا الشخصيات، سواء أكانت حسنة أـ سيئة، مف خلاؿ ىذا 
السارد أو الراوي العميـ يعرؼ ما يختمج ذىف كؿ شخصية مف شخصيات الرواية، فيطرح 
الأسئمة ويجيب عنيا ويصحح الخطأ منيا وكؿ ىذا يطرحو في الرواية وىو متواري عف 
نما يطرح تساؤلاتو عمى  الأنظار، مختبئ خمؼ شخصياتو، فلا يكشؼ نفسو بضمير الأنا وا 

ؽ شخصياتو، فيطبؽ مبادئو عف طريؽ مبادئ البطؿ، فشخصية البطؿ ىي مجرد طري
عائـ وركائز لحياة دتطمعات الراوي والأفكار التي يريد إيصاليا لمقراء ليستفيدوا منيا ولتكوف 
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أفضؿ، يقوؿ الراوي عف الحصاف، "كانت نواياه سيئة" يفسر معرفتو فيما تفكر كؿ شخصية 
 .أنو ىو الذي يوجييامف شخصياتو المخترعو أي 

نجد في مقطع آخر الرواية مثاؿ آخر عف غوص الراوي في أعماؽ القموب والعقوؿ  
تمؾ المناجاة بيف التراس وحبيبة قمبو "ست الحسف" كاف  أثناء لدى الشخصيات يروي "

حصاف الريح وصديقو المقمؽ يسترقاف السمع ويتابعاف المشيد الرومانسي الجميؿ... تذكر 
ح نواياه السيئة اتجاه شيمة وىي تبكي... وشعر المقمؽ الذي يخفي في قمبو حصاف الري

، في ىذا الصدد نلاحظ أف الراوي (1) معمف..." ررتبكا غيمالتعيس لػ "ست الحسف " حبا 
يخفي" وكؿ منيما يدلاف عمى تصوير الراوي لممشاعر النفسية "ذكر الفعؿ "تذكر" والفعؿ 

 ت الشخصيات إذ يعرؼ كؿ ما يدور بينيا، وداخؿ ذاتياىذا السارد يعرؼ كؿ ميولاأف حيث 
فيستعمؿ ضمير الغائب لمتعبير عف كؿ ىذا وذلؾ لكي لا يظير في صورة مباشرة، فإدراؾ 
الراوي ىنا يفوؽ المعاني الظاىرة بؿ يتعدى إلى الباطف، ليحاوؿ نقؿ كؿ ما تفكر فيو ىذه 

كأف ىذه الراواية كتاب و الجدراف  الشخصيات نزولا إلى الأحداث، فيكشؼ ما يجري خمؼ
ولا يخفى عميو عمـ لا بالمرئي ولا بالمخفي في أعماؽ  ،مفتوح يقرأ كممة تموى الأخرى

 العقوؿ، يعمـ كؿ ما يجري في وقائع الرواية وبأدؽ تفاصيميا.

ونممس الرؤية مف الخمؼ في مقطع آخر مف الرواية "في إحدى خطب الجمعة تجرأ  
ىذه الولية يجب تتزوج رجلا شريفا  -ة عصماء قائلا باليادي وخصيا بخطالإماـ السي 

يسترىا ويمنع حدوث فتنة في البمد بسببيا ولمح في خطبتو أماـ جميع المصميف أنو مستعد 
   ليسترىا لوجو الله رغـ ما يشاع عنيا مف شبيات...

يدعو في  وكاف صيره المحافظ بوخبزة، كعادتو يوـ الجمعة، في الصؼ الأوؿ وىو 
 .(2) نفسو: الميـ مكني مف قمب "ست الحسف" ونصبني حاكما لبلاد الشمس..."

مف ىذا المقطع نرى أف الراوي محيط بكؿ ما يجري لشخوص الرواية، حيث أنو ىو  
الذي يسرد لنا أفعاؿ وحركات ىذه الأخيرة، فبذلؾ يكوف عارفا بكؿ عاداتيا والأشياء التي 

 لمح في خطبتو أف ذكر الراوي واستعمالو لبعض الألفاظ مثؿ )تقوـ بيا ىذه الشخوص، أي 
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كعادتو يوـ الجمعة...( ىي كميا عبارات تثبت أف ىذا الراوي العميـ الخبير عمى اطلاع بكؿ 
شيء بالاضافة إلى قولو: )يدعو في نفسو...( فيي عبارة  توحي بوصوؿ ىذا السارد إلى 

خصيات  وما تحس بو، فيو عمى عمـ بمجريات ما تفكر بو ىذه الشجوىر الجوارح ليعرؼ 
 الوقائع والأحداث ونوايا الأنفس، وىو الذي يسير الأحداث إذا شاء. 

مف خلاؿ كؿ المقاطع التي سبؽ وقمنا بدراستيا يتبيف لنا أف الرواية تزخر بيذه  
 دىا سائدة بشكؿ كبير وذلؾ لأف الراوي يحاوؿ طرحجحيث ن -الرؤية مف الخمؼ -الرؤية 

اث دأفكاره وتطمعاتو ومبادئو مف خلاؿ شخصية البطؿ في الرواية، حيث أنو يحكـ سير الأح
ويتحكـ كذلؾ في أفعاؿ الشخصيات وأقواليا  فلا يظير بشكؿ مباشر كشخصية مف الرواية 

 بؿ نممسو مف خلاؿ أحداث الرواية وشخصياتيا عف طريؽ أسموبو ونمط تفكيره ومنطقو.

  :لخارجا من الرؤية -2

بوفرة لا يعنى أف الرواية لا  -ية مف الخمؼؤ الر  –والقوؿ أف الرواية برزت فييا  
ية مف الخارج، وذلؾ لوصؼ ما يرى ؤ تحتوي عمى الرؤى الأخرى، حيث استعمؿ الراوي الر 

وما يسمع دوف زيادة منو أو نقصاف، فنجد الراوي يذكر في مقاطع كثيرة ىذه الأشياء التي 
لو "أطمسي القامة، عريض المنكبيف، عيناه نجمتاف ساطعتاف، وفمو يراىا أو يسمعيا مثؿ قو 

 .(1) ىلاؿ وشعره غابة صنوبر..."

واستخداـ الراوي ليذه الصفات التي تخص التراس مؤشر عمى استعمالو لمرؤية مف  
الخارج، فيذه العبارات ممموسة يراىا بالعيف أو يسمع عنيا وىي خالية مف الوصؼ الحسي 

 ؼ المشاعر والأحاسيس والغوص في باطف الجوارح وعمؽ الآىات.الذي ييتـ بوص

خر مف الرواية "وفي منتصؼ الميؿ أمر الجنراؿ جنوده باحضار آنجد في مقطع  
 نت الحسبب"ست الحسف" إلى مكتبو فاتمروا بأمره... ولـ تكد تنقضي ساعة حتى كانت 

ورجلاىا ا اىيدضعية يرثى ليا... والنسب سيدة النساء الوفية لحبيبيا المختفي بيف يديو في و 
 (2) ترصفاف في الأغلاؿ وآثار الاعتداء بادية عمى جسميا وملابسيا..."

                                                           

 .00، صكماؿ قرور: ممحمة الفارس الذي اختفى -(1)
 .11، صالمصدر نفسو -(2)
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 لاحظ مف خلاؿ ىذا المقطع أف ىناؾ استعماؿ مف قبؿ الراوي لمرؤية مف الخارجن 
لست الحسف"  فقد اكتفى ىذا الراوي بوصؼ ما رآه، فسرد أحداث ىذه الواقعة التي جرت "

الإعتداء بادية عمى جسدىا يشير إلى أف الراوي أقؿ معرفة مف الشخصية فيقوؿ أثار 
الروائية، لأنو لـ يتدخؿ في سير الأحداث بؿ روى ما رآه بعينو ولـ يدلي بأية تعميقات أو 

 توضيحات بؿ قاـ بنقؿ الحدث كما ىو دوف زيادة منو.

  :عم الرؤية -2

رجع ذلؾ إلى أنو أي اىتماـ وربما ي -لمرؤية مع –في حيف نجد أف الراوي لـ يعر  
الأخرى، حيث: ركز كثيرا عمى  ىوجد في الرؤية مف الخمؼ ما يجعمو يستغني عف الرؤ 

استعماؿ الرؤية مف الخمؼ حيث حيف كاف استعمالو لمرؤية مف مف الخارج نادر الوجود 
وذلؾ لأف الراوي لا يستطيع أف يتحكـ في سير الأحداث ومعرفة الشاردة والواردة إلا عف 

التراس" تمخص أماؿ الراوي المخترع مف  عتماده عمى الرؤية مف الخمؼ، فرواية "طريؽ ا
 طرؼ المؤلؼ.  
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 دية في رواية التراس لكمال قروربيا عن "الرؤية السر  تمن خلال الدراسة التي قم
 ختم بيا ىذا العمل أىميا: ألمجموعة من النتائج والنقاط  تتوصم

أن الراوي اعتمد أو استخدم الرؤية من الخمف بشكل كبير، عمى كعس استعمالو  
 لمرؤية الأخرى فنادرا ما نجده يستخدميا.

يوصمنا إلى أن ىذا الراوي عمى  -الرؤية من الخمف–واستخدام الراوي ليذه الرؤية  
 وتوجياتو ومعرفة كبيرة بأحداث الرواية، إذ أنو يحاول سرد كل ما تقوم عميو مبادئورداية 

يصاليا لنا عن طريق شخصيات الرواية خاصة شخصية البطل.  وميولاتو وا 

استخدام الروائي "كمال قرور" تقنيات السرد في الرواية من بينيا أنو لجأ إلى مزج  
نية تعبر عن ذاتو الرؤى لمراوي وذلك لنقل الرواية المفرد وتعدد الرواة، فأحادية الراوي تق

عمى ذلك تنوع  ليلواة والدما اعتمد عمى تعدد الر ذلك في البداية، ك والحقيقة من كل جوانبيا 
 الرؤى السردية.

اختلاف الرؤى السردية وتعددىا يكون باختلاف زوايا النظر لدى الراوي، وتنوعيا في  
 قنية جديدة تعتمدىا الروايات الحديثة.الرواية دلالة عمى تعدد الرواة وىي ت

ولقد نقل لنا الروائي "كمال قرور" ىذا التاريخ في قالب مشوق، حيث كشف لنا عن  
جبايا الظمم والتسمط الذي يمارسو الحكام عمى الشعب في ظل غفمتو ليبقى ىذا الشعب بعيدا 

 عن كل ىذه الاشتباكات.

ع عن طريق اقواسع في تصوير الو  كان لمروائي "كمال قرور" ذكاء حاد وخيال 
 لرواية نظيرىا في الواقع المعاشالشخصيات الروائية، حيث وجدنا أن لكل شخصية في ا

 فمخص ىذا الواقع في تفكير كل شخصية من ىذه الشخوص.

 رفطلتبقى الرواية سرد لمواقع، تعالج قضية الوطن المغدور في الدول العربية من  
ا الراوي الرؤية من الخمف بشكل واسع لتدل عمى إدماج ذاتية الخونة، حيث استخدم فيي

الراوي ودرايتو بكل شيء يدور ظاىر كان أم باطنا وذلك لتصوير كل حدث صغير أو كبير 
 دون أن يفوت أدق التفاصيل.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ملحق



 ممحق
 

 
32 

 ممخص الرواية: -1

ىي رواية عنوانيا "التراس" ممحمة الفارس الذي اختفى... لمروائي كمال قرور، كتبيا  
)الدار العربية لمعموم ناشرون، منشورات الإختلاف( عمى لسان راو مجيول   2008عام 

الخارجية بطميا "التراس"   قيالرواية قصة الوطن المغدور من قبل أبناءه والعمالتتناول ىذه 
وىو فارس مغوار، بطل حقيقي، قواه خارقة، بطل  لا مثيل لو، يكافح في سبيل تحريروطنو 
 من الفساد السياسي والعسكري وحتى الفساد الإجتماعي، الخفي بين ثنايا الحاكم  والمحكوم

ناثيم... رواية تحكي بطولات  بطل سرمدي يقدره كل الناس صغيرىم وكبيرىم... ذكورىم وا 
ييابو الأعداء ويكرىونو فيذا البطل يمثل التاريخ بتفاصيمو. يحاول  ،حتى الحيوانات تحبو

الوطن الخائنين لأمانة الأجداد  إنقاذ الناس من الظمم والذل الذي لحق بيم من قبل أبناء
ية، ومع العمالقة الخارجية من جية أخرى وكل ىذا المتحالفين مع بعضيم البعض من ج

من أجل استغلال خيرات الوطن الجميل لتحقيق مصالحيم، ليمقي ىذا البطل نظيره من 
وىو "الجنرال بودبزة" المعادل الموضوعي لمنخب العربية  -الخير والشر –معادلة الحياة 

وذلك بالتفاق  ،طة والتمسك بياالحاكمة بقوة السلاح في زمن الخيانة الوطنية واحتلال السم
مع المحافظ السياسي بوخبزة وجود الصحفي كمال بوترفاس الساكت عن الحقيقة الذي يدون 
بقممو وينقل بمسانو الخيانة في شكل وفاء، بالاضافة إلى إمام المسجد الكبير الذي يخمط 

ير منتضرة، بعد الدين بالسياسة في حين أن وظيفتو ىدي الأمة، ليختفي التراس في لحظة غ
 انتصارات خارقة عمى أعداء الوطن لحظة تيديم السد في ظروف غامضة حيرت الجميع.

إنياء رواية يمتحم الخيال فييا بالواقع، ليجسد صورة خارقة لمحقيقة المخفية من قبل  
أن رواية  السمطات، حيث يرد في أول الرواية استيلال عنوانو )حديث الراوي( ذكر فيو

ت تدوينيا والاعتراف بيا لضمان الفساد الخفي والحكم الجائر الذي التراس ترفض السمطا
الوطن وقد ذكر في مقطع آخر من الرواية عنوانو )حديث نانا خدوج(  يستعبدون بو أبناء

ممخص عن أوصاف المرأة التي ستأسر قمب التراس عندما يمتقي بيا، والتي ستكون أكبر 
من امرأة تعرف كل ما يتعمق باحتياجات المرأة وتكون فييا صفات الكمال الأنثوي تعرف 

تقدر الكبير وترحم الصغير... تأسر قمب كل رجل كيف تتزن وتيتم بنفسيا وبالمحيطين بيا، 
يسمع عنيا أو يراىا واسميا "ست الحسن" حيث أن ىذه الأميرة أحبيا كل فرد من 
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المحافظ السياسي، والجنرال بودبزة، إمام المسجد الكبير  " الشخصيات التي سبق ذكرىا
ل واحد والصحفي" فكان كل واحد من ىذه الشخصيات عدو الآخر في ثوب صديق وك

يحاول الفوز بالأميرة الجميمة "ست الحسن" في خضم الصراع وتصادم المصالح استطاع 
 الجنرال بودبزة إزاحة منفسيو وذلك أثناء غياب التراس واختفاءه في ذلك اليوم المشؤوم.

تبقى الرواية رواية بحث عن سطوع شمس الحرية عمى الوطن المغدور من قبل  
 انة والغدر.أناس طبعت عمييم سمة الخي

  -كمال قرور -ئي: اتعريف الرو  -2

 شيادة عمى حاصلببني عزيز ولاية سطيف،  10/11/1966الروائي كمال قرور من مواليد 
 .1984 العممة قصاب بثانوية الباكالوريا

 .1989 قسنطينة بجامعة العربية والمغة الاداب معيد من الميسانس شيادة عمى حاصل

 م.1992والإتصال الجزائر، دراسات عميا في الإعلام 

 .93-91عمل صحفيا بمجمة الوحدة 

 م.1993مؤسس لدار نشر خاص 

 م.1994عضو مؤسس لميرجان الأغنية السطايفية 

 م.1995عضو مؤسس لميرجان الضحك بالعممة 

 م.1999 ازيةتمؤسسة أسبوعية قن

       م. 2000تفرغ للأعمال الحرة سنة 

 م.2009رئيس منتدى المواطنة سنة 

يساىم في نشر ثقافة المواطنة وتفعيل دور المجتمع المدني في المجتمع الجزائري يسعى 
 لبمورة مشروع ثقافي في الألفية الثالثة.
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 أعماله: 

 .2007 ،التراس: ممحمة الفارس الذي اختفى رواية فازت بجائزة مالك حداد

 .2007 ،خواط الحمار النوميدي المؤسسة الوطنية لمفنون المطبعية

 م.2008 ،الكتاب الأزرق العقد الحضاري بين الدولة الراعية والمواطن الفعال

 م.2009 ،إمرأة في سروال رجل، قصص قصيرة دار القصبة

 م.2009 ،البئيسة / قصص قصير ي الجميورياتفالشعوب التعيسة  
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 القرآن الكريم برواية ورش عن نافع أولا:

 المصادر:ا ثاني

 منشورات ناشرون، لمعموم، العربية الدار اختفى، الذي الفارس ممحمة: قرور كمال -1
 .8004 سنة الأولى،  الطبعة العاصمة، الجزائر الإختلاف

 العربية: لمراجعا ثالثا:

 الجزائر الإختلاف، منشورات لمعموم، العربية الدار الروائي، النص بنية: خميل ابراهيم -1
 م8000 سنة الأولى،  الطبعة العاصمة،

  0511 سنة سوريا، الحوار، دار والتطبيق، النظرية في السرد تقنيات: يوسف آمنة -2

 0ط لمكتاب، العامة المصرية الهيئة العربية، الرواية في دراسات 6سمعان بطرس إنجيل -3
 م0543  سنة مصر، القاهرة،

 مقاربة)فاسي لمصطفى والجماجم عبة حكاية في الشخصية بناء: حماش جويدة -4
 م8003سنة ط،.د الأوراس،  منشورات (السرديات

 والتوزيع والنشر لمطباعة العربي الثقافي المركز السردي، النص بنية: لحميداني حميد -5
 م0550 سنة  الأولى، الطبعة البيضاء، الدار لبنان، يروت،ب

 المركز بيروت، ،8ط ،(التئبير السرد، الزمن،)الروائي الخطاب تحميل: يقطين سعيد -6
 .العربي الثقافي

 القاهرة، الأولى، الطبعة الآداب، مكتبة القصصي، والنص الراوي :الكردي الرحيم عبد -7
 . 8002 سنة

  القاهرة الأداب، مكتبة وادي، طه. نق المعاصرة، الرواية في السرد :الكردي الكريم عبد -8
 . 8002 ،0ط
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 لبنان، بيروت، ،0ط العربي، الثقافي المركز السردي، المتخيل :ابراهيم الله عبد -9
 .م0550

 لبنان، دمشق العرب، كتاب اتحاد منشورات السردي، الخطاب شعرية :عزام محمد -11
 . 8001 0ط

 المراجع المترجمة: :ابعار 

 مصطفى، ناجي6 تلا التبئير، إلى النظر وجهة من السرد نظرية :وآخرون جنيث جيرار -1
 . 0545 ،0ط البيضاء، الدار والجامعي، الأكاديمي  الحوار منشورات

 ،0ط بربري، محمد6 تق مر، خزندار، عابد تر السردي، المصطمح :برانس جيرالد -2
   ،8002سنة  ،(د،م)   لمثقافة الأعمى المجمس

 دار الهاشمي، محمود ترجمة القصة، عناصر " : Roberte Schole " شولز روبارت -3
 .0544 سوريا،  دمشق، ،0ط طلاس،

 الكتاب اتحاد منشورات صفا، وفؤاد سحيان الحسين ترجمة :الأدبي السرد مقولات -4
  .م0558   سنة الرباط، المغربي،

 المعاجم: خامسا:

 .م0545 بيروت، لبنان، مكتب المعاجم، دائرة الصحاح، مختار :الرازي القادر عبد إبن -5

 . 0544 سنة بيروت، العربي، التراث إحياء دار العرب، لسان :منظور ابن -6

 ،0ط لبنان، بيروت، والنشر، لمطباعة صادر دار ،4مج العرب، لسان :منظور إبن -7
0553 . 

 . 0 مج لبنان، مكتبة العربية، المغة قاموس المحيط، محيط :البستاني بطرس -8

 القمم، دار داوؤدي، عدنان، صفوان تحقيق القرآن، ألفاظ مرادفات :الأصفهاني الراغب -9
 . 8005 -0420   ،4ط الشامية، الدار
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 التراث تحقيق مكتبة المحيط، قاموس :أبادي الفيروز قوبيع بن محمد الدين محمد -11
 . 8001 ،4ط الرسالة،  مؤسسة في

 الرسائل الجامعية: :سادسا

 لنيل مذكرة قسيمي، لسمير بضياع، تصريح رواية في السردية البنية :منصر أميرة -1
 . 8003-8002 تبسة، التبسي، العربي الشيخ  جامعة الماستر، شهادة

 مذكرة ،"جلاوجي الدين لعز ،"الماء غسل الذي الرماد"  السردية الرؤية :بوجيت سميرة -2
  .م8001-8004 سنة بجاية، جامعة وآدابها، العربية المغة في الماستر  شهادة لنيل

 لنيل مذكرة لخوض لعمارة ،"لصغيرة القاهرة"  رواية في السرد تقنيات :ديممي فطيمة -3
 البواقي، أم مهيدي، بن العربي جامعة العربي، والأدب المغة ميدان  في الماستر شهادة

8002-8004 . 

 المجلات: سابعا:

ات، مجمة دورية عممية محكمة، تصدر عن مخبر السرد ديمجمة السر داوس: حسن  -1
 .8000-8000، 1-4قسنطينة، العددان،  -نتوريالعربي، جامعة م
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 5 .وظائف الراوي انيا:ث
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 5 الوظيفة التنظيمية. -2
 5 الوظيفة التأثيرية. -3
 5 وظيفة الشاهد. -4
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