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«. الناس لم يشكر اللهمن لا يشكر » قال رسول الله صلى الله عليه وسلم: 

 الحمد لله على إحسانه والشكر له 

 الله وحده لا شريك له تعظيما لشأنه 
ّ
على توفيقه وامتنانه ونشهد أن لا إله إلا

ونشهد أن سيدنا ونبينا محمد عبده ورسوله الداعي إلى رضوانه صلى الله عليه 

لمتواضع نتقدم وسلم بعد شكر الله تعالى على توفيقه لنا لإتمام هذا العمل ا

بجزيل الشكر إلى الوالدين العزيزين الذين أعانونا وشجعونا على الاستمرار في 

 مسيرة العلم والنجاح وإكمال السنة الدراسية الجامعية والبحث.

عبد  دكتور ال عملمن أشرف علينا في هذا ال كما نتوجه بالشكر الجزيل إلى

بصبره الكبير علينا والتوجهات العلمية التي قدمها لنا والتي  لك ضيفاالم

معهد ساهمت بشكل في إتمام هذا العمل، نتوجه أيضا بالشكر إلى كل أساتذة 

على إنجاز وإتمام هذا  من قريب أو بعيد ، وكل من ساعدنااللغة والأدب العربي

.العمل
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 مقدمة 
لقد لقيت الرواية الجزائرية إقبالا ورواجا كبيرين من قبل الدارسين حولها باعتبارها 

، وقد وقع اختيارنا على أحد الأقلام غنى من الناحية الدلالية والفنيةالجنس الأكثر ثراء و 
هي أحلام مستغانمي في روايتها هذا النوع من الأجناس الأدبية ألا و  تناولواالجزائرية الذين 

: '' عررية ـسرد وبذل  كانت الدراسة موسومة بسود يلي  ب  '' التي تناولنا فيها عررية الالأ''
 السرد في رواية الأسود يلي  ب  '' لأحلام مستغانمي ''

ومن الأسباب التي دفرتنا إلى اختيار هذا الموضوع ) عررية السرد في رواية الأسود يلي  
 م مستغانمي في التقنيات السردية نب تميز أحلاب  ( هو إعجابنا بهذه الرواية ، إلى جا

وكذل  احتوائها على الجمالية العررية : وتكمن أهمية هذا البحث في تقصي مكامن العررية 
براز جمالياتها الفنية داخل الرمل.  في الرواية وا 

 أما فيما يخص إعكالية البحث فتتمثل في جملة من الأسئلة:

 ما مفهوم العررية ؟ -

 وم السرد ؟ما مفه -

 أين تتجلى عررية السرد في الرواية ؟ -

الإعكالية  عنوقد اعتمدنا في بحثنا هذا على المنهج الوصفي التحليلي ، وللإجابة 
 المطروحة قسمنا بحثنا إلى مقدمة ومدخل وفصلين وخاتمة كالآتي :

 مدخل -

فيه مفهوم العررية الفصل الأول : جاء برنوان عررية السرد مقاربة تنظيرية حيث عالجنا  -
لغة واصطلاحا وكذل  مفهومها عند كتاب عرب وكتاب غربيين ، كما عالجنا مفهوم السرد 

 لغة واصطلاحا وكذل  مفهومه عند كتاب غربيين وعرب.

الأسود يلي  ب  مقاربة تطبيقية تطرقنا فيه إلى عررية  برنوان:أما الفصل الثاني فجاء 
 لمكان في الرواية.عررية الزمان وعررية ا العخصيات،



 ..................................................................................مقدمــة
 

 
 

والتي كانت جملة من النتائج التي توصلنا إليها من خلال دراسة عررية السرد في  خاتمة: -
 الرواية.

كما اعتمدنا في هذه الدراسة على مجموعة من المصادر والمراجع التي ساعدت في إثراء هذا 
 البحث ومن بينها:

 الرواية محل الدراسة '' الأسود يلي  ب  '' -

 علم العرريات ''الدين المناصرة '' عز -

دراسة هج المراصرة والنظريات العررية )الحقيقة العررية على ضوء المنا'' تيعير تاوريري -
 في الأصول والمفاهيم (

 ) دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيم(. عررية:المفاهيم  ناظم:حسن  -

من مسار بحثنا أهمها : قلة الدراسات وكأي باحثين مبتدئين واجهتنا صروبات عرقلت  -
عن هذه الرواية كونها آخر ما أنتجت أحلام مستغانمي ورغم هذا كان الله مرنا وأعاننا على 

ن كانت تعوبه برض النقائص فالكمال يبقى لله وحده.  إتمام هذا البحث حتى وا 

الأستاذ ''الفاضل  إلىوفي الأخير فالله العكر الكبير ، كما نتقدم بالعكر الجزيل 
عبد المال  ضيف'' الذي ساعدنا في إنجاز بحثنا هذا وأعاننا بملاحظاته وتوجيهاته الدكتور: 

لى كل من  ولم يبخل علينا بعيء، كما نتقدم بالعكر إلى الأسرة الجامرية من أساتذة وطلبة وا 
 أعاننا من قريب أو من بريد.



 

 
 

 
 الفصل الأول:

 شعرية السرد مقاربة تنظيرية
 
 

I. :مفهوم الشعرية 
 أولا: مفهوم الشعرية لغة واصطلاحا

 ثانيا: مفهوم الشعرية في الفكر الغربي
 ثالثا: مفهوم الشعرية في الفكر العربي

II. مفهوم السرد 
 مفهوم السرد لغة واصطلاحاأولا: 

 ثانيا: مفهوم السرد عند الغرب 
 ثالثا: مفهوم السرد عند العرب

III. فهوم شعرية السرد:م 
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I. مفهوم الشعرية: 
 واصطلاحاأولا: مفهوم الشعرية لغة 

والمراصر عني بها الدرس النقدي واللساني القديم يرد مفهوم العررية من المسائل التي 
صطلاحي لا بد من الالكن قبيل محاولة رصد مدلولها، .ومدارسها ،حتى ترددت مفاهيمها

والأدباء حول العررية  النقادالبحث في الجذر اللغوي لكلمة عررية فهنا  عدة مفاهيم تناولها 
 :والاصطلاحيةمنها اللغوية 

 لغة:  .1
ررا،... كله، علم... وليت رر به وعرر يعرر عالعررية من باب عرر، وهو في اللغة ع

 مــالاسر بهذا ــالعر سمى الرربزمن هذا المرنى  1عرري أي ليت علمي، أو ليتني علمت.
فالعرر عند هم: القريض المحدود برلامات لا يجاوزها والجمع أعرار، وقائله عاعر؛ لأنه 

 2يعرر ما لا يعرر غيره أي يرلم.
به عررا، فظنت له ومنه قولهم: ليت وفي الصحاح: "وعررت بالعيء بالفتح أعرر 

عرري، أي ليتني علمت. سيبويه: أصله عررة، ولكنهم حذفوا الهاء كما حذفوها من قولهم: 
 3ذهب برذرها، وهو أبو عذرها.

: أحس به، علم عرر يعرر عررا وعررى ومعرورة ومعروراء يرني به معجم الرائد: في
 بمرنى الإحساس والإدرا . 4به، وللأمر فظن له.

عرر عررا قال العرر وعرورا أي أحس وأدر  بإحدى الحواس  معجم المنجد: وفي
الظاهرة أو الباطنة وعررية صفة ما تثير الأحاسيس وعرور: حالة عاطفية تكون تربيرا عن 

 5ميل أو ترعة.

                                                             
 .88م، باب عرر، ص2000، 1لبنان، المجلد الثامن، ط-لسان الررب، ابن منظور، دار صادر، بيروت 1
 .89المرجع نفسه، ص2
الصحاح، تاج اللغة وصحاح الرربية، إسماعيل بن حماد الجوهري، تحقي  أحمد عبد الغفور عطار، دار الرلم للملايين،  3

 .699، ص2م، باب عرر، الجزء1979، 2لبنان، ط-بيروت
 .748،ىص2001، 1جبران مسرود: الرائد، دار الرلم للملايين، لبنان، ط 4
 .773، مادة )عرر(، ص2000، 1دار المعرق، بيروت، طالمنجد في اللغة الرربية المراصرة،  5



 السرد مقاربة تنظيريةالفصل الأول...................................................شعرية 
 

9 
 

ه وما عرر فلان: قال العرر... ما عررت به: ما فطنت ل معجم أساس البلاغة:وفي 
علمته، وليت عرري ما كان منه وما يعرركم وما يدريكم وهو ذكي المعاعر وهي الحواس 

 البقرة: صوتت لولدها تطلب العرور بحاله. قال الجردي: واستعررت
 1فاستعررت وأبى أن يستجيب لها فأيقنت أن مات أو كلا. -
 غيــر قيـــاس العرراء علىويقال: ما رأيت قصيدة أعرر جمرا منها. والعاعر جمره  -

 2وتامر، أي صاحب عرر، وسمي عاعرا لفظته.  لابنوقال الأخفش: العاعر مثل 
 :اصطلاحا .2

العررية من بين المصطلحات التي جاءت بها النظريات النقدية الحديثة التي تركز على 
أو تل  التي  اجتماعيةتحليل بنية النص بريدا عن السياقات الخارجية سواء كانت تاريخية أو 

ببلورة  بدأواين الروس، الذين ع العكلانيه، وقد ظهرت أول مرة متتصل بعخصية المؤلف وسيرت
مفاهيم كلية تنطوي على قوانين الأعمال الأدبية، أجملت في مصطلح واحد هو العررية 

(Poetica" )."االعرري نصفالعررية هي ما يجرل من النص  3وهي قوانين الخطاب الأدبي 
دبي أثرا " ما يجرل من الأثر الأRoman Yakpsonرومان جاكبسون ا، أو هي بتربير "عرري

فإن مصطلح العررية من  4.الغربييننقادللهية العررية في كتابات أدبيا". فهكذا تتحدد ما
دبية ونظرية الخطاب وليس غاية هذه النظرية نواع الأيدل على نظرية الأ، أرسطومصطلحات 

الوسائل التي تساعد على تحليلها، فهي تدرس الأعكال الأدبية، استنباطتفسير النصوص، بل 
إلى أن  يح فكرة، فالعررية علم أو هي تطمحولكنها لا تتوقف إلا رغبة ف إعطاء مثل أو توض

تكون كذل ، ترتمد على المنهج الوصفي ولكنها تختلف على علم اللغة فموضوعه اللغة بينما 
 5العررية هو الخطاب.

                                                             
 .231، مادة )عرر(، ص1996، 1الزمخعري، أساس البلاغة، مكتبة لبنان ناعرون، ط 1
 .699الصحاح، ص 2
لبنان، الدار -حسن ناظم: مفاهيم عررية، دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيم، المركز الثقافي الرربي، بيروت 3

 .5، ص1994، 1طالبيضاء، 
بعير تاوريريت، الحقيقة العررية على ضوء المناهج النقدية والمراصرة والنظريات العررية، دراسة في الأصول والمفاهيم،  4

 .277، ص1،2010الأردن، ط -عالم الكتب الحديث، إرب
 .115، ص2002، 1لطيف زيتوني: مرجم مصطلحات نقد الرواية، دار النهار للنعر، ط 5
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أن العررية ترني بدراسة النظم أو البنى الداخلية للنصوص الأدبية كما ترتمد في بمرنى  -
 أحكامها على أسلوبها الوصفي لتفسير النصوص وتحليلها. استنباط

ولم يرد مفهوم العررية الحديثة ذا نطاق ضي  ينحصر في مفهوم العرر كما كان عند 
 والانفرالالكلاسيكي، حيث كانت العررية تتناول القصائد التي تثير الإحساس الجمالي 

مفهوم العرر في الرصر الحديث، ليعمل كل موضوع فني أو  اتسرباتساعالإيجابي بها، بل 
الإيجابي بها، فعملت  وانفرالنانها أن تثير إحساسنا الجمالي طبيرة خلابة ساحرة من عأ

العررية لذل  الفنون التي تتخذ من اللغة وسيلة لها، كالعرر بأنواعه، والنثر كالرواية والقصة 
 ي، كالموسيقى التي وسيلتها الصــوتوالمقالة والمقامة وغيرهم، والفنون ذات البرد الزمان

قاع، والفنون ذات البرد المكاني كالرسم، والتصوير والنحت وغير ذل  ص الذي وسيلته الإيــوالرق
التي  الإيجابي، وعررية من المفاهيم وانفرالنامن الفنون التي بمقدورها إثارة إحساسنا الجمالي 

ن كان لها جذور عميقة (جاكبسون )و (تودوروف) كغريبين  تبلورت حديثا على أيدي نقاد ، وا 
الذي سماها )البويطيقا( فهي إذن غريبة النعأة  أرسطويرجع إلى زمن  النقديضاربة في التاريخ 
تها إلى الررب القدماء نسبة إلى الغرب. وتجاهلت قد نسب نعأ )حسين جمعة(إلا أن الدكتور 

 1أصحابها الحقيقين كالعررية.حركة النقد الحديث 
بالعررية ودرسها، فأصبح  اعتغلولكن على الرغم من نعأتها الغريبة إلا أننا وجدنا من 

 وغيرهم. أدونيسوكمال أبو ديب ورشيد يحياوي لدينا عرريات عربية، كعررية 
ي عمل أدبي يقوم على أساسين: المرنى والكيفية التي نقلت هذا المرنى التي أثارت إن أ

"فالعررية لا إحساسنا الجمالي في الرمل الأدبي، ومجال العررية هو الكيفية التي تنقل الرسالة: 
تسرى إلى تنمية المرنى، بل إلى مررفة القوانين الرامة التي تنظم ولادة كل عمل... تبحث عن 
هذه القوانين داخل الأدب ذاته، وليس الرمل الأدبي في حد ذاته هو موضوع العررية، فما 

ا "فموضوع العررية كم 2.ستنطقه هو خصائص هذا الخطاب النوعي الذي هو الخطاب الأدبي
بعكل أعم "هو الجواب عن السؤال التالي: ما الذي يجرل من رسالة لفظية  سون جاكبيحدده 

                                                             
المسار في النقد الأدبي، دراسة في نقد النقد للأدب القديم والتناص، حسين جمرة، منعورات اتحاد الكتاب الررب، دمع ،  1

 .21، ص2003
، 2المغرب، ط -تزيفطانتودوروف، العررية، ترجمة عكري، المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال للنعر، الدار البيضاء2

 .19، ص1990
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أثرا فنيا" أي هو الذي يميز بين الرسائل اللفظية الرادية والرسائل اللفظية الأدبية، كون الأدب 
 في جوهره الأصيل بناء لغويا جماليا.

ترالج قضية )ما الأدب؟( والقضايا  راسة النسقية للأدب كأدب، إنهاإن العررية هي: "الد
الممكنة المطورة منها،  : ما الفن في اللغة؟ ما هي أعكال وأنواع الأدب؟ وما طبيرة جنس 
أدبي أو نزعة ما؟ ما نس  فن خاص أو لغة خاصة لعاعر ما؟ كيف تتعكل فضة ما؟ ما هي 

الأدبية ضمن  المظاهر الخاصة للآثار الأدب؟ كيف هي مؤلفة؟ كيف تنظم الظواهر غير
 1النصوص الأدبية؟ ".

فالعررية لا تتناول الخواص الثانوية لكل فن أدبي، بل تتجلى في الخواص العررية 
ياحية المجازية والتصويرات، نز يع الفنون الإبداعية: كاللغة الاالرامة التي يعتر  فيها جم

والخيال والتجربة، وغير ذل  من الخصائص التي تمنح الرمل صفة  والاستراراتوالتعبيهات، 
 الأدبية.

وقد ترجمت إلى الرربية بترجمات عدة، .(Poetics)ومصطلح العررية هي ترجمة لمصطلح 
 وهي ما يأتي: )مفاهيم شعرية( في كتابه )حسن ناظم(ذكرها 

نظريةالعرر،  -5الإنعائية،  -4تي  )ترريبا(، بوي -3البويطيقا )ترريبا(،  -2العاعرية، -1
العررية،  -10علم الأدب،  -9الفن الإبداعي أو الإبداع،  -8فن النظم،  -7فن العرر،  -6

 2اها".تبناها الكثير من المهتمين بقضاي وحكى عنها: "أنه قد
 ثانيا: مفهوم الشعرية في الفكر الغربي

والغربي قديما  الفكر الرربيبها الدارسون في  اهتمترد العررية من أهم المواضيع التي  -
وحديثا ومن مختلف الزوايا، إذ يرد مصطلح "العررية" من أكثر المصطلحات تغييرا 

بين الأمم، وفي الدراسات الحديثة ترتبر العررية من "أهم مرتكزات المناهج  واختلافا
والجمالية  الاتصاليةبراز وظيفته مكونات النص الأدبي، وا   استظهارل النقدية، التي تحاو 

القوانين، التي يتمكن من خلالها المبدع  استنباطوتدور أعمالها منذ القديم إلى الآن حول 

                                                             
، 1، العررية المراصرة، علوميت ريمون كنران، ترجمة لحسن أحمامة، دار الثقافة الدار البيضاء، طالتخييل القصصي 1

 .10،ص1995
 .16-15حسن ناظم، مفاهيم العررية، ص 2
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براز هويت وبهذا فإن  1ه الجمالية، ومنحه القراءة الأدبية".أن يتحكم في نتائج نصه، وا 
 العررية هي التي تحدد جمالية النص الأدبي.

فهي مرتبطة بالفن العرري، وبالتالي ترد كلمة يونانية أصلا، (Poetics)" والعررية  -
 2نظرية مررفية مترلقة بتقنية الرمل العرري وجمالياته".

مفهوما لسانيا حديثا إلى ثلاث وحدات:  باعتبارها(، Poéticsتقسيم لفظة )" ويمكن  -
(poém( وهي وحدة مرجمية )lexeme ،وترني في اللاتينية العرر أو القصيدة )

( تدل على النسبية، وتعير إلى Morphèmeوحدة مورفولوجية )(: وهي ICواللاحقة )
(: الدالة على الجمع هذا المستوى من Sالجانب الرلمي لهذا الحقل المررفي، واللاحقة )
 3( ".Sciences de la poésieمستويات التفكي ، وجمرها يرطي علم العرر )

نما تستد عى دراسة مكوناته اللغوية والعررية لا ترتكز في دراستها على العرر فحسب، وا 
 والصوتية والدلالية والجمالية.

 : *(Platonعند أفلاطون ) .1
والمحاكاة محاكاة: " باعتبارهالى العررية، من بين الفلاسفة الذين تطرقوا إ أفلاطون يرد  -

: ) إن الرسم سقراطسقراط وأفلاطون، فقد قال  استرملهافيزيقي الأصل، ميت اصطلاح
سقراط والعرر والموسيقى، والرقص والنحت كلها من أنواع التقليد( ومفهوم التقليد عند 

وأساسه أن الوجود ينقسم إلى ثلاث دوائر: الأولى: عالم المثل والثانية: عالم  وأفلاطون 
 أي أن الأعمال الفنية في نظره 4."الحس والثالثة: عالم الظلال والصور والأعمال الفنية

                                                             
 .13، ص2010جاسم خلف إلياس، عرري القصة القصيرة جدا، دار نينوى، دمع ، سوريا، د.ط،  1
، 2010، 1ات في النقد الرربي القديم(، دار جرير للنعر والتوزيع، الأردن، طمحمود الدرابسة، مفاهيم العررية )دراس 2

 .15ص
 .57رابح بوحوش، الأسلوبيات وتحليل الخطاب، منعورات جامرة باجي مختار، عنابة، الجزائر، د ط، د ت، ص 3

.(، قرأ لعرراء اليونان وعلى ق.م( من أسرة أرستقراطية عريقة الأصل في أثينا، ).. 427* ولد أفلاطون في "أثينا" نحو )
الخصوص "هوميروس"، ونظم العرر المثيلي، ثم أقبل على الرلوم ترلم أفلاطون البلاغة والموسيقى والرياضيات والعرر )...(، 

ألف مأساة رباعية تمثل في أربع مسرحيات "لا" منها مآس والرابرة هجائية )...(، ألف الرديد من الكتب وأعهرها كتابه 
رية. ينظر قط وسلوى، عررية السرد في رواية "الرماد الذي غسل الماء" لرز الدين جلاوجي" مذكرة لنيل عهادة الماستر الجمهو 

 .6، ص2016-،2015في الآداب واللغة الرربية تخصص أدب حديث ومراصر، جامرة محمد خيضر بسكرة، الجزائر، 
لنيل درجة ماجستير في الأدب الرربي، جامرة قاصدي مرباح،  أوييرة هدى، مصطلح العررية عند محمد بنيس، مذكرة مقدمة4

 .11، ص2012-2011الجزائر،  –ورقلة 
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تحدث عن حاجة دولته الدوائر الثلاث المكونة للوجود، وقد  باعتبارهي تقليد التقليد 
أنهم من يملكون دولته فقسمهم إلى أخيار وأعرار،  واعتبرالأفلاطونية إلى العرراء، 
 باعتبارهللعخصية، ونفي العر  والانسجامنتاجا للحي  باعتبارهوأسند الخير إلى مدينة 

 معوها لمدينته.
أن العرر محاكاة للمحاكاة:  واعتبرإلى قضية العرر التقليدي،  أفلاطون تطرق  كما -

ة العيء الذي يقل "فالمحاكاة الأولى تكون لرالم المثل، والمحاكاة الثانية: هي محاكا
أن العرر التقليدي "مضر بإفهام سامريه، ولا سيما الذي  أفلاطون عتبروا 1عالم المثل".

ومن هذا المفهوم يتبين 2ة طبيرة العرر مررفة حقيقية".لهم علاج عاف مبني على مررف
 مضر للسامرين له. واعتبرهالعرر التقليدي  انتقدأفلاطون أن 

أيضا لقضية موسيقى العرر أو الإيقاع الذي أولاه أهمية كبيرة  أفلاطون  كما تررض -
إليه، أي أن أفلاطون أيده على غرار المكونات  الانتباهأهم مكون يجذب  باعتباره

الأخرى فيقول: "لأنني أظن أن  تررف المظهر الحقيقي، الذي يظهر به العرر إذا تجرد 
أي أن العرر يصبح لا مرنى له إذا تجرد من صيغته 3عن صيغته الموسيقية".

 الموسيقية.
 .بالمحاكاة ارتبطتأفلاطون ن العررية عند ومن خلال هذا يتضح أ -
 *(: Aristoteعند أرسطو ) .2
أول كتاب نقذي منهجي، حيث عالج فيه برض جماليات  "فن الشعر"لأرسطوكتاب يرد  -

الأجناس الأدبية في عصره كالملحمة، والتراجيديا، والكوميديا، وتناول فيه موضوع 
نظرية الإبداع الفني عن طري  الكلام ، إلى درجة أن العررية والتي كانت ترني عنده: "

                                                             
 .31، ص2008، 1الأردن، ط-عز الدين المناصرة، علم العرريات )قراءة مونتاجية في أدبية الأدب(، دار مجدوي، عمان 1
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 2
 .32المرجع نفسه، ص 3
ق.م( في مدينة صغيرة في تراقيا كانت تسمى إستاجيرا، أما  إسمها الحالي فهو إستافرد، قضى  374نة )ولد أرسطو س *

لتح  بأكاديميتها،وأخذ يتلقى دروسه  السنوات الأولى من طفولته في بلاط الراصمة بيللا لما بلغ الثامنة ععر رحل إلى أثينا وا 
تأثرا بفلسفة أفلاطون ولكنه كان يناقضه في برض الآراء )...( ألف الرديد على يد مرلمها الأول أفلاطون )...(، كان أرسطو م

من الكتب منها "فن العرر" وكتاب الخطابة، ودستور الدولة الآثينية. ينظر: أرسطو فن العرر، تر  إبراهيم حمادة، المكتبة 
 .11المصرية، مصر، د.ط، د ت، ص
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الإبداع ليس سرا غامضا غير قابل للتبسيط، ولكنه  اعتبارالنية أصبحت تتجه نحو 
، أو تركيبة طرائ  قابلة للتحليل أو الاحتمالاتمن بين الرديد من  الاختياراتجملة من 

أي أن العررية هي عبارة عن إبداع يرتمد على التركي، 1تأليف أعكال تنتج مرنى".
 الفني.والتعكيل وتحديد بناء الرمل 

من أهم خصائصه  واعتبرهاالمحاكاة بالعرر، وجرلها روحه وجوهره،  أرسطوكما وربط  -
التي تميزه عن النثر، وليس الوزن: " فالعرر عنده محاكاة تقسم بثلاث وسائل قد تجتمع 

هو  أرسطووالعاعر الحقيقي في نظر 2(.والانسجامي: )الإيقاع، اللغة، وقد تفترق وه
و موجود في الواقع، له، متجاوزا ما ه والاستعرافية التنبؤ بالمستقبل الذي تتوفر لديه آل
ن يوجد في الخيال وذل  ما جسده في قوله: "إننا متكلمون الآن في إلى ما يمكن أ

 3صناعة العرر وأنواعه".
أو أسر مما هو عليه، أو كما هم والعرر: " إما يحاكي الناس خيرا مما هم في الواقع،  -

 ومن هنا يتضح أن أرسطو قد ربط العررية بالمحاكاة مثل أفلاطون. 4في الواقع".
 *(:RomanJakobsonعند رومان جاكبسون ) .3
إلى العررية حيث أطل  عليها مصطلح )علم الأدب( فيرى أن  رومان جاكبسون تطرق  -

نما هو الأدبية، أي ما يجرل من عمل ما عملا أدبيا، وقد  علم الأدب ليس هو الأدب وا 
أعاد صياغة الفكرة نفسها في موضع آخر متسائلا: " ما الذي يجرل من رسالة لفظية 

                                                             
بدالاتها النصية، دار حامد للنعر والتوزيع، عمان، الأردن، ط 1 ، 2011، 1معري بن خليفة، العررية الرربية مرجرياتها وا 

 .27ص
 .5، ص1973، 2أرسطو طاليس، فن العرر، تر: عبد الرحمن بدوي، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، مصر، ط 2
 .85المرجع نفسه، ص3
-عبد الرحيم وهابي، القراءة الرربية لكتاب فن العرر لأرسطو طاليس، تقديم : محمد الرمري، عالم الكتب الحديث، عمان 4

 .125، ص2011، 1الأردن، ط
، من عائلة يهودية روسية )...( أعد أطروحة لنيل 1896تعرين الأول من عام  11*رومان جاكبسون: ولد في موسكو في 

، سافر إلى الولايات المتحدة الأمريكية، وفي مدينة نيويور  أسس حلقة نيويور  الألسنية  التي 1930 عهادة الدكتوراه عام
، ألف 1982أصدرت مجلة وورد، ودرس في المرهد الحر للدراسات الرليا في نيويور ، و بجامرة كولومبيا وهارفرد، توفي عام 

بسون )دراسة ونصوص( المؤسسة الجامرية للدراسات والتوزيع، الرديد من الكتب منها: دراسات في الألسنية، رومان جاك
 .15، ص1993، 1بيروت، لبنان، ط
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اللسانيات هي الرلم العامل  وبما أنأثرا فنيا؟ فالعررية تهتم بقضايا البنية اللسانية، 
 1العررية جزء لا يتجزأ من اللسانيات". اعتبارات اللسانية فإنه يمكن للبني

 زء لا يتجزأ منها.ية ترد فرعا من فروع اللسانيات وجوهذا يرني أن العرر  -
ة العررية للغة، وذل  في قوله: أن الرسالة هي التي تضع الوظيف جاكبسون  واعتبركما  -

 2همال الرناصر الأخرى".التي ترتكز على الرسالة مع عدم إ  الوظيفةهي "
  وظائف أخرى العررية على العرر فحسب، بل هنا الوظيفة اقتصارولا يمكن  -

نتباهية، وكذل  الوظيفة الإفهامية والوظيفة لانفرالية والوظيفة المرجرية والااكالوظيفة 
يرالج الوظيفة العررية اللسانيات، الذي  الميتالسانية والعررية التي "هي ذل  الفرع من

وذل  يرني أن العررية هي فرع من اللسانيات،  3في علاقاتها مع الوظائف الأخرى للغة"
 خرى.الوظيفة المهيمنة على الوظائف الأ باعتبارهاوهي تهتم بالوظيفة العررية 

أنه يمكن أن تررف العررية "بوصفها الدراسة اللسانية للوظيفة  جاكبسون ويرتبر  -
وهذا  4العررية في سياق الرسائل اللفظية عموما وفي العرر على وجه الخصوص".

 العررية باللسانيات. ارتباطمايثبت 
 التواصلية والعررية للعكل الأدبيإن تفاعل الوظائف اللغوية يحدد طبيرة القيمة  -

نما تكتفي بالهيمنة عليها أي أن العررية والوظيفة العررية  لا تلغي الوظائف الأخرى، وا 
 5تهتم بدراسة الوظيفة العررية، مع وجود الوظائف الأخرى للغة كما في العكل الآتي:

على دراسة العررية الطابع الرلمي، من خلال توظيفه لمبادئ  جاكبسون  أضفى -
الوظيفة المهيمنة على  باعتبارهااللسانيات، وقد أسقط دراسته على الوظيفة العررية، 

 الوظائف الأخرى.

                                                             
 .281عز الدين المناصرة، علم العرريات )قراءة مونتاجية في أدبية الأدب(، ص 1
، 2007، 1لبنان، ط -الطاهر بومزبر، التواصل اللساني والعررية، دار الرربية ناعرون، منعورات الإختلاف، بيروت 2

 .52ص
بعير تاوريرت، الحقيقة العررية على ضوء المناهج المراصرة والنظريات العررية )دراسة في الأصول والمفاهيم( عالم الكتب  3

 .298، ص2010، 1الحديث، الأردن، ط
، 1988، 1رومان جاكبسون، قضايا العررية، تر: محمد الولي، مبار  حنون، دار تويقال، الدار البيضاء، المغرب، ط 4

 .8ص
سنطينة، الجزائر، د ط، يوسف وغليسي، العرريات والسرديات )قراءة في الأصول والمفاهيم(، دار أقطاب الفكر، ق 5

 .19،ص2006
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 *(:Tzvetan Todorovتودوروف ) تزيفطان .4
عنده تعمل كلا من العرر والنثر كون هذين في كتابه عن العررية، وهي  تودوروفتحدث "

: "ليس الرمل الأدبي في حد ذاته هو تودوردفالنمطين تجمرها رابطة أدبية، حيث يقول 
الأدبي موضوع العررية، فما تستنطقه هو خصائص هذا الخطاب النوعي الذي هو الخطاب 

الممكن )...(، وبربارة أخرى  دب الحقيقي، بل بالأدبهذا الرلم )العررية( لا يرني بالأ)...(، فإن
 1يرني بتل  الخصائص المجردة، التي تضع فرادة الحدث الأدبي أي الأدبية".

فالعررية لا تهتم بالأدب، بقدر ما تهتم بالأدب، بقدر ما تهتم بالخصائص التي تميزه عن سائر 
فة الفنون الأخرى، كما أن هذه الخصائص هي تضبط قيا كل عمل أدبي ومن ثم تكسبه ص

 الأدبية.
ه عن مجال العررية بأن "لا يقتصر على ما هو موجود بالفرل، إنما يتجاوز  تودوروفيقول

على ما هو متوقع، بل يقوم على لا يرتمد مجالها أي أن 2" إلى إقامة تصور لما يمكنه مجيئه
 .الاحتمال
حصرا مدلولات متنوعة مثلت تل  المدلولات "لمصطلح العررية"  تودوروف وقد أعطى -

ويتمثل تحديده في أي  3مكثفا لكل المحاولات التي هدفت إلى بناء نظرية أدبية،
 4( يدل على:poetlicsلح العررية )مصط

 أي نظرية داخلية للأدب.  .أ
 المؤلف طريقة كتابية ما. اتخاذإمكانية من الإمكانيات الأدبية، أي  اختيار .ب

                                                             
 .21تريفطان تودوروف، العررية، ص 1
، 1998، 4ط عبد الله الغدامي، الخطيئة والتكفير )من البنيوية إلى التعريحية(، الهيئة المصرية الرامة للكتاب، مصر، 2

 .21ص
 .19تزيفطان تودوروف، العررية، ص 3
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 4
بصوفيا في بلغارية)...(، يرد أحد كبار البنيوية حدد مع جيرار جنيت مجلة العررية، وحدد مره  1939تودوروف: ولد سنة  *

أتاح  1972وفي سنة  1966العكلانيين الروس" سنة المفاهيم الأساسية للسرديات، عنوان أول أعماله "نظرية الدب نصوص 
لغة، نعر الرديد من الكتب منها: )الأدب  25نعر "المرجم الموسوعي لرلوم اللغة: )...(، ترجمت أعماله إلى ما يزيد على 

الغيرية، تر: محمد والدلالة، أنواع الخطاب، سرادة عابرة، العررية(، ينظم: تزيفطانتودوروف تأملات في الحضارة والديمقراطية و 
 .15الجرطي، وزارة الثقافة والفنون والتراث، دولة قطر، د ط، د ت، ص
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مدرسة أدبية ما، مذهبا لها، أي تتصل العررية بالعررات المريارية، التي تتخذها  .ج
 مجموعة القوانين الرملية التي تستخدم إلزاميا.

 .تودوروف"والمرنى الأول هو الذي يهم "
ات المجردة للأدب وتتخذ من الرلوم تهتم بالبنيبنيوية"تودوروف" وهكذا فإن عرريات  -

 الخرى عونا لها، مادامت تتقاطع مرها في مجال واحد هو الكلام.
 (:Jhoncohenكوهن )عند جان  .5
يررفها بأنها علم الأسلوب العرري، ولهذا فإن علم الأسلوب يتناول اللغة المجازية التي  -

تخرج عن الوصف اللغوي المباعر، فيقول: " إننا نرتبر اللغة العررية إذن كواقرة 
ي سنبني عليه هذا التحليل هو أن العاعر لا أسلوبية في مرناها الرام والأمر الأول الذ

يتحدث كما يتحدث الناس جميرا، بل أن لغته عاذة وهذا العذوذ هو الذي يكسبها 
 1أسلوبا، فالعررية هي علم الأسلوب".

العررية: " بأنها علم الأسلوب العرري لكن هذا لا يرني بأن  جان كوهنكما عرف  -
ص ترني بدراسة خصائ الأسلوبية»2ين العررية والأسلوبية فثمة فرق".هنا  تماثل كلى ب

أو قوانين نص أدبي ما أي ما هو مترين أو غير تجريدي، أما العررية فهي نظرية 
الأدب ترني بدراسة القوانين الرامة للصوغ الأدبي أو بدراسة ما هو مترال... وغير 

 3.«متجسد في نص برينه ومستخلص من تراكم النصوص الأدبية عبر التاريخ
ياح وهو ما يضفي على القصيدة أو ز الانتقوم على جون كوهن أي أن العررية عند  -

 النص العاعرية.
قد بينت عرريتها على المحاكاة، أما  أرسطو وأفلاطون وبناء على هذا يمكن القول أن 

فقد قاموا بالبحث في الخصائص العكلية للأدب وصولا للأدبية، مع العكلانيون الروس 
، ف  المتطور اللساني، أما " حاول دراسة الأدبية العرريةرومان جاكبسون الرلم أن "
فعرريته تقوم  جون كوهنعرريته بالخطاب الأدبي بوصفه إبداعا، أما  فارتبطت تودوروف
 ياح.ز على الان

                                                             
 .26محمود دراسة، مفاهيم في العررية، ص 1
 .61، ص1984رولان بارت، النقد والحقيقة، تر: إبراهيم الخطيب، مطبرة النجاح، الدار البيضاء، المغرب،  2
 .15، ص1986، 1محمد الولي ومحمد الرماري، دار توبقال للنعر، المغرب، طجون كوهن، بنية اللغة العررية، تر:  3
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 ثالثا: مفهوم الشعرية في الفكر العربي
رب بمجموعة من المصطلحات فمنها ما سمي: بصناعة لقد وردت "العررية" عند الر -

العرر أو نظم الكلام أو عمود العرر وسميت أيضا بالأقاويل العررية، وقد تطرق إليها 
( ومن المحدثين نجد: ،الجاحظ وعبد القاهر الجرجانيالرديد من الدارسين مثل: ) 

 (.كمال أبو ديب وأدونيس)
 عند الجاحظ: .1

وقام بتقسيم العرراء إلى نوعين حسب منظوره الخاص،  العرر والعرراء،تحدث  -
العرراء الررب والعرراء المولدين، وهو يرى أن العرراء الررب أكثر عررية من العرراء 
المولدين، حيث يرى أن عرر المولدين مجرد عرر مطبوع، فيقول: " القضية التي لا 

راب، والبدو والحضر من أحتعم منها ولا أهاب الخصومة فيها، أن عامة الررب والأع
سائر الررب، أعرر من عامة العرراء الأمصار والقرى من المولدين والنابتة، ليس ذل  

 1بواجب في كل ما قالوه".
أن حكم المراني خلاف حكم الألفاظ، لأن  -حفظ  الله–أيضا: "ثم أعلم  الجاحظويقول -

ء المراني مقصورة إلى غير غاية، وممتدة إلى غير نهاية، وأسماالمراني مبسوطة 
من خلال هذا المفهوم، أن المراني مفهومة الجاحظ يبين  2مردودة، ومحصلة محدودة".
 ومرروفة وواضحة للجميع.

وفي موضع آخر يقول: " المراني مطروحة في الطري  يررفها الرجمي والرربي والبدوي  -
العرر صناعة والقروي والمدني وكثرة الماء وفي صحة الطبع، وحدة السب  فإنما 

 3وضرب من النسيج، وجنس من التصوير".
هنا أن المراني واضحة ومفهومة ولا أحد يجهلها، ويرى أن العرر الجيد  الجاحظيبين -

العرر صناعة مثله مثل سائر الصناعات  واعتبريكمن في الإجادة وحسن الصياغة 
 الأخرى.

                                                             
 .58عز الدين المناصرة، علم العرريات )قراءة مونتاحية في أدبية الأدب(، ص 1
( تح: عبد السلام محمد هاون، مكتبة الخانجي للطباعة والنعر 1أب عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، البيان والتبين )ج 2

 .76، ص1998، 7والتوزيع، القاهرة، مصر، ط
 .30، ص1978عبد الرقار مكاوي، قصيدة وصورة )العرر والتصوير عبر الرصور( عالم المررفة، الكويت، د ط،  3



 السرد مقاربة تنظيريةالفصل الأول...................................................شعرية 
 

19 
 

العرر من مران، ولكنها تكمن فيما يعتمل عليه : "لم تكن الجاحظوالعررية في منظور -
"أن  الجاحظفي هذا الكلام يرى و  1تمثل في إقامة الوزن وتغير اللفظ وسهولة المخرج".

العرر من حيث هو مفهوم، يقضي إلى إفراز الجمال الفني الذي يأسر المتلقي، يقوم 
 على طائفة من الأسس منها:

ونحن نفترض أن الجاحظ كان يريد بهذا الوزن إلى الإيقاع الفني، لا إلى  الوزن:
 الميزان الرروضي الميكانيكي.

حتميا عن لغة  اختلافااللغة المنسوج بها العرر، بحيث تختلف  انتقاءوهو  تغير اللفظ: .أ
 النثر.

ة، لم يعترط ناقد عربي، في اللغة العررية تواجد هذه الصفحة الفني سهولة المخرج: .ب
وبينهما فرق إلى عدم المغالاة في  باختيارهولرل الجاحظ كان يقصد بتغير اللفظ ولم يقل 

 2اللغة الغريبة في العرر، والألفاظ المتقررة التي لا تفهم". اصطناع
 عند عبد القاهر الجرجاني: .2

تناول الجرجاني "العررية" في كتابيه: )دلائل الإعجاز(، )وأسرار البلاغة(، حيث يرى  
نما  اكتعافأن العررية هي: "طريقة إثبات المرنى، وأن  العررية لا يتم بالسماع وحده، وا 

 3يجب النظر إلى النص".
نما ت تضح أي أن العررية هي التي تظهر المرنى وتحدده، وهي لا تكعف بالسمع فقط وا 

 من خلال التمرن في النص.
مصطلحا للعررية، ونظرية النظم ترني  واعتبرهانظرية النظم،  الجرجانيوقد وضع  -

التأليف والنسيج، وقد ورد عن الجرجاني: "أن ليس النظم إلا أن تضع كلام  الوضع 
يه علم النحو )...( وترمل على قوانينه وأصوله، وتررف مناهجه التي نهجت الذي يقتض

 باعتبارهفالنظم4تفريغ عنها وتحفظ الرسوم التي رسمت ل ، فلا تخل بعيء منها". فلا

                                                             
الجزائر، جانفي  -تاض، مفهوم العرريات في الفكر النقدي الرربي، مجلة برقة للبحوث والدراسات، عنابةعبد المل  مر  1

 .20، ص2007
 .20عبد المل  مرتاض، مفهوم العرريات في الفكر النقدي الرربي، ص 2
بدالاتها  معري بن خليفة، العررية الرربية مرجريتها 3  .24النصية، صوا 
 .87، ص2004، 5دلائل الإعجاز، ترلي : محمد محمود عاكر، مكتبة الخانجي، القاهرة، مصر، ط عبد القاهر الجرجاني، 4



 السرد مقاربة تنظيريةالفصل الأول...................................................شعرية 
 

20 
 

جامع للفظ والمرنى، فإن توخي الدقة في صياغة التراكيب النحوية ينتج لا محالة عبارة 
 صحيحة من حيث المرنى.

وقد كان للجرجاني في موقف مرارض لرمود العرر، فالوزن والقافية لا يرتمد عليهما  -
نقض "بنظريته النظم الكثير من في تحديد عررية العرر، لذل  عمل على إسقاطهما فقد 

الأسس التي قام عليها عمود العرر، وحرر العررية الرربية من قيده، ولذا... يمكننا 
نما ميز بين نظم ونظم".لايقف ع الجرجانيالقول أن   1ند حدود النظم وا 

المترابطة والمتماسكة فيما بينها ولا  أن النص عبارة عن مجموعة من البنىيرني  وذل  -
قيمة لإحداها دون الأخرى، حيث تربط بين بنية وأخرى علاقة تمثل المنبع الحقيقي 

 2.للعررية، فالنظم عنده ليس إلا "توخي مراني النحو في مراني الكلم"
الخاص للغة الذي يسميه  الاسترماليكمن في: "  الجرجاني"إن مفهوم العررية عند " -

النظم، حيث، أنه لا بد من ترتيب الألفاظ، وتواليها على النظم الخاص، وعلى نس  
ذا  ذا كانت مهمة النظم الخاص، وعلى نس  المراني في النفس، وا  المراني في النفس، وا 
كانت مهمة النظم هي التثبت من صحة الكلام، فإن سر النظم يكمن في العررية، أي 

 3جاز الذي كل محاسن الكلام متفرعة عنه وراجرة إليه".في الم
حركة واعية داخل العررية بالنظم، والنظم: "ليس إلا  ارتباطفي هذا الترريف تأكيد على  -

على خط المراجم والنحو، حيث يسقط خط المرجم عموديا  بالاعتمادالصياغة الأدبية، 
ي ينتمي إلى الأدبية في على خط النحو الأفقي، ويكون من وراء ذل  ناتج دلال

 4عمومها".
 إذن فالعررية عند الجرجاني هي عررية النظم والكتابة. -
ويتضح من موقف الررب القدامى وبالأخص الجاحظ والجرجاني أن مفهوم العررية  -

 مترل  بدراساتهم النقدية حول العرر.
 

                                                             
طراد الكبيسي، في العررية الرربية )قراءة جديدة في نظرية قديمة(، منعورات اتحاد الكتاب الررب، دمع ، سوريا، د ط،  1

 .56، ص2004
 .97عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص 2
 .284الكبيسي، في العررية الرربية )قراءة جديدة في نظرية قديمة(، صطراد  3
 .284بعير تاروريريت، الحقيقة العررية على ضوء المناهج المراصرة )دراسة في الأصول والمفاهيم(، ص 4
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 عند كمال أبو ديب: .3
أنها تجسد في النص لعبكة من أن العررية "خصيصة علائقية، أي كمال أبو ديب يرى 

الرلاقات، التي تنمو بين مكونات أولية سماتها الأساسية أن كلا منها يمكن أن يقع في 
سياق آخر، دون أن يكون عرريا في السياق الذي تنعأ فيه هذه الرلاقات وفي حركته 

للعررية المتواعجة، مع مكونات أخرى، لها السمة الأساسية ذاتها، يتحول إلى فاعلية خل  
 1ومؤعر على وجودها".

: "تستند الفجوة، مسافة التوتر التي هي فاعل كمال أبو ديبة في مفهوم إن العرري -
قتحام ددها بأنها الفضاء الذي ينعأ من اأساسي في التجربة الإنسانية بأكملها، ويح

نظام الترميز  "جاكبسون"مكونات للوجود، أو اللغة أو رأي عناصر تنتمي إلى مايسميه 
(code.")2 
أي أن العررية عنده ترتمد على الفجوة، مسافة التوتر وما يؤكد ذل  هو: "مبدأ التنظيم  -

من الذي يميز لغة العرر، فالفجوة تميز العررية تمييزا موضوعيا لا قيميا، إن خلو اللغة 
للغة التي بالنسبة  انحطاطهافاعلية مبدأ التنظيم، لا يرني سقوطها أو أصوليتها أو 

 3تتجسد فيها فاعلية التنظيم".
إن مسافة التوتر هي: "نتاج للفجوة، أو نتاج لكسر بنية التوقرات، ولهذا فهي ضرورية  -

" لم يقتصر على مصطلح الفجوة، أبو ديبأي أن "4على مستوى المصطلح والمفهوم".
نما أسند إليها ما يسمى بمسافة التوتر.  وا 

"كمال أبو ديب" تتضح من خلال مفهومي: )الرلائقية والكلية، وبهذا فإن العررية عند  -
 ومفهوم التحول( ويرى أنها وظيفة من وظائف ما يسمى بالفجوة مسافة التوتر.

 عند أدونيس:  .4
إلى مصطلح العررية، ولكنه لم يرطي مفهوما محددا لها حيث يرى  أدونيسلقد تطرق  -

أن: "سر العررية، هو أن تظل دائما كلاما ضد كلام، لكي تقدر أن تسمي الرالم 

                                                             
 .343المرجع الساب ، ص 1
بدالاتها النصية، ص 2  .32معري بن خليفة، العررية الرربية  مرجرياتهاوا 
 .343بعير تاوريرت، الحقيقة العررية على ضوء المناهج المراصرة )دراسة في الأصول والمفاهيم(، ص 3
 .345المرجع نفسه، ص4
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دايات العرر، عند الررب وبذل  فإن للعررية أبراد مرتبطة ب1وأعياءه أسماء جديدة".
وتجاوزها لكل ما يمكن أن نون، وتطوره، كما يرى أن العررية هي خروج اللغة عن القا

تقال من لغة تناوب، فيقول بأن العررية هي: "الانيجرلها سهلة القراءة، والتأويل وال
التربير إلى لغة الخل ، ومن لغة التقرير إلى لغة الإعارة ومن الجزئية إلى الكلية، ومن 

والعكل النموذجية إلى الجديد الذي يؤسس العررية، مبنية على التناوب والبحث 
 2المتحر ، والإيقاع، والرؤية المتناهية".

 أدونيسنلاحظ من خلال هذا الترريف، مجموعة من المفاهيم التي حاول من خلالها  -
النص، الرؤيا والغموض...( ويرى أن الوضوح  انفتاحالتأصيل لمفهوم العررية: منها: )

ة، فهو يرى أن في النص لم يرد مريارا للجمال في النص، بل أصبح تقيضا للعرري
الجمالية تكمن في الغموض، وذل  من خلال قوله: "فالجمالية العررية تكمن بالأحرى 

 3في النص الغامض المتعابه، أي الذي يحتمل تأويلات مختلفة ومراني مترددة".
وبهذا فإن العررية عنده تكمن في الغموض الذي يحتمل الرديد من التأويلات التي تمنح  -

 والاسترارةبي أي أن النص من خلال بنيته القائمة على المجاز جمالية للنص الأد
 والرموز يصبح النص عرريا.

وجهات النظر إليها بين القدامى  اختلفباختلافوبذل  فإن مفهوم العررية عند الررب، قد  -
وخاصة الجاحظ والجرجاني من خلال ضبط مفهومها ضمن دراسات حول العرر 
والمحدثين الذين تأثروا بالغرب فحاولوا توسيع دائرة مفهومها لتعمل جميع أنواع الخطاب 

 الأدبي.
 
 
 
 
 

                                                             
 .78، ص1989، 2لبنلن، ط-أدونيس، العررية الرربية، دار الأدب، بيروت 1
 .25اهيم(، صبعير تاوريرت، الحقيقة العررية على ضوء المناهج المراصرة )دراسة في الأصول والمف 2
 .54المرجع نفسه، ص 3
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II. مفهوم السرد 
 واصطلاحاأولا: مفهوم السرد لغة 

لقد ترددت مفاهيم السرد أثناء تناولها من قبل النقاد والأدباء سواء من الناحية اللغوية أو 
 .الاصطلاحية

 السرد لغة: .1
برضه عيء إلى عيء، تأتي به متسرا ورد في لسان الررب أن: "السرد في اللغة تقدمه  -

الحديث تابره، وفلان يسرد في أثر برض متتابرا، سرد الحديث ونحوه يسرده سردا إذا 
سردا إذا كان جيد السياق له، وفي صفة كلامه صلى الله عليه  وسلم لم يكن يسرد 

جادة السياق.1الحديث سردا أي يتابره ويسترجل فيه".  أي أن السرد هنا هو التابع وا 
في حين جاء في مرجم الوسيط: "سرد العيء سردا: ثقبه والجلد خرزه والدرع نسجها  -

 2وسمرهما".فع  طرفي كل حلقتين 
نظام من  ليصبح السرد عبارة عن بالاستمراريةبمرنى أن السرد في اللغة هو التمتع  -

 التواصل.
أما في مرجم أساس البلاغة: "سرد: سرد النرل وغيرها: خرزها وسرد الدرع إذا ع   -

طرفي كل حلقتين وسمرها ومن المجاز، جاؤوا عليهم السرد وهو الحل  تسمية بالمصدر 
بي ما الأعهر الحرم فقال: ثلاثة سرد وواحد فرد وتسرد الدر: أي تتابع في وقيل لأعرا

أي الحفاظ على نمط ونظام التتابع  3النظام وسرد الحديث والقراءة جاء بها  على ولاء"
 .والاستمرارية

نسجها، والعيء ثقبه  افي حين جاء في مرجم البستان: "سرد: سرد الدرع يسردها سرد -
 جاد سياقها وأتى بهما والقرآن قرأه بسرعة.والحديث والقراءة أ

                                                             
 .165إبن منظور، لسان الررب: مادة )سرد(، ص 1
 .426، ص2، ط1إبراهيم مصطفى، وآخرون، مرجم الوسيط، المكتبة الإسلامية للطباعة والنعر، ج 2
 .203الزمخعري، أساس البلاغة، ص 3
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 مسرد فيثقب طرف كل حلقة بالمسمار،جامع للدروع وسائر لأنه  اسموالسرد بفتح المصدر 
لحرم فقال نرم ثلاثة سرد وواحد فرد، فالسرد   ذوالقردة وذوالحجة  لأعهر اوسئل أعرابي ماا

 لتواليها وتتابرها.ر الأولى سرد وقد قيل للأعه 1ومحرم، والفرد رجب".
 :اصطلاحا .2

الطريقة التي يتم بها  " على أنه: "Narrationيرتبط السرد بالحكي، ويتحدد مفهوم السرد "
القصة، وهو ما يستدعي بالضرورة الأدوات والوسائل المرينة المستخدمة في ذل  وأولها اللغة 
ومن ثم طرق تأليف الكلام، وأساليب نظمه في سل  واحد، وعلى أعكال مختلف، فالقصة أو 

ة، وهي التي الحكاية الواحدة يمكن أن تحكى بطرق عدة وهذه الرملية هي جوهر السرد وحقيق
 .عليها في تمييز أنماط الحكي بعكل عام الاعتماديتم 

 وبما أن الحكي يقوم على دعامتين أساسيتين:
 أن تحتوي على قصة تضم أحداثا مرينة. -1
 تريين الطريقة التي تحكى بها القصة. -2

أنماط وبما أن السرد يرتبط مفهومه بالحكي ولهذا السبب فإن السرد الذي يرتمد عليه في تمييز 
 2الحكي بعكل عام".

 ويرني بذل  أن السرد أصبح نظام من التواصل وليس مجرد عرض للأحداث. -
: "فالمحكي خطاب عفوي أو أنه فرل نقل الحكاية إلى المتلقي ويررف السرد أيضا على -

 3كي."مكتوب يررض حكاية والسرد هو الفرل الذي ينتج هذا المح
: حميد لحميدانيامتين أساسيتين كما يرى ويرني هذا أن الحكي عامة يقوم على دع -

"أولها: أن يحتوي علة قصة ما، تضم أحداث مرينة، وثانيها: أن يرين الطريقة التي 
حكيت بها تل  القصة وتسمى هذه الطريقة سردا، ذل  أن قصة واحدة يمكن أن تحكى 

                                                             
 .492، ص1996، 1عبد الله البستاني، البستان، مرجم لغوي مطول، مكتبة لبنان ناعرون، ط 1
حميد لحميداني، بنية النص السردي )من منظور النقد الرربي(، المركز الثقافي الرربي للطباعة والنعر والتوزيع، بيروت،  2
 .45، ص1993، 3ط
إلى التيئبر، تر: ناجي مصطفى، منعورات الحوار،الأكاديمي  جيرار جينيت وآخرون، نظرية السرد من وجهة النظر 3

 .97، ص1989، 1والجامري، الدار البيضاء، ط
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الحكي بعكل بطرق مترددة ولهذا السبب فإن السرد هو الذي يرتمد عليه في تميز أنماط 
 1أساسي".

فالحكاية أو الحكي هو القصة المحلية تفترض وجود عخصي حكي روايا أو ساردا  -
(Narrateur وعخص مرويا له أو قارئا )(Narrataireوالقصة )  تمر عبر القناة

 القصة       المروي له.      التالية: الراوي 
القصة عن طري  قناة مكونة من فالسرد وف  هذا المنظور هو الكيفية التي تروى بها  -

التقاء روافد هي السارد والفضة والمسرود له، وتتأثر هذه القناة بمؤثرات تترل  بكل رافد 
 من هاته الروافد.

فالحكاية أو القصة أو المحكي لا تتحدد بمضمونها وحده، ولكن بمضمونها وبالطريقة  -
: "إن الرواية لا تكون مميزة (wolfgangIser) يزرإالتي يقدم بها مرا وهذا مرنى قول 

فقط بمادتها ولكن أيضا بواسطة هذه الخاصية الأساسية المتمثلة في أن يكون لها عكل 
 2بمرنى أن يكون لها بداية ووسط ونهاية".ما، 

إن المضمون لا يحدد الجنس السردي الذي ينتمي إليه، ولكن يتحدد بالعكل الذي هو  -
، المضمون أو القصة المحكية في الرواية، فالعكل هو: الطريقة أو الكيفية التي يقدم بها

والعكل هنا  3"مجموع ما يختاره الراوي من وسائل وحيل لكي يقدم القصة للمروي له".
 بمرنى السرد.

 ثانيا: مفهوم السرد عند الغرب
 تعريف السرد عند الأدباء الروس .1

 هنا  عدة ترريفات للسرد عند الأدباء الروس نذكر منها:
كلمات  باسترمالهالراوي الذي يحاول أن يررفنا على حكاية مرينة وذل  السرد هو طريقة  .أ

 بسيطة وبأسلوب تخييلي يراعي فيه نظام تتابع الأحداث.

                                                             
حميد لحميداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي الرربي للطباعة والنعر، الدار البيضاء،  1

 .45، ص2000، 1المغرب، ط
 .46المرجع نفسه، ص2
 نفسه ، الصفحة نفسها.المرجع  3
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حكاية تتناول السرد هو قرين الفابيولا )القصة( ومرناه الإخبار عن الأحداث فهو مجرد  .ب
 غير بعرية.درسا أخلاقيا وتخبر عن وقائع قامت بها عخصيات 

"السرد هو الإخبار عن الحدث الموضوعي بالإعارة إليه، بأن تبنى عن تقلباته، الأساس  .ج
 فيطرح أمامنا الفرل بوصفه عيئا ينجز على مرءا منا.

( من حيث هي مادة القصة المكتوبة تتابع fabulaهذا الترريف يجمع بين مفهوم الفابيولا )و 
 1)الخطاب( بوصفه طريقة لررض تل  المادة".( siuzhetالأحداث ومفهوم السوزجيت )

إن مدار مفهوم السرد عند الروس هو الثنائية التي تبنوها في دراستهم له وهي ثنائية  -
)المتن الحكائي/ الفابيولا( و)المبنى الحكائي/ السوزجيت( وهي واضحة من خلال هذه 

 الترريفات.
سرد هو فرل الحكي المنتج ومن خلال هذه الترريفات أيضا يتبين لنا أن مصطلح ال -

 للمحكي أي النص السردي ومنه فالسردية تتميز بفنية الخطاب.
 يف السرد عند الأدباء الفرنسيينتعر  .2

 من ترريفات الفرنسيين للسرد ما يأتي:
يررف السرد قائلا: "إن السرد يروي أحداثا وأفرالا في  (:filip Hamonفليب هامون ) .أ

 بمرنى أن السرد هو تسلسل للأحداث والأفرال. 2تراقب )مظهر زمني( ".
يررف السرد برد أن يجرله مرادف للعكل بقوله:  (:Jean Recardoجان ريكاردو ) .ب

"من الواضح أن السرد هو طريقة القها الروائي، وأن القصة ما يروى وهما يحددان 
اللغوية  العكليةفالقصة هنا هي مادة السرد الأساس عنده هو الصياغة 3وجهي اللغة".

 التي تررض لهذه المادة من المؤلف.
 السرد عند تودوروف .ج

 عرف السرد عدة ترريفات أهمها:

                                                             
 .37، ص2012، 1كريم الخفاجي، المصطلح السردي في النقد الرربي الحديث، دار صفاء للنعر والتوزيع، عمان، ط 1
 .38كريم الخفاجي: المصطلح السردي في النقد الرربي الحديث، ص 2
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.3
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إن السرد يقابل الخطاب وعليه فإن ما يهم في الرمل الأدبي هو أن يوجد في الخطاب  -
)أي السرد( راو يروي القصة ويوجد أمامه قارئ  يتلقاها، فلا تهم الأحداث المروية بقدر 

 الطريقة التي يتبرها الراوي في نقلها لنا )أي نقل القصة(.تهم ما 
إن السرد كله عبارة عن تسلسل أو تداخل مجموعة من المقاطع السردية الصغيرة )يقصد  -

 بالمقاطع الأحداث والأفرال(.
نما هو تتابع على وف  منط  مرين.  - السرد ليس تتابرا لأفرال بعكل عفوي وا 

يث هو خطاب فهو خطاب حقيقي يوجهه الراوي إلى إلى السرد من ح تودوروف"ينظر
 1القارئ".

: "فهو ينظر إلى السرد بصفته مجموعة من الأحداث المرتبة (Brimonبريمون )أما  -
عنده سوى وظائف )أفرال العخصيات( ترتيبا منظما داخل القصة، فالسرد لا يعكل 

 2وسلاسل الأحداث التي تتسم بالوجود في أي نص".
 جيرار جينيتالسرد عند  .د

 عرف السرد عدة ترريفات منها:
  السرد هو عرض لحدث أو أحداث متوالية، الحقيقة أو الخيالية، بواسطة اللغة وبصفة

 خاصة بواسطة لغة مكتوبة.
 .السرد هو: المرادل اللفظي لوقائع غير لفظية، وكذل  لوقائع لفظية 
 مرناه الخالص "فالسرد السرد يتضمن عروضا للأفرال وأحداث هي التي تعكل السرد ب

طة بالمظهر الزمني يرتبط بأفرال أو بأحداث ينظر إليها بوصفها مجرد إجراءات مرتب
 ب جنيت فإن السرد ينحصر في ثلاثة مراني:وحس 3والدرامي".

( هذا المرنى هو الأكثر بداهة ومركزية حاليا في (Récitالسرد من حيث هو حكاية ) -
لمنطوق السردي، أي الخطاب العفهي أو المكتوب، العائع وهو يدل على ا الاسترمال

وهو يتولى إخبارنا بما حدث أو سلسلة من الحداث ويطل  على هذا المرنى مصطلح 
 )القصة(.

                                                             
 .40-39كريم الخفاجي: المصطلح السردي في النقد الرربي الحديث، ص 1
 .41المرجع نفسه، ص 2
 .43المرجع نفسه، ص3
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ولكنه عائع  انتعاراالسرد من حيث هو مضمون أو محتوى حكاية ما، وهذا المرنى أقل  -
وهو يدل على  (Brimonبريمون)اتجاهأي  ومنظريهبين محللي المضمون السردي 

ومختلف علاقاته سلسلة الأحداث الحقيقية أو التخيلية التي تعكل موضوع الخطاب، 
بدراسة مجموعة الأعمال والأوضاع المتناولة في حد ذاتها ويطل   ويرنى هذا الجانب

 على هذا المرنى مصطلح )الحكاية(.
على الحدث غير ( وهذا المرنى هو الأكثر قدما إذا يدل Actالسرد من حيث هو فرل ) -

أنه ليس الحدث الذي يروى أو يسرد، بل هو الحدث الذي يقوم على أن عخصا ما 
( متناولا في حد ذاته، ويطل  على هذا NarratingActيروي عيئا ما إنه فرل السرد )

ويقصد به فرل السرد أو الفرل السردي الذي يضطلع به  Narratingالمرنى مصطلح 
 السارد في السرد.

 منطوق بل لا مضمون سردي دون فرل سردي، ويطل  على هذا المصطلح السرد.فلا 
 ثالثا: مفهوم السرد عند العرب

 السرد عند سعيد يقطين .1
في تأصيل المصطلح السردي ضمن  واجتهاداجهدا مضاعفا سعيد يقطين لقد بدل  -

سيرورته الحداثية في كتابه "الكلام والخبر، مقدمة للسرد الرربي" حيث رأى: "أن الررب 
قد مارسوا السرد والحكي، عأنهم في ذل  عأن الأمم الأخرى، في أي مكان بأعكال 

لنزوع في وصور مترددة لكن السرد كمفهوم جديد لم يتبلور برد بالعكل الملائم، ولم يتم ا
 اهتمامإلا مؤخرا لذل  فهو يرتبر واحدا من القضايا والظواهر التي بدأت تجلب  استرماله

 1الباحثين والدارسين الررب".
للفرل القابل للحكي من الغياب إلى ترريف السرد على أنه: "نقل سعيد يقطين  ويذهب -

إلى الحضور باللغة وجرله قابلا للتداول سواء كان هذا الفرل حقيقيا أو تخيلي، كما 
جنسيا أدبيا قابلا لأن ينفصل من حيث التخلي  باعتبارهيعير سريد يقطين إلى أن السرد 

                                                             
، 1عبد القادر عرعار: تحليل الخطاب السردي وقضايا النص، دار القدس الرربي للنعر والتوزيع، وهران، الجزائر، ط 1

 .146، ص2009
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هذه  باكتمالفالسرد حسب يقطين لا يكتمل إلا  1وف  المبادئ الثبات والتحول والتغيير".
 المبادئ.

 لك مرتاضالسرد عند عبد الم .2
إلى أن أصل السرد في اللغة الرربية هو تتابع الماضي على  لك مرتاضعبد الميعير  -

أهم وأعمل بحيث أصبح يطل   اصطلاحيسيرة واحدة ثم لم يلبث أن تطور إلى مرنى 
 على النص الحكائي أو الروائي فكان السرد إذن نسيج الكلام ولكن في صورة حكي.

كما يرى أن السرد إذا كان في مفهومه التقليدي بمرنى: "وظيفة يؤديها السارد ويقوم بها  -
وف  أنظمة لغوية، بحيث نجده حاليا مفهوما واسرا ومغايرا يتصل برلاقة السارد 

بمرنى أن السرد أضحى عبارة عن نظام للتواصل  2لمسرود له والعخصيات الساردة".با
 وليس مجرد عرض للأحداث.

 كما أعطى عبد المل  مرتاض مفهومين للسرد. -
الأول: "هو إنجاز اللغة في عريط محكي يرالج أحداثا تاريخية في زمن مرين، وحيز  -

والثاني: "السرد إن  3دبي".محدد، تنهض بتمثيله عخصيات يصمم هندستها مؤلف أ
عئت أيضا، هو بث الصوت والصورة بواسطة اللغة وتحويل ذل  إلى إنجاز سردي، إلى 
مقطوعة زمنية أو لوحة خيرية، ولا علينا لأن يكون هذا الرمل السردي خياليا أم 

 4حقيقيا...".
وهو أيضا إذن فربد المال  مرتاض يؤكد بأن السرد يمكن أن يؤدي الحكي بواسطة اللغة  -

 فرل الحكي الذي ينتج محكيا مرينا جراء حادثة أو وضع حقيقي أو تخيلي يتوسع فيه.
 
 
 
 

                                                             
 .220-219، ص1سرد الرربي، المركز الثقافي الرربي، طسريد يقطين: الكلام والخبر، مقدمة ال 1
 .73، ص2009عبد القادر بن سالم: مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد، دار القصة للنعر، الجزائر،  2
 .219، ص1998عبد المال  مرتاض: في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، د ط، عالم المررفة، الكويت،  3
 رجع نفسه، الصفحة نفسها.الم4
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III. فهوم شعرية السرد:م 
إن عررية السرد ترني بقوانين الإبداع الفني، لتحديد مسوغات التي تجرل من الرمل  -

عملا فنيا، فقد درست الفنون السردية بجانب العرر، وعليه فإن عررية السرد هي 
 اختصاصاجزئي بالنسبة إلى العررية الرامة، ثم تطورت برد ذل  فأصبحت  اختصاص

ددة، بسبب تطور مفهوم السرد وتوسره الذي متر اختصاصاتكليا عاما، يندرج تحتها 
أصبح يوجد في كل مكان السينما والصورة والتاريخ والرسم والرواية والقصة...، فأصبح 

عررية السرد في  اقتصرتالذي  -هنا  عررية السرد الصوري، وعررية السرد الخطابي 
السردية  وغير ذل  من العرريات -السردي دراسة لخطاببدايتها على دراسته، أي 

 الأخرى.
"ومادامت العررية ترني بتحديد مسوغات أدبية الرمل الفني، فإن عررية السرد ترني  -

المسوغات التي جرلت منه عملا فنيا لذل  فإنها من المفترض  لاستنباطبدراسة السرد 
بعكل عبه تام إلى  اتجهتأن تدرس كل القصص التخيلية وغير التخيلية، لكنها قد 

 1".السرد التخيلي
القوانين التي يقوم عليها السرد من خلال  استنباطإذن فعررية السرد هي علم يسرى إلى  -

دراسة أعمال نموذجية، ثم ترمم القوانين المستنبطة على النصوص الأخرى، فهي عملية 
مجردة داخلية من داخل النصوص السردية، وهذا يرني أن النصوص السردية ةيثمحا

القوانين، وهو ما عيب عليها، إذ يرى برضهم أنها هدمت ما كان جميرا تعتر  بهذه 
يررف بطبقية النصوص، أي وجود أدب رفيع وآخر وضيع، ولكن... هذا الأمر عند 

 ن النصوص جميرها تقبل الخضوع للتحليل السردي. إالسرديينإذ
 
 

                                                             
محمد القاضي: مرجم السرديات، دار محمد علي للنعر، تونس، ودار الفارابي، لبنان، ومؤسسة الانتعار الرربين، لبنان،  1

 .252، ص2010، 1ودار تالة، الجزائر، ودار الملتقى، المغرب، ط



 

 
 

 الفصل الثاني: 
 الأسود يليق بك مقاربة تطبيقية

 
I. مفهوم الشخصية الروائية 

 .(الأسود يلي  ب )العخصيات الرئيسية في رواية  .1
  .العخصيات الثانوية .2
 العخصيات الهامعية. .3

II. مفهوم الزمن 
 الزمن في رواية الأسود يلي  ب   .1

III. مفهوم المكان 
 .(الأسود يلي  ب )الأماكن في رواية  .1



 الفصل الثاني...............................................الأسود يليق بك مقاربة تطبيقية
 

32 
 

I. :مفهوم الشخصية الروائية 
العخصية الروائية دورا مهما في الرمل الروائي لأنها هي التي تتكئ عليها الرواية تمارس 

لها مصطلحات ومن الترريفات نجد واطسن  وأقاموافي تغييرها ، لذل  اهتم النقاد بها فررفوها ، 
ها عند الفرد تسمح لنا بالترريف عليه ظيقول '' إن العخصية هي جماع أنواع ، النعاط التي نلح

 1الترريف ، أي أن العخصية ليست أكثر من النتاج النهائي لمجموعة الرادات عند الفرد ''ح  
'' روب''  نلااخلال النعاط الذي تقوم به ويقول أي أننا نتمكن من التررف على العخصية من 

عن العخصية '' كلنا نررف مرنى هذا إن العخصية ليست أي ضمير ثالث مجهول  هجربي
يجب أن  فالعخصية يجب أن تتمتع باسم علم ت فاعلا بسيطا لفرل واقع ،مجردا ، إنها ليس

ذا كانت لها أملا  فهذا طيب جدا ثم أخيرا يجب أن يكون لها طابع ووجه  يكون لها وظيفة وا 
 2يركس هذا الطابع وما ض قد عكل هذا الطابع وذل  الوجه '' .

 ناءه وتحكم نسيجه.إذ عكل ب الروائي،فالعخصية إذن من أهم مقومات ) الرمل 
 الشخصيات الرئيسية في رواية الأسود يليق بك .1

 بطل الرواية .أ
  البعد الفيزيولوجي : 

 هو الفاعل الأساسي في الرواية فهو عخصية مليئة بالتناقضات وأحداث الرواية تنطل  منه:
 ، ويعرر لم يقربه العيبخمسيني بابتسامة على معارف الصيف، وكآبة راقية لم ترهارجل   -

 3بفضل الصبغة ، رجل مهدب النظريات.
'' كان رجل أني  المظهر يخل  والجاذبيةفهو عخصية تتميز بحسن المظهر والأناقة الفائقة 

 4.واضحة '' أبهةالقاعة من البوابة الرئيسية في  
 

                                                             
 .26ص  2001، دراسات ، طفاتح عبد السلام ، ترييف السرد ، خطاب العخصية الريفية في الأدب  1
ألا تروب جرييه ، نحو رواية جديدة ، دراسات في الأدب الأجنبية ، تر مصطفى ابراهيم مصطفى ، دار المرارف بمصر ،  2

 .35د ط ، القاهرة ، ص 
 .119، ص 2013،  7أحلام مستغانمي ، الأسود يلي  ب  ، دار نوفل لبنان ، ط  3
 107المصدر نفسه ص  4
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'' هذه المرة أخد مره بدلات جديدة ، يجب أن يتحرش بالجمال ، أن يرتدي أجمل بدلاته ولو 
 1بزجاجة نبيذ ''احتفاء 

 كما أنه يمتل  كاريزما عالية :
 2ريزما التي ترطي كلماته وزنا خفيفا.ا'' أذهلها بتل  الك

 :البعد النفسي 
 كان طلال يخاف الخيانة ويخاف الوقوع في الحب 

ربما يعف من خيانة المرأة الأولى  لامرأة'' كان يراني عجزا عاطفيا يحول دون تسليم قلبه حقا 
 3في حياته ، تل  التي تخلت عنه للتزوج غيره ، طوال عمره بعي  في صدق النساء ''

 :هاويتمثل ذل  في قول الاستحواذكما يحب 
عليها '' يريد له وحده مرحها  استحواذهعراسة وأداه يحتفظ بهما للمرأة التي يرنيه أمرها لفرط 

 ها ...''وصباها ، دكاء أنوثت
 يحبها:رغم أنه كان يخفي معاعره إلى أنه كان  -

'' ما الذي يريده منها ؟ هذه الفتاة ليست أجمل من غيرها ، والتي لرله يريد حالة العغف التي 
 سكنته مدرآها.

 4، دوخة الحياة ، لذا هو يحتسبها دفرة واحدة ''  لامرأةصخب الرواطف التي سي  لامتلاكه  
 أن يفضح أحاسيسه.لكنه ما اعتاد 

 نجد أيضا أنه عخصية رومانسية ويحب المفاجآت.
هذا  '' حجز لهما طاولة في مطرم اعتاد أن يرتاده في المناسبات الهامة أو الجميلة ، يحب

'' بفخامة القرن التاسع ععر وأبهته بمزاياه ورسوم سقفه الفندق المطل على حديقة  ''التويلري 
 5'' الذهبيةونقوضه 

                                                             
 .20ص  ،مستغانمي ، الأسود يلي  ب أحلام  1
 .126ص  ،المصدر نفسه 2
 .145ص  ،المصدر نفسه 3
 .170ص  ،المصدر نفسه 4
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رقة ، يمارس أمامها خدعة ، يقوم من أجلها بأعمال خامرأة تفقده صوابهاائم البحث عن كان د''
... ويخترع للقاء بها ي يعطرها وصلا وهجرا إلى نصفين، يضرها في صندوق زجاجالسحرية

 مصادفات.
، وحبلا من المناديل الملونة تتمس  المفاجآتيخرج لها من قبرته السحرية سربا من حمام 

 1.وترتفع إليه''بطرفه 
'' وضرت الورود على الطاولة وراحت تبحث عن البطاقة لم تقع إلا على علبة صغيرة بعرائط 

 جميلة، لرلها ساعة كانت منهمكة في ف  لعرائط حيث انطلقت موسيقى من قلب الرلبة.
 الراديون من الناس يرسلون مع الورد بطاقة ، أما هو فأرسل لها مع الورود صوته''

 لتحيتهماراحت فرقة مكونة من ستة موسيقيين ترزف مقطوعة بهيجة الإيقاع  دخولهما،'' حال
 بينما سبقهما نادلان في كل فياقتهما إلى طاولة بيضاوية مجهزة بديكور عبيه بديكور الأفراح ''.
كما أن طلال هاعم كان مفرط الغيرة على هذه المرأة التي احتاجت قلبه تمثل ذل  في : '' مات 

، الذي سب  اء من رآها تحادث بعوق ذل  الرجلوهو يراها تسترجل النزول للقاء رجل سو  فرحه
، وما عاد بإمكانه لى خده ، دخلت الدودة قلب الثمرة، وذهبت حد تقبيله عالفندق أن التقته في

إنقاد تفاحة الحب، أكثر من وسواس الغيرة سكنه إحساس لم يحدث ، أن خبر في حياته العرور 
 2ة ''بالإهان

 فطلال لم يكن غيورا عليها من الرجال فقط بل صار غيورا من نجاحاتها أيضا: 
فما كان ليرضى بها لو  وجاهته،'' في البدء كانت نجاحاتها تسرده يضرها في ميزان زهوره و 

 كانت امرأة فاعلة أو عادية
ها لقلوب الناس أينما حتياجثم بدأت التفاصيل المنقولة في الصحافة عن ظاهرة هالة الوافي وا

 العيء.تزعجه برض  حلت،
 3لرله بدأ يتنفس أوكسيد كربون الغيرة لكنه يرفض أن يرترف لنفسه أنه يغار ''

 
 

                                                             
 .210، ص ، الأسود يلي  ب أحلام مستغانمي 1
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 الاجتماعي: البعد 
إن رواية الأسود يلي  ب  لتمل برد اجتماعيا نلتمس ملامحه من خلال بطل الرواية طلال  -

سنة ، في بداية السنة الجامرية وتر  حلمه في  30هاعم ويتمثل : في تر  البطل دراسته قبل 
وهذا   ثراءأن يكون أستاذ أدب مقارن أو فلسفة وهاجر إلى البرازيل وكله أحلام بأن يصير أكثر 

 حدث بالفرل ، بحيث صار له اسم ضارب في عالم الأثرياء ، وتزوج بمرأة غنية . ما
 ؟ للأدب المقارن '' هل كان سيهاجر لو حق  حلمه بأن يصبح أستاذا 

وفي ثراء غير الثراء الفكري كان سجينه من أصدقائه الإغري ، لذين حزن يوم استبدل بهم 
 مطرمنا لبنانيا متواضرا في ريودي جانيرو ؟

، أدر  أن رد ما قد يبدو ل  خسارة قد يكون هو بالتحديد العيء الذي سيصبح فيما برد لاحقا
مسؤولا عن اتمام أعظم انجازات حيات  كانت ضربة حظ أوصلته إلى إطلاق معروعه في بلاد 

 1يقيم فيها أكثر من خمسة ملايين برازيلي من أصول لبنانية ''.
رة يكون معروع سلسلة طرم للوجبات اللبنانية السريوفي ذل  المطرم ولد حلمه بامتلا  م

لوجبات فيها مصورة ، امطاعم عصرية، على الطريقة الأمريكية، تتمركز حول الأحياء الجامرية
الحلوى  ، حتى قطرةومرلنة برقمها، وسررها محدد حسب تعكيلتها، كلها من المطرم اللبناني''

 2''ومعروب الجلاب بالصنوبر
وحين افتتح برد خمس سنوات مطرمه كانت تدرس الحقوق وتحلم في الواقع أن ترمل في 

 3في بلاد السامبا .....إنه عيء نادر''. رصينة فتاة أنيقة  المسرح،
كان يربر عن حبها بردما حاول إيقاعها وصارت هي تريد هذا الرجل برغم كونه لا  

  .ينتمي لرائلة كبيرة ويمكن والدها لم يتقبل ذل
'' حارب والدها هذا الرواج بما استطاع من اغراءات ، ثم من تهديدات ، لاعتقاده أن فتاة في 

 الرعرين من عمرها غير مؤهلة لاختيار مستقبلها.
ثم استسلم لرغبتها حين رأى في ذل  الفتى المتقد ذكاء وطموحا والمتمتع بأخلاق عربية عالية ، 

 4ما يطمئنه ''.

                                                             
 .148، ص أحلام مستغانمي ، الأسود يلي  ب  1
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ر طموحا كي يكون فخرا لها أمام عائلتها الكبيرة الجاه وتمثل ذل  في : '' وهذا ما جرله أكث
 قرأن يصنع له اسما تباهي به أهلها.

 ، نزلت عليه ثروات ما توقرها.حين برد أربع سنوات من زواجه بهاي دربح التح
، ما عاد يحتاج إلى أن يطالع حظه في فنجان الأحكام كما لو كان يمعي في نومهاجتاز بوابة 

، وأن ترتفع ء حسب طالره أن يهتم بتجارة البن، مد عا، لقد غدت القهوة خطة وباب ثروتهقهوة 
، ما أجلسه على لأسواق الرالمية ارتفاعا تاريخيا، بحيث حق  في سنتينأسرار البن في ا

امبراطورية تجارية أصبحت تعمل سلسلة المطاعم ، وتجارة البن ، والرقارات التي راح يستثمر 
أمواله ، حينها قرر أن يدخل سوق الرفاهية ، ويعرع تحقي  ما حلم به دوما : الاستثمار فيها 

 في عالم من الفرادة والفخامة ، لا يدخله إلا من لا تغرق أحلامه التواضع .
 1فما الترف سوى أن لا تعبه الرامة في عيء''   التمييز،لن يقبل برد الآن بأقل من 

 بطلة الرواية هالة الوافي .ب
 : البعد الفيزيولوجي 
، فكل أحداث يات الرواية فلها دور رئيسي فيهاترتبر عخصية هالة الوافي من أهم عخص -

 الرواية تحكي عنها.
 تدكر لنا الكاتبة البرد الجسماني لهذه العخصية :

لم تكن تعبه أحدا في زمن ما عادت  فتنتها،يذكر طلتها تل  في جمالها البكر كانت تكمن '' 
جمال وفتنة البطلة  نععبرت  فالكاتبة 2''في السماء بل في عيادات التجميل فيه النجوم تتكون 

 الطبيري 
تبرج كي تكون أنثى يكفي أن ، ليست في حاجة إلى ال'' لم تكن نجمة كانت كائنا ضوئيا

 وهنا مثال آخر عن جمالها: 3''.تتكلم
نادرة ،  ترعاها كنبتةأن خيار أن تكون بستانيا أو سارق ورود ، لا تدري امرأة تضر  بي''
 4إليه غير  ؟ ''.  سطو على جمالها قبل أن يسبقأمت
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كما نجد معهدا آخر : '' كانت على قرب مقردين منه ، لكن أبرد من يوم عاهدها على عاعة 
 1التلفزيون ، إنها أبهى من العاعة ''.

وقفت النجمة وأخدت من حقيبتها محفظة صغيرة وقصدت الحمام حتما '' قبل الوصول بقليل 
 لتتفقد زينتها فقد عادت بإعراقة واضحة ''.

 الأسود.أعارت الكاتبة أن عخصية هالة لا ترتدي سوى  -
 كما نجد مثالين آخرين : 2... إلى متى سترتدين الحداد ؟لم تظهري يوما إلا بثوب  الأسود'' 

طلتها الأخيرة قبل عهر إنها تبدو أبهى لرله ثوبها الأسود الذي كانت  '' عيء فيها تغير مد
 3ترتديه مع عقد من اللؤلؤ منحها إطلالة تتجاوز سقف ميزانيتها''.

، أنني أنسب إليه، أعرر أنه يحميني ويميزني رمي'' مد لم يب  لي الموت محرما'' الأسود مح
 4، أتدكرين ؟ ''الأسود مند أيام الترليمب عن غيري من المطربات ، ثم أنا بطبري أح

'' وهنا  مثال آخر : '' كانت على قرب مقردين منه لكن أبرد من يوم عاهدها على عاعة  
التلفزيون ، إنها أبهى من العاعة لكنها ليست طويلة كما كانت تبدو ، وهذه أول مرة يراها داخل 

 5مرطف أسود ''
 :البعد النفسي 

أبراد نفسية انركست على سلوكات العخصيات مثل العجاعة وحب كعفت لنا الرواية عن 
 التحدي في عخصية عالة ، فهي عخصية قوية لا تهاب ، من خلال قول الكاتبة : 

 6لكنها تخاف الحياة في أضوائها الكاعفة ''. الموت،'' امرأة لا تهاب 
 أقاربها:فمن خلال الغناء تحدت الإرهاب و تهديد 

إن واجهتهم  ...أنازل القتلة بالغناء ليس أكثر الأغنية الأحب إلى قلبه ، كي'' قررت أن أؤدي 
 قد قتلوني أنا أيضا: يكونوابالدموع 
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إن امرأة لا تخعى القتلة تخاف مجتمرا يتحكم حماة  مخاوفي،لقد غير تهديد الأقارب سلم  -
 1يفوق جرائم الإرهابيين''. إرهاب مرنوي العرف في رقابه ثمة 
مقطرا آخر عن عجاعتها : '' ان امرأة واقفة في حلبة الملاكمة ، دون أن نجد أيضا 

يحمي ظهرها رجل ، ودون أن تضع قفازات الملاكم أو تحمل في جيبها المنديل الذي يلقي 
لإعلان الاستسلام احتمال الخسارة غير وارد بالنسبة لها ، لذا تفتح بعجاعتها عهية الرجال 

 2.على هزيمتها ''
وتمل  حسا وطنيا  ومكابرة،رأة تكمن أدواتها النسائية في صفاتها الرجالية هي عجاعة '' هي ام

 3.فقد وهجه لفرط غربته ومتاهته ''
 ذل :نجد أن البطلة على قدر كبير من الكبرياء وعزة النفس وتمثل 

في  القتلة،أنا ما انتظرت قلب  إلا  الفندق،'' سترثر على نساء جاهزات لانتظار  في بهو 
كنت أنتظر الموت  الصف،وفي مدخل البيت وحتى وأنا في  المدرسة،وفي بهو  الحافلة،محطة 

 لكن بكبرياء.
الكرامة  كبرياء،ممتلئة  لي كانتهالة ما تجمل  غاضبة أحب كبريائ  ولأن  كبيرة تستغفرين 

 4وهي لم ترطه هذا ولا ذا ''. مرتين،والعرف مرة لا 
 في:كما أنها تمل  صفة الحياء وتمثل ذل  

عيء من  المفقودة،الحياة نوع من أنواع الأناقة  استحياء،فيما قالته على  ة'' لكنها بدت صادق
 5البهاء الغامض الذي ما عاد يرى على وجوه الإناث ''

لال وبما أن الرواية رومنسية فلن تخلو معاعر البطلة من الحب والغيرة على بطل الرواية ط
 ونجد ذل  في :

'' ما توقرت أنه ضمن أطباق الرعاق تر  لها الغيرة للتحلية، ما توقرت أن رجلا مهووسا بها 
 6إلى ذل  الحد يمكن أن تكون في حياته لمرأة سواها ''
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 ولا تخلو معاعر البطلة من الحب الذي احتاج قلبها 
المباغتة  والانحداراتلعاهقة '' هي عررت أنها بدأت التزلج على الحب ، ثم من المعاعر ا

 1عاعتها مره خلال ساعتين''.
 في الواقع ما كانت مرنية بثرائه بل بافتقارها إلى الصبر مره .

 الاجتماعي: البعد  
ومن بين الأبراد الاجتماعية التي نستعفها من الرواية مأساة الرعرية السوداء وانركاسها 
على حياة هالة فقد كان والدها مغنيا وراح ضحية اغتيال الإرهابيين ، بينما كان أخوها واحدا 
 منهم ولكنه ما كان يقاتل ، كان يرالج الجرحى ويولد النساء المغتصبات ، لكن ذل  لم يعفع له

يعتبهون في كون الجيش من  كانوا، حيث طلب السماح له بالرودة ، غدى عكوكهم ، فقد 
 رسله ليتجسس عليهم ، بسبب جهله في أمور الدين.أ

'' أمام هول الاختبار، غدا مطلبه أن يساومهم على حياة أبيه ببقائه مرهم ، قال لهم أنه ما جاء 
مقابل ألا يؤد والده ، ما كان يدري أن لا  عاءوا ليقتل بل ليرالج ، ولأنه سيبقى في خدمتهم ما

 من يقتل أبي. أرسلواصفقة تبرم مع القتلى ولا توقع أن أثناء تواجده مرهم 
علم بذل  برد أعهر عندما نزل من الجبل مع من نزل من التائبين في إطار الرفو والمصالحة 

ون لهول ما رأى ، فقد غدا الوطنية ، أخرجته الصدمة من صوابه ، وكان قد وصلنا نصف مجن
غريبا عن نفسه وغريبا عنا ، وارهابيا في عين أصدقائه السابقين ، ومعبوها في عين الإرهابيين 

برد جحورهم في الجبال ، ويرتقدون أنه الحلقة الأضرف وأنه يفعي بهم  يغادرواالذين لم 
 2بيننا''. أحدا لتصفيته برد عهرين من إقامته أرسلوابمخابئهم للجيش ، وهكذا 

 وهذا ما كان سببا دمار نفسي وحزن عمي  عاعتهما البطلة.
مثالا عن ذل  '' لذا أراد لها مهنة لا  وتأخذونجد بردا اجتماعيا آخر وهو كون البطلة مدرسة 

يسمح فيها صوت لا يبين جدران الصف الأربرة أبهذا الصوت نفسه كانت تعرح لساعات 
ميذ المحفوظات ، وتريد وتكرر لكل تلميذ على حدة ما لم يفهم قواعد النحو و اللغة وتلقن التلا

 ؟ صوت كان يقول
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اليوم كل  الدرس،تقوم بمحوها من على اللوح في آخر  طباعير،صوت كان يقول كلمات من 
ثم طردت من مهنتها  1نفس في صوتها يوث  ويحفظ إلى الأبد على عريط مضغوط ''.

 كأستاذة.
كما أنها حصدت نجاحا  مغنية،من مدرسة إلى  انتقلت البطلةمن الأبراد الاجتماعية أيضا 
 في:وحبا جماهيريا ويتمثل ذل  

 '' يوم أخدت قرار اعتلاء منصة لأول مرة ، هل توقرت نجاحا كهذا ؟
ذل  عن  ونأخذورغم نجاحها لمغنية إلا أنها لم تكن بذل  الثراء فقد كانت تحصد مبالغ رمزية ، 

مثالا : '' لا تريد اخبارها أنها ستتقاضى مبلغا رمزيا ، نظرا إلى كون الجالية الجزائرية هي التي 
تنظم الحفل في الواقع ، دون أن تري ذل  تأتي أن تنف  على عراء ثوب ، مبلغا يتجاوز ما 

ا حاجزا دولارا يعكل بالنسبة إليه 170كانت تتقاضاه في عهر ، يوم كانت مدرسة ما زال مبلغ 
 2نفسيا عليها أن تتخطاه ''.

 الثانوية: الشخصيات .2
الجد : جد البطلة من أولاد سلطان ، كان يحضر الأعراس، كان يغني مع المغنيين ، لم  -

يستهل  يوما بدلات أو ربطات عن  جديدة، ولا حتى أدوية يلبس اللباس العربي وهو 
ذا  غادروا أعطاهم الكثير من الهدايا توفي البرنس ، كان كريما ينام في بيته الضيوف وا 

 قبل عيد ميلاد حفيدته السابع ععر.
 1882والدة هالة: عاعت تحت عدة فاجرات في حياتها أولها الحرب الأهلية لبنان سنة  -

خوتها  أخوالها في حلب برد مقتل والدها ، ثم انتقلت للريش لذى وهي صبية مع والدتها وا 
، ثم حصول فاجرة أكبر وهي اغتيال ابنها لجزائرتزوجت جزائري واستقرت في اثم 

 وزوجها من قبل الإرهابيين.
باعتقاله ظلما  قاموا، لم يكن سوى ضحية لرجال الأمن الذين علاء: أخ البطلة هالة -

ه بهم، وسجن يردما كان يرتاد الجامرة الاسلامية في قسنطينة، حيث كان من المعتب
، وبرد إطلاق سراحه التح  بأصحاب اللحن في في مرتقلات الصحراء، بينما كان بريئا

، قضى الإسلامن مصائب بسبب ابتراده عن الجبال بردما أقنروه أن ما حدث مره م
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مرهم سنتين حيث كان يسرف الجرحى ويورد النساء المغتصبات ، ولما طلب منهم 
، السماح له بالرودة ، بدأت عكوكهم تزيد نحوه بأن الجيش من أرسله للتجسس عليهم

 يقتلوامنه قتل والده ليثبت ولاءه لهم ولكنهم قايضهم بأن يبقى مرهم عرط ألا  وطلبوا
والده ، وبرد خروجه تائبا في إطار المصالحة الوطنية ، وصل نصف مجنون من هول 

غتيل من قبل الإرهاب، وبرد عهرين من ا ، ليجد والده قد الترذيبما رأى من طرق 
 أيضا. بقتله هو قامواوجوده مع أهله 

كانت تساعدها في اختيار ملابسها وتحكي لها عن أسرارها  هالة،نجلاء: صديقة  -
وتقول أنهما خلقا لبرض حتى في  بنجلاء،كانت والدة هالة تريد تزويج علاء  فتنصحها،

 تقارب اسميهما.
مصطفى: هو العخص الذي تمنه هالة زوجا ، كان مقربا منها ، وكانت مرجبة به لحد  -

ذل  في : '' مصطفى هو الوحيد الذي كان من الممكن أن يسردها ، كانت  كبير ويتمثل
تحب طلته المميزة ، أناقة هيأته ، عجاعته مواقفه ، طرافة سخريته حين يغازلها بطريقة 

 1جزائرية مبتكرة حسب الأحداث''.
، كاد يقتلها ذعرا وهو يستقبلها في  المذابحكان دائم التغزل بها '' ذات مرة في زمن  -

 الصباح سائلا : هل صادفت في طريق  سيارة اسراف؟
 2ردت مرعوبة: لا لم ألحظ ذل  هل حدث عيء ؟'' -

'' مصطفى تمنته زوجا ، الحياة مره لها خفة دمه ، والقلب لا تجاعيد له ربما يمكن أن يحدث 
رد اغتيال والدها وأخدت مجرى تجاوز ذل  لو أنها بقيت في مروانة لكن الأحداث تسارعت ب

 3أمنياتها ''
 الشخصيات الهامشية: .3

عم هالة : كان يريش في فرنسا ويرفض كونها مغنية '' مهتما إياها بأنها تدنس عرف الرائلة ، 
 4لكونها لم تجد رجلا يتحكم بها ''.
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وكأنه كل السنين  عمها سافر في السبرينات للرمل في فرنسا ، وعندما عاد للجزائر ليتقاعد بدا
في أوروبا لم تتر  أثرا في عقليته فجأة طالت لحيته وتغيرت لغته واعتمد لباسا يقارب زي 
الأفغان وأصبح لا يتردد على بيتهم ، ودون أن يرلن ذل  ، كان واضحا أنه يرى في احتراف 

 1أخيه للغناء ارتكابا لفرل مستهجن يقارب الحرام ''.
، وقد التقت به هالة الوافي في يرمل كناعط في حقوق الإنسانكان  عز الدين الجزائري :

ده مد الرجل يتقت به في المطار سابقا عرفها ''باريس ، وعرفها به صديقه كمال الساري الذي ال
 :يصافحها بحرارة قال بالفرنسية

، يرطي  ل بلهجة جزائرية محببة إلى قلبها، واصتقي ب ... يسردني أن ألسمرت عن  كثيرا
 2الصحة يا الفحلة متاعنا ؟ ''.

ثم طلب رقم هاتفها وأخبرها بأن يدع لقاؤهما على الأيام والصدف وهذا ما حدث بالفرل حيث 
 التقت به صدفة في المطار.

ها أنهم أوهمو ون إلى ساحة الإعدام و يلسرائلاالمقاومة اللبنانية التي ساقها اسهى بعارة : 
 سيردمونها.
... ومة اللبنانية إلى ساحة الإعدامرائليون سهى بعارة بطلة المقا... ساق الاس'' ذات يوم

فوهة المسدس إلى رأسها وسألوها عن  وصوبوايديها ورجليها  اوأوهموها أنهم سيردمونها ، قيدو 
 :الجبلية الأغانيأمنيتها الأخيرة في الحياة ردت '' أريد أن أغني '' وراح صوتها يترنم بموال من 

الزل  عيني يا مولي مخلا الهوى والهنا والريعة بحرية أعبروها ضربا  ابو أهيهات هيهات ي
اد أسرى سجن الخيام  وعادو بها إلى الزنزانة وواصلت سهى بعارة الغناء على مدى أعوام ، اعت

نتها، أبقاها أعداء، غمن يغني ا، القادم من خل  قضبان زنز سماع غنائها، صوتها البريد الواهن
 3.إنسان حر ؟ ''، إن قد هزم خوفه
: فتاة لبنانية جميلة تتردد على مطرم طلال ، كانت تدرس الحقوق وتحلم أن ترمل زوجة طلال

في المسرح كانت هذه الفتاة من عائلة ثرية وعريقة جدا ورغم ذل  استطاع طلال الإيقاع بها 
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الكبير الذي  الرائلي الاسم، أنها برغم ري برد أول لقاء موعد جمع بينهماوتزوجها '' كان يد
 1.تحمله ستكون له وستحمل اسمه ''

وكانت هي الفتاة الوحيدة لدى والدها بين عابين حيث عارض والدها زواجها من طلال لأنها 
كانت في الرعرين من عمرها ورأى أنها لا تدري ما تفرل وخوفا على ابنته الوحيدة وقد أنها 

حارب والدها هذا الزواج بما ه  ''داتخا القرار الذي عرعت في ستندم  في ما برد بسبب هذا
رها غير مؤهلة استطاع من إغراءات ، ثم من تهديدات لاعتقاده أن فتاة في الرعرين من عم

مدى حياتها   تترذب... ولأنها البنت الوحيدة بين عابين ولا يريد أن يراها لاختيار مستقبلها
في ذل  الفتى المتقد دكاء ، ثم استسلم لرغبتها حين رأى بسبب  خطأ اقترفته في عبابها

، فأكثر ما كان يخعاه في بلد قائم على بأخلاق عربية عالية، ما يطمئنه ، والمتمتعوطموحا
 2خليط الأجناس أن تأتيه ابنته يوما برجل من مرعدي التاريخ أو الجغرافيا ''.
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II. :مفهوم الزمن 
 والمفكرين والنقاد اهتماما خاصا يرد الزمن أحد المفاهيم الفلسفية التي أولاها كثير من الفلاسفة 

قصد الكعف عن كونه هذه الظاهرة التي لا لون لها ولا عكل ، كل الرغم من عرورها بها 
لوبو  '' ينساب برعاقة ه وفرلها فينا وفي الأعياء من حولنا فهو الزمن بحسب قول بيرسي

وصمت في حين ينهم  الرجال والنساء في الحديث والرمل وينسون الزمن ، ذل  الذي نقرأه في 
، بينما هم فقط يستفيقون في اكتعاف ي التغير الذي يصيب جوهر أفكارهموجوههم وحركاتهم وف

 1صيرورة الزمن في وقت يكون قد مضى منه فضله ''.

الحاضر وأحداث احتواها الزمن الماضي وذل  ، فهي تحكي لنا وفي الرواية محطات زمنية كثيرة
ماضيها والاسترجاع  ذكرياتما يررى بالاسترجاع فالرواية عبارة عن حياة عخصيات تسترجع 

 :ثلاثة أنواع

 بك: الزمن في رواية الأسود يليق .1
داخلي خارجي ومختلط ، أو الاسترجاع الخارجي يكون باسترجاع مقاطع ترود بالذاكرة إلى ما 
قبل بداية الرواية وتمثل ذل  في الرواية تصوير الكاتبة لحياة فتاة جزائرية لم تتجاوز السابرة 

ية الماضي الأليمة التي اغتالت أقرب الناس إليها في فترة الرعر  ذكرياتوالرعرين ، أرهقتها 
 السوداء.

، حيث تقع الأحداث ضمن الإطار رجاع الأول: وهو عكس الاست الاسترجاع الداخلي .أ
إلى الماضي  بذاكرته، ليرود يه السرد من الحاضر نحو المستقبلالزمني المحلي ويكون ف
هو في : سرد قصة علاء في مراحل مختلفة وأول استرجاع لقصته و باسترجاع، ومن أمثلة ذل 

 حدث على أيام الرئيس بو ضياف ، ثموذل  ما استرجرته هالة ،تم اعتقاله الجامرة، وكيف
لقاء ا ...'' ومن هنا لقبض على الرعرات من الإسلاميينقامت السلطات بمداهمة الجامرة ، وا 

تغيرت مسار حياة علاء حيث صار أسير في مرتقلات الصحراء وبرد اطلاق صراحه أقنره 
 خبرته في اسراف جرحاهم. الإرهاب بالالتحاق بالجبال ليضع
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: ويسمى مختلط لكونه يجمع بين الاسترجاع الداخلي والخارجي  الاسترجاع المختلط .ب
ويظهر في ، واجهت هالة  في باريس ذكرياتها المؤلمة ورجرت بها الذاكرة لخمس سنوات من 

 قبل يوم زارتها وكانت سريدة مع أبيها وأبنيها وكان في استقبالهاعمها 

 1مدينة زارتها قبل خمس سنوات سريدة وترود إليها وحيدة ''.'' في 

رها بدونهما، وأن عمها غير أما اليوم فهي في هذه البلدة وحيدة أحزنها فراق أخيها ووالدها وسف
، '' حمدت الله أن يكون عمها الذي استقبلها هي ووالدها وعلاء آنذا  في بيته قد تر  موجود
لأن عمها كان مترصبا ومتعددا وكان يتهمها بتدنيس  2''.الجزائر يس وعاد تقاعده للريش فيبار 

 عرف الرائلة لأنها أصبحت مغنية ، وهذا ما جرلها تغادر الجزائر.

الاستباق الخارجي ومن أمثلة ذل  استباق مستقبل عخصية طلال  الخارجي: الاستباق .ج
هاعم فبردما وصفت الكاتبة طريقة ترامله مع النساء ، وأنه يحكم عليهن بالخيانة وأنه دائم 
الع  حولهن '' هو نفسه لا يدري لماذا فرل ذل  بكل امرأة أحبها أو توهم حبها ، كان يراني 

ربما لم يسب  من خيانة المرأة الأولى تل   لامرأةبه حقا من عجز عاطفي يحول دون تسليم قل
التي تخلت عنه لتتزوج غيره، طوال عمره ، سيع  في صدق النساء ، ويتخلى عنهن خعية أن 

 3يتخلين عنه ، كعهريار سيقاصصهن عن جريمة لا علم لهن بها ''.

 في مستقبله.فالكاتبة هنا تستند إلى ماضيه الأليم وتررضه للخيانة لتؤسس رأيها 

 ذل :وتأتي على عكل تلميحات ومن أمثلة  الاستباق الداخلي: .د

في  دعوة طلال هالة للرعاء قالت لها نجلاء أنت مدعوة غدا في مطرم على ظهر مركب عائم
، هل تقبلين دعوتي طاقة التي برثها مع باقة الأزهاروهو ما كتبه لها طلال على الب 4''.النيل

 5.ستتررفين عليا هذه المرة أنتظر  عند الثامنة مساءا على مركب الباعا ''غدا للرعاء؟ حتما 
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 وهنا تكون مجبرين على فرل قبول الدعوة أو رفضها وهنا يدخل عنصر التوقع.

يخص مند سنتين ما  الحذف: وهو تجاوز برض مراحل القصة ومثال ذل  فذالح .ه
 في باريس التي زارتها مره''، فكيف تنساه يوما واحدا أن يتقبل فكرة غيابه استطاعت

 .1: أترلمين متى ترود ؟ ليس قبل ععرة أيام''وهي تسريع الزمن مثال ذل  لمجمل:ا .و
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III. مفهوم المكان: 
يلرب المكان دورا هاما في البناء الفني للرواية ، فوصف محيط الحوادث وصفا دقيقا يساهم 

أن نقف  الرواية وقبل الحديث عن أهمية المكان لابدبعكل أو بآخر في إعطاء نظرة عاملة من 
، وهو محور الحياة الذي تحيا فيه قليلا حول مفاهيم المكان، ''يرتبر المكان الوجه الأول للكون 

 1''.كال محددة للأعياء المتموضرة فيهالكائنات الحية التي تريش فيه ، ومنع أع

 ولاع  أن الإنسان هو وليد بيئته الإنسانفالمكان في الحقيقة هو البيئة التي يريش فيها 
فالمكان هو قرين الحياة الأساسي بل هو مادتها ، فهو الذي يقترح الفرل ويسمح به ، وهو الذي 
يقع عليه الفرل ويتحتم ، والفرل صانع الذات وصانع الحياة ، وليس المكائن البعري من سبيل 

 2لارتداد إليه ''منه وا بالانطلاقإلى ترجمة مزاولته للحياة إلا 

ا  أحد الروامل الأساسية التي يقوم عليها الحدث فلن تكون هنوهنا  من يرى أن المكان هو ''
، في ، ما لم تلت  عخصية روائية أخرى أحدث، ولكن يكون هنا  دراما بالمرنى الأرسطي للكلمة

لا يوجد   trangression، وذل  الخرق المولد مكان يستحيل فيه ذل  اللقاء بداية القصة وفي
تجمع فيه الصفات  système licatifمحدد  نبيرة المكان وموقره داخل نس  مكاإلا طبقا لط

 3الجغرافية والصفات الاجتماعية ''.

 بك:الأماكن في رواية الأسود يليق  .1
 :الأماكن المغلقة .أ

أسرته  بيت طلال: البيت هو السكن والملجأ الذي يأوي إليه الإنسان ، بحيث يجمره مع أفراد
البيت بالعخصيات في الرواية فهو سبب زيادة الحب والثقة  ةتقاسم مرهم أفراحه وأحزانه وعلاقفي
 : ن البطل والبطلة لأنه اعتراه لها، وتمثل ذل  في القولبي

                                                             
، 22أحمد مرعد ، جدلية الزمان والمكان في روايات عبد الرحمان منيف ، فؤاد المرعي ، مجلة بحوث جامرة حلب ، الردد  1

 .56، ص 1992
 .475، ص 2003، 1، ط(، دار محمد علي للنعر، تونسوالدلالة ، المكان في الرواية الرربية ) الصورة عبد الصمد زايد 2
 .29،ـ ص  2009،  2، بنية العكل الروائي المركز الثقافي الرربي ، الدار البيضاء ، المغرب ، طحسين بحراوي  3
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'' عند باب البناية الضخمة ذات الطرز المرماري القديم دقت عيفرة الباب التي أمدها بها ، 
 1الباب الزجاجي ''أربرة أرقام وانفتح 

المطار: مكان عام يرج بالمسافرين ليل نهار ، من كل المناط  ومن مختلف الجنسيات وقرت 
فيه الرديد من أحداث الرواية ، ففيه قرر البطل طلال امتحان البطلة في مطار عارل ديغول ، 

ب  علي فلن وطلب منها أن تتررف عليه وسط حعود المسافرين ، وقال لها : '' إن لم يدل  قل
ولكن حدسها قادها إلى خيار خاطئ 2تريني أبدا... وهذه القصة لن تستح  عندها أن  تراش ''

 وهذه الحادثة أثرت في البطل طلال ، فقد غضب لردم تررفها عليه.

ت منه مكسورة من الحب عكس أما مطار فينا فقد كان محط عؤم لكليهما ، لأنها غادر 
خر مرة هنا  ، فقد وصلت إلى المطار قبل اقلاع الطائرة بثلاث ، فقد التقت بالبطل لآوصولها

، ليرلن عن نهاية جولة حبهما ي قهوتها لمحت البطل يدخل المطارساعات  وبينما هي تحتس
 في مطار إلى آخر لقاء به في مطارلتمضي مدمرة من حبلم يكتمل '' أول موعد أخلفته مره 

 3خصيصا لتحطيمها''.ما انف  يتصرف عكس توقراتها ، لقد حضر 

 الأماكن المتنقلة: .ب

، وعلاقتها بالعخصيات ركب فيها البطل والبطلة في رة : وسيلة للسفر تختصر المسافاتالطائ
نفس المقصورة على برد مقردين لأربع ساعات وعهدت لقاءهما الغير مكتمل بحيث كان يررفها 

داخل تأملها البطل عن قرب لأول مرة ''، وهنا هي لا تررفه وكانت متلهفة لرؤيتهفي حين كانت 
بحزام مربوط على جنب يزينه عررها المنسدل على  بهرجة،مرطف أسود ، مرطف أني  دون 

 كتفيها ''

غادرت ن مكان إقامتها إلى الاستوديو ''السيارة: هي الأخرى وسيلة نقل ، كانت البطلة فيها م
 .''د، وبجوار السائ  باقتان أخريانسلة ور الأستوديو مبتهجة كفراعة على المقرد المجاور لها 

 

                                                             
 .205أحلام مستغانمي ، الأسود يلي  ب  ص  1
 55المصدر نفسه ص  2
 .301المصدر نفسه ص  3
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 :الأماكن المفتوحة .ج

مروانة : هي المكان الذي ولدت فيه البطلة هالة وهي منطقة جبلية تررف بأصالتها وطيبة 
سكانها ، أثرت مروانة في عخصية هالة وفي كبريائها '' لفرط ما رافقت جدها على مدى سنوات 

رالم بساطا تحتها ، لم تكن نظرة مترالية على الرالم ، لكن إلى ذل  الجبل ، اعتادت أن ترى ال
 ''.لا تقبل أن يطل عليها أحد من فوق ترلمت وهي على أعلى منصة للطبيرة ، أ

د غادرت الجزائر نالعام: استقرت البطلة في سوريا برد مغادرتها الجزائر '' أنها تقيم في العام م
 والدتها السورية الأصل. قبل سنة '' فرلاقتها بسوريا مرتبطة بجدور
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 : خاتمة
 بالقراءة والتحليل توصلنا إلى مجموعة من النتائج أهمها:برد دراستنا لهذه الرواية 

 .النظر بين الدارسين تلاف وجهاأن العررية مصطلح متردد المفاهيم وذل  لاخت -
رواية الأسود يلي  ب  تمتل  خصوصية وتمييزا على مستوى استثمارها للبنيات السردية   -

 بنائيا ودلاليا.
في برض الأحيان إلى طابع  كاتبةخلال لجوء الية للروائية من تكتعف الحالة النفس -

 المونولوج والحديث النفسي.
توظيف الكاتبة للنصوص الغائبة والمنقولات العهيرة ، مما يكعف لنا الثقافية الواسرة  -

 للكاتبة.
بين ثنايا النص دراسة عميقة بحقيقة النفس الإنسانية ، تعرر  بأن الكاتبة ترني بالرم   -

 تفهم الباطن كما تفهم الظاهر .كما ترني بالسطح و 
 وظفت الروائية الوصف والحوار كتقنية مساعدة تكعف عن الجوانب الخفية للعخصية. -
وقد ساهمت العخصيات الثانوية  وهامعية،تنوعت عخوص الرواية من رئيسية وثانوية  -

أثناء والهامعية في تطوير الأحداث وكذا إبراز مواقفها إزاء الأحداث التي عاعتها البلاد 
 المأساة الوطنية في الرعرية السوداء.

على تفجير الذاكرة ، حتى أن الأحداث تجري في مرظم الأحيان في ذهن كاتبة ترتمد ال -
الأبطال ، وكانت لغة السرد تتسم بكثير من العاعرية والتدف  العروري ، لتزاوج بين 

 اللغة العررية واللغة النثرية .
على الحاضر مع الرودة إلى الماضي من حين للآخر لربط الحاضر  كاتبةاعتماد ال -

بالماضي ، فالرواية مبنية على تردد الأحداث في زمنين : الزمن الراهن وهو زمن الواقع 
المريش والزمن الماضي وهو الزمن التاريخي ويتمثل في أزمنة مختلفة برضها يرود إلى 

لى الرعرية السوداء التي مر   ت بها الجزائر.الثمانينات وا 
نلاحظ أن الانتقال من مكان للآخر تصحبه جملة من التحولات والتغيرات على مستوى  -

 أي أن هنا  تفاعل بين العخصية والمكان. العخصية،بنية وأفكار 
وما يمكن أن يقال في الأخير أن دراسة عررية السرد هو رصد لأهم عناصر البناء السردي 

وعخصيات ورغم ذ  ترترف أنه من المستحيل الإحاطة بكل لهذه الرواية من زمان ومكان 
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تفاصيل البحث إذ لا بد أن يتخلله النقص والإنسان غير مرصوم من الخطأ فلا كمال للبعر 
 فالكمال لله عز وجل .
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