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 شكر وعرفان 

ًٌٔا تقدًِا وفُتحت أًاًِا ط زق اهِجاح ، ووصوِا هلى 

ًا نحوٍ بٕ ، عويِا أْ ُتركس ًّ كاْ ضببا في نجاحِا ، ًّ 

ضاُدُا وأًطم بيدُا هلإضتٌساز في ط زيقِا هوِجاح 

واهتقدَ ، ٍٓ اهريّ ًّ وجودٍٓ  خوق اهِجاح 

والإبداع ، فٌٌٔا عبرُا لهٍ ، فاهلوٌات قويوة بحقٍٔ   

 اهشلس واهتقديس والإحتراَ أضتاذتِا اهفاضوة  فٌّ واجبِا

 ور "ــوفنغــة بـاديــ" ن

 



 إهداء

إلى صديقي جماي وضويٍ سمائي اهجاُية ، وإلى اهتي 

 وٓبتني الحياة ًستين ، واهدتي .

 وإلى صديقي اهوفي والمحترَ " الحطين بوججو" 

 فــوســي

 

 



 إهداء

أٓدي عٌوي ٓرا إلى ًّ جسع كأضًا فازغًا هيطقين 

 ثطسة حب  ، إلى ًّ حصد الأشوان عّ دزبي هئٌد 

ط زيق اهعوٍ ، إلى أعص ًا هدي أًي وأبي أط اي الله في 

 عٌسٌٓا ، وإلى صديقاي جماي و يوضف .

 : أًين ، عٌاد ، بوبلس ، ياضين عسفني يوإلى كى ًّ 

 " وصديقي المحترَ " الحطين بوججو 

 مـليــس



 إهداء
 إلى أًي : يا قوهًا صادقًا حفست كوٌاتٕ عوى شفساتي

إلى حب أًي اهري وٓبني كى شيء ولم يطٌع في أي 

 شيء 

 كى ًا أُا  ، وكى ًا أزيد أْ أكوُٕ ًديّ بٕ لأًي .

إلى أبي اهػاهي ، إلى ًّ لا يِطاُي ، إلى أحدٍٓ ذات 

 يوَ .

باهركس صديقي إلى صديقاي الجٌيوين : ضويٍ وأخص 

 اهػاهي إلى قوبي يوضف .

 إلى صديقي المحترَ " الحطين بوججو " .

 إلى كى ًّ يعسفني شلس خاص لإخوتي .

 

 الــمــج
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ا عمٌقًا ، حٌث حضٌت بمكانة مرموقة منذ        ًٌ سلكت الرواٌة الجزائرٌة طرٌقًا فن

م ، وهً تحمل قضاٌا متشعبة ، تحمل صوت الأدٌب وآلام 9441ظهورها حوالً 

الشعب الذي لطالما  ٌعانً من تهمٌش وغدر من طرف الاستعمار ، الذي عمل على 

ة فً جل الأقطار العربٌة بفضل طمس هوٌته ، حٌث ذاع صٌت الرواٌة الجزائرٌ

روائٌٌها الذٌن سطعوا نجومًا فً لٌالً كتاباتهم ، واعتبرت من أهم الفنون الأدبٌة 

 الأخرى .

أسُسَ المتن الروائً الجزائري باختلاف أشكاله على آلٌة التناص الذي ٌعد من      

مفادها إمكانٌة  الأدوات الرئٌسٌة فً الدراسات النقدٌة ، ٌسعى فٌها إلى تبٌان دعوى

قراءة كل نص على أساس أنه تداخل نص أو نصوص فٌما بٌنها ، وأن كل نص 

 ٌستقً من نصوص سابقة له .ذ

ٌطرح التناص إشكالٌة تعدد تعرٌفاته ومفاهٌمٌه لاختلاف فً قراءات أصحابه      

ومن ذلك ما تعلق بتعدد المصطلح وغٌاب ضبط منهجً واضح والاسهامات النقدٌة 

ًَ بالدراسة والتحلٌل على الأخر ى ، فلم ٌكتب له الوجود الفعلً إلا بعد أن عُنِ

 مستوى المفهوم والمعنى .

وهذا ما نجد وحٌه ٌنبض عند واحد من الروائٌٌن الجزائرٌٌن "علاوة كوسة"      

الذي راح ٌنهل من كل ما ٌحقق علاقة التأثٌر والتأثر ، وهذا ما أدى بنا إلى 

، وهً "التناص"  من خلال دراستنا لرواٌته  ه الظاهرة الخوض فً غمار هات

المعنونة بـ "رٌح ٌوسف" ، والتً اخترناها لتكون صوب بحثنا لما تحوٌه فً جملتها 

من قضاٌا فكرٌة واجتماعٌة وسٌاسٌة فً مرحلة من المراحل التً مرّ بها المجتمع 

 الجزائري ، ونظرًا للجمال الفنً الذي ٌمٌز أسلوب الكاتب .

 ونحن فً الطرٌق إلى رحلة بحثنا واجهتنا عدة تساؤلات أهمها : 

 ما المفهوم الأساسً والغالب الذي ٌمكننا أن نطلقه على مصطلح التناص ؟ . -
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لماذا تعددت المفاهٌم حول مصطلح التناص ؟ ، وكٌف تطور وأصبح آلٌة  -

 أساسٌة فً مختلف النصوص ؟ .

اصات المختلفة فً رواٌته ؟ "علاوة كوسة" هذه التن كاتبكٌف وظف ال -

 وكٌف كانت تلك اللمسة الفنٌة والجمالٌة فً كتاباته ؟ .

ولانتقاء إجابة على هذه التساؤلات وغٌرها ، خضنا فً غٌَابات هذا البحث      

 ( . "علاوة كوسة"الذي وسمناه بعنوان ) جمالٌات التناص فً رواٌة رٌح ٌوسف لـ 

 وكان الدافع وراء اختٌارنا لهذا الموضوع ثُلَّة من الدوافع ، نذكر منها :     

إعجابا منا بالرواٌة "رٌح ٌوسف" وتعلقًا منا بالشاعر علاوة كوسة وتشجٌعًا  (9

 منا له على عمله والاستمرار فٌه .

معرفة ماهٌة التناص وأهمٌته فً النصوص الروائٌة عامة ، وفً رواٌة  (2

 علاوة كوسة خاصة . "رٌح ٌوسف" لـ

 تبٌان السبب وراء تعددٌة المفهوم وإشكالٌاته . (3

ا وراء تحقٌق رغبتنا ، وتجربة منا فً تذوق      ًٌ ومن هنا كان منطلق بحثنا سع

طعم البحث الأدبً ، وإشباعًا للحس النقدي والفن الجمالً ، وهو ما اقتضى منا 

قد قسمنا بحثنا إلى : مقدمة  اتباع خطة ممنهجة اقتضتها طبٌعة هذا الموضوع ، ف

 ومدخل ، وفصلٌن وخاتمة .

تناولنا فً المدخل ، التناص فً التراث العربً القدٌم ، وكذا فً التراث الغربً      

وكٌف كانت بداٌاته عند النقاد واللسانٌٌن ، ثم قدمنا عدة تعرٌفات لغوٌة للمصطلح   

، عند مجموعة من النقاد أمثال :  ثم قمنا بتتبع تارٌخً لمصطلح التناص عند الغرب 

 ) جولٌا كرستٌفا ، رولان بارت ، مٌشٌل أرٌفً ، مٌشال رٌفاتٌر ( .

ثم قمنا بإبراز جذور التناص عند العرب القدامى ، وذلك من خلال مجموعة      

الاقتباس والتضمٌن والسرقات الأدبٌة مثل : لمفاهٌم التً أطلقت على المصطلح من ا

 وغٌرها .
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ثم ذهبنا إلى ذكر جهود العرب المعاصرٌن والقدماء أمثال ) ابن طباطبا العلوي      

 الحسن بن بشر الآمدي ، محمد مفتاح ، عبد الله الغامدي ( .

انتقلنا إلى ذكر آلٌات التناص بأنواعه : ) الدٌنً ، الأدبً ، الشعبً    ذلكبعد     

 التارٌخً ، الأسطوري ( .

التناصات الموجودة داخل الرواٌة  فذكرنا من خلاله أهمً ، أما الفصل الثان    

منها ٌة ( ، فبمختلف أنواعها : ) الدٌنٌة ، الأدبٌة ، التارٌخٌة ، الشعبٌة ، الأسطور

 مباشر .الٌر غالتناص المباشر و

وقد اتبعنا فً هذه الدراسة المنهجٌن الوصفً والتحلٌلً ، وقد جمعناهما حٌث     

لوصفً فً الفصل الأول ) الجانب النظري ( والمنهج التحلٌلً فً عملنا بالمنهج ا

 الفصل الثانً ) التطبٌقً ( .

 مراجع أهمها : المصادر وال فً إنجاز بحثنا بجملة من استعنا و    

 . القرآن الكرٌم 

  علاوة كوسة"رواٌة " رٌح ٌوسف " لـ" . 

 . أحمد ناهم : التناص فً شعر الرواد دراسة 

 تناص دراسة نقدٌة كنشأة المصطلح ومقاربته ببعض عبد الفتاح داود كاك : ال

 القضاٌا النقدٌة القدٌمة .

 . جمال مباركً : التناص وجمالٌاته 
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 وبٌنما نحن نجول ونستقً لبحثنا ، واجهتنا عراقٌل فً بحثنا أهمها :  

 . اختلاف المفاهٌم حول مصطلح التناص وتعدد الآراء المطروحة فٌه 

 ًشهدها الحرم الجامعً ، والتً أبعدتنا عن الجامعة  الأوضاع المتوترة الت

 والمكتبة .

 والتعرف أكثر على الروائً  التطبٌق على النص الروائً ، ٌتطلب الوقت

، لذا لم نوفه حقه  فً شرح جل التناصات الموجودة داخل الرواٌة ،  وبٌئته

 أما غٌر ذلك فهو نتاج تماطلنا وتهاوننا .

تعة للإرتقاء بموضوع ختامًا وقد كان هذا البحث بمثابة الرحلة العلمٌة المم     

البحث ، لذلك بذلنا جهدنا على المستوى المطلوب ، ولكننا لا نقول أنه بحث شامل 

لأن كل شًء ناقص وٌحتاج إلى المزٌد ، وإن كان الله تعالى قد وفقنا فً كتابة 

وإنجاز هذا البحث ، فإننا نعتبر ذلك مكافأة منه تعالى ، وتعوٌضًا منع عما بدلناه من 

كٌر ، وقد كان ذلك هدفنا منذ البداٌة ، ونتشرف أننا وصلنا إلٌه بفضل الله جهد وتف

نادٌة  "ذتنا بالعلم والمعرفة :أولا ، ثم بفضل أستاذتنا المشرفة كنزنا العظٌم التً غ

 . "بوفنغور 
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ٌعتبر التناص من أهم المصطلحات النقدٌة التً ارتبطت بالأدب ، وكان ٌعرف    

بعدة تسمٌات من بٌنها : التضمٌن والاقتباس والإشارة ، السرقات والمعارضات 

 والمتناقضات ... الخ .

فالمتؤمل فً طبٌعة التؤلٌفات النقدٌة العربٌة القدٌمة بٌن وجود قضٌة التناص فٌها    

ٌّن أنَّ الشعرٌة العربٌة القدٌمة قد فطنت  وقد أوضح الدكتور محمد بنٌس ذلك وب

لعلاقة النص بغٌره من النصوص منذ الجاهلٌة ، وضرب مثلا للمقدمة الطللٌة كونها 

ن الوقوف والبكاء ، وهذا ما ٌدخل القصائد فً محور تقتضً ذات التقلٌد الشعري م

 نصً متشابك ، ووجود ممهد للتفاعل والتعالق النصً .

والناظر إلى كتب التراث فً الحقٌقة ، فإنه ٌجد الكثٌر من أشكال التناصات      

التً عالجها مإلفوا هذه الكتب فً مصنفاتهم مثل : الآمدي فً كتاب الموازنة 

للجرجانً ، والأبنٌة فً السرقات للمتنبً للحمٌدي ، والرسالة  وكتاب الوساطة

 الحاتمٌة فً مآخذ المتنبً المعٌبة ... الخ .

فقد عالج النقاد القدامى الكثٌر من أشكال التناص فً مإلفاتهم ، ولكن تحت     

تسمٌات مختلفة ، كل هذا ٌدل على أن جذور التناص متغلغلة فً التراث العربً 

للمعركة النقدٌة من خلال العودة إلى جذور الثقافة وهذا ما فتح الشهٌة القدٌم ، 

 العربٌة من أجل إٌصال مفهوم التناص إلى نسبه الحقٌقً .
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كما أننا لا ننكر جهود اللسانٌٌن فً هذا الجانب إذ توجه مختلف الباحثون     

اللسانٌة حٌث اللسانٌون سابقا إلى دراسة الجملة كونها وحدة أساسٌة فً الدراسات 

نالت آنذاك اهتماما كبٌرًا ، لكن لم تلبث طوٌلا حتى نادى بعض الدارسٌن بالانتقال 

من دراسة الجملة إلى دراسة النص كونه الوحدة الكبرى ، فهو بذلك لم ٌقتصر على 

الجملة وحدها ، وركز على دراسة الوحدات الكبرى فً سبكها وحبكها ، وهذا ما 

 سة لسانٌات النص . كان مركز اهتمام ودرا

إلا أنَّ أول من أشار إلى مصلح التناص هم الغرب ، حٌث ٌكاد ٌجمع النقاد على    

أن صاحبة هذا الابتداع للمصطلح هً البلغارٌة " جولٌا كرٌستٌفا " فً دراساتها 

م ، ولكنّها أشارت إلى أنّ صاحب الفضل فً  5667و  5661النقدٌة بٌن سنتً 

و " مٌخائٌل باختٌن " فً مجموعة من كتبه من بٌنها كتاب وجود هذه الظاهرة ه

 فلسفة اللغة .



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول :

التناص في النقد القديم 

 والحديث .
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 مفهوم التناص : أولا / 

 لغة :  - أ

 لقد حضً مصطلح التناص بعدة تعرٌفات فً المعاجم اللغوٌة من بٌنها :

نصوص النص : رفع الشًء ، نصّ الحدٌث ، ٌنصه    »لسان العرب : 

رفعه وكل ما أظهر ، فقد نص ، وقال عمرو بن دٌنار : ما رأٌت رجلًا 

 .أنص للحدٌث عن الزهري ، أي أرفع له وأسند 

ٌقال نصّ الحدٌث إلى فلًن أي رفعه ، وكذلك نصصته إلٌه ، ومن قولهم 

أظهرته ، فقد  نصصت المتاع إذا جعلت بعضها على بعض وكل شًء

ا إلا عذبته أي لا  نصصته ، ٌقال الجبار : احذرونً فإنً لا أناص عبدا

أستقصً علٌه فً السؤال والحساب ، وهً مفاعلة منه ، فجاء هنا بمعنى 

«المفاعلة والمشاركة ، ونصّص الرجل غرٌمه إذ استقصى علٌه 
1

، ونص  

ا : حركه ... ونصت القدر نصٌصا :  بمعنى غلت ... وقال النص ٌنصه نصّا

 ابن الأعرابً : النص الإسناد إلى الربٌس الأكبر .

والنص : التوفٌق والتعٌٌن على شًء ما ... ونصّص الرجل غرٌمه  »

تنصٌصا ، وكذا ناصته مناصّة أي استقصى علٌه وناقشه ... وتناص القوم : 

   ازدحموا ... وقٌل فً القرآن والسنة : ما دلّ ظاهرلفظهما علٌه من 

«الأحكام 
2

 . 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 648، دط ، د ت ، ص  30جمال الدٌن محمد بن منظور : لسان العرب ، ارلسان العرب  ، بٌروت ، لبنان ، مج  - 1
  ، دط  88محمد مرتضى الحسٌنً الزبٌدي : تاج العروس ممن جواهر القاموس ، مطبعة حكومة دبً ، الكوٌت ، ج - 2

 . 888-887، ص  8979
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لم ٌأت مصطلح التناص صرٌحا فً المعاجم العربٌة ، وإن أتى فهناك فرق شاسع   

بٌنه وبٌن المصطلح الذي اقترن بالعملٌة الإبداعٌة ، ولعل أقرب هاته المعانً إلى 

التناص هً ازدحام الناس ٌقابلها ازدحام النصوص فٌما بٌنها فً النص الواحد 

 ر بمعنى التفاعل ٌوازٌها تفاعل النصوص .وكذا غلٌان القد

 مفهوم التناص في النقد الغربي :  -1

اختلفت النظرة إلى النص باختلًف المناهج النقدٌة التً قاربت معناه وصاغت    

مفهومه ، ولكن هذه النظرٌات الغربٌة لا ٌلغً بعضها بعض ، إذ أنّ كل مفهوم 

ا له وٌؤسس لمف ا جدٌدا هوم لاحق ، ومن بٌن هذه حول النص ٌعطً مفهوما

النظرٌات نجد نظرٌة التناص التً أمكن الاستفادة منها فً النقد المعاصر ، وقد 

حضً هذا المفهوم باهتمام النقاد الغرب ، فحاولوا إعطاء مفهوم للتناص ومن 

 بٌنهم : 

 :  Julia Kristiva جوليا كريستيفا - أ

التناص هو التفاعل النصً  »تقول كرٌستٌفا ف كتابها " ثورة اللغة " :     

«فً نص بعٌنه 
1
. 

إنّ الدلالة الشعرٌة تحٌل إلى معانً  »وتفسر ذلك فً موضع آخر فتقول :   

القول المختلفة ، ومن حسن الحظ  أننا ٌمكننا أن نقرأ أقوالا متعددة فً 

الخطاب الشعري نفسه ، وبهذا ٌتخلق حول الدلالة الشعرٌة فضاء نصً 

مكن لعناصره أن تتطابق مع النص الشعري المتعٌن  متعدد الأبعاد وٌ

«ولنطلق على هذا الفضاء اسم : التناص 
2
 . 
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حسب رأي جولٌا كرٌستٌفا فإن النص هو نتاج تناصات من نصوص أخرى       

تشٌر إلى أن القصٌدة الواحدة ٌمكن أن تتمحور أو تتضمن على عدة أقوال كما 

  مختلفة فً الخطاب الشعري نفسه .

 :  Roland Barthes رولان بارت - ب

 أما رولان بارت فقد طوّر هذا المصطلح وعمقه وكثّف البحث فٌه ، ولكنه                   

قد ٌكون زاده غموضا لانفتاحه على آفاق وحقول ومصادر لا نهابٌة        

 ترفد النص الأدبً .دة ولا محدو

إلى النص أن كل  –الكتابة  -من العمل  »ٌقول بارت فً مقالته المعروفة : 

نص هو نسٌج من الاقتباسات والمرجعٌات والأصداء ، وهذه لغات ثقافٌة 

قدٌمة وحدٌثة ... وكل نص ) الذي هو تناص مع نص آخر ( ٌنتمً إلى 

التناص ، وهذا ٌجب أن لا ٌختلط مع أصول النص ، فالبحث عن مصادر 

    النص أو مصادر تأثره هً محاولة لتحقٌق أسطورة بنٌة النص 

فالاقتباسات التً ٌتكون منها النص مجهولة ) المصدر ( ، ولكنها مقروءة 

«فهً اقتباسات دون علًمات تنصٌص 
1
 . 
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 : Michel Arrive ميشيل أريفي -ج

ا لمفهوم التناص إذ ٌقول :  ٌقدم    إنه مجموع  »مٌشٌل أرٌفً تعرٌفاا جامعا مانعا

النصوص التً تدخل فً علًقة مع نص معطى ، هذا التناص ٌمكن أن ٌأخذ 

أشكالا مختلفة ، الحالة المحدودة هً بدون شك ، مكونة من مجموع 

«المعارضات ، حٌث التناص ٌكون مجموع النصوص المعارضة 
1
 . 

ص إن التناص عند مٌشال  أرٌفً عبارة عن نصوص تدخل فً علًقة مع ن        

مطروح وٌكون هذا التناص على أشكال مختلفة ، وقد ٌكون عبارة عن مجموعة 

معارضات ؛ أي محاكاة للنص الأصلً أو لنصوص أخرى ، بهذا ٌكون التناص 

 عند أرٌفً مجموع تلك النصوص المعارضة .

 وٌمكن تمٌٌز نوعٌن من التناص حسب أرٌفً كالتالً :   

عن أن النص الثانً ٌمكن أن ٌكون صورة مماثلة للنص الأول ، وهنا نتحدث  -

 مٌثاسٌمٌوطٌقا والتً تعنً إذابة النص الأول فً النص الثانً أو إضماره .

عندما تتوافق مستوٌات التعبٌر وٌأخذ النص الثانً الخصابص التعبٌرٌة  -

للنص المعارض ، ومنه ٌمكن الترجٌح والأسبقٌة بٌن النصٌن 
2
. 

وحسب أرٌفً عند تقسٌمه للتناص فهو ٌرى بأن التناص ٌحدث عن طرٌق ذوبان    

النص الأول فً النص الثانً ، وعندما تتوافق مستوٌات التعبٌر فإنّ النص الأول 

، ومن هنا ٌمكننا الحكم علٌه بالترجٌح معارض ٌأخذ الخصابص التعبٌرٌة للنص ال

 والأسبقٌة .
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 : Michel Rifatterre ميشال ريفاتير  -د

رٌفاتٌر ، فقد ركز على جور القارئ فٌما ٌتلقى من تناصات أما مٌشال       

داخل النص ، ومن ثم فٌشٌر إلى أنم عملٌة التناص ما ٌدركه المتلقً الثانً        

) القارئ ( من تداخلًت وعلًقات بٌن النص الحاضر الذي هو فً متناوله ، ومن 

إدراك هذه العلًقات هً أحد نصوص أخرى سبقت النص الذي بٌن ٌدٌه إن  بٌن

المكونات الأساسٌة الأدبٌة " العمل الأدبً " ، لأن هذه الأدبٌة تعود إلى الوظٌفة 

المزدوجة المعرفٌة والجمالٌة للنص ، فالوظٌفة الجمالٌة تعود فً أوسع نطاق لها 

إلى إمكانٌة وضع العمل الأدبً داخل تقلٌد أدبً ، أو جنس أدبً ، ومن إمكان 

على أشكال سبق التعرف علٌها فً غٌر هذا النص ، أما بالنسبة للوظٌفة  التعرف

المعرفٌة المعرفٌة فهً تعود بدون شك إلى الإحالة الواقعٌة أو الخٌالٌة للكلمات 

على واقع خارجً ، كما هو الشأن فً كل إرسالٌة لغوٌة ، ولكن فً نفس الوقت 

قول صار تذكارٌا  الإحالة إلى شًء قٌل من قبل أو بعبارة أصح إلى
1
. 

ٌركز مٌشال رٌفاتٌر فً تعرٌفه على القارئ فٌما ٌتلقاه من تناصات داخل النص   

وبذلك تكون عملٌة التناص بٌن النص الذي بٌن ٌدي المتلقً ) الحاضر ( ونصوص 

أخرى سابقة تناولها القارئ سابقا ، وإدراك هذه العلًقات بٌن هاته النصوص هً 

  تعود إلى الوظٌفة المعرفٌة والجمالٌة  مكونات أساسٌة أدبٌة للعمل الأدبً لأنها

 .للنص 
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فالوظٌفة الجمالٌة تعود إلى إمكانٌة جعل العمل الأدبً ضمن تقلٌد أدبً حٌث        

 ٌمكن التعرف على أشكال سبق التعرف علٌها فً نصوص أخرى .

أما الوظٌفة المعرفٌة تعود إلى دلالة الكلمات على واقع خارجً ، وفً نفس    

 الوقت تكون دلالة على شًء قٌل من قبل .
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 عند العرب :  -2

لم ٌكن التناص عند العرب معروفا بالشكل ذاته عند الغرب ، فهو مصطلح 

ا بالسرقات الشعرٌة أو التضمٌن ، و قد برز المصطلح ظهر عند العرب موسوما

 بشكل متباٌن بٌن القداماء والمحدثٌن وغٌرهم نذكرهم : 

 ابن طباطبا العلوي :  - أ

ا من دراسة النص     لاحظ ابن طباطبا أن اللفظ والمعنى قد أخذا حٌزا كبٌرا

وأن المعانً استخدمت من شعراء سابقٌن ولم ٌبق للمحدثٌن فً زمانه معانٍ 

ٌتداولونها فعملوا على الإفادة منها ، لأنهم سبقوا كل معنى بدٌع ، ولفظ 

«فصٌح ، وحٌلة لطٌفة 
1
. 

ا كبٌرا فً دراسة     ٌرى ابن طباطبا العلوي أن اللفظ والمعنى أخذا حٌزا

النص ، فالمعانً معروفة ومتداولة عند الشعراء فً عصره ، وك شاعر 

ٌطبق معانً شاعر آخر حتى تترسخ أصولها فً قلبه ، وبهذا لم تبق معانً 

متداولة عند شعراء عصره ، فعملوا على خلق معانٍ جدٌدة من أجل 

 وَوْ لفظٍ فصٌح .لإستفادة منها ، فهم أصل فهٌم للمعنى الجمٌل وذا

ومن هنا نشأت علًقة تناصٌة بٌن شاعر وآخر ، امتزج المعنى واختلف 

اللفظ مما جعل كل ناظم للشعر ٌبحث عن تأصٌل معنى جدٌد غٌر متداول 

فً عصره كون الشعراء ألفوا المعانً وحفظوها ، وتذوقوا الشعر فً تلك 

 رة .الفت
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 الحسن بن بشر الآمدي :  - ب

لٌست كل السرقات سٌبة بل هناك ما هو  »ٌرجح بعض النقاد كالآمدي أن : 

«مستحسن منها 
1
 . 

بهذا ٌمكن اعتبار السرقات فً النقد القدٌم جزء من توظٌف المعنى بٌن    

نص وآخر ، بحٌث ٌمكن إنشاء علًقة مكونة بٌن نصٌن ، فالآمدي ٌرى أن 

ا ، بحٌث ٌمكن أن ٌولد مصطلح ا ا مذموما لسرقات لا ٌكون بالضرورة أمرا

المعنى الجدٌد إضافة أخرى على المعنى الأصلً ، فتتكون سلسلة من 

 المعانً من نص إلى آخر بهدف ضمان جودته .

 أما عند المحدثين :   

مما سبق نجد أن الدراسات العربٌة فً حٌز التناص كانت مستقاة من الدراسة     

 الغربٌة مع بعض الإضافات ، ونجد كمثال عن هذه الدراسات : 

 محمد مفتاح : -ج

فً كتابه " تحلٌل الخطاب الشعري " أعطى تعرٌفا شاملًا للتناص على        

 «علًقة مع نص حدث بكٌفٌات مختلفة  »أنه 
2
. 

ا ، أما       كما أنه ٌتوجه بالقول أن التناص ٌحدث فً الشكل والمضمون معا

فً كتابه "دٌنامٌة النص " فقد أعطى تسمٌة أخرى للمصطلح هً "الحوارٌة" 

بمعنى أن التناص هو عبارة عن حوار بٌن نص ونص آخر بحٌث ٌكونان 

 تحت إطار واحد ، ولكن من زاوٌتٌن مختلفتٌن .
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 غدامي : عبد الله ال -د

«التناص عبارة عن مصطلح سٌمولوجً تشرٌحً  »ٌعرفه بقوله :      
1
. 

على غرار المحدثٌن اعتمد الغدامً فً أطروحته أن آراء " كرٌستٌفا وبارت " 

" ، حٌث نوع فقد استمد فً كتابه " الخطٌبة والتكفٌر من نظرٌات الجرجانً 

والنصوصٌة ...  فً اطلًق تسمات على مصطلح التناص كتداخل النصوص

 وقد استقر على هذا الأخٌر فً كتابه " تشرٌح النص " .

جعل التناص عبارة عن كتلة واحدة تتداخل مما تقدم نجد أن عبد الله الغدامً    

فٌها النصوص وتندرج من نص أصلً بحٌث ٌتم تشرٌحه ، ٌكون فٌه النص 

 ممتزجا بنص آخر ٌربط بٌنه وبٌن المعنى الواحد .
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 ثانيا / آليات التناص  :

 التمطيط :  -1

التمطٌط فً جوهره توسٌع للنص ، وتمدد فً وحداته البنابٌة اللفظٌة أو التركٌبٌة 

 حٌث تقتحم هذه الزوابد اللغوٌة البنى الأصلٌة للنص .

فالنص كوحدة دلالٌة وكٌان دلالً متمٌز تتأتى وحدته من تمطٌط دلالة    

ا دلالٌا فً النص ، وهذا المركز أو الدلالة المحورٌة ٌعبر  محورٌة تكون مركزا

أي تفجٌر مركز النص وتخصٌبه مما ٌنتج  "  Matriceبلفظ "عنها " رٌفاتٌر " 

ا عن طرٌق مركزه .  توسعا

 بالقلب أو بالتصحيف ( :الأناكرام ) الجناس  -1-1

لسع ، والتصحٌف مثل : نحل ، نخل    –فالقلب مثل قول : لوف وعسل 

 عثرة ، عترة ، الزهر ، السهر ...

إن آلٌة الأناكرام تعمل على انسجام واكتمال النص فً إطار تبٌن عام    

ٌسهم فً تناسل النص داخلٌا ٌعمل على إعادة تقلٌب أوضاع كلمات مختارة 

 ختلفة لانتاج معنى ما .بصورة م

وقد ٌحصل هذا الأمر على صعٌد جذر كلمة أو كلمات مختارة بصورة    

مختلفة ضمن هذه الآلٌة ، تصرٌف الكلمات مثل : قول ، ٌقول ، نقل ، قل 

نقول ... الخ 
1

 . 
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 الباراكرام :  -1-2

   إن الباركرام آلٌة تمطٌطٌة تقوم على تطوٌر دلالة صغٌرة أو حدث   

والحوار والحشو والبٌاض ، وهذه الآلٌة ر عن طرٌق السر والوصف صغٌ

تسهم فً تعضٌد النص دلالٌا من جانب ومن جانب آخر تساعد على زٌادة 

فضاء النص الكتابً على الورقة ، وتوضح قصٌدة " أقفز بٌن مجرات"      

للبرٌكان 
1
. 

 التكرار :  -1-3

وتقوم هذه الآلٌة على مستوى الأصوات والكلمات والصٌغ متجلٌة فً   

ا فً  التراكم والتباٌن ... وقد ٌتجاوز التكرار الصٌغ اللغوٌة لٌكون تكرارا

المعانً المتمثلة ، ولكن بصٌغ مختلفة فـــ )فً اللغة الشعرٌة لا تظل الوحدة 

ا تخضع للتكرار المكررة هً هً ...( وهو ما ٌجعل كونها أخرى بمجرد م

إذ أننا نقرأ فً المقطع المكرر شٌبا آخر ... 
2
  . 

 التحيفية ) الكتابية ( : -1-4

وهً الآلٌة التً تتم بواسطة استغلًل فضاء الصفحات كالإفادة من البٌاض   

عن طرٌق ملبه بالرسوم والتخطٌطات فضلً عن اختٌار جانب من الصفحة 

للكتابة كما ٌدخل الشكل الطباعً للنص " الفراغات بٌن الكلمات وشكل 

الكلمات أو شكل القصٌدة على الصفحة " ، وسٌلة أخرى من وسابل هذه 

لآلٌة ، إذ تسهم كل هذه الأمور فً عملٌة تمطٌط النص وتوسٌع فضابه ا

الكتابً كما فعل السٌاب مثلً فً قصٌدة " الأسلحة والأطفال " 
3
. 
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  الشرح : -1-5

ا الشعر فالشاعر قد ٌلجأ إلأى     ) إن الشرح أساس كل خطاب وخصوصا

وسابل متعددة ، تنتمً كلها إلى هذا المفهوم ... ( كالشرح الذي ٌتم بواسطة 

الهوامش قصد اٌضاح دلالة غامضة أو تعرٌف رمز أو علم معٌن وقد ٌكون 

دة أو الشرح عن طرٌق الهوامش إما داخل فضاء الصفحة بعد انتهاء القصٌ

بعد نهاٌة المجموعة الشعرٌة ، ولكن آلٌة الشرح قد تتحقق داخل النص عن 

طرٌق آخر غٌر الهوامش فقد ٌقع الشرح داخل فضاء ) متن ( القصٌدة وبعد 

العنوان مباشرة مما ٌجعله آلٌة من آلٌات النص وتمطٌطه 
1
. 

 المجاورة :  -1-6

سواء على أساس تتحقق بنٌة المجاورة بواسطة آلٌات التصوٌر الشعري   

مستوى الأجزاء أو المستوى الكلً للنص ، والمجاورة فً النص تعنً ثمة 

معنى آخر ٌرٌد الشاعر من وراء هذه الجملة أو النص الشعري أي ثمة 

معنى مجاور هو المقصود من هذه المقولة أو النص الكلً ، وقد ٌسمى     

) معنى المعنى ( للنص 
2
   . 
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 الإيجاز :  -2

لا ٌتحدد الإٌجاز فً النص مثلما ٌحصل فً آلٌات التمطٌط ، فالإٌجاز فً    

النص قد لا ٌمكن الكشف عنه بواسطة القراءة المباشرة للنص أو رؤٌة الفضاء 

الكلً له ، ولكن قد ٌحصل هذا الأمر عن طرٌق التداعً والتأوٌل وأن شٌبا ما 

 أكبر ٌقف وراء هذا النص الغامض مثلًا .

أن تقلٌص  بعض النصوص لإقحامها فً نصوص  ى " جٌرار جٌنت "وٌر    

ٌدخل فً صمٌم عملٌة التناص ، إلا أن التقلٌص بهذا المعنى عملٌة تحوٌلٌة أخرى 

 تتعرض لها النصوص المراد توظٌفها فً نص آخر .

ا إلى تشوٌه هذه     إن التقلٌص أو الإٌجاز بهذه الطرٌقة قد ٌكون مؤدٌا أساسا

ا إلى إبراز بعض  النصوص المراد توظٌفها فً نص آخر وقد ٌكون التقلٌص دافعا

النصوص أو الدلالات المرادة من قبل الشاعر من جهة ومن جهة أخرى إلى 

 وب تلك النصوص .القضاء على بعض الأجزاء الزابدة والحشو الذي قد ٌش

فالإٌجاز عملٌة ضغط للنص كً ٌبدو فً صورة مصغرة ، وٌحدث الإٌجاز على   

 وفق ما قدُِمَ بطرٌقتٌن : 

 كما فً التلخٌص والحذف . طرٌقة داخلٌة نصٌة ٌتم فٌها اختصار النص ذاتٌا -

طرٌقة خارجٌة ٌتم فٌها زج بعض النصوص أو أجزاء منها كما فً التلمٌح  -

لتضمٌن والترجمة والاقتباس وا
1
 . 
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 ثالثا / مستويات التناص : 

ا    ٌمكن القول أن القدماء قد مٌزوا بٌن ثلًثة مستوٌات فنٌة ، كل مستوى ٌعكس نوعا

 من القراءة لطرٌقة توظٌف نص لآخر أو نصوص أخرى : 

 التناص الدوني : -3-1

ه الفنً  وٌعنً أن النص اللًحق عجز عن التفاعل بشكل إٌجابً مع نموذج   

ا ولغة  فقصر عن مساواته ومساٌرته ، واكتفى بإعادة إنتاج مكوناته الفنٌة أسلوبا

ا ، وهذا النوع من التفاعل كما ٌقول ابن رشٌق القٌروانً :  " لا ٌخفى على ووزنا

 ، فضلًا عن الناقد العالم بأسرار الكلًم . الجاهل المغفل "

وقد تنوعت مفاهٌم القدماء لوصف هذا المستوى وتحدٌد درجة رداءته ، وهكذا    

نجد مثلً الحاتمً ٌستعمل الانتحال والإنحال والإغارة والاصطراف والاهتدام 

 والالتقاط ، وتقصٌر المتبع عن إحسان المبتدع .

ه وإذا كان هذا المستوى الفنً ٌعكس عجز الشاعر المتأخر عن توظٌف نموذج   

توظٌفاا إبداعٌا ، فإنّ البعد الأخلًقً والسٌاسً الذي تحكم فً تعامل بعض النقاد 

ا فً إنتاج لغة واصفة متأثرة به وحاملة  والبلًغٌٌن مع  السرقات ، كان حاسما

 لأشكاله .

من خلًل شبكة المفاهٌم والمصطلحات التً أوردوها وهذا ملمح ٌمكن مشاهدته    

ة القبٌحة ، أو المذمومة ، أو أقبح الأخذ وما شاكل ذلك فً إطار ما أسموه بالسرق
1
. 
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 التناص بالتماثل : -3-2

فً هذا المستوى ٌتمكن النص اللًحق من مساٌرة النص السابق ومساواته فً   

إخراج المعنى ، إلا أن الإجادة والأحقٌة تبقى فً تصور القدماء للمتقدم لأنه ابتدع 

 والمتأخر اتبع .

مفاهٌم الشعرٌة العربٌة فً متابعتها لهذا المستوى متجانسة ، بل هً لم تكن    

فً احسانهما  والمبتدع مختلفة ، إذ نلقى الحاتمً فً حلٌته ٌعبر عنه بتكافؤ المتبع

وٌسمٌه ابن وكٌع التنٌسً بمساواة الآخذ للمأخوذ فً الكلًم حتى لا ٌزٌد نظام على 

سروق منه فً كلًمه بزٌادة فً المعنى ما نظام ، وتارة أخرى بمماثلة السارق والم

 هو من تمامه .

أما حازم القارطجانً فٌقترح لهذا المستوى اسم الشركة ، وهً ما ٌساوي الآخر    

فٌه الأول 
1
. 
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 التناص بالاختلاف : -3-3

وفٌه ٌعمد الشاعر المتأخر إلى توظٌف أحد المكونات الفنٌة لنموذجه الفنً     

إبداعٌا بواسطة الزٌادة فً إخراج المعنى أو النقل أو القلب أو الحل أو العقد توظٌفا 

 وما شاكل ذلك .

وقد تنبه الفكر النقدي العربً القدٌم إلى أهمٌة هذا المستوى الفنً فاعتبر اختلًف    

ا أساسٌا من شروط الإبداع ، ولهذا نجد النقاد  النص اللًحق عن النص السابق شرطا

ن الشعراء إلى التمسك بجمٌع الوسابل التناصٌة التً من شأنها أن العرب ٌوجهو

تبعدهم عن مذمة السرقة ، وتمكنهم من التفاعل الإٌجابً مع نماذجهم الفنٌة السابقة 

عبر تحقٌق الاختلًف المبدع معها ، وقد كان القاضً الجرجانً من بٌن النقاد 

أنصف أهل عصره ، وحد من أزمة الأوابل الذٌن تمسكوا بهذه الحقٌقة الفنٌة ، إذ 

الشعراء المحدثٌن ، وأبعدهم عن المذمة فً تناول المعانً السابقة عن طرٌق 

إخفابها بالنقل والقلب وتغٌٌر المنهاج والتركٌب ، وتكلف جبر ما فٌها من النقٌصة 

 بالزٌادة والتأكٌد فً حال والتصرٌح فً حال أخرى .

ضاف إلٌه من هذه الأمور ما لا ٌقصر معه وبذلك صار أحدهم إذا أخذ معنى أ   

عن اختراعه وإبداع مثله 
1
. 
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 رابعا / أنواع التناص : 

 التناص الديني : -4-1

ٌعد التناص الدٌنً وخاصة التناص من القرآن الكرٌم ، الأكثر شٌوعا فً قصابد     

الشعراء ، حٌث عمد الشعراء إلى القرآن الكٌرم لتوصٌل دلالاتهم للقارئ وتكثٌفها 

من خلًل انتقابهم للآٌات التً تتناسب وطبٌعة القصٌدة والمتوافقة والجو النفسً 

 للشاعر .

آن أو الكتب السماوٌة الأخرى ، ٌفجر لدى الشاعر طاقات واللجوء إلى القر    

دلالاٌة وإبداعٌة جدٌدة ، الأمر الذي ٌعزز لدٌهم بناء الرؤى الشعرٌة ، بالتفاعل مع 

 هذه الكتب المقدسة باقتباس نصوصها ٌمنح الشاعر بناء نصه الجدٌد .

ن القصٌدة به وهذا النوع من التناص لٌس مجرد اقتباس للنص القرآنً أو لتزٌٌ   

 فهدف الشاعر هنا هو استٌعاب النص وتطوٌعه .

ا فً الشعر العربً المعاصر     واستخدام القرآ ن الكرٌم ٌشكل الملمح الأشد بروزا

فهو منهل خصب لجمٌع أنواع التفاعلًت النصٌة ، فقد شكل التراث الدٌنً فً كل 

ا لا ٌنصب من ا وٌنبوعا اٌ ا سخ مصادر الإلهام  العصور وعند كل الأمم مصدرا

الشعري الذي ٌستمد منه الشعراء النماذج والموضوعات والصور الأدبٌة 
1
. 

وقد شكل التراث الدٌنً مرجعٌة دلالٌة لها حضورها القوي والفعال فً القصٌدة    

العربٌة المعاصرة لخصوصٌته وتمٌزه وقدرته على النهوض بانفعالات المبدع 

لجمعً ، لأن المعطٌات الدٌنٌة تشبع الإنسان وتجاربه ، والتأثٌر مع الوجدان ا

وترضً رغبته فً المعرفة ، بما قدمت من تصورات لنشأة الكون ، وتفسٌر 

 سحري لظواهره المتنوعة .
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حسان والشعراء  فعلًقة الشعر بالدٌن علًقة أصلٌة منذ أن شجع الرسول    

 منذ ذلك الحٌن . لٌردوا على كفار قرٌش ، فبدت علًمات القرآن واضحة فً الشعر

ا إلهامٌا    فالموروث الدٌنً على تنوع دلالاته واختلًف مصادره شكل مصدرا

ا دلالٌا لكثٌر من المعانً والمضامٌن التً استوحاها الشاعر المعاصر    ومحورا

وحاول النقاد من خلًلها لتصوٌر معاناته ، والتعبٌر عن قضاٌاه ومواقفه ، وتعمٌق 

 تجاربه .

اص مع القرآن الكرٌم بإحدى ثلًثة طرق وهً " التناص الجملً   وٌرد التن   

 تناص الكلمة المفردة ، تناص المعنى " .

ا الٌهود بعقبى ومن مظاهر التناص القرآنً قول الشاعر    عبد الرحمان بارود مذكرا

 الفساد ، فٌضرب لهم مثلً بقارون وبقوم عاد ، ٌقول : 

 أفـلًَ تذكرونَ عُقبى الفســــادِ       إنّ قارونَ كانَ من قومِ موسـى    

ا تفْرٌه حتى المعـادِ  اٌ  خَسفةٌ جلجلتْ به فً طباق الــ          أرضْ فَرْ

 ما حفِظتِ الدروسَ ٌا أخُتَ عادِ         أٌنَ عـــادٌ وأٌن ذاتُ العمـــادِ 

هذا المعنى مستمد من قوله تعالى } إنَّ قارونَ كانَ من قومِ موسى فبغى علٌهم    

وآتٌناهُ من الكنوز ما إنَّ مفاتحه لتنوأ بالعصبة أولً القوة إذ قال له قومه لا تفرح إن 

كَ بعادٍ إرمَ ذات العمادِ {  الله لا ٌحب الفرحٌن { ، وقوله : } ألم تَرَ كٌف فعل  ربُّ
1
. 
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 التناص الأسطوري :  -4-2

 لٌهاإ انصرف فلقد المعاصر الشعر مظاهر همأ من ةوالخراف ةسطورالأ تعتبر

 . المعاصرون الشعراء

 حٌث الجاهلً العصر ىإل ةالقدٌم ساطٌرللؤ العربً راعالش استخدام ٌعود وقد

 نهاأ لاإ...  الهامة كأسطورة ةسطورٌالأ شاراتالإ الجاهلٌٌن الشعراء بعض استخدم

 . الاسطورة توظٌففً  متبعا منهجا تمثل لا ةبراع  كانت

 نلأ ةوالفنٌ ةالفكرٌ تطلعاتهم عن اوتعبٌر لأحلًمهم تحقٌقا الشعراء لجوء وٌعتبر

 هنا ومن نظراتها وتشحب ثٌرهاأت ةبالصور تفقدوا المعتاد الٌوم استعمالها فً ةاللغ

 فٌه ٌستبصر اللغوي داءللؤ ةمناجا بةبمثا سطوريالأ الرمز استعمال ٌكون قد

 ة   اللغ وتتجاوز تتعدى ة لغ خلق مكاناتإ ةالرمزٌ التشكٌلًت ةبواسط صاحبه

 نفسها
1
. 

 عند ةالشعرٌ التجارب فً ةخاص المعاصر الشعر فً رةسطوالأ استخدام ٌكثر كما

 ةالمتواصل وظٌفتها داءآ من ةالتقلٌدٌ ةاللغ عجز لىإ راجع ذلكولعل  الثمانٌنات جٌل

 التً ةوالفنٌ ةالفكرٌ الفبات تطلعات عن التعبٌر عن حٌانالأ من كثٌر فً وقصورها

 ما حد عند تقف لا
2
 . 
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 بعدها فً مثلتت لا وشخصٌاتها رموزها توظٌف أو ةسطورالأ توظٌف ةقٌم نإ

 فً حضورها من المتأتً الجمالً البعد لىإ تتجاوزه نماإو علٌه تنطوي الذي الدلالً

 ًالتخٌٌل والفضاء تمتلكهما الذٌن ًالدراس والتوتر ةالكثاف من و الجمعً اللًشعور

 التراث هذا معر الشاع عند الشعريص تنالل ةقراء وفً معها تستدعٌه الذي

 لىة فـ إالمختلف مستوٌاته و ودرجاته التناص ٌاتآل فً التعدد ٌظهر سطوريالأ

        الشخصٌات استدعاء جانبإلى و...  التجلً تناص هناك الخفاء تناص جانب

 . التذوٌب و والامتصاص القناع تقنٌات هناك ةسطورٌالأ والرموز

 . الضابع الحق باسم  عماقًأ من صرخأس كٌف علمنً

 : ( قبانً نزار)  وٌقول

 شتاقأ لاأ فعلمنً لٌكإ اشتقت

  عماقالأ من هواك جذور قصأ كٌف علمنً 

  حداقالأ فً ةالدمع تموت كٌف علمنً

 الأشواق وتنتحر الحب ٌموت كٌف علمنً

  بٌدي فخذ علٌك عزأ كنت نإ

 قدمً لىإ سًأر من مفتون ناأف
1
. 
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 :ي ديولوجيالإ التناص -4-3

      مباشرة المبدع فٌوظفها،  له معاصرة ةدٌولوجٌإٌ تٌارات مع النص تداخل وهو

 . مباشرة غٌر أو

 : دبيالأ التناص -4-4

 تجعل التً ة ،النصٌ المتعالٌات مفهوم ةالنصٌ  العلًقات من ةمجموع على ٌطلق

 ةالعلًق هذه وتكون،  تصرٌحً وأ ضمنً بشكل آخر نص مع ٌتعالق ما نصا

ة النصٌ المتعالٌات مفهوم فً وٌدخل ، مباشر غٌر وأ مباشر ة بشكلمتناظر ةالنصٌ

 عند مثالالأك ةمعروف ةدبٌأ نصوص وأ وأقوال شعرٌة بٌاتبأ استشهاد من ٌحدث ما

 هذه بٌن ٌكون حٌثة ، المشابه وأ الاستحضار باب من ما شًء ذكر على التمثٌل

 فكارالأ فً التزامن من ةحال ٌخلق البعض بعضها داخل حضورٌ  ةدبٌالأ النصوص

 بمفهوم وثٌقا اارتباطا  التناص مفهوم وٌرتبط ة ،الفنٌ الصور وأ ةاللغوٌ نماطالأ أو

 . ةالنصٌ المتعالٌات

 للكاتب كانت سواء دبٌهأ نصوص مع تداخل وه دبًالأ التناص ٌكون وبهذا       

 ٌنتمون لا وأ ثقافته لىإ ٌنتمون له سابقٌن وأ له ٌنمزامن غٌره خرٌنآ دباءلأ وأ ذاته

 العربً الشعر لنصوص المعاصرٌن الشعراء استحضار كان وبهذا ة ،الثقاف لهذه

 المعاصرة ةالشعرٌة لتجربل الدراسات من العدٌد تناولتها مؤكده حقٌقه الحدٌث
1
. 

 بحٌث المقلدٌن المعجبٌن تعامل ، ةالغابب النصوص مع تعاملوا الشعراء أن حٌث

 جاء ثم ومن،  السابق النص منها تشكل و تكون التً نفسها التراكٌب ٌكررون واخذأ

 . التكرار علٌه ٌغلب تناصهم
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إلى  ةخاص ةرسال" ةقصٌد فً اقًرز العالً عبد ولق النوع لهذا وكنموذج    

 الماء تحت ةرسال " قبانً نزارة " قصٌد فً تتمدد التً " لوركا الاسبانً الشاعر

 : اقًرز قولٌ

 المهزوم بطل شفتً على الكلمات تموت كٌف علمنً لوركا

 الٌوم ساهأم تكون كٌف

 ٌعزٌنً لا شبابًف عانقنً

 ٌجدٌنً شٌبا علمنً
1
. 

 التناص التاريخي : -4-5

ا معرفٌا للتعبٌر عن     تمثل المادة التارٌخٌة بمواقفها ونماذجها وأحداثها رصٌدا

مختلف القضاٌا والهموم الإنسانٌة ، وإضفاء مختلف القٌم التارٌخٌة والحضارٌة 

ا وأش فً الذات المتلقٌة بما تأثٌرا د على نتاجاته الأدبٌة التً تجعلها أكثر حضورا

 وجمالٌة . تحمله من قٌم معرفٌة ، وروحٌة

فالتناص التارٌخً تداخل نصوص تارٌخٌة مختارة قدٌمة أو حدٌثة مع النص     

الفنً بحٌث تكون منسجمة ودالة قدر الإمكان على الفكرة التً ٌطرحها المؤلف أو 

 الحالة التً ٌجسدها وٌقدمها فً عمله .
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ا ، وٌخق تداخلً      وقد ٌلجأ الشعراء الحداثٌون إلى التناص الأمر الذي ٌتٌح تمازجا

بٌن الحركة الزمانٌة ، حٌث ٌنسكب الماضً بكل إثارته وتحفزاته وأحداثه على 

ا ٌوما  اٌ ا تارٌخ الحاضر بكل ما له من طزاجة اللحظة الحاضرة ، فٌما ٌشبه تواكبا

ذا الإستلهام ٌمثل صورة احتجاجٌة على اللحظة الحاضر فٌه إلى الماضً ، وكأن ه

الحاضرة التً تعادلها فً الموقف اللحظة الغابرة فً سرادٌب الماضً 
1
. 

عند جسر اللنبً" وعلى سبٌل المثال فً قصٌدة " آهات أمام شباك التصارٌح    

تعبر الشاعرة فدوى طوقان عن إحساسها بالذل والهوان ، وهنا تستهز الشاعرة 

ا من أبعاد ثلًثة  نماذج تراثٌة لثلًث نساء عربٌات ، عاشت كل واحدة منهن بعدا

 مأساتها وعانت ما عانته الشاعرة فدوى طوقان ، حٌث تقول :

 وٌد تصفق شباك التصارٌح ،

 تشدُّ الدرب فً وجه الزحام 

 آه ، إنسانٌتً تنزف ، قلبً 

 ٌقطر المُرَّ ، دمً سُمٌ ونارُ 

 ( ) عرب ، فوضى ، كلًب ... 

بدأت الشاعرة باستدعاء الشخصٌات التارٌخٌة ، وجاءت مواقفها مدمجة فً البنٌة    

ا إٌاه إٌحاءات جدٌدة .  التركٌبٌة  للنص الحاضر مكسبا

فقد عانت الشاعرة ما عانته تلك الشخصٌات الثلًثة وهً الشعور بالذل    

واستنهاض الشهامة العربٌة بالرغبة المتأججة  فً الانتقام من خلًل هذه 

الشخصٌات الثلًث 
2
. 
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تبدأ كل كتابة من أرضٌة المنبت الذي تبنى علٌه ، إذ لا ٌرقى كل عمل أدبً إلى     

درجة الكمال ، فرواٌة "رٌح ٌوسؾ" كؽٌره من النصوص الروائٌة لم ٌنتج فً 

داخلها عن ، لا ٌبصر فٌها الأنوار المنبثقة عزلة أو فً دائرة مؽلقة على ذاتها 

 النصوص الأخرى .

بل تنتج من مكونات عدٌدة أسهمت فً بنائه لنص روائً مستقل بذاته وأهم هذه    

المكونات تلك الجملة من النصوص التً تقاطعت فً تكوٌنه وتفاعلت فٌما بٌنها 

وبٌنه خدمة لبنٌة الكلٌة ، فٌلاحظ عند قراءة الرواٌة وجود انفتاح واستحضار 

عربً ونصوص القرآن الكرٌم والتارٌخ والأساطٌر والتراث  لنصوص الشعر ال

ولكن تواجد هذه النصوص أخذ أشكالاا مختلفة فقد جاءت فً شكل تناص و أحٌانا 

فً شكل تضمٌن وأحٌانا فً شكل إشارات وإحالات ، والبداٌة ستكون من التناص 

ا مقدسة تؤتً فً مقدمة كل النصوص الأخرى  الدٌنً كون النصوص الدٌنٌة نصوصا

 من حٌث أهمٌتها وحضورها .

 التناص الديني :  -1

ٌعتبر الموروث الدٌنً من أهم المصادر التً استلهم منها الكُتاب والشعراء    

المعاصرون مواضٌعهم الشعرٌة والنثرٌة وأسقطوها على أعمالهم الإبداعٌة 

من قدسٌة  لارتباطه الوثٌق بالوجدان الإنسانً ولتؤثٌره الكبٌر فً نفوسهم لما له

فمن بٌن  »ولصق تجارب شخصٌاته كالأنبٌاء بحسب اعتقاد أصحابها 

الاستخدامات التراثٌة نجد أن توظٌؾ النصوص الدٌنٌة ٌعد من أنجح الوسائل 

نفسه وهً إنها وذلك لخاصٌة جوهرٌة فً أن النصوص تلتقً مع طبٌعة البشر 

د ذاكرة الإنسان فً كل مما ٌنزع الذهن البشري لحفظه ومداومة تذكره ، فلا تكا

ا ، وهً لا تمسك به  اٌ ا أو شعر اٌ العصور تحرص على الإمساك بنص إلا كان دٌن

ا    ا على ما ٌقوله فحسب ، وإنما على طرٌقة القول وشكل الكلام أٌضا حرصا
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خاصة ما ٌتصل منه  –ومن هنا ٌصبح توظٌؾ التراث الدٌنً فً الشعر 

ا لشاعرٌته ودع –بالصٌػ  اٌ ا قو «ما لاستمراره فً حافظة الإنسان تعزٌزا
1
  .  

  : التناص في القرآن الكريم 

القرآن الكرٌم هو الأول والنص السامً الذي ٌلجؤ إلٌه الشعراء والمإلفٌن 

فهو ٌفٌض بالصٌاؼة الجدٌدة ، ولقد أعطى القرأن الكرٌم الحرٌة فً التؤمل 

الجمالً والكتابة ، ودعا إلى الإؼتراؾ من منهله العذب ، إلا أن الشعراء 

الخلق والإبداع  العرب القدماء لم ٌدركوا هذه الناحٌة التً تإدي إلى
2
 . 

ومنه نخلص إلى أن القرآن الكرٌم هو معجزة العرب فً فصاحتهم  ، فلم ٌكن    

ٌجرإا على النظم أو الإؼتراؾ من القرآن الكرٌم ، وذلك لفصاحة الشعراء القدماء 

 وقوة بلاؼته .

فالتناص الدٌنً هو تداخل النصوص مع نصوص دٌنٌة معٌنة عن طرٌق الاقتباس 

من القرآن الكرٌم ، أو من الحدٌث النبوي الشرٌؾ ، وٌعد القرآن كتاب  والتضمٌن

 المسلمٌن ، ودستور البشرٌة ، ووحً من السماء أنزل على خاتم الأنبٌاء محمد 

 فؤنار السبٌلا .

فقد وظؾ الكاتب "علاوة كوسة" النصوص القرآنٌة لأنها من أهم المصادر التً   

والكتاب فً مإلفاتهم وكتاباتهم ، فالتناص القرآنً ٌنهل وٌعبر بها أؼلب المإلفٌن 

ٌجعل الكاتب ٌمٌل بلؽته صوب آفاق التعلٌق ، وذلك بالإشارة ، والإٌحاء ، فالإشارة 

القرآنٌة تؽنً النص ، وتكسبه كثافة تعبٌرٌة ، وتعطٌه تطابقا بٌن وظٌفة الإشارة 

 وسٌاق المعانً .
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رواٌة " رٌح ٌوسؾ " وسنوضّحها  وفٌماٌلً استعراض لأهم نماذج التناص فً

 كالآتً : 

 «  فجاء من أقصى المداشر ٌسعى ... إلى وطن ... تراب ٌوارب ستر

«الجراح والمآسً إلى حٌن 
1
. 

ا بطرٌقة    اٌ فالكاتب هنا ٌعٌد كتابة النص القرآنً الؽائب ، وٌوظفه توظٌفاا فن

امتصاص لمضمون سورة "ٌس" ، واستحضار لبعض دوالها اللؽوٌة فً قوله  

بِعُوْا المُرْسَلٌِنَ {  تعالى : } وجَاءَ منْ أقَْصَى المدٌنَةِ رَجُلٌ ٌسْعَى قالَ ٌاَ قومِ اِتَّ
2
. 

ا ، ثم ٌكتبها مرة أخرى بطرٌقة تخدم ٌمتص الكاتب هذه    اٌ ا ودلال اٌ الآٌات إشار

رإٌته للرواٌة ، وقد وردت فً سٌاق الرجل الذي جاء من أقصى مدٌنة هإلاء القوم 

الذٌن أرسلت إلٌهم هذه الرسل ، وذلك أن أهل المدٌنة عزموا واجتمعت آراإهم على 

لرجل ، وكان منزله أقصى قتل هإلاء الرسل الثلاثة ، فٌما ذكر فبلػ ذلك  هذا ا

المدٌنة ، فاستعار الكاتب هذه الجملة  ، حٌث كاد النص أن ٌكون نفسه لفظا ومعنى 

 حٌث تلاحم النص الأصلً مع نص الكاتب لٌكون المعنى جدٌد .

    ٌوراب سر الجراح والآسً إلى حٌن ... إلى صبح ... ألٌس الصبح "

بقرٌب ؟؟ " ، لقد أخذ الكاتب هذا التركٌب من الآٌة القرآنٌة : } قالَوا ٌا لوُطُ 

لِ  ٌْ ا رُسُلَ رَبِكَ لنْ ٌصلوا إلٌكَ فؤسرْ بؤهَْلِكَ بِقِطَعٍ من اللَّ ولا ٌلتفتْ منكمْ أحدٌ إنَّ

سَ الصُبحُ    إلاَّ امْرَأْتُكَ إنَّ  ٌْ بحُ أل ٌْ هَا مصٌبُهَا ما أصَابََهمْ إنَّ موْعِدَكُمْ الصُ

بقرٌبٍ { 
3

  . 

فً قوله تعالى أن موعد هلاك قومك الصبح فاستبطؤ ذلك منهم  لوط وقال  لهم : 

فقالوا : ألٌس الصبح بقرٌب ؛ أي عند الصبح نزول  !بلى عجّلوا لهم الهلاك 
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استوحى الكاتب قوله لما استبطؤ هو الآخر ذلك الوطن العذاب بهم ، ومن هنا 

 والتراب الذي سٌوارب ستر جراحه ومآسٌه .

  ا كذلك قوله : " وقد أتى حٌنٌ من العمر كان كل الذي حدث هناك شٌئا جرحا

ا "  مذكورا
1
 . 

تحٌلنا إلى الآٌة القرآنٌة من قوله تعالى : } هلْ أتَى على الإنِسَانِ حٌنٌ من   

ا { الدهرِ ل ا مذكورا مْ ٌكُنْ شٌئا
2
. 

ٌعنً جلَّ ثناإه بقوله : ) هل أتى على الإنسان ( قد أتى على الإنسان ، وهل فً 

هذا الموضع خبر لا جحد ، وذلك كقول القائل لآخر ٌقرّرُ : هل أكرمتك ؟     

وقد أكرمه : أو هل زرتك ؟ وقد زاره ، والإنسان الذي قال جلّ ثناإه فً هذا 

 دم علٌه السلام .الموضع هو آ

فنجد هنا الراوي قد استخدم وتقنّص هذه التعابٌر القرآنٌة لزٌادة الصبؽة الفنٌة    

 والجمالٌة وإضفائها على الأسلوب .

  وقول الراوي أٌضا : " قالها المجاهدون بلؽة الفلب ... ومنهم من قضى نحبه

ومنهم من ٌنتظر " 
3
. 

المإمنٌِنَ رجَالٌ صدَقوا مَا عاهدُوا اَلله  وفً قوله تناص مع قوله  تعالى : } مِنَ 

علٌهِ فمِنْهُمْ مَنْ قضَى نحبَهُ ومِنهمْ منْ ٌنْتَظِرْ وما بدَلوْا تبدٌلاا { 
4
. 

وذلك لما ذكر عن المنافقٌن أنهم نقضوا  العهد الذي كانوا عاهدوا الله علٌه لا    

 علٌه من الصبر على ٌولون الأدبار ، فوصؾ المإمنٌن الذٌن أوفوا بما عاهدوا الله

الضّر ، وحٌن البؤس فمنهم من قضى نحبه ٌقول : منهم من فرغ من العمل الذي 

له على نفسه ، فاستشهد بعض منهم ٌوم بدر ، وبعض ٌوم أحد كان نذره الله وأجبه 
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وبعض فً ؼٌر ذلك ، ومنهم من ٌنتظر : قضاءه والفراغ من عمله كما قضى الذٌن 

 بعهدهم لّلّ ، والنحب : النذر فً كلام العرب . من قبلهم على الوفاء

وهنا تكمن العلاقة بٌن قول الراوي والآٌة الكرٌمة إلاّ أنه فً الآٌة الله تعالى ٌتكلم    

على المإمنٌن ، أما عن الراوي فإنه ٌتكلم عن المجاهدٌن ، وبنفس التعبٌر القرآنً 

فسهم ودمائهم من أجل وطنهم فمنهم من قضى نحبه ؛ أي المجاهدٌن الذٌن ضحوا بؤن

 فاستشهدوا ، ومنهم من ٌنتظر  قضاءه واستشهاده فً سبٌل الوفاء لبلده .

  ٌخلؾٌ كذلك قول الراوي : " ... وخلؾ من بعده خلؾٌ ، شابٌ كاتبٌ ومفكر

حفظ الأمانة " 
1
 . 

بَعوا  تحٌل إلى الآٌة الكرٌمة ، } فَخَلَؾ من بعدهمْ خلْؾٌ أضَاعو الصلاةَ واتَّ

ؤ {  ٌَّ الشهواتِ فَسَوْؾَ ٌلْقَوْنَ ؼَ
2
 . 

لما ذكر الله تعالى حزب السعداء ، وهم الأنبٌاء علٌهم السلام ، ومن اتبعهم من 

من بعدهم خلؾ ( القائمٌن بحدود الله وأوامره ، المإدٌن فرائض الله ذكر أنه ) خلؾ 

أي : قرون آخر أضاعوا الصلاة ، وإذا أضاعوها فهم لما سواها من الواجبات 

أضٌع ، لأنها عماد الدٌن وقوامه وأقبلوا على شهوات الدنٌا وملذاتها ، ورضوا 

ا ٌوم القٌامة . ؤ أي خسارا ٌَّ  بالحٌاة الدنٌا واطمؤنوا بها ، فهإلاء سٌلقون ؼ
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من هنا نرى أن الراوي عبّر بلؽة القرآن فً قوله خلؾ منن بعده خلؾ ؛ أي أن    

ا فقد خلؾ من بعده خلؾ حفظ الأمانة وهو الشاعر  ا ومات صامتا من عاش صامتا

ٌحسُ أنَ  " بقوله ، تعالى الذي هز الأنفس وزلزل المنابر والمنصات فتجمّل قوله

 ًَ "روحَهُ قد بلؽََتِ التراق
1
ًَ { مع قوله تعالى : } كلّا تتناص ،   إذَ بَلؽََتِ التراقِ

2
 . 

ثبتنا الله هناك بالقول  –ٌخبر الله تعالى عن حالة الاحتصار وما عنده من الأهوال 

فقال تعالى : ) كلّّ إذا بلؽت التراقً ( ، إن جعلنا كلا رادعة فمعناها :  –الثابت 

ا ، وإنّ  ٌّكذب هناك بما أخبرت به ، بل صار ذلك عنذك عٌانا لست تكذب ٌا ابن آدم 

جعلناها بمعنى حقاا فظاهر ؛ أي : حقا إذا بلؽت التراقً ؛ أي انتزعت روحك من 

رقوة وهً العظام التً بٌن ثؽرة النحر جسدك وبلؽت تراقٌك ، والتراقً : جمع ت

 والعاتق .

ٌستعمل الراوي عبارة ) ٌحس أن روحه قد بلؽت التراقً ( بحٌث كان فً حالة    

ؼٌر مستقرة من النهل والتعب ٌملّ روحه ، والؽابة موحشة ، أشباح تطارده   

أصوات خافتة تنادٌه ، برق ورعد ، فؤحسّ أن روحه انتزعت من جسده وبلؽت 

لتراقً ، وهذا ما جعله ٌقتنً هذا التعبٌر لزٌادة فً جمال الأسلوب ، ولما تحمله ا

 الآٌة من صورة وتعبٌرٍ عن حالته أثناء الرإٌا .
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  " كذلك قول الكاتب : " وأقرب صورة صحٌفة صفراء فاقع لونها
1

تذكرنا  ، 

نْ لنَّ  ٌِّ ٌُب كَ  هَا بقوله تعالى فً الآٌة : } قالوُا ادْعُ لنَا ربَّ هُ ٌقولُ إنَّ ا ما لونُهَا قَالَ إنَّ

بقرةٌ صَفْرَاءُ فاقِعٌ لوْنُها تَسُرُ الناظِرٌنَ {  
2
. 

أمر قوم موسى موسى أن ٌبٌن لهم ما لون البقرة التً أمرهم بذبحها ، تعجٌزا   

 منهم لموسى وبعد تعنتهم الأول ، فؤبوا إلاّ تكلؾ ما قد كفوه من المسؤلة عن صفتها

نوع دون على نوع دون سائر الأنواع ، عقوبة من الله لهم على  فحصروا على

ا منهم له ، ثم لم ٌحصرهم على لون منها  مسؤلتهم التً سؤلوها نبٌهم علٌه السلام تعنتا

دون لون ، فقالوا تعنتا منهم لنبٌهم علٌه السلام كما ذكر ابن عباس : ) ادع لنا ربك 

) إنها بقرة صفراء فاقع لونها تسر الناظرٌن ( ٌبٌن لنا ما لونها ( فقٌل عقوبة لهم : 

فحصروا على لون منها دون لون ، وقد استخدم الكاتب هذا التعبٌر لٌبٌن لون 

 الصحٌفة التً ذكرها .

   " ٌقد مر عام ثم عام ... ثم عاااااااام ... سبعٌ عجاؾ "
3

، مستوحاة من قوله 

هَا الصدٌِقُ أفَْتِنَا فً ٌُّ ٌُوسُؾُ أ سبْعِ بَقَرَاتٍ سِمَانْ ٌؤكُْلهُُنَ سبْعٌ   تعالى : } 

اسِ لعلهم  ًَ أرَْجِعُ إلى النَّ ابِسَاتٍ لَعَلِّ ٌَ رٍ وأخَُرَ  عِجاؾْ وسَبْعِ سنْبُلَاتٍ خضَّ

ٌعلمُونَ { 
4

سمان رئٌٌن فً المنام  ، فإن معناه : أفتنا فً سبع بقرات   

 خر ٌابسات .ٌؤكلهن سبعٌ عجاؾ ، وفً سبع سنبلات خضر رئٌٌن أٌضا ، وأ

حدثنا محمد بن عبد الأعلى قال حدثنا محمد بن ثور ، عمر عن معمر ، عن 

قتادة قال : أما السمان فسنون منها مخصبة ، وأما السبع العجاؾ ، فسنون 

مجدبة لا تنبت شٌئا وقد صورها الراوي فً تلك الأٌام التً مرت علٌه وعلى 

وذلك لبلاؼةٍ فً القول وزٌادة فً تلك الأطلال التً كان واقفاا علٌها متحسرا 

 جمال الأسلوب .
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  " من ذلك قول الراوي : " ما ترى ٌا صاحبً ٌوم التقى الجمعان
1

، تتناص 

ما استزلهمْ  مع قول ربنا الكرٌم : } إنَّ الذٌِنَ تولوْا منكمْ ٌومَ التقىَ الجمعانِ إنَّ

 ؼفورٌ حلٌمْ { الشٌّطانُ  ببعضِ ما كسبُوا ولقد عفَا اللهُ عنهمُ  إنَّ اللهَ 
2
. 

لوا    عن المشركٌن ، من أصحاب قال أبو جعفر : ٌعنً بذلك حلّ ثناإه : إن الذٌن وَّ

ٌوم أححد وانهزموا عنهم ، وقوله : ) ٌوم التقى الجمعان ( ؛ ٌعنً ٌوم  رسول الله 

 التقى جمع المشركٌن والمسلمٌن بؤحد .

  كذلك : " ما ظنك ؟ الشمس ٌنبؽً لها ـن تدرك القمر ما دام فً القلب متسع

للرحمة " 
3

، الآٌة : } لا الشمسُ ٌنبؽً لها أنْ تدركَ القمرَ { 
4
. 

المراد بالآٌة الكرٌمة : أن الشمس لا ٌمكنها أن تصل بالقمر ، أو أن تطلع باللٌل     

ً للقمر أن ٌطلع بالنهار ، لأنه وقت لأن القمر وحده الذي ٌطلع باللٌل ، ولا ٌنبؽ

طلوع الشمس ، وقوله تعالى : ) لا الشمس ٌنبؽً لها أن تدرك القمر ( ، ٌقول تعالى 

ذكره : لا الشمس ٌصلح لها إدراك القمر ، فٌذهب ضوإها بضوئه ، فتكون الأوقات 

ا لا لٌل فٌها ) ولا لٌل سابق النهار ( ، ٌقول تعالى ذكره : ولا اللٌل بفائت  كلها نهارا

 النهار حتى تذهب ظلمته بضٌائه ، فتكون الأوقات كلها لٌلاا .

وقد استعملها الكاتب زٌادة فً جمال الأسلوب ولٌس معناه أن الشمس ٌمكنها أن    

 تدرك القمر .
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  " قول الكاتب : " أسرّتها أمٌنة فً نفسها ولم تبدها
1

، وهً مؤخوذة من 

ٌَسرِقْ فقدْ سرَقَ أخٌ له من قبلُ  النص القرآنً فً قوله تعالى : } قَالوُا إنْ 

ا والَّهُ أعلمُ بمَا  فؤسَرّها ٌوسؾُ فً نفسهِ ولمْ ٌبدِهَا لهمْ قالَ أنتُمْ شَرٌّ مكانا

تصفونَ { 
2
 . 

ون أخاه لأمه ٌقول تعالى ذكره : ) قالوا إن ٌسرق فقد سرق أخ له من قبل ( ، ٌعن  

وأبٌه ، وهو ٌوسؾ علٌه السلام ، وهو ٌعلم أنهم ٌقصدون فكتَمَ ذلك فً نفسه ، ولم 

 أو ٌخبرهم به . ٌظهره لهم 

         بصري ًَ ًَ بقمٌص أحد الحاضرٌن ٌرتد إل كنت أود أن أنادي : " إل

لكن ... " 
3

ًَ هذَا فؤلَقوهُ عل     ى تتناص مع قوله تعالى : } إذِهبُوا بقمٌصِ

ا وأتُونًِ بؤهَلكُِمْ أجَمعٌنَ {  وَجهِ أبً ٌاتِْ بصٌرا
4
. 

ا عرؾ نفسه إخوته ، سؤلهم عن   قال أبو جعفر : ذكر أن ٌوسؾ علٌه السلام لمَّ

أبٌهم ، فقالوا : ذهب بصره من الحزن ، وعندها أعطاهم قمٌصه وقال لهم : )اذهبوا 

 بقمٌصً هذا ( .

الة من الحزن الشدٌد الذي ٌشبه حزن أبا ٌوسؾ شبه الكاتب نفسه التً تمر بح       

علٌه ، حتى أنه صار لا ٌبصر ، وتمنٌه أن ٌلقى إلٌه بقمٌص كقمٌص ٌوسؾ علٌه 

 السلام لٌعود إلٌه بصره .
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 " ... كذلك قول الراوي : " ٌا أٌها الؽاوون العارفون اتبعوا الشعراء
1

، وهذا  

بِعُه تَّ ٌَ مْ الؽَاووْنَ ألمْ ترَ أنَّهمْ فً كلِ وادٍ      من قوله تعالى : } الشعَرَاءُ 

 ٌهٌمُونَ {
2
 . 

قال بن أبً طلحة ٌعنً : الكفار ٌتبعهم ضلال الإنس والجن ، وقال عكرمة : كان    

الشاعران ٌتهاجٌان ، فٌنتصر لهذا فئة من الناس ، ولهذا فئة أخرى ، فؤنزل الله 

 )والشعراء ٌتبعهم الؽاوون ( .

ٌبٌن لنا الراوي من خلال قوله أن الشعراء لا ٌتبعهم إلا الؽاوون العارفون     

ولأنهم قد ؼٌبوا عن ممالك الفلاسفة ) جمهورٌة أفلاطون التً طرد منها الشعراء (  

 فهو ٌدعو إلى استحضارهم واتباعهم .

  " ... وٌقول : " لا تسؤلوا عن مفاجآت إن تبدُ لكم ... تقتلكم
3

ع ، تتناص م 

اءَ إنْ تبدُ لكُمُ تسُ  ٌَ ٌُّها الذٌنَ آمنُوا لاَ تسْؤلَوا عنْ أش إَكُمْ وإنْ قوله تعالى : } ٌا أَ

لُ القرآنَُ تَبْدُ لكُمْ عفَا اللهُ عنْهَا واللهُ ؼَفورٌ حَلٌمٌ {  ٌُنَزِّ تَسْالَوا عنهَا حٌنَ 
4
 . 

ب مسائل كان بسب قال أبو جعفر : ذكر أن هذه الآٌة أنزلت على رسول الله     

ا أخرى . ا ، واستهزاءٌ أحٌانا  ٌسؤلها إٌاه أقوام ، امتحاناَ له أحٌانا

وقد أوردها الراوي وهو ٌلتمس من أصدقائه العذر وعدم السإال عن مسائل       

أخفاها لأنه إذا أظهرها لهم ساءهم أو حتى ٌقتلهم إبداإها وإظهارها ، وهو ما زاد 

 لاا .الأسلوب والتعبٌر رونقاا وجما
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  " َإنً لأجدُ رٌحَ ٌوسؾ "
1

ا فَصلتِ   ، تتناص مع قول الله تعالى : } ولمََّ

العٌرُ قالَ أبوهُمْ إنًِّ لأَجِدُ رٌحَ ٌوسُؾَ لوْلَا أنْ تُفنِدُونِ { 
2
 . 

قال أبو جعفر : ٌقول تعالى ذكره : ولما فصلت عٌر بنً ٌعقوب من عند ٌوسؾ     

ٌعقوب : ) إنًّ لأجد رٌح ٌوسؾ ( ، ذكِرَ أن الرٌح  متوجهة إلى ٌعقوب ، قال أبوهم

متوجهة استؤذنت ربها فً أن تؤتً ٌعقوب برٌح ٌوسؾ قبل أن ٌؤتٌه البشٌر فؤذن لها 

 فؤتته بها .

وكذا ذكر الراوي حبٌبته التً كانت تمشً بٌن الصفوؾ ، وهً تشتم عطر      

د أن تصرخ بحزن وصوت ورٌح ٌوسؾ ، وروحها المشتاقة المتلهفة للقٌاه ، وترٌ

عالٍ ) إنً لأجد رٌح ٌوسؾ ( ، وبهذا ٌبدي لنا الكاتب حزنها الشدٌد الذي ٌشبه 

حزن ٌعقوب على ٌوسؾ ، وفرحتها بوجود رٌحه كفرحة أبً ٌوسؾ علٌه ، وهو 

ا عمٌقاا فً نفس القارئ . اٌ ا دلال ا وبعدا  بذلك ٌعطً مفهوما
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 التناص الأدبي :  -2

الأدبً نجد أن الراوي "علاوة كوسة" قد وظّؾ عدة نصوص أدبٌة فً  التناص 

 داخلٌة ٌستبٌن ذلك فً قوله :

 " مطر ... مطر ... مطر "
1

، وذلك فً مقدمة رواٌته ، وهو بذلك تناص  

مع أنشودة المطر لـ " بدر شاكر السٌاب " والتً تعدّ من أعظم القصائد التً 

ر ، وٌرجع هذا لما تحوٌه القصٌدة قٌلت فً الؽزل فً الشعر العربً المعاص

من حسن صٌاؼة وصور فنٌة تذهب بالقارئ إلى مجازات بعٌدة وخٌالات 

حٌث ٌتخٌل بدر شاكر السٌاب حبٌبته التً ٌشَبِّه عٌنٌها بلون  »مرهفة ، 

ؼابة النخٌل فً اللٌل ، وٌصؾ جوّ مدٌنته العراقٌة الهادئة التً تحمل فً 

ٌُسقط هذا الجمال الإلهً على عٌنً حبٌبته سكونها كل مظاهر الطبٌعة ،  ف

بطرٌقة شاعرٌة مذهلة ، فٌصؾ شجر الكروم ، والقارب الذي ٌسٌر فً 

ا الذي ٌكاد ٌؽٌب فً شحوب النهر القرٌب ، والنجوم التً تلمع بضوئه

المساء ، ثم ٌتحدث عن أطفال العراق وضحكاتهم ولعَُبهم فٌعود إلى طفولته 

تساقط المطر على العصافٌر التً تتنقل بٌن ؼصون القدٌمة  ، وٌذكر كٌؾ ٌ

«الشجر 
2

كما ٌشعر بصؽار العصافٌر وقد أحست كما الأطفال باللحظة ،  

وتمنّت أن ٌكون نزول المطر وشٌكا أٌضا ، بل وهتفت أملا واستبشارا معهم 

 ) مطر ( ، وقد ٌكون الشاعر " شاكر السٌاب " ٌشبه العراق بالمرأة الفاتنة .
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ما وظفه الراوي من عبارة له علاقة مع أنشودة السٌاب ، إذ نجد أن كلاهما      

ٌعبر عن الحالة النفسٌة التً مرّ بها ، وهً صورة لصراع الذّات المتؤلمة من واقع 

الظلم والقهر الذي كان ٌحاصرهما بٌن ذاكرة وحلم ، وقد كانت آمالهم معلقة بنزول 

وٌضمد جراحهم ، وفً الوقت نفسه صوروا  المطر الذي ٌبدد عنهم الهم والأسى

 ذاتهم الثائرة المتطلعة إلى تشٌٌد عالم بدٌل لهم .

  الشعراء لا ٌدخلون الجنة  »وكذلك ٌذكر الراوي»
1

، وفً هذا تناص مع  

قول أفلاطون الذي طرد الشعراء من مدٌنته الفاضلة ، إذ كانت حجة مهاجمة 

ا فً تقوٌمه السلبً للشعراء فإنه ٌصؾ الشاعر  الآلهة وعدم احترامها ، سببا

فً محاورة " أٌون " بكونه ٌتلقى الإلهام من ربة الشعر والآلهة ، وبكونه 

كلاهما ، وٌفقد عقله وإحساسه فً تلقٌه وناقلا وسٌطا بٌنها وبٌن البشر 

الإلهام ، ومن ثمة فهو شبٌه بالنبً ، وإذا أثبت هذا الشبه للشاعر فهو إذن 

الآلهة ، فٌمنع تداول الأشعار التً تتنافى مع الطهارة وتهٌن الآلهة ، وتتبقى 

 الآلهة هً وحدها المعبود المقدس .

  : زل ولكن لهم بالقلوب منا »ٌقول فً موضع آخر»
2

، حٌث ٌتناص قوله  

مع قصٌدة المتنبً " لك ٌا منازل فً القلوب منازل " ، إذ ٌقول فً البٌت 

 الأول من القصٌدة :

تَ أنْتَ وهُنَّ منْكَ أوََاهِلُ قلُوُبِ مَنَازِلُ       أقَْفَرْ لكَ منازلُ فًِ ال
3
 . 
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نت خالٌة ومنزلك فً قال الواحدي : ٌقول لمنازل الأحبّة لك فً قلبً منازلٌ أ    

القلب ذات أهل عامرة ؛ أي لم تدرس منازلك فً القلوب ، وإن أقفرت أنت ، ٌعنً 

تجدد ذكرهم فً قلبه وهذا من قول أبً تمام : وقفت وأحشائً بالمنازل للّسى ، به 

 وقفرٌ قد تعفّت منازله .

ا بعٌدٌن وهم فً قلوب كثٌر من الناس قرٌبٌن ب    كلماتهم معنى أن هناك أنَاسا

وطٌبتهم ، لكن لا أحد ٌلقً لهم بال ، تكون لهم مكانة خاصة فً القلب لهإلاء 

 الأشخاص رؼم بعدهم  ، فإن بعدت مساكنهم فالروح مسكنهم والقلب لا ٌنساهم .

  : ا جمٌلاا لصدٌق له قال إنه لعبد  »ٌقولى الراوي هناك قرأ رشدي نصا

 الكرٌم العٌدانً  :       هل تصدق 

 أنً بالعشق أحرق                          

ا                             ربما ٌؤتً صباحا

 ربما ٌؤتً  مساءا                           

«ربما ٌؤتً إذا ما الملح أورق                           
1
 . 

وقد وظفه الكاتب لأنه ٌصور حالته والعشق الذي ٌملّ روحه ، وٌحرق أنفاسه        

ا أو مساءا ، أو ربما سٌؤتً لا محال ولو بعد حٌنٍ  قد ٌراوده هذا الألم والوجع صباحا

 وطول عمرٍ .
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 «  وردة من تراب بلادي أحب إلى من التبر فً بلاد الآخرٌن»
1

، قالها  

ا      الشاعر الجزائري " ٌ وسؾ وؼلٌسً " فً قصٌدته " القضٌة والنؽم " حبا

منه لوطنه مسقط رأسه وتمسكه الكبٌر به ، وأن وردة من تراب وطنه أحب 

إلٌه من التبر فً بلاد الآخرٌن ، ومعنى التبر : هو ما ٌعرؾ باسم رمل 

الذهب أو مسحوق الذهب ، أو ما ٌعرؾ بالذهب الخام ، لأنه هو المادة التً 

ا ما ٌعرؾ شكله على هٌئة ٌتم ا ستخراجها ، وتكون ملٌئة بالشوائب ، وؼالبا

ا عند  ا ساطعا رمل أو مسحوق أسود ٌشبه البارود ، إلا أنه ٌصدر ضوءا

 تعرٌضه إلى أشعة الشمس .

 « ماءا زلالاا  كانت اللؽة تجري على شفتً المشط»
2

، تتناص مع قول  

 المتنبً : " ومن ٌكن ذا فم مرٌض ... ٌجد مرا به الماء الزلالا " .

هذا مثل ضربه ٌقول مثلهم معً كمثل المرٌض مع الماء الزلالا ٌجده مر المرارة  

فممه كذلك هإلاء إنما ٌذموننً لنقصانهم وقلة معرفتهم بفضلً وشعري وبالنقص 

ًَّ ولو صحت حواسهم لعر فوا فضلً ، والزلالا الماء الذي فً الحلق فٌهم لا ف

 لعذوبته مثل السلسال وقد مرّ .
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  : هذا التكرٌم ٌلٌق بك ... والأسود ٌلٌق بً إلى الأبد ... »ٌقول كذلك»
1
 

تتناص مع عنوان رواٌة الكاتبة " أحلام مستؽانمً " ، " الأسود ٌلٌق بك " 

التً تدور أحداثها حول رجل أعمال لبنانً ناهز عمره الخمسٌن سنة أعجبته 

مطربة جزائرٌة باسم " هالة الوافً " فً السابعة والعشرٌن من عمرها 

، فقرر أن شاهدها السٌد " طلال هاشم " مصادفة فً  برنامج تلفزٌونً 

تكون له ، ٌبدأ طلال جاهد لٌثري محصوله الثقافً فً الموسٌقى والفن 

والشعر إلى وضع الخطة تلوى الأخرى للإٌقاع بهذه الحسناء التً ترتدي 

ا على مقتل والدها وأخٌها خلال الإضطرابات التً شهدتها  الأسود حدادا

 الجزائر فً مطلع القرن الحالً .

الذي ٌوحً على الإكتئاب  –والأسود ٌلٌق بً إلى الأبد  –وقد وظفها الكاتب    

 والحزن والشر ، والذي ٌدل فً البلاد العربٌة على الحداد أٌام العزاء والموت .
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 التناص التاريخي :  -3

لم تخلو الرواٌة الجزائرٌة فً مختلؾ مراحلها من استلهام التارٌح وخاصة     

الثورة التحرٌرٌة ، إذ نجد الكاتب " علاوة كوسة " ٌستحضر فً رواٌته عدّة 

 نصوص وأحداث تارٌخٌة ، نذكر منها :

 «  أنت تذكر قول أجدادك ٌوما ... إن الجزائر جزائرٌة ، ولا ٌمكن  أن

«لن تكون كذلك إلى الأبد تكون فرنسٌة ، و
1

ا   اٌ ، كان هذا مصطلحا سٌاس

نادى به الجنرال " شارل دٌؽول " وكان ٌهدؾ من ورائه إلى تهمٌش جبهة 

التحرٌر الوطنً والعمل على تكوٌن جزائر بدونها ، إلاّ أن فكرته قوبلت 

 بالرفض من قبل جبهة التحرٌر الوطنً والثوار .

استوحى قوله : ) مدٌنة سان دونً فرنسٌة وستبقى  فً هذا القول نجد أن الكاتب   

ا ... ) إنّ الجزائر جزائرٌة ، ولا ٌمكن أن  إلى الأبد كذلك ( ، من قول أجدادنا ٌوما

 تكون ... إلى الأبد ( .

  : فً إطار الإحتفال بالذكرى الخمسٌن لاستقلال الجزائر  »ومن قوله»
2
 

ة ، ذكرى عٌدي الاستقلال ٌحًٌ الجزائرٌون فً مثل هذا الٌوم من كل سن

ا  بالجٌل الذي والشباب ، وهو التارٌخ الذي ٌحمل بالنسبة لكل الأجٌال بدءا

فجّر ثورة الفاتح من نوفمبر ، والذي كان له الفضل فً استرجاع السٌادة 

الوطنٌة ، وصولاا إلى الجٌل الحالً من أبناء الجزائر الذٌن ٌعٌشون فً ظل 

مسٌن سنة أهمٌة بالؽة ، لأنه شهد مٌلاد الدولة الإنجازات التً تمت طٌلة خ

 الجزائرٌة الحدٌثة .
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  : ا أٌام الثورة التحرٌرٌة  »قول الراوي ا كبٌرا كان عمً الشرٌؾ مجاهدا

الكبرى ، سبع سنوات مرت على روحه كسٌؾ هندي مصقول وعلى جسده 

«كوشم تناهً فً الإٌلام والؽموض 
1
  . 

  : ا ؼٌر  »كذلك اٌ مازلت أذكر السبع الشداد ، ٌمر شرٌطها فً ذاكرتً صاف

ذي شائبة ... أذكر الجبال والوهاد ، أذكر المدن والقرى والمداشر ، أذكر 

الرصاص والنّار ... أذكر الأهالً وتضٌحاتهم وممساعداتهم لنا بالملبس 

اس الأشم والطعام ، وتشجٌعاتهم لنا ودعواتهم ... أذكر جبال هوارة ، والأور

«أذكر جبال الوحش ... أذكر كل شبر من تراب بلادي ... 
2
  . 

 «  عد لتحضن " عمً الشرٌؾ " صدٌق أبٌك ورفٌقه فً الجبل والسلاح

تؤكدت منه عن طرٌق ابنته ... وتذكر أمك ، وخبز الشعٌر من ٌدٌها ، واذكر 

ا ... كما قال كنت ابن مجاهد كبٌر وشجاع  «إخوتك جمٌعا
3
 . 

 « ا ... كمجاهد كبٌر ... ومإرخ  اعتلى سً شرٌؾ المنصة بعدها مكرّما

ا على تضحٌات ملاٌٌن الرفقاء فً بلد الشهداء ...    للثورة ... وشاهدا

 «والأوفٌاء 
4

  . 
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 «  اٌه ... عمً الشرٌؾ ... ٌا صدٌق أبً ورفٌقه ... أٌام الثورة ... ها أنت

«تكرم فً وطن لا ٌبخص أبناءه تضحٌاتهم ... 
1
 . 

نتفق على أن معظم النصوص الروائٌة الجزائرٌة كانت أؼلب موضوعاتها تدور    

حول الثورة التحرٌرٌة ، حٌث شكلت الثورة مصدر إلهام للكتاب والأدباء والشعراء 

العرب عامة والجزائرٌٌن بصفة خاصة ، فشحنت نفسٌتهم ودفعت قرٌحتهم 

لات الشعرٌة والنثرٌة ، حٌث تؽنوا الإبداعٌة إلى التؤلٌؾ والتدوٌن فً شتى المجا

من خلالها ببطولات وأمجاد الثوار ، حٌث حملوا الثورة الجزائرٌة دلالة ترمز 

للتؽٌٌر والتطلع للحرٌة ، بلؽة جوهرٌة عكست المتخٌل الأدبً الذي ٌجعل الكلمة 

رصاصة تناضل مع الثورة ، وهو ما جعل توظٌفها ٌحمل ظاهرة رمزٌة وسٌاق 

 الثورة والثوار . ٌتؽنى بمآثر

ولعل هذا ما أثار فضول الكاتب والروائً " علاوة كوسة " ، حٌث نجده وظؾ      

ا منه  ا وتمجٌدا عذّة نصوص تارٌخٌة من أحضان الثورة المجٌدة ، وذلك تخلٌدا

 لأرواح ودماء شهدائها الأبرار بقلبه وقلمه . 
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 التناص الشعبي :  -4

فً التناص الشعبً نجد الكاتب قد وظؾ مجموعة من الأؼانً والأمثال    

 الشعبٌة نذكر منها :

 الأغاني :  (1

  : ٌا سٌدي الخٌر »أؼنٌة 

 وعامر الحرار           

 وتربح الكحلة            

 نهدٌلك لٌزار            

           ................« 
1
 . 

وهً أؼنٌة ٌرددها أنصار وفاق سطٌؾ فً المحافل الرٌاضٌة ، "وسٌدي الخٌر"   

هو ولً صالح سمٌت علٌه أشهر مقبرة بسطٌؾ ، "عامر لحرار" أن أصل سكان 

مدٌنة سطٌؾ من قبٌلة "عامر" ، "الكحلة" ٌقصد بها فرٌق "وفاق سطٌؾ" ولوناه 

 هما الأبٌض والأسود .

  : فر تروح تعٌا وتولً ٌا الراٌح وٌن مسا »أؼنٌة»
2
 . 

صور الشاعر نفسه بؤنه مسافر ، لكن مهما طال الزمن سٌؤتً الوقت الذي 

ٌعود فٌه إلى وطنه الأصلً ، فكان فً حوار مع نفسه فٌرى أنه حتى لو ذهب 

ا . ا إلى بلد ؼرٌب ، سٌرجع إلى مسقط رأسه قرٌبا أو بعٌدا  بعٌدا
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  : طال ؼٌابك ٌا ؼزالً ... راكً طولتً فً الؽربة ...  »أؼنٌة»
1
 . 

مقطع من أؼنٌة الشاب حسنً التً ؼناها فً ؼٌاب حبٌبته الذي طال فً الؽربة     

حٌث كانت بفرنسا ، وقد استوحى الكاتب ذلك ، وصوّر نفسه على حالة حسنً     

 ه "زهرة" .ان ٌبوح بحزن على طول الؽٌاب الذي كان بٌنه وبٌن حبٌبتحٌث ك

  : توحشتك ٌا لمٌمة ... لفراق هدّ صبري  »أؼنٌة»
2
 . 

وهً أؼنٌة للشاب حسنً ، الذي كتبها على أمه وعن اشتٌاقه إلٌها ، وكذا اشتاقت   

ا عن الفراق الذي هدّ خاطره .  روح الراوي إلى أمه وتعبٌرا

  : ًالمكتوب فً الجبٌن ما ٌنحوه الٌدٌن  »المثل الشعب»
3
 . 

ا لبلاؼته وكونه أقرب إلى المتلقً     مثل شعبً جزائري ، وقد وظّفه الشاعر نظرا

بلؽة عامٌة شعبٌة ، ومعناه أن الله عند ما ٌنفخ الرّوح فً عبده ٌكتب له محطات ٌمر 

ا أو سعٌدا ، ومصٌره إلى الجنة أو النّار ، ومنه فإن ما ٌكتبه  اٌ بها فً حٌاته ، إمّا شق

 ه لا ٌمكن له تؽٌٌره ولو بٌدٌه .الله تعالى على عبد

بهذا ٌعتبر التراث الشعبً من مكونات الشعوب وثقافتهم ، إذ نجد العودة إلى      

التراث هو السمة البارزة التً ممٌزت الأعمال الروائٌة الفنٌة الجزائرٌة ، كونه 

 جزء أساسً لا ٌتجزأ من كٌان الأمة ، وهذا ما جعل الراوي "علاوة كوسة" ٌنتهل

ا منه لهذا الموروث الذهبً .ز ا وتخلٌدا ا واعتزازا  منهل تراث بلاده افتخارا
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 التناص الأسطوري :  -5

( ٌرتبط بالسحر 7عُرؾ منذ القدم وفً جمٌع الحضارات أن العدد سبعة )    

ا إلى الآن ، وبهذا نجد أن  والأشٌاء العجٌبة والخرافات ، وهذا العدد لا ٌزال لؽزا

الروائً "علاوة كوسة" ، قد وظؾ شٌئا من ذلك فً رواٌته "رٌح ٌوسؾ"  

ا جمٌلاا دون عنوان ، »بقوله :  ا ؼرٌبا ٌنبعث من مؽارات سبعة  ٌسمع لحنا

«تفرعت من بهو عجٌب ... 
1
 . 

كانت تدعى مؽارة "سبعة رقود" ببلدٌة بوؼار الواقعة جنوب ؼرب ولاٌة      

المدٌة ، تحتفظ بكامل أسرارها حٌث لم ٌجرأ سوى القلٌل من الناس فً ٌومنا 

تً هذا على المؽارة والدخول إلى هذه المؽارة الممتدة إلى باطن الأرض ، وال

 ذت بؽموضها القصص الخٌالٌة والأساطٌر الؽرٌبة .لطالما ؼ

وحسب ما توارثت من القصص المحلٌة  ، فإنّ أصل تسمٌة هذه المؽارة     

ا من طرؾ الحامٌة الرومانٌة ، وبعدها استؽلت لمقر  الؽامضة التً استؽلت قدٌما

ذُكرت فً  عام لقٌادة الأمٌر عبد القادر ، ٌرجع إلى قصة "أهل الكهؾ" التً

 القرآن الكرٌم .

وروى بعض أعضاء وجماعة دٌنٌة ٌوجد مقرها بزاوٌة الشٌخ سٌدي         

"علً لبعج" بالقرب من هذه المؽارة ، أن سحر هذه المؽارة له علاقة بٌن قصة 

ا . اٌ ا روحان  "أهل الكهؾ" والمؽارة التً تصدر منها أصوات ؼرٌبة تمنحها بعدا

، فإن تسمٌة هذه المؽارة مردّها إلى قناعة مرتادي  وحسب هذه الرواٌات     

زاوٌة سٌدي "علً لبعج" بؤنها هً فعلاا مؽارة الفتٌة المذكورٌن فً القرآن 

الكرٌم ، وٌعتقد كذلك أن الأشخاص القلٌلون الذٌن زاروا هذه المؽارة على تقوٌة 

هذه الأسطورة من خلال الوصؾ والتفسٌر الروحانً العجٌب للظواهر 

جٌولوجٌة التً تحدث داخلها ، على ؼرار الأصوات الصادرة من أعماقها أٌن ال

 ٌعتقد أنها أصوات لأرواح بشرٌة .
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كما تإكد بعض الرواٌات ، أن الأعماق السحٌقة لمؽارة "سبع رقود" تخترق      

جبال المنطقة على طول عدة كلٌومترات لتصل لى مدٌنة جندل الواقعة بٌن المدٌة 

دفلى ، وأنّ هذا الممر السفلً لطالما جذب الأشخاص "الشجعان" الباحثٌن وعٌن ال

 عن المؽامرة .

ا لقوات الأمٌر عبد القادر المرابطة بالمنطقة       ا آمنا كما شكل هذا الممر ملاذا

وبعدها لمجاهدي الثورة التحرٌرٌة الذٌن استعملوا المؽارة كممر للإنسحاب 

لضربات العدو الفرنسً ، حسب الشهادات التً لقواعدهم الخلفٌة دون التعرض 

ى بها العدٌد من مشاٌخ المنطقة أول
1
.  

  : جلسا بمقهى الهضاب المقابل لتمثال "عٌن الفوارة"  »كذلك ٌقول الراوي

«المعلم الشهٌر الذي نسج حواله الأهالً أسطورة 
2

 . 

ا من  ٌعد تمثال عٌن الفوارة      ٌتوسط ساحة الاستقلال بقلب مدٌنة سطٌؾ ، معلما

لكنه ٌوجد فً صورة سٌئة ، فمن ٌشرب ماء عٌن الفوارة ، المعالم الأكثر رمزٌة 

ا إلى مدٌنة سطٌؾ ا هذه  ! سٌعود ٌوما ، بهذه الثقة القوٌة أطلق السطاٌفٌون ٌوما

ثبت ذلك عدا إذا المقولة على كل من ٌزورها ، رؼم أنها لا تحمل فً طٌاتها ما ٌ

 كان الأمر ٌتعلق بـ "إٌحاء ذاتً جماعً" رسخه الزمن ضمن المعتقدات الشعبٌة  .

والظروؾ التً كانت وراء إقامة تمثال عٌن الفوارة لم تكن لها أٌة علاقة بؤهالً     

المدٌنة ، فقد كانت البلدٌة التً كان ٌسٌرها فً ذلك الوقت "شارل ألبرت أوبري" 

تعوٌض الحنفٌة التً كانت مهددة بالإنهٌار  7894اطة فً عام فقد قررت ببس

بؤخرى فً شكل تمثال ، وذلك بؽرض إضفاء رونق عمرانً 
3
. 
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ٌكشؾ لنا من خلال توظٌؾ الراوي لهذه الأساطٌر والمورثات أنها الخزان      

ٌب للمادة الروائٌة الخام التً ٌمكن الإستفادة منه فً بناء أشكال فنٌة جدٌدة تستج

لروح العصر ، ولا تنقطع عن الجذور ، وبهذا ٌكون العمل السردي حٌنئذ ذا هوٌة 

لا تحٌل إلا على بٌئته ، لذلك كانت هذه الأساطٌر والحكاٌات والأمثال الشعبٌة 

ا فً  والسٌر ، المناخ الجدٌد الذي نقرأ من خلاله الماضً والحاضر والمستقبل معا

 هذه الرواٌة .
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ٌروق لنا ختامًا تمام هذا العمل الأدبً المتواضع بتوفٌق من الله تعالى بادئ       

الأمر ، وبعد رحلة من البحث الشٌق فً تفاصٌل موضوعنا الذي كان حافلا بالمتعة 

والتشوٌق والمشقة ، وقد أرست سفن بحثنا على ضفاف معرفتنا حول التناص فً 

ة ، وحول التناص وجمالٌاته فً رواٌة         الرواٌة العربٌة الجزائرٌة بصفة عام

" رٌح ٌوسف " للروائً والشاعر علاوة كوسة ، وهو ما أفضى بنا إلى كوكبة من 

 النتائج  ، نصوغها فً شكل نقاط على سبٌل الذكر لا الحصر ما ٌلً :

نظرًا لتعدد المفاهٌم حول مصطلح التناص عبر جذوره فً التراث النقدي  -

ات المعاصرة العربٌة والغربٌة ، إلا أننا نُعرفه فً الغالب العربً والدراس

 بأنه نتٌجة تأثٌر نص بنص آخر ، إذ لا ٌخلو نص من تناص .

التناص من رفضه على أنه كان ٌعتبر سرقات أدبٌة إلى قبوله تغٌر مصطلح  -

ًَ من قبل  كنظرٌة أو آلٌة هو تطور هذا المصطلح وتبلوره ، ولأنه عُن

ة وإدراك حقٌقة أنه  لا ٌخلو نص كم أن ٌحتوي تناصات الدراسات الغربٌ

 من نص أو نصوص أخرى .

ٌعتبر التناص من المفاهٌم النقدٌة التً تنتمً إلى مرحلة ما بعد البنٌوٌة التً  -

 أعادت النظرٌة إلى مسلمات نظرٌة الأدب الحدٌثة .

، أنّ المكون  «كل نص هو تناص  »حسب رأي جولٌا كرستٌفا بقولها :  -

 لنصً اللغوي عبارة عن تفاعل وتبادل بٌن النصوص .ا

تعدد المفاهٌم حول مصطلح التناص بسبب المترجمٌن للمصطلح مما أفرزت  -

أنواعًا وتعرٌفات مختلفة تتجذر فً تنوع مصدرٌتها الأجنبٌة ، فكل مترجم 

ٌفهم المصطلح بتلك اللغة وتلك الثقافة ، فعرف باسم ) التناصٌة ، التناص   

 ن ، الاقتباس ( .التضمٌ

التناص له قٌمة فنٌة أدبٌة فً البناء والمساهمة فً عملٌة الخلق المستمرة  -

 للنصوص .
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ائب فً النص الحاضر الكشف عن المظاهر التً ٌتمظهر فٌها النص الغ -

 الغائبة النصوص هذه"علاوة كوسة"  ، وكٌفٌة صٌاغة  كاتبوتعامل ال

 ارٌخٌة أو التراثٌة الشعبٌة .سواء الدٌنٌة أو الأدبٌة أو الت وتوظٌفها

وظف الأدٌب "علاوة كوسة" التناص الدٌنً فً رواٌته بكثرة نتٌجة تأثره  -

 بقصة سٌدنا ٌوسف علٌه السلام خاصة وبالقرآن الكرٌم عامة .

تعددت أنواع التناصات بٌن مباشر كأخذ قسطٍ من النصوص السابقة  -

مما ٌلزمنا البحث وإسقاطها وتوظٌفها فً النص الجدٌد ، وغٌر مباشر 

 إلى الملكة الأدبٌة .والتقصً واللجوء 

أخٌرًا مع تمنٌاتنا أن نكون قد قدمنا ، ولو بالقلٌل من مجهوداتنا معرفة حول       

هذا الموضوع ، وحول الشاعر والأدٌب "علاوة كوسة" ورواٌته  " رٌح ٌوسف " 

 وما تحمله من تناصات فً طٌاتها المختلفة ، ولو بالنزر القلٌل .

 . " وما توفٌقنا وتٌسٌرنا إلا بالله العلً القدٌر "
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كوسة علاوة : رٌح ٌوسف ، منشورات فاصلة ، الطبعة الأولى ، عٌن  -1
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 م .5111الطبعة الثانٌة ، عمان ، الأردن ، س 

أحمد ناهم : التناص فً شعر الرواد ) دراسة ( ، دار الآفاق العربً    -3

 م .5112القاهرة ، الطبعة الأولى ، دت ، سنة 
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 م .5112الطبعة الأولى ، عمان ، سنة أنموذجا" ، دار الكندي ، 

صلاح فضل : إنتاج الدلالة الأروبٌة ، مركز الحضارة العربٌة ، الطبعة  -11

 م .5115الثانٌة ، القاهرة ، سنة 

عبد القادر بقشً : التناص فً الخطاب النقدي والبلاغً دراسة نظرٌة  -11
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الفتاح داود كاك : التناص دراسة نقدٌة لنشأة المصطلح ومقاربته  عبد -12

 م .5112ببعض القضاٌا النقدٌة القدٌمة "دراسة وصفٌة تحلٌلٌة" ، سنة 
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مٌدان الأول ، الطبعة الأولى ، القاهرة ، سنة  25التطبٌق( ، مكتبة الآداب 

 م .5111

وزٌع عزاوري : شعرٌة التناص فً الرواٌة العربٌة ، رؤٌة للنشر والت -16

 م .5115الطبعة الأولى ، سنة 

عبد الله رجاء : لغة الشعر فً الشعر العربً الحدٌث ، دط ، منشأة  -17

 م .1192المعارف ، مصر ، سنة 

فدوى طوقان : الأعمال الشعرٌة الكاملة ، المؤسسة العربٌة للدراسات  -18

 م .1110، سنة  11والنشر ، ط
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محمد مرتضى الحسٌن الزبٌدي : تاج العروس من جواهر القاموس    -21
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