
 الشيماء نموشي 
 أميرة بنور

:إعداد الطالبتين :إشراف الدكتور   

  موسى كراد 

"خطيئة مريم"جماليات المكان في رواية   
 لعلاوة كوسة

 

 رئيسا

 

 ياسر بومناخ
 

 مشرفا ومقررا
 

 موسى كراد
 

 مناقشا
 

 محمد جغرود
 

 

 لجنة المناقشة

 

 

 

 

 



 



 



 شكر وعرفان
 

 يطيب ننا أن وتقدو بجسيم انشكر وانتقدير 

" مىسى كراد"لأستاذوا انفاصم   

،عهى ما قدمه ننا مه وصائح وتىجيهات وأداء متميس وتفاوي في انعمم  

. وسأل الله عس وجم أن يجازيه عنا خير الجساء  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة



 مقدمة
 

 ‌أ
 

    الرواية فن نثري أدبي جميل، تعد من أشير أنواع الإنتاجات الأدبية وتقوم عمى طرح 
قضايا أخلاقية واجتماعية مختمفة بيدف معالجتيا أو محاولة البحث فييا، وتتميز بالتماسك 
السديد بين العناصر المكونة ليا ويعد عنصر المكان من بين العناصر الروائية الميمة جدا 
إذ لا يمكن تصوير أحداث تقع في اللامكان أو الشخصيات تعيش خارج حدود المكان لأنو 

ببساطة لا وجود لمحياة من دون مكان، وأن العمل الروائي حينما يفتقد المكانية فيو يفتقد 
خصوصيتو وبالتالي أصالتو، وقد لاحظنا في الآونة الأخيرة تزايد الاىتمام بالناحية المكانية 

وخاصة فيما يتعمق بجماليات المكان، حيث أصبح ىذا الأخير موضوعا ميما لمدرس النقدي 
 .الحديث والمعاصر

    ويعد الروائي علاوة كوسة من ىؤلاء الذين اىتموا بالمكان حضورا و صياغة ودلالة في 
 :،  والتي كانت حافزا لنا لدراسة عنصر المكان فييا رغبة في"خطيئة مريم"روايتو الجديدة 

تحميل البنية المكانية والبحث في دلالتيا وذلك بالوقوف عمى وظائفيا الجمالية في النص - 
 .الروائي

 .إكتشاف التقنيات المغوية والفنية الموظفة في الرواية خاصة ما تعمق بالأمكنة- 
 : وذلك  للإجابة عن الإشكالات التالية

     ىل نجد لعنصر المكان ورودا وتغييرا في رواية خطيئة مريم ؟
     كيف تعامل الروائي مع الأمكنة في روايتو؟ وفيما تمثمت أنواعيا؟

    ما علاقة المكان ببقية عناصر العمل الروائي؟ وما الدلالات التي حممتيا ىذه الأمكنة 
 الموظفة في النص؟

    ولا شك أن أي بحث يحتاج إلى عمود فقري يسنده، ويشد بنياتو، والمتمثل في الخطة 
  مقدمة، مدخل: التي تحدد اتجاه الدراسة ومعالميا، لذا جاءت خطة البحث كالتالي

وفصمين، وممحق وخاتمة إلى جانب قائمة المصادر والمراجع، فقد تطرقنا في المدخل الذي 
وقفة مع مصطمحات البحث تناولنا فيو مفيوم الجمالية بين المغة والاصطلاح : كان بعنوان



 مقدمة
 

 ‌ب
 

ونظرة الأدباء والفلاسفة الغربيين والعرب لمجمال، ثم انتقمنا إلى مفيوم المكان لغة 
واصطلاحا، وأيضا المكان من منظور غربي وعربي إضافة إلى حديثنا عن الفرق بين 

المكان والفضاء، وبعد ذلك تحدثنا عن المكان في المتن الروائي، وأما الفصل الأول فقد 
الأمكنة المفتوحة : تطرقنا فيو إلى أنواع الأمكنة والتي قمنا بتقسيميا إلى أربعة أنواع وىي

والأمكنة المغمقة، وأمكنة الألفة، والأمكنة المعادية، أما الفصل الثاني فقد خصصناه للأمكنة 
المكان وعلاقتو بالشخصيات : وعلاقتيا بأجزاء الرواية وبدوره قسمناه إلى أربعة عناصر

المكان وعلاقتو بالزمان، المكان وعلاقتو بالمغة، المكان وعلاقتو بالحدث وأنيينا البحث 
 .بخاتمة عرضنا فييا أىم النتائج التي توصمت إلييا الدراسة النظرية والتطبيقية

أما عن الدراسات السابقة فحسب اطلاعنا لم نعثر عمى أية دراسة تناولت موضوعنا 
جماليات المكان  في رواية علاوة كوسة بوصفيا روايتو الجديدة وىذا ما دفعنا لإعداد  دراسة 

 .نقدية حوليا
 :أما الدراسات السابقة المتعمقة بجماليات المكان بصفة عامة فيي كثيرة نذكر منيا

   جماليات المكان في الشعر الجزائري المعاصر رسالة دكتوراه لصالح خرفي
   صورة المكان ودلالتو في روايات واسيني الأعرج رسالة دكتوراه لجوادي ىنية

    والمنيج الذي اتبعناه في ىذه الدراسة ىو المنيج البنيوي التحميمي لأنو في تعاممو مع 
النصوص الأدبية يغيّب الخصوصية الفنية لمنص الواحد في فرادتو وتميزه ويذوبيا في غمرة 

 .إنشغالو بالكميات وعمى العموم فإن البنيوية منيج نقذي يقارب النصوص مقاربة آنية
 :وفيما يتعمق بمادة البحث فقد أخذناىا من مصادر ومراجع عديدة أىميا

 .  جماليات المكان لغاستون باشلار
 .  المدخل إلى عمم الجمال لفريدريك ىيغل

 .  بنية النص السردي من منظور النقذ العربي لحميد حميداني 
 .لحمد بحراوي (الفضاء، الزمن، الشخصية)  بنية الشكل الروائي 



 مقدمة
 

 ‌ج
 

 .  جماليات المكان في ثلاثية حنامينا لميدي عبيد
  .البنية السردية في شعر الصعاليك لضياء غني لفتة

    وقد واجيتنا خلال بحثنا ىذا بعض الصعوبات والعراقيل نذكر منيا كثرة المادة العممية 
وىو الأمر الذي صعب انتقاء الأفضل منيا، إضافة إلى ضيق الوقت المخصص لإنجاز 

 .ىذا البحث
.         وفي الأخير نحمد الله عز وجل الذي منحنا القوة والإرادة والصبر لاستكمال ىذا البحث
كما نتقدم بالشكر الجزيل والكثير للأستاذ المشرف موسى كراد عمى صبره الجميل ورعايتو 

 .الطيبة ونشكر أيضا المجنة المناقشة التي تحممت عبء قراءة ىذا البحث ومناقشتو
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مدخل



 مدخــــــــــــــــل
 وقفـــــة مـــع مصطمحـــــات البحــــــث

 
  مفهوم الجماليـة-1

 لغة -‌أ
‌إصطلاحا -‌ب

 الجمال في الفكر الغربي  -1-1
 الجمال في الفكر العربي  -1-2
 مفهوم المكان- 2

‌لغة-‌أ
 إصطلاحا‌-‌ب

  المكان في الفكر الغربي  -2-1
 المكان في الفكر العربي  -2-2
 الفرق بين المكان والفضاء- 3
 المكان في المتن الروائي-4
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 : مفهوم الجمالية -1
 :لغة - أ

    لـ تخؿ المعاجـ والقواميس المغوية مف ذكر لفظة الجماؿ أو الجمالية، حيث جاء في 
الجماؿ مصدر الجميؿ والفعؿ جمؿ والجماؿ ىو الحسف  والبياء، قاؿ ابف : "لساف العرب أنو

أي " إف الله جميؿ يحب الجماؿ: "  الجماؿ يقع عمى الصور والمعاني ومنو الحديث: الأثير
 (1)". حسف الأفعاؿ كامؿ الصفات

حسف خَمقو : جَمُؿَ جمالا":     أما في المعجـ الوسيط فقد وردت لفظة الجماؿ عمى أنيا
: وحسف خُمقو فيو جميؿ، ج، جمؿ وىي جميمة، وجممة أي حسنو وزينو ويقاؿ في الدعاء

جعمؾ الله جميلا حسنا، الجماؿ عند الفلاسفة صفة تمحظ في الأشياء . جميؿ الله عميؾ
باب مف أبواب الفمسفة يبحث في الجماؿ  (وعمـ الجماؿ)وتبعث في النفس سرورا ورضا 

 (2). "ومقاييسو ونظرياتو

جمؿ فلاف يعامؿ الناس بالجميؿ  ":     كما جاء في  أسس البلاغة لمزمخشري الجماؿ أي
وجامؿ صاحبو مجاممة  وعميؾ بالمداراة والمجاممة مع الناس، وتقوؿ إذا لـ يجممؾ  مالؾ لـ 
ذا أصبت  بنائية فتجمؿ أي تصبر،  يجد عميؾ جمالؾ، وأجمؿ في الطمب إذا لـ يحرص، وا 

 (3). "جمالؾ أييا القمب القريح أي صبرؾ: وجمالؾ يا ىذا، قاؿ أبو ذئيب
    والقرآف الكريـ أيضا لـ يخمو مف ذكر لفظة الجماؿ حيث جاءت تحمؿ معنى الجماؿ 

وَلَكمُْ فيِهَا جَهَالٌ حيِنَ  ﴿:الحسي في قولو تعالى في الحديث عف الأنعاـ وما فييا مف جماؿ ومتاع

حُ وَ   06الآية : سورة النحؿ ﴾    6 ُ ِ يُ وَ وَحيِنَ َ ْ َ

                                                           

، 1، دار صادر، بيروت، لبناف، ط(ؿ. ـ.ج)لساف العرب، مادة : أبو الفضؿ جماؿ الديف بف مكرـ ابف منظور–  (1)
 .208 ص2، مج 1990

 .136، ص2004، 4معجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الأولية، مصر، ط: مجمع المغة العربية–  (2)
، تح، محمد باسؿ عيوف (ؿ.ـ.ج)أسس البلاغة، مادة : أبو القاسـ محمود  بف عمر بف محمد الخوارزمي الزمخشري–  (3)

 .148، ص1998، 1، ج1السود، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط
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    وىذه الآية تقدـ  صورة لمجماؿ حيف تحس بو النفس الإنسانية فيملأ جوانبيا سعادة 
ومسرة، والجميؿ في الآية أنيا تقدـ الرواح عمى السروح مع أف  الواقع عكس ذلؾ وكاف ىذا 

لأف الإحساس بالجماؿ والمتعة بالأنعاـ عندما تعود مف المرعى ممتمئة شبعى أكثر مف 
 .الإحساس بيا وىي ذاىبة غرثى

    ومنو فإف عمماء المغة قد أجمعوا عمى أف الجماؿ مشتؽ مف الحسف والبياء، وىو صفة 
 .تمحظ في الأشياء، وتبعث في النفس السرور والرضا وقد يكوف الجماؿ إما حسيا أو معنويا

 :اصطلاحا-     ب
    يشكؿ الجماؿ والإحساس بو حمقة ميمة في منظومة العلاقات الإنسانية وعنصرا رئيسيا  

وىي  (إستيطيقا)فالجمالية أوعمـ الجماؿ ترجمة لكممة "بحكـ علاقة الإنساف بالحياة والأشياء، 
كممة ولدت في رحـ الفمسفة الغربية مف الناحية الإصطلاحية خلاؿ القرف الثامف عشر 

 أوؿ مف صؾ ىذا المفظ ثـ انتقؿ 1750سنة  (باومجارتف)ميلادي، فقد كاف الفيمسوؼ 

 (1)."استعمالو إلى  سائر الثقافات  والعموـ الإنسانية كالأدب والفف

تمؾ الصفة في الطبيعة أو العمؿ ":     وقد ورد الجماؿ في معجـ المصطمحات العربية أنو
الفني التي توصؼ بيا الحركة أو الأشكاؿ أو المواقؼ، وىي تتألؼ مف الأناقة والسيولة 

 (2)."والخفة والجذابة لتعاطؼ القراء أو النظارة
    فالجماؿ بيذا المنظور يتعمؽ بالإبداع والأعماؿ الفنية؛ كما يتعمؽ بالطبيعة وغالبا ما 
يكوف متماشيا مع ميوؿ النفس الإنسانية، مما يكسب اىتماما مف طرؼ المتأثريف بو أو 

 .متابعيو
يميزوف منذ القدـ بيف جماؿ الأناقة الذي لا يخضع  لقاعدة : "  وعمماء الجماؿ الأوروبييف

معروفة وبيف الجماؿ المطمؽ والمقيد بقواعد يدركيا الإنساف في الكوف أو يضعيا لنفسو في 

                                                           

 www.ladcivi.comمفيوـ  الجمالية بيف الفكر الإسلامي والفمسفة الغربية، أرض الحضارات : فريد الأنصاري–  (1)
 18:00 عمى الساعة 06/12/2018
معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبناف، ساحة رياض الصمح : مجدي وىبة وكامؿ الميندس– (2)

 .135، ص1984، 2بيروت، ط
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الخمؽ الفني، كما كاف النقاد في عصر النيضة يفرقوف بيف الجماؿ المطمؽ الذي يتضمف 
في رأييـ مفيومات الانتظاـ والتقيد والخضوع لقواعد العقؿ، وبيف جماؿ الأناقة الذي يتميز 

 .(1)"بمنبثو الخيالي والأصالة والتمقائية وعدـ الانتظاـ
    ميز العمماء في أوروبا  بيف نوعيف مف الجماؿ، ىما جماؿ مصطنع ونسبي وجماؿ ثابت 

نابع مف العقؿ والمنطؽ متصؿ بقواعد يصنعيا الإنساف أو بالإبداع الفني، أما لاحقا في 
عصر النيضة فقد أصبح العمماء يميزوف بيف الجماؿ المنطقي العقمي الذي يتفؽ عميو جميع 

 .البشر وجماؿ الأناقة المتصؿ بالخياؿ والنسبية

 عمـ يبحث في شروط الجماؿ ":    أما جميؿ صميبا فقد أعطى مفيوـ لعمـ الجماؿ عمى أنو
ومقاييسو ونظرياتو وفي الذوؽ الفني وفي أحكاـ  القيـ المتعمقة بالآثار الفنية وىو باب مف 

الفمسفة ولو قسماف، نظري عاـ وقسـ عممي خاص، أما القسـ النظري العاـ فيبحث في 
الصفات المشتركة بيف الأشياء الجميمة التي تولد الشعور بالجماؿ فيحمؿ ىذا الشعور  تحميلا 
نفسيا ويفسر طبيعة الجماؿ تفسيرا فمسفيا ويحدد الشروط التي يتميز بيا الجميؿ مف القبيح 

، أما القسـ العممي الخاص فيبحث في مختمؼ صور الفف وينقذ نماذجو المفردة ويطمؽ (...)

 (2)."عمى ىذا القسـ النقد الفني وىو لا يقوـ عمى الذوؽ وحده بؿ يقوـ عمى العقؿ أيضا
    ويتضح مف خلاؿ ىذا القوؿ أف الفمسفة ىي الرحـ الذي انبثؽ منيا عمـ الجماؿ الذي 
يبحث في كنو الأشياء الموجودة في العالـ الواقعي، لذا يقوـ عمى الذوؽ الذي يرمي إلى 

ملامسة جمالية الأشياء التي تشعر بيا الذات المتذوقة اتجاه طبيعة الأشياء، والجماؿ ىنا 
قسماف عممي خاص ميمتو الغوص في أعماؽ الفف وسبر أغواره منطمقو الذوؽ والعقؿ 

، والقسـ الثاني نظري عاـ يحاوؿ التغمغؿ إلى الأشياء الجميمة التي تثير وتستفز (المنطؽ)
 .حواسنا فيحمميا بطابع نفسي خاص

                                                           

 .136، 135معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، ص: مجدي وىبة وكامؿ الميندس - (1)
، دار الكتاب المبناني، بيروت، لبناف  (بالألفاظ العربية، الفرنسية، الانجميزية، اللاتينية)المعجـ الفمسفي : جميؿ صميبا - (2)

. 408،409، ص1982، 1د ط، ج
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    ولذلؾ فإف الجمالية تعني البحث في عمـ الجماؿ، وما يتولد عنو، الجماؿ ىو ظيور 
عناصر الشيء في أبيى منظر، الجمالية عمـ يدرس مواضيع  الجماؿ في الأعماؿ الفنية 

 .النص الذي لا يحمؿ قيمة جمالية فميما حمؿ مف أفكار فلا قيمة لو
 :الجمال في الفكر الغربي- 1-2

    لا ريب في أف الفترة  اليونانية تعد بداية فعمية لمفمسفة الجمالية، مف حيث ىي نمط مف 
التفكير انصب عمى الظاىرة الفنية قصد إدراؾ حقيقتيا وما تجدر الإشارة إليو في ىذا السياؽ 

أف الفلاسفة اليونانييف قد بحثوا في القضايا الجمالية ضمف رؤيتيـ الفمسفية العامة لموجود 
 :ومف بيف ىؤلاء

 :* السوفسطائيين- 1    

أف الجماؿ ذاتي يختمؼ مف شخص لآخر ويتغير بتغير الزماف والمكاف وجعمت ":     يروف
الحواس وسائؿ لممعرفة، وكاف ىؤلاء السوفسطائييف مادييف حسييف في وصفيـ لمجماؿ، ولـ 
يكونوا يؤمنوف بأي مصدر إليي أو غيبي مقدس لمفف والجماؿ، فاعتبروا بذلؾ رواد النزعة 

 (1)."الإنسانية في الفمسفة الغربية
    الجماؿ مف منظور السوفسطائييف ىو ذاتي وليس موضوعي، يتغير مف منظور شخص 
لآخر، وكذلؾ وفؽ تغيرات الزماف والمكاف، وجعموا مف الحواس ىي الطريقة والوسيمة الأنسب 

 .والأصمح لمعرفة مواطف الجماؿ
 (SOCRATES): سقــــــــراط- 2   

معايير الجماؿ موضوعية، وليست ذاتية كما كاف يراىا ":    ذىب سقراط إلى أف
السوفسطائييف، ومصدر ىذه الفكرة لديو ىو أف العقؿ الإنساني لا يتغير بتغير الأشخاص 
والجماؿ الحقيقي عنده ىو جماؿ الباطف أو جماؿ النفس وغاية الفف عنده أخلاقية بالدرجة 

                                                           

ىـ مجموعة مف المفكريف اليونانييف قبؿ سقراط ظير معظميـ في القرف الرابع قبؿ الميلاد، وكانوا يعمموف الخطابة وفنوف *
الجدؿ لمشباف الطموحيف، كاف كثيرا منيـ عنده نزعة إنسانية وعالمية واضحة أشيرىـ بروتا جوراس وجورجياس وىببياس 

. وبروديكوس
مدخؿ إلى نظرية الجماؿ في النقد العربي القديـ، جامعة بنجاب لاىور، باكستاف، العدد الثامف : محمد عمي غوري - (1)

 .127 ص2011عشر، 
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الأولى، وليست في ذاتو كما رآىا السوفسطائييف وأصحاب مدرسة الفف لمفف أو ما عرؼ 

 (1)."بالمدرسة الجمالية فيما بعد
    فالجماؿ عند سقراط يعتمد عمى الموضوعية بدؿ الذاتية التي قالت بيا فرقة السوفسطائية  
وأف عقؿ الإنساف غير قابؿ لمتغير، ويرى أف  الجماؿ الحقيقي مرتبط بجماؿ النفس الداخمية 

 .والأخلاؽ الفاضمة
 (PLATO): أفلاطـــــــــون- 3    

 الجميؿ مستقؿ عف مبدأ الشيء الذي يظير أو يبدو أنو الشيء":     يقوؿ أفلاطوف أف

 أي أنو يرى بأف الجماؿ كامف (2)."جميؿ، فالجميؿ صورة عقمية، مثؿ صورة الحؽ أو الخير
 .في العقؿ الإنساني وىو المجرد مف نظـ التي نتممسيا بحواسنا

  (Friedrich Hegel):فريد ريك هيغل- 4    

ىو الظاىر العيني لمفكرة بحيث لا يحتفظ الحسي والموضوعية بأي ":     الجماؿ عند ىيغؿ
استقلاؿ في الجماؿ، أي أف الموضوعي والحقيقي الفعمي وبالتالي ىو العقلاني، وبذلؾ يكوف 
الجميؿ والفكرة المفيومة التي تجسد الواقع ولكف ىذا الوجود الموضوعي الواقعي لا تكوف لو 

، لأف الجميؿ تماما ىو المفيوـ الذي يبث النفس ويبث  قيمة إلا عمى أنو ظيور لممفيوـ

 (3). "الوجود الحقيؽ الذي يجسده
    فالشيء الجميؿ في وجوده يجعؿ مفيومو الخاص، ويبدو عمى أنو متحقؽ في ظاىره، 
أي في وجوده الذاتي العيني، فالمفيوـ ىو الذي يحدد غايتو الخارجية وبالتالي يكوف واقعو 
مف إنتاج ذاتو لا مف إنتاج شيء آخر وىذا بالضبط  ما يشكؿ ماىية الجماؿ الحقة، وعميو 

                                                           

 .127مدخؿ إلى نظرية الجماؿ في النقد العربي القديـ ، ص: محمد عمي غوري - (1)
 

التفضؿ الجمالي، دراسة في سيكولوجية التذوؽ الفني، عالـ المعرفة، سمسمة كتب ثقافية شعرية : شاكر عبد الحميد–  (2)
 نقلا عف ميممر سوزاف، سيكولوجية 14، ص2001، 227يصدرىا المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، العدد 

 .المعب، تر أحمد حسف
. 183، ص3المدخؿ إلى عمـ الجماؿ، تر جورج طرابيشي، دار الطميعة، بيروت، لبناف، ط: فريد ريؾ ىيغؿ - (3)
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فإف الجماؿ يصبح فكرة مجردة إذ لـ تتجسد ىذه الفكرة في الواقع العيني وبذلؾ تصبح  
 .ميتافيزيقية وىذا عينو رفضو ىيغؿ

   (kant):كانـــــط-5   

ما يبعث في النفس الرضا دوف تصور، أي ما يحدث في النفس عاطفة ":    الجماؿ ىو

 .(1)"خاصة تسمى بعاطفة الجماؿ
     أي أف الجماؿ عنده ىو صفة تمحظ في الأشياء، وتبعث في النفس سرورا ورضا 

 .والجماؿ أيضا، مف الصفات التي تتعمؽ بالرضا والمطؼ
 : الجمال في الفكر العربي-1-3

    اىتمت الدراسات والبحوث العربية بعمـ الجماؿ فظير عمماء سمطوا الضوء في كتاباتيـ 
وأبحاثيـ عمى الجماؿ ووضعوا لو المقاييس والشروط التي يقوـ عمييا، إذ عدوا الجماؿ حقيقة 

ثابتة في كياف ىذا الوجود وىو سمة بارزة في الصنعة الإليية فيو يعـ في ظاىره حقيقية 
ووجود، أما في باطنو فطرة واستعداد والظاىرة الجمالية عندىـ تستمد وجودىا مف الخمؽ 

 :الإليي؛ عمى عكس الغرب الذيف يربطوف وجوده بالفمسفة ومف بيف ىؤلاء العرب
 :أبو حيان التوحيدي- 1   

بأف صفات الله تعالى وأفعالو ىي المثؿ الأعمى في الحسف؛ وأف الأشياء كميا ":     يرى
تستمد جماليا مف تمؾ الصفات والأفعاؿ لأنيا مف الحسف في غاية لا يجوز أف يكوف فييا 

وفي درجتيا شيء مف المستحسنات لأنيا، ىي سبب حُسْفُ كؿ حَسَفْ وىي التي تفيض 
نما نالت الأشياء كميا الحسف والجماؿ منيا وبيا، فالجماؿ الإليي  الحسف عمى غيرىا، وا 

 (2)."مصدر الجماؿ الكمي

                                                           

 .408،409المعجـ الفمسفي، ص :  جميؿ صميبا - (1)
 2012، 20مفيوـ الجماؿ في الفكر الإسلامي، مجمة الشريعة والدراسات الإسلامية، العدد : جميؿ عمي سروجي - (2)

. 94، 93، نقلا عف حسيف الصديؽ، فمسفة الجماؿ ومسائؿ الفف عند ابف حياف التوحيدي، ص14ص
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    أي أف الخمؽ اليائؿ الذي أوجده الله مف العدـ كاف دليلا عمى عظمتو وقدرتو وجمالو 
فكؿ ما ىو موجود وجميؿ ىو مستوحى مف صفات الله عز وجؿ، فلا يوجد حسف وجماؿ 

 .يعادؿ درجة الجماؿ الإليي، فمصدر الجماؿ الكمي والحقيقي ىو مف صنع الله تعالى
 

 :أبو حامد الغزالي- 2   

لى ":    يرى الغزالي بأف الجماؿ  ينقسـ إلى جماؿ الصورة الظاىرة المدركة بعيف الرأس وا 
جماؿ الصورة الباطنة المدركة بعيف القمب ونور البصيرة والجماؿ الأوؿ يدركو الصبياف 

والحيواف، أما الجماؿ الثاني يختص بإدراكو أرباب العقوؿ ولا يشاركيـ في إدراكو مف لـ يعمـ 
فمف رأى حسف نقش النقاش وبناء البناء : إلا ظاىرا مف الحياة الدنيا، ثـ يضيؼ الغزالي

انكشؼ لو مف ىذه الأفعاؿ صفاتيا الجمالية الباطنية التي يرجع حاصميا عند البحث إلى 
العمؿ والقدرة، كما يؤكد أف الجميؿ محبوب، والجميؿ المطمؽ ىو الواحد الذي لا ضد لو 

 (1)."الصمد الذي لا منازؿ لو، الغني الذي لا حاجة لو، القادر الذي يفعؿ ما يشاء
    الغزالي ىنا يؤكد عمى الجماؿ الباطني الذي يدركو أرباب العقوؿ، ويجعؿ مصدر الجماؿ 

 .المطمؽ الذي لا نظير لو ىو الله عز وجؿ
 :ابن قيم الجوزية- 3    

ومف أعز أنواع المعرفة معرفة الرّب سبحانو بالجماؿ وىي معرفة خواص الخمؽ ":     يقوؿ
وكميـ عرفو بصفة مف صفاتو وأتميـ معرفة مف عرفو بكمالو وجلالو وجمالو سبحانو، ليس 
كمثمو شيء في سائر صفاتو، ولو فرضت الخمؽ كميـ عمى أجمميـ صورة وكميـ عمى تمؾ 

 (2)."الصورة، ونسبة جماليـ الظاىر والباطف إلى جماؿ الرّب سبحانو و تعالى
    فابف القيـ كغيره حاوؿ أف يقيـ علاقة وطيدة بيف القيمة الجمالية وعلاقتيا بالطابع الديني 

 .أو الربوي إذ وجده بأنو نوع مف المعرفة، إلا أف الجماؿ يرتبط بالكماؿ والمثالي والمطمؽ

                                                           

 .306، ص2إحياء  عموـ الديف، دار الشعب، القاىرة، مصر، ج:أبو حامد الغزالي - (1)
. 182، 181مفيوـ الجماؿ في الفكر الإسلامي، نقلا عف ابف القيـ، الفوائد، ص: جميؿ عمي سروجي - (2)
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    انطلاقا مف رؤية الغرب والعرب لمجماؿ اتضح أف عمـ الجماؿ ىو عمـ لدراسة المقاييس 
والقيـ التي تبحث عف الجميؿ الذي يعبر عف نفس الإنساف سواء ما تعمؽ بطموحاتو 

الجمالية، أو ما تعمؽ بأعمالو الفنية عبر حضاراتو المتعاقبة وتعميؽ معرفتيا بالإنساف نفسو 
 .وما يتغير مف حاجاتو الجمالية و الذوقية عبر تاريخو الطويؿ

 

 :مفهوم المكان- 2
 :لغـــــة-     أ
يعتبر المكاف مف أىـ العناصر التي تساىـ في البناء الفني لمرواية حيث يتحوؿ في     

بعض الأعماؿ الروائية إلى فضاء يحتوي كؿ العناصر الروائية بما فييا مف أحداث 
وشخصيات وما بينيا مف علاقات، فالمكاف ينطوي عمى عدة مفاىيـ مف الجانب المغوي 
: حيث تعددت وتنوعت تعريفات المكاف مف معجـ لآخر فجاء في لساف العرب لابف منظور

المكاف والمكانة واحد، مكاف في أصؿ تقدير الفعؿ مفعؿ، لأنو موضع لكينونة الشيء فيو "
 غير أنو لما كثر أجره في التصريؼ مجرى فعّاؿ، والمكاف الموضع والجمع كقِذاؿ وأقذلة

 (1). "وأماكف جمع الجمع

مكمف فلاف عند : "فقد جاءت لفظة مكاف عمى النحو الآتي": أما في المصباح المنير    
السمطاف مكانة وزاف وضخـ ضخامة عظـ عنده وارتفع، فيو مكيف ومكنتو مف الشيء تمكينا 

ستمكف قدر عميو ولو مكنة أي قوة وشدة  (2)."جعمت عميو سمطانا، وقدرة فتمكف منو وا 

المكاف جمع أماكف وأمكنة وأمكف موضع كوف ": وجاء في المعجـ الوسيط أف المكاف ىو    

 (3)."يقاؿ مكيف فيو أي موجود فيو-المنزلة–الشيء، والمكانة جمع الجمع الموضع 
                                                           

 1صادر، بيروت، لبناف، ط ، دار(ف.ؾ.ـ)لساف العرب، مادة : أبو الفضؿ جامؿ الديف بف مكرـ ابف منظور - (1)
 .441، ص13،مج1990

مكتبة لبناف،ساحة رياض ( ف.ؾ.ـ)المصباح المنير، معجـ عربي، مادة : أحمد بف محمد عمي الفيومي المقري - (2)
 .221، ص1987الصمح، بيروت، لبناف، دط، 

. المعجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية: مجمع المغة العربية - (3)
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فالمكاف في المعاجـ المغوية ورد بمعاف ودلالات متقاربة فيو إشارات صريحة وواضحة     
 .تشير عمى أف المكاف ىو الموضع والمنزلة

    ولقد جاءت لفظة المكاف في القرآف الكريـ أيضا تحمؿ نفس المعنى الذي تدؿ عميو  
المعاجـ والقواميس المغوية حيث يشير إلييا عمى أنيا أيضا الموضع والمنزلة، فجاء في قولو 

قيًِّا﴿ :عز وجؿ في سورة مريـ ِ اىتبََذَتْ نِوْ أهَلْهَِا نَكاَىاً شََْ ."﴾6 وَاذْكُُْ فيِ الْكِتَابِ نَ ْ مََ إذِ
(1) 
مكانا )    فالله تعالى في ىذه الآية الكريمة يشير إلى المكاف عمى أنو الموضع في قولو 

عتزلت مف أىميا في موضع قبؿ مشرؽ الشمس دوف مغربيا (شرقيا  .أي أنيا تنحت وا 
 : اصطلاحا-ب    

ختمفت المفاىيـ الاصطلاحية المتعمقة بالمكاف، حيث وضعت لو تعريفات      لقد تنوعت وا 
: متعددة بتعدد المجالات والمياديف، إذ عرفو جميؿ صميبا في معجمو الفمسفي عمى أنو

المحدد الذي يشغمو الجسـ، تقوؿ مكاف  (lieu)المكاف الموضع وجمعو أمكنة وىو المحؿ "
 (2)("etendue)فسيح، ومكاف ضيؽ وىو مرادؼ للامتداد 

    أي أف المكاف ىو الموضع والمحؿ الحامؿ للأجساـ والأشياء المادية وقد يكوف مكاف 
 .فسيح أو ضيؽ

أف ": فقد فرّؽ بيف المكاف النفسي والمكاف المثالي، حيث قاؿ (ىوفدينغ)    أما الباحث 
المكاف النفسي الذي ندركو بحواسنا مكاف نسبي لا ينفصؿ عف الجسـ المتمكف، عمى حيف 

أف المكاف المثالي الذي ندركو بعقولنا مكاف رياضي مجرد ومطمؽ وىو وحده متجانس 

 (3)."ومتصؿ
نمحظ أنو قد رصد لنا أىـ الفروؽ الجوىرية بيف المكاف  (ىوفدينغ)    مف خلاؿ ما قدمو 

النفسي والمكاف العقمي حيث يتمثؿ المكاف النفسي  في جممة مف الأحاسيس والإدراكات التي 

                                                           

 16الآية : سورة مريـ - (1)
، دار الكتاب المبناني، بيروت، لبناف (بالألفاظ العربية والفرنسية والانجميزية واللاتينية)المعجـ الفمسفي : جميؿ صميبا - (2)

 .412، ص1982دطػ، 
. 413 نفسو، صرجعالـ - (3)
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تنتاب الإنساف تجاه مكاف ما، فحالة الإنساف النفسية، تنعكس عمى طبيعة المكاف الموجود 
فيو، أما المكاف العقمي فيو ممتصؽ بالعقؿ والمنطؽ فيو مكاف مطمؽ عكس النفسي الذي 

 .يتميز بالنسبية

وسط مثالي غير متداخؿ الأجزاء حاو للأجساـ المستقرة فيو ":    والمكاف عند المحدثيف
محيط بكؿ إمتداد متناه وىو متجانس الأقساـ، متشابو الخواص في جميع الجيات، متصؿ 

إف المكاف ذو ثلاثة : الأولى قوليـ: وغير محدود ولو عند عمماء اليندسة صفتاف أخرياف
أبعاد، ومعنى ذلؾ أنو لا يمتقي في نقطة واحدة مف المكاف  إلا ثلاثة  خطوط عمودية 

إف أجزاء المكاف مطابقة بعضيا لبعض؛ بحيث يمكنؾ أف تنشئ فيو أشكالا : والثانية قوليـ
متشابية عمى جميع المقاييس، ولا سبيؿ إلى إنكار ىاتيف الصفتيف إلا في اليندسة الإقميدية 

 (1)."التي تقرر أف لممكاف عدد غير محدود مف الأبعاد
أف الفضاء لا ":     ونظرا للإلتباس الذي قد يقع بيف مصطمحي الفضاء والمكاف يمكف القوؿ

يعد مجزء فعميا فيو موزع في شكؿ أمكنة، وطريقة تحديد ووصؼ الأمكنة في الروايات تكوف 

 فيناؾ مف جعؿ الفضاء والمكاف في مرتبة واحدة في المعنى، في حيف (2)،"عادة متقطعة
فرؽ البعض بيف المكاف والفضاء وذىبوا إلى أف الفضاء أوسع وأشمؿ مف المكاف فبما أف 

الأمكنة جميعا في الروايات غالبا ما تكوف متعددة ومتفاوتة، لذلؾ فالفضاء الرواية ىو الذي 
 .يمفيا جميعا؛ لذلؾ فإف الفضاء عالـ واسع يشمؿ مجموعة مف الأمكنة المتفرقة

    ومف خلاؿ التعاريؼ السابقة الذكر تبيف لنا أف المكاف وحدة أساسية مف وحدات العمؿ 
الأدبي والفني، إلى جانب الشخصيات والزمف وقد اختمؼ الدارسوف حوؿ مفيوـ ىذا 

المصطمح فكؿ يعرفو حسب منظوره الخاص،فيناؾ مف عد المكاف ىو نفسو الفضاء والحيز 
 .وىناؾ مف فرؽ بينيـ

 

                                                           

 .413-412المعجـ الفمسفي، ص: جميؿ صميبا - (1)
. 125، ص2010، 1معجـ السيميائيات، الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت، لبناف، ط: فيصؿ الأحمر - (2)
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 :المكان في الفكر الغربي-2-1
ف كانوا لـ يخصصوا      نشير إلى أف قضية المكاف شغمت اىتماـ العمماء والفلاسفة حتى وا 

 :لو كتبا مستقمة ولـ يقدموا تصورا منظما عنو ومف أبرزىـ نذكر
 

 (PLATO): أفلاطــــون -1    

ىو الحاوي لمموجودات المتكاثرة ومحؿ التغير والحركة في ": يرى أفلاطوف أف المكاف

أي أف المكاف يحوي الأشياء ولا يستقؿ عنيا (1)؛"العالـ المحسوس عالـ الظواىر الحقيقي
 .ويقبميا ويتشكؿ ويتجدد بيا و مف خلاليا

 (ARISTOTLE): أرسطـــــو -2    

الحد اللامتحرؾ المباشر، الحاوي أو السطح الحاوي مف "المكاف عند أرسطو ىو 

 (2) ".الجرـ الحاوي المماس لسطح الظاىر لمجسـ المحوي
    فمف وجية نظره المكاف موجود ولا يمكننا نفيو أو إنكاره، ما دمنا نشغمو ونعيش داخمو 
ونستطيع إدراكو مف خلاؿ التحرؾ والإنتقاؿ مف مكاف إلى آخر، والمكاف عنده ثابت غير 

 .متحرؾ يحوي الأشياء والموجودات إذ يمثؿ ليذه الأخيرة سطحيا الظاىر
 (RENE DESCARTES):روني ديكارت -3    

ىو ماىية الأشياء ذاتيا وجوىرىا المادي، فامتداد المادة وتحيزىا ": يعتقد أف المكاف  
ليس عرض طارئ عمييا بؿ ىو صورتيا وماىيتيا، فالمكاف إذا جوىر وليس في الكوف 

  (3) ".خلاء
مف خلاؿ ىذا القوؿ يتضح أف المكاف يدؿ عمى الوجود وذاتية الإنساف وطبيعة الأشياء     

في ذاتيا، فيو بذلؾ عنصر أساسي لا يمكننا إلغاءه أو نفيو، فالمكاف ىو تفسير وجودي عف 
                                                           

  1984، 2، ج1الموسوعة الفمسفية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، ط: عبد الرحمف بدوي - (1)
 .16ص
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا (2)
 .350ت، ص.، د3الوجيز في الفمسفة، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، ط: محمد يعقوبي - (3)
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طبيعة وجوىر وكينونة الأشياء ذاتيا لأف الكوف يتضح بالأمكنة، فيو الذي يضفي عمى 
 .الكوف الحركية والحيوية والحياة وما تكوف المادة إلا انعكاسا ودليلا عمى كينونتو

 

 (ISAAC NEWTON):إسحـــــاق نيوتــــن-4    

 بواقعية المكاف، غير أنو قدـ وجية نظر تختمؼ عف وجية نظر ":    يرى ىو الآخر 
ديكارت، فيو يؤمف بوجود مكاف مطمؽ لا علاقة لو بالأشياء الخارجية ولا يتغير بتغير 

 (1)."الأشياء في حركتيا وتنوعيا
    إف وجية نظر نيوتف لممكاف تختمؼ عف وجية نظر ديكارت، الذي يقر بأف المكاف 

متصؿ بالوجود وبماىية الإنساف وطبيعة الأشياء، فنيوتف يعتبر المكاف مطمؽ لا حدود لو 
فيو غير نسبي وليست لو أي صمة أو علاقة تربطو بالأشياء الموجودة في العالـ الخارجي، 

 .وىو ثابت لا يتغير ميما تغيرت حركة الموجودات
 

 (GASTON BACHELARD):غاستــــون باشـــــلار-5    

ىو الذي ينجذب نحوه الخياؿ لا يمكف أف يبقى مكانا لا مباليا ذا ":     والمكاف عند باشلار
أبعاد ىندسية وحسب، فيو مكاف قد عاش فيو بشر ليس بشكؿ موضوعي فقط بؿ بكؿ ما 
في الخياؿ مف تحيز، إننا ننجذب نحوه لأنو يكثؼ الوجود في حدود تتسـ بالحماية، في 

 (2)."مجاؿ الصور، لا تكوف العلاقات المتبادلة بيف الخارج والألفة متوازية
    فباشلار ىنا يبدي اىتمامو بطبيعة الأماكف، خاصة منيا الأماكف المحبوبة والمرغوبة 
ف دؿ ىذا الشيء فيو يدؿ عمى أنو يفرؽ بيف نوعيف مف الأمكنة وىي الأليفة والمعادية،  وا 

 ."ويركز أيضا عمى القيمة الإنسانية  التي يتسـ  بيا المكاف وىي الشعور بالراحة والأماف

                                                           

 .462الموسوعة الفمسفية، ص: عبد الرحمف بدوي - (1)
جماليات المكاف،تر غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، : غاستوف باشلار - (2)
. 64، ص2006  6ط
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    ومف خلاؿ ما ورد مف تعاريؼ وأقواؿ لممكاف عند الغربييف، نجدىـ يختمفوف مف مفكر 
لآخر، ومف فيمسوؼ لآخر، فكؿ يعرفو حسب منظوره الخاص بو، ولكف أغمبيـ يشتركوف في 

رؤيتيـ لممكاف عمى أنو ثابت ويحوي الأشياء وماىيتيا الموجودة عمى سطحو، والمكاف 
 .عندىـ يمثؿ جوىر الأشياء وماىيتيا وىو شيء لا يمكف إلغاءه أو الاستغناء عنو

 :المكان في الفكر العربي-2-2
    حظي المكاف باىتماـ كبير مف قبؿ المفكريف والعمماء العرب، حيث عدوه العنصر الميـ 

 :والمكوف الأساسي لمعممية الفنية والإبداعية، وعميو يقوؿ عنو
 

 : ابن سينا-1    

السطح الباطف مف الجرـ الحاوي المماس لمسطح الظاىر لمجسـ ":     المكاف عنده ىو

 فتعريؼ ابف سينا لممكاف لا يختمؼ كثيرا عف تعريفات الفلاسفة اليوناف، (1)."المحوي
وبخاصة أرسطو، فيذا الأخير يرى بأف المكاف موجود، ولا يمكف نفيو وىو الحاوي للأجساـ 
والأشياء الموجودة عمى السطح، وىذا ما ذىب إليو أرسطو، أي أف ابف سينا يتفؽ معو حوؿ 

 .ما ذىب إليو
 : الحكماء الاشراقيين-2    

ىو البعد المجرد الموجود وىو ألطؼ مف الجسمانيات وأكثؼ مف ":    يصفونو بأنو
المجردات ينفذ فيو الجسـ وينطبؽ البعد الحاؿ فيو عمى ذلؾ البعد في أعماقو وأقطاره فعمى 

ىذا يكوف المكاف بعدا منقسما في جميع الجيات، مساويا لمبعد الذي في الجسـ بحيث ينطبؽ 

   (2 )."أحدىما عمى الآخر سريا فيو بكميتو
    لـ يختمؼ العمماء العرب عف العمماء الغربييف حوؿ ماىية المكاف، فجميعيـ يذىبوف إلى 
أنو تصور عقمي غايتو تحديد علاقة الإنساف والأشياء بالمكاف، كما أنو ىو السطح الباطف 
للأجساـ والمماس لمسطح الظاىر  لمجسـ وىو الحامؿ والحاوي للأجساـ وىو جوىر الأشياء 

 .بحيث لا يمكف الاستغناء عنو
                                                           

 .412المعجـ الفمسفي، ص: جميؿ صميبا - (1)
 .ة نفسياحالمصدر نفسو، الصؼ - (2)
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 :الفرق بين المكان والفضاء-3
    بعد تطور الدراسات الغربية في مجاؿ التفرقة بيف الفضاء والمكاف أدى إلى ظيور بعض 

الدارسيف العرب المحدثيف مثاؿ حميد لحميداني، وحسف بحراوي، وكذلؾ حسف نجمي 
وغيرىـ، وعمى ىذا الأساس قامت أعماليـ، والتي تسعى جاىدا إلى تقديـ حؿ ناجح يوضح 

الفروؽ الجوىرية بيف الفضاء والمكاف؛ فمثلا نجد حميد لحميداني يميز بيف  الفضاء والمكاف 

إف الفضاء في  الرواية أوسع وأشمؿ مف المكاف ": ، إذ يقوؿ(بنية النص السردي)في كتابو 
إنو مجموع الأمكنة التي تقوـ عمييا الحركة الروائية المتمثمة في سيرورة  الحكي سواء تمؾ 

 (1)."التي تـ تصويرىا بشكؿ مباشر، أـ تمؾ التي تدرؾ بالضرورة
أف مجموع ىذه الأمكنة ىو ما يبدو منطقيا أف نطمؽ عميو اسـ فضاء ":     كما يقوؿ أيضا

الرواية، لأف الفضاء أشمؿ وأوسع مف معنى المكاف، والمكاف بيذا المعنى ىو مكوف 

 (2)."الفضاء
أف محمد بنيس يستخمص بأف ": (شعرية الفضاء السردي)    ويورد حسف نجمي في كتابو 

 المكاف منفصؿ عف الفضاء، وأنو سبب في وضع الفضاء، أي أف الفضاء بحاجة عمى الدواـ 

 فحسف نجمي يقر بأف الأمكنة جزر في الفضاء جواىر أكواف، صغرى  (3)."لممكاف
 .منفصمة

 

                                                           

بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، : حميد لحميداني - (1)
 .64، ص1991، 1بيروت ط

 .63المرجع نفسو، صفحة  - (2)
المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، ( المتخيؿ واليوية في الرواية العربية) شعرية الفضاء السردي: حسف نجمي - (3)
بدالاتيا، ج: ، نقلا عف محمد بنيس42، ص2000 1ط  .152، ص3الشعر العربي الحديث بنياتو وا 
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أف الفضاء لا يعد عنصرا مجزء " :(السيميائيات)فيذكر في معجمو      أما فيصؿ الأحمر

 الفضاء  ": ويستنتج الفروؽ بيف المكاف والفضاء بقولو(1) "فعميا فيو موزع في شكؿ أمكنة

 (2)."في الرواية أوسع وأشمؿ مف  المكاف
أف ":(البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله)    ونجد مرشد أحمد ذكر في كتابو 

 (3)."المكاف الروائي يتضمف جزء مما احتواه الفضاء الروائي
    وخلاصة القوؿ أف ىؤلاء الدارسيف قد فصموا بيف الفضاء والمكاف وجعموا الفضاء نطاقو 

واسع وشامؿ لممكاف، فالفضاء عمى حد قوليـ ىو الحاوي لمجموع تمؾ الأمكنة المتفرقة 
 .والكائف داخؿ ذاؾ الفضاء

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .125معجـ السيميائيات، ص: فيصؿ الأحمر - (1)
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا–  (2)
، 2005، 1البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط: مرشد أحمد - (3)

 .130ص
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 :المكان في المتن الروائي-4
    يختمؼ المكاف الذي تحدث عنو الفلاسفة عف المكاف الروائي، وليذا فإف نقاد الرواية 

يمثؿ المكاف مكونا محوريا في بنية ": يميموف إلى الفصؿ بينو وبيف المكاف الواقعي، حيث
السرد، بحيث لا يمكف تصور حكاية بدوف مكاف، فلا وجود لأحداث خارج المكاف، ذلؾ أف 

 (1)."كؿ حدث  يأخذ وجوده في مكاف محدد وزماف معيف

بوصفو شبكة مف العلاقات والروايات ":     وتأسيسا عمى ذلؾ يمكننا النظر إلى المكاف
ووجيات النظر التي تتضامف مع بعضيا البعض لتشيد الفضاء الروائي، الذي ستجري فيو 
الأحداث، فالمكاف يكوف منظما بنفس الدقة التي نظمت بيا العناصر الأخرى في الرواية  

 (2)."فيو يؤثر فييا ويقوي مف نفوذىا كما يعبر عف مقاصد المؤلؼ
    وىذا يعني أف المكاف يعتبر مف العناصر الأساسية التي تساىـ بشكؿ كبير في تشكيؿ 
بنية النص السردي، لأف عناصر العمؿ الروائي كالشخصيات والزماف لا يمكف تقديميا إلا 

 .بوجود مكاف يجتمعوف فيو
ليس مكانا معتادا كالذي نعيش فيو أو نخترقو يوميا، ولكنو يتشكؿ : "    المكاف في الرواية

كعنصر مف بيف العناصر المكونة  لمحدث الروائي، وسواء جاء في صورة مشيد وصفي أو 

 (3)."مجرد إطار للأحداث، فإف ميمتو الأساسية ىي التنظيـ الدرامي للأحداث
    والمقصود مف ىذا أف المكاف الروائي ليس نفسو المكاف الذي نعيش فيو ونمارس داخمو 

نما ىو إحدى العناصر التي تكوف الأحداث داخؿ الرواية  مختمؼ النشاطات اليومية، وا 
ويكوف عبارة عف مشاىدة تصويرية أو وصفية، ميمتو التنظيـ والتسيير الدرامي للأحداث 

 .الروائية

                                                           

 1، الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت، لبناف،ط(تقنيات ومفاىيـ)تحميؿ النص السردي : محمد بوعزة - (1)
 .99،ص2010

 1، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، ط(الفضاء، الزمف، الشخصيات)بنية الشكؿ الروائي : حسف بحراوي - (2)
 .30، ص1990

 .المصدر نفسو، الصفحة نفسيا–  (3)
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تقوـ عمى تشكيؿ عالـ مف المحسوسات قد تطابؽ عالـ الواقع : "    دراسة المكاف في الرواية

 فالمكاف الروائي يحاكي في بعض خصائصو الأمكنة الفيزيقية لكنو لا يطابقيا (1)"وقد تخالفو
تماـ المطابقة لأنو ينصاغ لأغراض التخييؿ ومتطمباتو، فالمكاف الروائي يخالؼ المكاف 

 .الواقعي
ىو الذي يجعؿ مف أحداثيا بالنسبة لمقارئ شيئا محتمؿ الوقوع، :"    المكاف في الرواية

بمعنى يوىـ بواقعيتيا، أنو يقوـ بالدور نفسو الذي يقوـ بو الديكور والخشبة في المسرح، 
وطبيعي أف أي حدث لا يمكف أف يتصور وقوعو إلا ضمف إطار مكاني معيف لذلؾ 

 (2)."فالروائي دائـ الحاجة إلى التأطير المكاني
    أي أف المكاف بالنسبة لمقارئ ىو الذي يؤدي إلى وقوع الأحداث مثمو مثؿ الديكور 

والخشبة في العمؿ المسرحي أي أنو لا يمكف أف تصور أحداث بلا مكاف، فالكاتب ممزـ 
 .دائما بتوظيؼ العنصر المكاني داخؿ نصو الروائي

نما يدخؿ في      ليذا نستنتج أف المكاف الروائي لا يعيش منعزلا عف باقي عناصر السرد وا 
علاقات متعددة مع المكونات الحكائية الأخرى وعزلو عنيا يجعؿ مف العسير فيـ الدور 

 .الذي ينيض بو الفضاء الروائي داخؿ السرد
 
 
 
 

 

                                                           

، 1984، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دط، (دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ)بناء الرواية : سيزا قاسـ - (1)
 .103ص
البنية السردية في كتاب الامتناع والمؤانسة، الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ، سوريا : ميساء سميماف الإبراىيـ - (2)

. 103، ص2004،نقلا عف ميرجاف القراءة لمجميع، مكتبة الأسرة، مصر، 64، ص2011
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 لأنو يشكؿ ،نفا بأف المكاف تقنية أساسية كميمة في العمؿ الركائيآكما سبؽ كأف ذكرنا     
،  كقد يككف ىذا المكاف حقيقيا أك خياليا،ا للأحداث كتتحرؾ مف خلالو الشخصياتحمسر

ا  كالذم يعتبر بؤرة الحدث الذم غالبا ـ،فالركاية تحتاج إلى مكاف يضـ أحدات ىذه القصة
خطيئة "، كقد تجمى المكاف في ركاية  بانتيائيانجده يبدأ مع بداية القصة أك الركاية كينتيي 

 لعلاكة ككسة في أنكاع عدة منيا الأمكنة المغمقة كالمفتكحة كمنيا الأمكنة المنبكذة "مريـ
 .كالمرغكبة 

 
:  الأمكنة المغمقة-1

 كيشكميا حسب أفكاره ،ىي الفضاءات التي ينتقؿ بينيا الإنساف": يعرفيا الشريؼ حبيمة     
 كينيض الفضاء المغمؽ كنقيض لمفضاء ،كالشكؿ اليندسي الذم يركقو كيناسب تطكر عصره

المفتكح، كقد جعؿ الركائيكف مف ىذه الأمكنة إطارا لأحداث قصصيـ كمتحرؾ 
 (1)."شخصياتيـ

ث ع فيو إحساسا خاصا حيث ينطكم فييا ليبث تبعأنيا":يت أكشافآكيقكؿ عنيا عمي     

. م أف الأماكف المغمقة ليا تأثير كبير في حياة الإنساف أ(2)." كالمتعةكالارتياحفيو الأمؿ 

ىك حديث عف المكاف الذم حددت مساحتو كمككناتو ":الحديث عف الأمكنة المغمقة  ك 
كغرؼ البيكت، كالقصكر، فيك المأكل الاختيارم كالضركرة الاجتماعية أك كأسيجة السجكف 

فيك المكاف الإجبارم المؤقت فقد تكشؼ الأمكنة المغمقة عف الألفة كالأماف كقد تككف 

 (3)."مصدر لمخكؼ

                                                           

بنية الخطاب الركائي، دراسة في ركايات نجيب الكيلاني، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، دط : الشريؼ حبيمة-  (1)
  .204، ص 2010
 1السياؽ كالنص الشعرم مف البنية إلى القراءة، دار الثقافة لمنشر كالتكزيع، الدار البيضاء، ط: عمي آيت أكشاف-  (2) 

  .166، ص2000
 2011ميدم عبيد، جماليات المكاف في ثلاثية حنامينة، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ، دط، -  (3)
  .43ص
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فالأماكف المغمقة تتصؼ بالمحدكدية كالضيؽ اليندسي، فتككف بذلؾ حركة الشخصيات    
 إضافة إلى ما قد يمنحو ليا مف حماية كألفة ، ممارسة خصكصياتياليامحدكدة بما تسمح 

 فمف خلاليا ،كقد تككف تعبر عف الخكؼ أك الكحدة إذ ليا أىمية كبيرة في العمؿ الركائي
تدكر الأحداث كتتحرؾ الشخصيات ضمف أماكف محدكدة سنيا الكاتب للإشارة إلى أبعاد 

 كالتمعف فييا تبيف أف " مريـخطيئة"نطلاقا مف دراستنا لركاية إيكشفيا المتمقي أك القارئ، ك
 إطار مكاني مغمؽ تبدأ كتتابع فيو الأحداث كيتمثؿ في قاعة المحاضرات باختيارالركائي قاـ 

 .إذ نجده أكؿ الأماكف الظاىرة في الركاية
 

:  قاعة المحاضرات 1-1    
 غرفة متسعة الغاية منيا تمقيف محاضرات كدركس أثناء عممية التعميـ في معاىد مق   

كجامعات التعاليـ العالي، كما تعد أيضا المكاف الذم يجتمع فيو الطلاب مف أجؿ اكتساب 
 .كجمع معمكمات أكبر في تخصص ما

 المكاف الذم يجتمع فيو علاء مع "مريـخطيئة "كقد كانت قاعة المحاضرات في ركاية     
طلابو، فيك يشعر فييا بنكع مف الجد كالحيكية كالنشاط خاصة عندما يككف يشرح كيحمؿ 

 كيقبؿ البعض منيا فيذا الحاؿ ، كينتقد بعض الإجابات،كيقكـ بطرح الأسئمة عمى طمبتو
رغبة في تقديـ المزيد مف المعمكمات حتى يفيد طمبتو أكثر، ؿيدخمو في جك مف الحماس كا

أتذكر يا علاء ذاك الصباح الذي دخمت فيو قاعة ": كجاء ىذا في المقطع الركائي الآتي
 كانوا !!المحاضرات بنشاط وحيوية و فرح وحييت الطمبة وبدأت محاضرتك بيدوء جميل

 (1)".ينصتون كما تحب، وتشرح وتحمل كما يحبون

كان يترك متسعا لمنقاش من سؤال إلى آخرين ": كنجد ىذا أيضا في المقطع الآتي    

  (2)".ح الفرصمتسحين 
 

                                                           

 . 07صفحة خطيئة مريـ، : علاكة ككسة-  (1)
  .صفحة نفسياالركاية، -  (2)
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 ، كالتي غالبا ما تقع عيناه عمييا،كما كانت المسرح الأكؿ لمقاء علاء بطالبتو مريـ    
: كدائما ما كاف يمحظ في عينييا مسحة مف الحزف كالتذمّر، كيتجمى ذلؾ في الركاية فيما يمي

ىذه الطالبة التي ظمت طوال عام دراسي تجمس في قاعة المحاضرات قبالتك في الصف "
الأول إلى أقصى اليسار، أنت تذكرت في لمح البصر كيف غسمتك بعينين مدموعتين في 

 (1) ."...آخر محاضرة جمعتكما
لقاء المحاضرات فحسب      بؿ تتعدل ذلؾ ،كلا تعد قاعة المحاضرات مخصصة لمطمبة كا 

حضرىا الأساتذة كالأدباء م كالأياـ الدراسية التي ،فيي مكاف تنظـ فيو الممتقيات الجامعية
 لمحضكر، كما يعد المكاف الذم يشعر فيو الأديب أك كفكالشعراء، ككذلؾ الضيكؼ المدعك

الشاعر بالحماس كالنشاط الذم يزيد مف ثقتو بنفسو أثناء تقديـ مداخمة أك إلقاء قصيدة أماـ 

قاعة المحاضرات مكتظة عن آخرىا ".  الحضكر داخؿ تمؾ القاعة مفالجمع الغفير
لضيوف والإداريين والسمطات المحمية، الطمبة ملأىم المكان لالصفوف الأولى مخصصة 

 (2)".وطقوسو انتظارا ليؤلاء الأنبياء في الشعر، الحرف والبوح، الكل ينتظر دخوليم القاعة
ذ أف ىذا المكاف إنجد أف الركائي كظؼ قاعة المحاضرات لمدلالة عمى الثقافة كالعمـ،     

 . لحضكر مراسيـ الممتقى الشعرم كالأدبيدعكيفجمع الشعراء كالأدباء كالطمبة الـ
 

 :المكتب  1-2    
ىك عبارة عف غرفة أك مساحة يعمؿ فييا الإنساف، كيدؿ أيضا عمى كظيفة ما داخؿ     

 لـ تخمك مف تكظيؼ "خطيئة مريـ" كركاية ،مؤسسة ما ذات مياـ محددة مرتبطة بكظيفة ما
 يقع مكتب المحامي إذمكاف المكتب حيث سجؿ ىذا الأخير حضكرا لافتا في الركاية، 

: مركاف في قمب مدينة قسنطينة، في الطابؽ الثاني مف العمارة كيتمثؿ ىذا في المقطع التالي

 دنوت من باب العمارة التي يحتل فييا المكتب إنو ما  {.....}قتربت من مكتب مروان إ"

 (3) ." منياوارتباكالطابق الثاني حتى وقعت أعينكما معا عمى دىشة منك 

                                                           

  .11فحة ص: الركاية-  (1)
  .29فحة ص: الركاية-  (2)
 . 06فحة ص: الركاية-  (3)



انفصم الأول                                                     أنواع انمكان في انرواية  
 

 
24 

 كما يعد المكاف ،كما يدؿ عمى أف المكتب ىك مكاف يمارس فيو مركاف كظيفتو كمحامي    

دخل الأستاذ مروان باكرا " : يظير في ىذا المقطع،الحاكم لأكراؽ كممفات قضايا مككميو 

 (1) ."ات موكميوفذات صباح وىو يجمع كل الوثائق المتعمقة بمل
 كعلاكة عمى ، علاء كصديقو مركاف بعد مدة غياب طكيمةالتقاءكما يعتبر المكتب نقطة     

 منو فضاء لمدردشة في أمكر جدية أحيانا  اتخذاأنو مكاف لمعمؿ إلا أف علاء كصديقو 

وتدخل ": م جك مف المرح كاليزؿ، كىذا ما كضحو المقطع المكاليؼكأحيانا أخرل يدخلاف 
قضيتما ساعات  {....}تحضن صديقك بقوة، لم تمتقيا منذ أكثر من شير  {.....}المكتب 

 (2) ."في الحديث والمرح والجد أحيانا
 الأصدقاء كمشاىدتيـ لمباريات كرة القدـ في جك اجتماعككاف المكتب شاىدا عمى     

 كينتظركف عمى أحرّ مف الجمر لحظة تتكيج ،تشجيعي رائع ممئو الحماس كالخكؼ كالقمؽ
منتخبيـ الكطني ككذلؾ تشجيعيـ لصديقيـ اللاعب إبراىيـ، كأيضا تألؽ رفيقيـ المعمؽ قيس 

بداعو الصكتي كالمغكم،  ؿ ىذا التكتر كالقمؽ كالتشجيع حصؿ داخؿ مكتب صديقيـ ؾكا 
مركاف، كىك نفسو المكاف الذم حفر داخؿ عقكليـ لحظات كذكريات لا يمحكىا الزمف، 

 المقابمة حضّر انطلاقمكتب مروان دقائق قبل : "كيتجمى ذلؾ في المقطع التالي مف الركاية
ليم كل ظروف الراحة لمشاىدة المباراة وحضر عيسى، عبد الكريم، مريم، سيام، وفاء 

 (3)" .كان حماسيم زائد عن المزوم ينتظرون تتويج المنتخب الوطني {...}
كبيذا يككف المكتب المكاف الشاىد عمى كقكع عدة أحداث منيا ما ىك متعمؽ بالعمؿ     

كمنيا ما ليس لو علاقة بطبيعة العمؿ أصلا، كىك دلالة عمى تعمـ كثقافة الشخصيات 
 . أيضا دلالة عمى الصداقة كالمحبة بيف الأصدقاء كالركائية

 
 
 

                                                           

 . 127ص: الركاية-  (1)
  .07ص: الركاية-  (2)
  .139ص: الركاية-   (3)
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 :البيت 1-3    
 كما يعد أيضا مف ، الإنسافةىك مف بيف الأماكف المغمقة التي تشغؿ حيزا ميما في حيا   

 لأنو يقيو مف ، حيث يمجأ إليو الإنساف كمكاف لمراحة كالحماية كالطمأنينة،أماكف الألفة
 كالبيت لو دكر كبير مف ناحية الجانب النفسي ،الأخطار التي قد يكاجييا في الخارج

لك طمب إلي " :حقؽ ذاتو مف خلالو، كقد عبر عنو غاستكف باشلار بقكلومللإنساف، إذ أنو 
  (1) "ءأف أذكر الفائدة الرئيسية لمبيت يحمي أحلاـ اليقظة كالحالـ كيتيح للإنساف أف يحمـ بيدك

عتباره مكاف تمجأ إليو إ يمحظ أف الكاتب كظؼ البيت ب(خطيئة مريـ)كالقارئ لركاية     
 يقتصر عمى بيت كاحد فقط مف بيكت لـستحضار البيت إالشخصيات الركائية، ك

نما تعداه إلى بيكت أخرل  .الشخصيات كا 
:  بيت الأستاذ علاء- أ     
يقيـ علاء في منزلو العائمي حيث يشعر فيو بالسعادة كالراحة، فبيتو ىك المكاف الكحيد     

 بالأشغاؿ مءعد أف يناؿ منو التعب كالإرىاؽ طيمة يكـ شاؽ مؿبالذم يجد فيو راحتو 
 الصغيرتيف المتاف بدكرىما ينسيانو في أتعابو اليكمية التي بابنتيو خاصة بعد لقائو ،كالمتاعب

يقضييا داخؿ أسكار الجامعة، فبمجرد كصكلو إلى عتبة البيت كرؤيتو لضحكة طفمتيو ينسى 
. كؿ ما مرّ عميو طيمة النيار، كيعد أيضا مأكل لو كلجميع أفراد أسرتو

يرتاح قميلا من  {...}وىو عائد الآن إلى منزلو، وفي يده لعبتان لابنتيو ليمى وأميرة "     
ل التعب وقد سبقت ضحكة ليمى ظل أختيا الصغيرة وسرعان ما يز {....}أتعاب يوم شاق 

 (2)".أميرة
 
 
 
 
 

                                                           

  .37جماليات المكاف، ص : غاستكف باشلار-  (1)
 . 10 فحةص:  الركاية- (2)
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كىذا البيت يتككف مف عدة غرؼ كمف بينيا غرفة علاء إذ سجؿ فضاء غرفتو حضكرا     
في الركاية عمى عكس الفضاءات الأخرل مف البيت، كىي المكاف الذم يناـ فيو كيريح بدنو 

 ذات صباح وفي عينيو ممح ليمة مميئة استيقظ": فيو كيحمـ فيو أيضا كنجد ىذا في الركاية
 المرمري وىب المرآة  المغسليس لم يفكر في كوابيسيا طويلا غادر فراشو نحوببالكوا

 (1)".عاد إلى غرفتو، ارتدى بدلتو السوداء {...}وجيو 
 خاصة بعد ، أخيو فاتحبابفإف بيت علاء ىك المكاف الذم عادة ما يمتقي فيو علاء     

 حيث يجتمعاف فيو كيتبادلاف أطراؼ الحديث عف ظركؼ كأحكاؿ ،عكدة كمييما مف العمؿ

يجمس الآن قرب ".  كيتناقشاف حكؿ ما يجرم داخؿ القرية خاصة كالمدينة عامة،سير العمؿ
في  {....}أمو يتجاذبان أطراف الحنين إلى حكايات الوادي ليمة البارحة وطوال أعوام خمت 

بن أخي، عائدا من عممو كميندس معماري في شركة إىذه المحظات دخل عمينا فاتح، 
عتدل سائلا، كيف الأخبار يا إستدار إلي وإثم  {....}سمم عمينا وجمس مازحا .... خاصة

 (2)" .؟ بخير نحن مع حكاية الواديهعما
 الشيخ سميماف بكالد علاء قبؿ مكتو حيث التقاءكما كرد البيت في القديـ عمى أنو مكاف     

 قصة الكادم كالتقاء الجبلاف، كيتجمى ذلؾ في فيكانا يتجاذباف أطراؼ الحديث كالخكض 
كان .... ىل كان عمي سميمان فعلا صديقا لأبي رحمو الله؟ وأكثر"مقطع مف الركاية، 

صديقو وأخاه في الشدة والرخاء وكان يجتمعان أحيانا ىنا في بيتنا وكنتم صغارا لا 
 (3)".رم يقضيان الميالي في الحديث والساوكان.... تتذكرون
: بيت مريم- ب     
 كىي تحب ىذا البيت كثيرا كمرتبطة ،تعيش مريـ في كنؼ عائمتيا داخؿ بيتيـ العائمي    

 لأف ىذا البيت يشعرىا بالطمأنينة كراحة الباؿ، فيك ملاذىا الآمف ،كمتعمقة بو حدّ النخاع
داخؿ المدينة التي تعيش فييا، كلدل مريـ في ىذا البيت غرفة خاصة بيا تعتبرىا المكاف 

المناسب الذم ترتاح فيو كتتنفس مف خلالو كتخمك بنفسيا فيو، فبمجرد دخكليا غرفتيا 
                                                           

.5صفحة : الركاية-  (1)   
  .20صفحة : الركاية-  (2)
 . 23صفحة: الركاية-  (3)
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 تنسى أتعاب يكميا بأكممو كتتذكر ما مر عمييا مف لحظات فرح ،كتسطحيا فكؽ سريرىا

ميا وحين خمت مريم بذاكرتيا في غرفة ن": كحزف طيمة يكـ كامؿ، فقد كرد في الركاية
سعدت لأن جدتيا قضت يوما جميلا عمى غير العادة وأنيا نامت في أول استمقاء عمى 

 (1)". سريرىا المريح وفي وجييا مسحة فرح جميل، وراحت تستعيد شريط ىذا اليوم الرائع

ىك كاحد مف أىـ العكامؿ التي تدمج أفكار ": ستكف باشلار عمى أف البيتايؤكد غ    
  كمبدأ ىذا الدمج كأساسو ىك أحلاـ اليقظة، كيمنح الماضي،كذكريات كأحلاـ الإنسانية

 ا ، ككاف للأحلاـ حضكر(2)."كالحاضر كالمستقبؿ دينامكية مختمفة كثيرا تتداخؿ كتتعارض
 ذلؾ أنيا تبعث عمى التخيؿ كالتفاؤؿ لغد يكـ أجمؿ، كمف ، داخؿ غرفة مريـللانتباهلافت 

  بدأت تتخيل كيف ستفتح عينييا صباح الغد": صكر حضكر أحلاـ اليقظة في الركاية
وربما فجره، إن نامت طبعا، كيف ستتجمل كعروس وتيب المرآة شكميا وتغادر مزىوة إلى 

ختتام؟ كيف سيغرد لإتفكر كيف سيكون ا {...}جحيم من الأشواق والأحداث التي تنتظرىا 
 (3)"؟الشعراء

 الأخيرة ليا خاصية تميزىا عف باقي ؛كما كاف لغرفة الاستقباؿ حضكرا خاصا فيده    
ب كتمفت نظر كؿ شخص يدخؿ جؿ عمى رفكؼ مميئة بالكتب تاحتكائياغرؼ البيت كىي 

ىذه القاعة كتغريو بمنظرىا الجميؿ كالمشكؽ كىذا ما حصؿ لعلاء عندما كقعت عيناه عمى 
ستيكتو تمؾ الكتب أدخمت في نفسو الرغبة في الإطلاع عمييا كعمى اتمؾ الرفكؼ فقد 

. عناكينيا
كانت قاعة  {....}يجمسون بأريحية كبيرة في قاعة الاستقبال ": حيث يقكؿ الركائي

الاستقبال بمون البنفسج، وبرائحة الكتب التي تملأ رفوف مكتبة ذات واجية زجاجية رائعة 
 (4) ".وكانت عينا علاء قد رفعتا من حياء وراحتا تمسحان الرفوف عن بعد {...}

 
 

                                                           

  .16فحة ص: الركاية-  (1)
  39جماليات المكاف، ص: غاستكف باشلار-  (2)
  .25فحة ص: الركاية-  (3)
 . 41 فحةص: الركاية-  (4)
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 :بيت عيسى- ج     
 كذلؾ لمظركؼ التي كاف يعاني منيا ؛لدتوجلـ يكف لعيسى بيت مستقر كغيره مف أبناء    

 كبعد كفات المرأة ،فقد كاف في صغره يعيش في بيت الذيف كاف يظف أنيـ عائمتو الحقيقية
كىذا لأف ، حياتو رأسا عمى عقب انقمبت كاكتشافو لحقيقة أمره، ابنيا كاعتبرتوالتي تبنتو 

نو مجرد طفؿ جيء بو مف أالمذيف كاف يظنيـ أمو كأبكه كأختو تبينكا لو أنيـ ليسكا كذلؾ، ك
:   ليا كنجد ىذا في الركاية في قكلوكابف كقامت برعايتو كربتو ،دار الأيتاـ كتبنتو ىذه العائمة

وعممت بعدىا بأعوام أن الذي كان أبي لم يعد يرغب في وجودي ببيتنا، عفوا بيتو لأني "
 (1) ." غريبين مجيولينوابنغريب، 

 كأنو ليس بيتو ، عيسى إلى بيت جده ظؿ يحس بأنو غريب عف تمؾ الديارانتقؿبعد أف     
 لأف جده ،الحقيقي، كلكف رغـ ذلؾ يظؿ يشعر بنكع مف الراحة كالمحبة كالدؼء العاطفي

.  كلـ يشعره يكما بأنو غريب عنو،كاف يعاممو معاممة جيدة كيحبو كيعتبره حفيده الحقيقي
كأيضا نجده في . (2)"وبعد أن صحوت من غيبوبتي عادوا بي إلى بيت جدي، نعم جدي"

كان مستمقيا عمى سريره يستعيد صدمات ىذا اليوم الأول من الممتقى، : " المقطع الآتي
 (3)."لكنو سمع طرقا بالباب ففتحو ليمقى وجو جده ذي الييبة والوقار

 كذلؾ ،ستنتج أف البيت ىك مكاف يساعد عمى كشؼ خصكصيات شخصيات الركايةفك    
 مكانا لسير د كما أف البيت يع،لأف طبيعة الشخصيات الركائية داخؿ البيت كخارجو تختمؼ

. أحداث الركاية كفضاء لتبادؿ أطراؼ الحديث بيف الشخصيات الرئيسية كالثانكية
:  دار الأيتام 1-4    
 مخصصة لإيكاء اجتماعية أك ما يعرؼ بدار الطفكلة المسعفة ىي مؤسسة ،دار الأيتاـ    

الأطفاؿ القاصريف كاليتامى كالمقطاء أك الذيف يعانكف مف مشاكؿ أسرية مثؿ سكء المعاممة 
ل الكحيد الآمف ليذه الفئات مف الأطفاؿ الذم يحمييـ آك كيعتبر ىذا المكاف ىك الـ،كالحرماف

. كة الناس كالمجتمعاكيقييـ مف قس
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 فيك المكاف ،"خطيئة مريـ"كدار الأيتاـ مف الأماكف التي سجمت حضكرا قكيا في ركاية     
 الذم نشأ كترعرع فيو كلا ،كل لصديقو إبراىيـآ ككذلؾ يعد منزؿ كـ،الذم أخذ منو عيسى

 فلا مكاف يمجأ إليو غيره، كقد ذكر في أكثر مف مكضع ،يزاؿ يسكنو حتى بمكغو سف الثلاثيف

لا يعرف أصمو ولا والديو يعرف الآن شيئا واحدا ىو أنو وجد ببيت ": في الركاية كمنو قكلو

 (1)." عمى والداه وأمو بالخصوصعثروأنو يوما ما سي... الأيتام
 كلا ؛فيذا المقطع يبيف أف عيسى ذاؾ الشاب العشريني لا يعرؼ شيء عف أصمو كفصمو    

 العالـ المظمـ في أنو جاء إلى ىذايعرؼ شيء عف المذاف جاءا بو إلى ىذه الدنيا، يعمـ فقط 
نظره بسبب خطيئة أمو كأبيو، كقد ألقيا بو في مركز الطفكلة المسعفة مند كلادتو، كىمو 

. الكحيد ىك العثكر عمى كالديو ميما كمفو الأمر

 لأن المذين يتخميا عنك ويرميانك في ممجأ الأيتام !!ن يشفى لأما جرحو ف": ككرد أيضا    

 (2)" .فتعيش عمرك بائسا مشردا لقيطا تحت رحمة كلام الناس لا يستحقان منك أيّة رحمة
 لأنو يفتح جركحو كيذكره ،يعتبر بيت الأيتاـ بالنسبة لعيسى مف الأماكف غير محببة لديو    

بحقيقة أنو طفؿ لقيط، يتذكر كالديو المذيف جعلا منو طفلا تعيسا مشردا يعيش حياة بائسة 
كحزينة، كجعلاه مسخرة كسخرية لألسنة الناس الجارحة، رغـ ىذا كاف عيسى يحف إلى لقاء 
أمو الحقيقية، لأف المرأة التي ربتو كأعطتو حنانيا كعطفيا الذم يعادؿ حناف كعطؼ كحب 

 كالده مف حقد ككره تكلد مف اتجاهالأـ الحقيقية جعمو يتشكؽ لرؤية أمو، عكس ما يشعر بو 

كان يشعر أن حنان أمو الميتة  ": معاممة الرجؿ الذم رباه، كىذا ما يبينو المقطع التالي
 الافتراضيحبب إليو أمو الحقيقية التي يتمنى أنيا عمى قيد الحياة، وكان قير أبيو 

 (3)". ورماه إلى بيت الأيتام {...}وقسوتو كرىا إليو أباه الحقيقي 
 فيذا ،كىذا المكاف يمثؿ نفس الشيء كنفس الشعكر بالنسبة لإبراىيـ صديؽ عيسى    

 فيك أيضا يتيـ الأبكيف تـ التكفؿ بو ،الأخير أيضا مف الفئة المنبكذة كالمحتقرة داخؿ المجتمع
ب دار الأيتاـ كيعتبرىا مكاف لمذكريات المؤلمة التي حمف قبؿ تمؾ المؤسسة، فإبراىيـ لا م
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 تمؾ الصعاب كؿ ل إبراىيـ أف يتحداستطاع حيث ،تجرح القمب، كىذا لـ يكف عائقا أمامو
ككف م مف خلاؿ تحصمو عمى لقب نجـ كرة القدـ، فقد ،كالمعاناة كأثبت ذاتو داخؿ المجتمع

يا عيسى ىل ": المكاف الذم ينبذه أعطى لو الإرادة كالقكة، كيبدك ذلؾ جميا في المقطع الآتي

 (1)". تصدق أن نجم كرة القدم ولاعبا في المنتخب الوطني يسكن بيت الأيتام
 إذ ،كة المجتمعاكيظؿ ىذا المكاف بالنسبة لإبراىيـ أفصؿ بكثير مف كحشية الشارع كقس    

 كالتقدير، كما أنو مف مكسـ لآخر يتمقى شتى أنكاع الاحتراـىك المكاف الذم يتمقى فيو 

 كنت طفلا ذمن": جد ىذا في قكلوفالتكريمات كالتينئات لما يقدمو في مسيرتو الرياضية، ك
تخيل أن مدير بيت .... وىم يحترمونني وأحترميم وميما بمغت أعالي القمم فسأبقى كذلك

 (2)".الأيتام يكرمني كل نياية موسم رفقة المتفوقين من رواد بيت الأيتام في مجالات أخرى
كمف ىنا نجد أف علاكة ككسة كظؼ دار الأيتاـ ليعبر مف خلالو عما تعانيو الشخصيات     

 بقضايا مجتمعو كاىتمامو كما يؤكد عمى حرصو الشديد ،المقيطة كاليتيمة داخؿ الركاية
. كتسميطو الضكء عمى بعض المظاىر الاجتماعية

:  دار العجزة 1-5    
 كقد ،ف حيث يتمقكف الرعاية كالتكفؿ داخؿ ىذا المركزكىك المكاف الذم يمجأ إليو المسف    

 امرأة إذ كظفيا كمكاف لجأت إليو ، بشكؿ متبايف"خطيئة مريـ"ذكرت دار العجزة في ركاية 
:  كيبدك ذلؾ كاضحا في الركاية في المقطع التاليارتكبتياتبرأ منيا كالدييا بسبب خطيئة 

 (3)".وتسكن المرأة التي غدر بيا بين جدران بيت العجزة"
 اجتمع حيث ،ككاف بيت العجزة شاىدا عمى تحقيؽ مفاجأة سارة كقاسية في نفس الكقت    

ىناؾ كؿ مف علاء كمريـ كعيسى كبقية أصدقائيـ ككانت قمكبيـ مميئة بالحب كالرحمة 
كالشفقة عمى أكلئؾ العجزة المساكيف كمثمت أيضا نقطة تحكؿ في حياة عيسى كأمو، إذ كاف 
المكاف الذم التقيا فيو بعد سنكات مف الحرماف، كتبينت فيو حقيقة نسب عيسى كذلؾ بفضؿ 

 بيا، كيظير ذلؾ في الركاية مف الاجتماعأصدقائو الذيف مدك لو يد العكف كساعدكه عمى 
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ساروا الآن إلى بيت العجزة والمسنين ممتمئين محبة، رحمة، رأفة وشوقا إلى ": خلاؿ
 نبض قموب وازداددخموا بيت العجزة  {...}قاسية تفوق مساحة قمب أحدىم مفاجآة 

  (1)". بعضيم إلّا عيسى، الذي لا يكاد يعرف ما الذي ينتظره
جلالا احتراماكىذا المكاف شيد أيضا عمى تكريمات كتقديرات ليؤلاء المسنيف       كتكبيرا كا 

: بيـ عمى صبرىـ مما مرّ عمييـ كعانكا منو كمنيـ أـ عيسى، كىذا ما مثمو المقطع التالي

إنيا السيدة  {....}أدعو إلى المنصة لتكريميا إحدى نزيلات بيت المسنين والعجزة "

 (2)" .!!مريم 
 الخكؼ كالقمؽ كالتكتر ،كبيذا تعد دار العجزة المكاف الذم عاشت فيو شخصيات الركاية    

ف عيسى كأمو مريـ أثناء معرفتيما تي الكاتب منصبا عمى ردكد أفعاؿ الشخصياىتماـإذ كاف 
. الحقيقية

:  المستشفى 1-6    
 عنو لتقديمو الاستغناء الذم لا يمكف الاجتماعيكىك مف الأماكف الضركرية في الكسط     

ع الراحة النفسية كيقدـ العلاج صفممجأ كؿ مريض م": خدمات إنسانية للأفراد، إذ يعرؼ بأنو
الأمثؿ لمختمؼ الأمراض، لا يجد المريض في سكاه حلا سكاء أكاف البيت أـ الشارع أـ 

 (3)"، كيأمؿ في الشفاءبالاطمئنافالمدينة، فيو يشعر 
كقد تجمى لنا في ىذه الركاية مكاف المستشفى، حيف نقؿ إليو فاتح بعد حادث السيارة     

قيل  {...}إن فاتح وقع لو حادث مرور " جسده قالمميت الذم تعرض لو كفيو فارقت ركح
 (4)."إنو بالمستشفى الجامعي: لي
 ابفكفي المقابؿ كاف شاىدا عمى كلادة مكلكد جديد، فيك المكاف الذم كلد فيو عيسى     

جاء الغد وفي فترة مداومتيا بالمستشفى الجامعي، ":  بوالاعتراؼمريـ الذم رفض كالده 
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لتقتيا إ إنيا المرأة التي !!بدأت مراقبة روتينية لممواليد وفي الغرفة السابعة كانت المفاجأة 

طمب مني أن أدخل ":  ما يبينو المقطع التاليذا، كه(1)"بعيادة الدكتور عبد الرحيم
 من طرف جماعة إرىابية ذات ا عميالاعتداءالمستشفى، وأضع المولود وأن أدّعي بأنو تم 

 (2)." !! وىددوني إن كشفت الأمر !!ليمة 
 ، تحمؿ ثنائية ضدية ألا كىي المكت كالحياة"خطيئة مريـ"جاءت دلالة المشفى في ركاية     

فقد كاف ىذا الأخير مسرحا لكلادة الطفؿ عيسى كمكت فاتح، كما عبر أيضا عف الحزف كألـ 
.  بف أخيوإفترقت أـ عيسى عف مكلكدىا كحيف فقد علاء إالفراؽ حيف 

 حيث تغدك ىذه "خطيئة مريـ"كمنو فإف الأمكنة المغمقة لعبت دكرا ميما في ركاية     
الأمكنة التي تستغميا الشخصيات حسب حاجاتيا فتستخدـ بعضيا لمسكف كالراحة كالبيت 

دراسة كقاعة المحاضرات أك لؿكدار الأيتاـ كدار العجزة، كأخرل لمعلاج كالمستشفى أك 
ليا صدل كاسع في نفسية الشخصية التي تخمقيا مف ذكريات أف لمكظيفة كالمكتب، كما 

 .كأحزاف كآلاـ كأفراح
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 :الأمكنة المفتوحة2- 
كف المغمقة تكجد أماكف مفتكحة تنقمت فييا الشخصية البطمة كغيرىا مف امكازاة مع الأـ    

 (ةميفحناجماليات المكاف في ثلاثية )الشخصيات، كقد تحدث عنيا ميدم عبيد في كتابو 

الأمكنة المفتكحة عادة تحاكؿ البحث في التحكلات الحاصمة في المجتمع، كفي ": بقكلو
 كمدل تفاعميا مع المكاف، إف الحديث عف الأمكنة المفتكحة الاجتماعيةالعلاقات الإنسانية، 

 (1)."ىك حديث عف أماكف ذات مساحات ىائمة تكحي بالمجيكؿ كالبحر
 أك الصغيرة كالحديقة ،كالأماكف المفتكحة ىي ذات مساحات متكسطة كالمدينة كالقرية    

كالمقبرة، فالمكاف المفتكح ىك المكاف الذم يمتقي فيو عدد كبير مف الناس كيربط بيف 
المجتمعات الإنسانية، كفييا تتفاعؿ الشخصيات مع المكاف المفتكح الذم قد يدؿ عمى الراحة 

، كقد   بعض الأماكف المفتكحة "خطيئة مريـ" ركاية اتخذتكالسعادة أك عمى الحزف كالتشاؤـ
إطارا لأحداثيا كىي أماكف منفتحة عمى الطبيعة، مما يسمح لمشخصيات بالتردد عمييا في 

: م كقت تشاء مف دكف قيد أك شرط مع عدـ ممارسة سمكؾ يرفضو المجتمع كنجد منياأ
:  المدينة 1-2 

 في خدمتيـ كعمى مستكاىـ ،ىي مسكف الإنساف الطبيعي أكجدىا الناس لتككف":    المدينة
 كمف أنفسيـ كتختمؼ ،أكجدكىا لتساعدىـ في العيش كتطمئنيـ كتحمييـ مف العالـ المناكئ

 فمكؿ مدينة مكقعيا الجغرافي، كتتميز كؿ مدينة في عاداتيا ،ف بعضيا البعضعالمدف 

 .(2) "كتقاليدىا

أن كل مدينة تولد فتمارس ثقافة خاصة بيا كما أنيا تكيف ": كيرل أحد المختصيف    
الأشياء والكائنات من حوليا عمى أساس نمط حياتي تتميز عن غيرىا من المدن 

  (3)".الأخرى

                                                           

.95جماليات المكاف في ثلاثيات حنامينة، ص: ميدم عبيد-  (1)   
  96جماليات المكاف في ثلاثيات حنامينة ، ص : ميدم عبيد-  (2)
المدينة في القصة العراقية القصيرة، المكسكعة الصغيرة، دائرة الشؤكف الثقافية، بغداد، العراؽ : براىيـ حسفإرزاؽ -  (3)
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فيما يخص الركاية فقد دارت أحداثيا في مدف جزائرية مختمفة إذ تشكؿ المدينة بالنسبة     
 بانتمائيـ حيث تشعرىـ ، كالسكينة كالراحة النفسيةللاستقرارلشخصيات الركاية فضاء 

الحقيقي لكطنيـ الأـ كأنيـ جزء لا يتجزأ منو، كمف بيف المدف الكثيفة الحضكر مدينة 
 ؛ بكؿ معتقداتيا كدياناتياالاجتماعية تمؾ المدينة التي تضـ مختمؼ الفئات ،"قسنطينة"

ككذلؾ عاداتيا كتقاليدىا، كقسنطينة بالنسبة لعلاء ىي المكاف الذم تقع فيو الجامعة التي 
 كىي أيضا محؿ لمذكريات الجميمة التي ظمت راسخة في ذىنو كلـ يمحكىا ،يزاكؿ عممو فييا

 كبداية كظيفتو في التدريس ،الزمف مثؿ ذكرل أكؿ يكـ التحؽ فيو بأسكار جامعة قسنطينة
 الأمر الذم جعمو يشعر بالسعادة كالفرح ،كالضحكات التي كانت مرسكمة عمى كجكه طمبتو

لتحاقو بجامعة قسنطينة وأول يوم تدريس في حياتو يذكر إيذكر ": كيتجمى ذلؾ في الركاية

  (1) ".الثلاثاء الجميل والمطر اليادئ، ودرس النقد ووجوه الطمبة وعودتو سعيدا إلى قريتو
كتعد مدينة قسنطينة مكقع مكتب المحامي مركاف يقع الأخير في كسط تمؾ المدينة     

تواصل المسير إليو، فمكتبو يتوسط ىذه المدينة ": العريقة كنجد ىذا في قكؿ الركائي

 (2). "الجميمة مدينة قسنطينة

وصمت الحافمة المحطة ":  يقع بيت مريـكالاكتظاظ الازدحاـكفي ىذه المدينة الدائمة     
مساءىا مكتظة بالسيارات والمارة ولغو " قسنطينة"إلى بيتيا كانت مدينة  {...}نزلت مريم 

 (3) ." من منزليااقتربتالعابرين، 
 ، تنظيـ فعاليات الندكة الشعريةاحتضنتمدينة العمـ كالعمماء مدينة الجسكر المعمقة     

:   كنجد ىذا في المقطع الآتي،ككاف ذلؾ بحضكر جمع غفير مف المتمقيف كالشعراء كالأدباء
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مدينة قسنطينة مساءا، كوكبة الشعراء وبعض المرافقين يتصفحون الشوارع ويعبرون "

  .(1) "ةالجسور الأسطوري
كنجد ىذا ، كما كانت ىذه المدينة تشكؿ دائما مسرح لمقاء عيسى كصديقو المقرب إبراىيـ 

 (2) "ويظلان مترافقين حين تجمعيما مدينة قسنطينة":في المقطع المكالي
كشيدت ىذه المدينة العريقة ذات مساء جكلة في شكارعيا الجميمة كالعتيقة كأزقتيا     

 في جكّ مميء بالمحبة كالمرح كالسعادة مختمط بيف الدعابة ،الضيقة المزدحمة بيف الأصدقاء

وسار الأصدقاء في شوارع مدينة قسنطينة مثنى ": كالمزاح أحيانا كأحيانا أخرل بيف الجد

 (3). "مثنى وبين دعابة وجد تحدث علاء إلى مروان عن قضية عيسى
 بؿ تعداىا إلى مدف خارج ، داخؿ الكطف فحسبالتيلـ يكتؼ الركائي بذكر المدف     

 ، مثؿ إمارة الشارقة كالتي قصدىا لحضكر مراسيـ تكريمو،الكطف كمف بينيا مدف عربية
 كالتي تكج بيا لعممو المسرحي، كيبرز ذلؾ في المقطع ،كتقديره بجائزة أحسف عمؿ مسرحي

ىنالك كان يسير في شوارع الشارقة وحيدا تذروه الأوضاع وينتظره يوم تتويج ": الآتي

 (4). " والجنونبجائزة المسرح عن عممو المسرحي بين الجنة
 التي كانت إقامة كالد ، فقد أشار إلى باريس ىذه الأخيرة،خص المدف الأكركبيةمكفيما     

 حيث تقاسمكا ىنالؾ ، المذاف كانا صديقيف كجاريف في نفس الكقت،علاء كجدة مريـ كزكجيا
: قكؿ الركائي كنجد ىذا كاضحا في، أكجاع الغربة كالفقر كالمعاناة كالحنيف إلى الكطف الأـ 

كنا نعيش ىنالك في ضواحي باريس وبالضبط في ريف سان دوني، نجد وننصب " 
ونتعب، كنا في بلاد الآخرين، حيث الفقر والعوز والمقمة الباردة وكان أبوك وزوجي 

 (5). "صديقين وجارين بل أخوين حميمين
                                                           

 .38 فحة ص:  الركاية- (1)
 .67 فحةص: المصدر نفسو-  (2)
 .78 صفحة: المصدر نفسو-  (3)
 .109 صفحة:  المصدر نفسو- (4)
 .43 فحةص: المصدر نفسو-  (5)
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إضافة إلى ذكره لدكلة جنكب إفريقيا التي نظمت فييا مجريات مباريات كأس إفريقيا     
 كناؿ ، التعميؽ عمى مباراة المنتخب الكطنيأثناء أيف تميز صديقو المقرب قيس ،للأمـ

: ، كيبدك ذلؾ جميا في المقطع الآتي مف الركايةا كمشيكراأضكاء الشيرة كأصبح معمقا مميز

ق رئيس ل كمعاختيارهىنالك في دولة جنوب إفريقيا كانت فرحة قيس عارمة لأنو تم "

  (1). "ور النيائي لكأس إفريقيا التي سنعيشيادلمقابمة ال
كظؼ الركائي المدينة كفضاء ىاـ تدكر فيو أحداث الركاية، كأيضا فضاء تنتقؿ داخمو     

. الشخصيات كتعيش داخمو كتمارس فيو نشاطيا كأشغاليا اليكمية
: القرية  2-2 

ولعل ذلك راجع  {...} نقيا بعطائو بعيدا عن الدجل والزيف اعالم":اتعرؼ القرية بأنو    
إلى بساطة الحياة وبعدىا عن التعقيد وعالم المتناقضات حيث تجد فييا كل سمات البداوة 

 (2) ."الساذجة والبريئة وحيث يكون العالم فييا محدودا بجممة أشياء بحريتو وكرامتو
 ،كبنية مكانية في ىذه الركاية تحمؿ خصكصية مميزة عند علاء" رمادة"كتحضر القرية     

 ىي المكاف الذم نشأ ، كىي بالنسبة لو منبتة كأصمو،فيي تمثؿ المكاف الذم يقطف فيو علاء
 ىك ككؿ مف حكلو احتضنتو،م ت ىي أرض الأجداد كالآباء إنيا الأرض اؿ،كترعرع كتربي فيو

 كأنو ميما بمغ أعمى درجات كالمرتبات كسافر كالافتخار،فيك يحمؿ ليا أسمى مشاعر الحب 
 داخؿ الكطف أك خارجو كميما رأت عيناه مف جماؿ المدف كرقييا إلا ؛إلى مدف كبرل سكاء

أنو لف ينسى قريتو كلا يقارنيا بأم مكاف زاره فيي تظؿ في نظره أجمؿ كأبيى كأحمى مكاف 

 {...} عائدا إلى بيتك، ىناك في الريف البعيد واستأذنتو": عرفو، كنجد ىذا في الركاية

 (3) ."مسقط القمب ومرفع الرأس" رمادة"ىناك في قرية 

                                                           

 .137 فحةص: الركاية-  (1)
، دائرة الشؤكف الثقافية، بغداد، 142المدينة في القصة العراقية القصيرة، المكسكعة الصغيرة : اؽ إبراىيـ حسفرز–  (2)

 .1984العراؽ، 
 .07 فحة صالمصدر السابؽ،–  (3)
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 كتعمـ فيو المبادئ الأكلية في القراءة ،كقرية رمادة ىي المكاف الذم درس فيو علاء    
.  ىي المكاف الذم عممو معنى الحب النقي،كالكتابة كالرسـ

 مف خير كرأفة عمى الآخريف ،ىي مف زرع فيو القيـ الحسنة كالنقية كالأخلاؽ الفاضمة    

 الابتدائيىنالك في القرية تمقى تعميمو ": كصيانة الأمانة، كيتجمى ىذا في المقطع الآتي
في المدرسة الصغيرة اليادئة وىنالك تعمم الحروف وأشكاليا والرسوم وألوانيا والحب 

 (1). "والخير وذاق شيوة الاكتشاف
 فيي مصدر لمعطاء كالخصب طيمة كالاخضرار،كما تعد قرية رمادة رمز لمخصكبة     

 ىادئة (رمادة) ":  الأراضي كالسيكؿ كجماؿ المناظركاتساعشساعة ؿالسنة ككذلؾ رمز 
من أول ما فتح  –ببيوتيا المتناثرة عمى سيول خصبة غناء عمى مدار العام مازالت تقع 

 (2). " تمك السيولوانبساطئين بشكل أسطوري من شساعة تبين جبمين نا- علاء عينيو
كرغـ أف رمادة ىذه ىي المكاف الذم عاش فييا حياتو ككبر فييا كنجح كفرح فييا رفقة     

 إلا أنو في الآكنة الأخيرة أصبح يشعر فييا بنكع مف الحزف كالأسى ،أىمو كأصدقائو كأحبتو
 ابف فرد عزيز عمى قمبو كركحو ألا كىك ، لأنو فقد فرد مف الأفراد الذيف يسكنكىا،كالنقص

ىنالك بقرية رمادة كان علاء بين ": أخيو فاتح، كيذكر ىذا في الركاية في المقطع الآتي

تعد القرية بالنسبة لمكاتب مف الفضاءات الأماكف الميمة (3). "أىمو يحس بنقص عائمي ما
. داخؿ الركاية فيي أيضا كانت مسرح لمجريات الأحداث داخؿ الركاية

 

: الجامعة  3-2 
 ففييا يكمؿ ، نحك العالـ الخارجيكالانفتاحىي المكاف المفتكح الذم يرمز لمعمـ كالثقافة      

 كما تعبر عف حضارة كتقدـ الأمـ مف ،الطالب دراستو العميا بعد مسيرة مف العطاء الدراسي

 ،كانت الجامعة كلا تزاؿ تحتؿ مكانة رائدة في المجتمع": كلقد.خلاؿ الأبحاث التي تقكـ فييا
كتمثؿ قمة الطمكح للأجياؿ الصاعدة لا سيما تلاميذ مراحؿ الإعدادية كالثانكية كما تمثؿ 

                                                           

 .08 فحةص: الركاية-  (1)
 . المصدر نفسو، الصفحة نفسيا–  (2)
 .120 فحةص،  المصدر نفسو-  (3)
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سمـ القيـ الإجتماعية لأف  حمما يراكد كؿ فتى كفتاة باعتبار أنيا تحتؿ مكانة مرمكقة في
 كالازدىار رمز العمـ كالمعرفة، كالرقي كالتطكر الاجتماعياؿ خيصكرة الجامعة تشكؿ في اؿ

بداع أفكار جديدة  (1). "كمصدر تحرير كخمؽ كا 
 الطالبة مريـ مع أستاذىا التقاءكاف ا  كـ،كظؼ الجامعة،  "خطيئة مريـ"إف الركائي في     

علاء لأكؿ مرة، كىنالؾ تعرفت عميو كأدركت مف خلاؿ دراستيا عنده أنو أستاذ حكيـ لو 

نساف خمكؽ كيحب عممو، كأحست ،قدرات عممية كانت ": حكه بشيء مف الراحة كالطمأنينةف كا 
حدثيم في محاضراتو بالجامعة دائما عن يمريم أقرب إلى أستاذىا من نبض الوريد كان 

نما فضاء التقت كلـ تكف المكاف الذم ،(2)".الكتب وفوائدىا  فيو الطالبة بأستاذىا فقط، كا 
 بينيـ علاقات إنسانية أمكاني يمتقي فيو الكثير مف الأشخاص كيجتمعكف داخمو كتنشػ

أنت يا قيس لا تعرف مالك بالقدر الكافي إنو إنسان "كصداقات قد تدكـ حتى بعد تخرجيـ 

 (3)."رقيق وحساس، كان زميل دراستي في الجامعة
كالجامعة تعد فضاء مف الفضاءات التي تنظـ فييا الممتقيات كالندكات كالأمسيات     

الشعرية كالأدبية، حيث يككف حاضرا ىناؾ كلا مف الأساتذة كالطمبة كالشعراء كالكؿ يسعى 

براز أعمالو الإبداعية كالفنية كانت مريم ".  سكاء كانت شعرا أك نثرا،إلى إظيار قدراتو كا 

 (4)". تحضر نفسيا لحفل الإختتام بالجامعة ىذا الخميس
 كأنو أستاذ يدرس في الجامعة كنجد ىذا ،كما كظفت الجامعة لإبراز المستكل الثقافي كالعممي لعلاء    

 (5)."أمامو محاضرة في النقد بالجامعة {....}لى محفظتو الجمدية الموقرة إمد يمناه ": في المقطع الآتي

                                                           

مجمة كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية الاجتماعية، الجامعة كالتنمية، تأثير كتأثر، جامعة محمد خيضر     : شعباني مالؾ–  (1)
 .02، ص2009بسكرة، العدد الرابع، 

 .41 فحةص: الركاية-  (2)
 .43 المصدر نفسو، صفحة-  (3)
 .24 فحةص،  المصدر نفسو-  (4)
 .05 فحةص،  المصدر نفسو-  (5)
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 كالثقافي ،كمنو نجد أف علاكة ككسة كظؼ الجامعة مف أجؿ أف يبيف المستكل الدراسي    
. ىـف بيكالاجتماع للالتقاء كأيضا مكاف ،لمشخصيات الركائية

:   المقبرة  4-2

كىي النياية " : إلا مبعث لمذكريات الحزينة أف تككفىي مدينة الأمكات، لا يمكف    

،  (1)"الحتمية التي ينتيي عندىا المرء بعد رحمة حياتية طكيمة مميئة بالمسرات كالأحزاف
 كمحرؾ لكعة ، دكرا باعثا لمذكريات الحزينة في النفس"خطيئة مريـ"كلعبت المقبرة في الركاية 

كنت آخر من خرج من ":  كيظير ىذا في الركاية،ةحبكألـ الفراؽ في قمكب الأىؿ كالأ
لى القرية ككل مرة سرت فييا إعتقدت أنك ستعود معي إالمقبرة، لأنني في لحظة جنون 

   (2) ."معي إلى مقبرة سبع عيون
كما ذكر الركائي مقبرة سبع عيكف التي تقع في قريتو رمادة، فكاف دائـ التردد عمييا     

ىممت ": يزكر أقرباءه كأحبتو الذيف غادركىـ، كيتضح ذلؾ في المقطع التالي مف الركاية
ولا أدري لماذا ولكن أحسست ..  ونسيت توديع أىميا لأول مرة (سبع عيون)بمغادرة مقبرة 

 (3)"؟ !!بأنو لا داعي إلى توديعيم لأنني كثير الزيارة وربما لأنني سأعود إلييم قريبا 
 كؿ ظركفيـ كأشغاليـ مف ،كتعد المقبرة المكاف الذم يتكجو إليو الأحياء متحديف بذلؾ    

 كبذلؾ يمتقي فيو الناس مف قريب أك بعيد ،أجؿ حضكر مراسيـ الجنازة كالدفف كتكديع الميت

كمما زرت المقبرة أحسست ": كىذه تعد ميزة إيجابية في المقبرة، كيتجمى ذلؾ في الركاية
ستطاع إ صرت كمما تبعت جنازة، أشكر الميت الذي !!بفرح ما ينتابني لا أستطيع تفسيره 

 (4)." فرقتنا أشغال الحياة وشطحات الدنياأنأن يجمعنا نحن الأحياء بعد 

                                                           

بناء المكاف المفتكح في ركاية طكؽ الياسميف، لكسيني الأعرج،محمة المخبر، أبحاث في المغة كالأدب : نصيرة زكزك–  (1)
 .30، ص2012، 08الجزائرم، جامعة محمد خيضر، بسكرة، العدد 

 .105 فحةص: الركاية-  (2)
 .49 فحةص:  المصدر نفسو-  (3)
  .50فحة ص:  المصدر نفسو-  (4)
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 فيذىب ،ككظؼ الركائي المقبرة في ركايتو كأنيا البيت الذم تسكنو عائمة علاء كأقرباءه    
: كؿ يكـ لزيارتيـ إلقاء التحية عمييـ كالتكمـ معيـ رغـ أنيـ أمكات، كنجد ىذا في الركاية

خوتي وأىمي" قتربت من قبر أبي سممت عميو، إ... كان في المقبرة أجدادي وأعمامي وا 
 {...}ثم قصدت قبر أختي سميمة التي رحمت في ريعان شبابيا  {...}وبمغتو سلام الجدة 

 (1)   ."بن أخيإ من بوزيد دنوتو
 تدؿ عمى المكت كالفناء، تسرؽ بسمة "خطيئة مريـ"لذلؾ فإف حضكر المقبرة في ركاية     

 يرتبط دائما فاسمياالحياة مف الشفاه كتفرؽ الأحبة كتزرع في النفكس الحزف كالألـ كالتذمر، 
.  إذ تذكرنا دائما بمحظات الفراؽ،بحالات الأسى كالحزف العميؽ 

 :  الحديقة  5-2
 كىي مكاف عاـ يقصده كافة الناس ،بمعناىا المتعارؼ عميو ىي صكرة مصغرة لمطبيعة    

 ، لما فييا مف ىكاء طمؽ صاؼ كراحة نفسية،سكاء صغارا أك كبارا لمّيك كالتركيح عف النفس
 ككذلؾ كانت الحديقة كفضاء ،ككذا التقاء الأحباب كأصدقاء مرّ عمى فراقيـ كقت طكيؿ

 مريـ رفقة التقتف م أ،لخمؽ صداقات جديدة، كىذا بالتحديد ما جسده حضكرىا في الركاية
 فيو الأصدقاء الثلاثة بعد فراؽ داـ سنكات، اجتمعجدتيا بأستاذىا علاء، كىي المكاف الذم 

 أيضا نقطة تعرؼ مريـ مإذ لـ يمتقي ىؤلاء منذ الأياـ التي كانت تجمعيـ فييا الجامعة، كه

عابر ": عمى المذيعة حياة التي تمنت المقاء بيا، كتجد ىذا في الركاية مف خلاؿ قكؿ الركائي
ما ليذه الحديقة بالصدفة قبل ساعة رأي الأستاذ وطالبتو لوحدىما يجمسان معا عمى مقعد 

 امرأة والآن بالصدفة أيضا يرى الطالبة نفسيا تعانق !! منكران ا لوخشبي فعرفيما وىم
 الأستاذ يحضن رجلا آخر بشوق والعجوز الوقور تنظر إلى الأربعة بفرح !!بحرارة وبكاء 

 (2)".!!جميل؟ 
 حيث كاف يخمك ،كما كانت المتنفس الكحيد لعيسى في المدينة عند عكدتو مف الصحراء    

سرح بخيالو كأحلامو فييا، كيتجمى ىذا في المقطع الركائي مفييا لنفسو ليرجع أفكاره المشتتة ك

                                                           

  .49-48 فحة،ص: الركاية-  (1)
  .15 فحة صالمصدر نفسو،- (2)
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حتراقيا، ويذرو إقاسم سيجارتو، يعيسى يجمس في مقعد حجري بحديقة التسمية، ":المكالي

 (1) ."أحلاميا مع رمادىا
كتبقى ،  أنيا مكاف حيكم نابض بالحب كالتجدد كالأـلىفالحديقة إذا في الركاية تدؿ ع    

. المكاف الذم تسرح فيو النفكس
  :الصحراء  6-2 

فقد تحدث عنيا ،   الذم يكحي بالسككف كالكحدة الاتساع،كىي المكاف المفتكح كالشديد     

جد نفسو في مكاف الإنساف العربي  ": في كتابو الركاية كالمكاف، بقكلو(ياسيف النصير)
الصحراء كما يجدىا في ربكع الماء كالزرع، ككجكده ىنا لا يتحقؽ بسبؿ العيش كالتجارة بؿ 

 لقد كاف حضكر الصحراء في الركاية (2) ."في تأكيد الذات إزاء المحيط الكاسع المتناىي
كلمصحراء تأثير قكم عمى نفسية عيسى، ، ع الأماكف المفتكحة الأخرل ـضئيلا مقارنة 

حيث تحكؿ مكاف الصحراء الكاسع إلى متنفس لو لمخركج مف عالـ الحزف كالكآبة كالكحدة، إذ 
 كذلؾ لميركب مف كلاـ الناس الجارح كنظراتيـ ،فضميا عمى المدينة التي نشأ ككبر فييا

 ظىتمك حتمية يا إبراىيم، حرّ الصحراء أفضل من ل": القاسية لو، كىذا ما كرد في الركاية

 كاف عيسى يشعر (3)."العباد، ووحشية الصحراء أرحم من وحشة مدينة صرنا فييا غرباء
بأنو غريب بيف أقربائو كأصدقاءه فتكجو إلى قساكة طبيعة الصحراء مف حرّ كفراغ، أحسف 

كنت في ": ربى بينيـ، كىذا ما عبر عنو في المقطع التاليتمف إحساسو بالغربة كسط أناس 

كلقد حاكؿ  (4)."الصحراء وحيدا بين الوحوش والعقارب، شبو ميّت من الصوم والفاقة
 الثقافة كممئ كاكتساب ، فراغو بالمطالعة كقراءة الكتب مف أجؿ نسياف آلامو ممئعيسى

في وحشية الصّحراء ": فراغو في آف كاحد، كىذا ما يظير في المقطع الركائي التالي

                                                           

  38 فحةص: الركاية-  (1)
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أسف لأنو قرأ كل يوخمواتيا وفراغيا الرىيب كان عيسى يمتمئ أفكارا وثقافة وعمما، وكان 

 إذ كاف ىدكء الصحراء كسككتيا يساعده في (1)،" وجيزظرفالكتب التي جمبيا معو في 
 كرغـ بعد عيسى عف أصدقائو إلا أنو ،القراءة لدرجة أنو يقرأ عدد مف الكتب في كقت قصير

قي يتكاصؿ معيـ كيزكرىـ مف حيف إلى آخر كخاصة أثناء إجازتو، كبىـ بلـ يقطع صمتو 

جاء عيسى من أقصى الصّحراء يسعى إلى لقاء أصدقائو ": كىذا ما تكضح في الركاية

 (2)." يسمع عنيم أو قرأ ليمنوأحبتو وكثير من الشعراء الذي
 لـ يستطع مكاجيتو ، عيسى لميركب مف كاقع مرّ اختارهفالصحراء كانت المكاف الذم     

. لادغةاؿاس الف اتكحرارتيا القاسية عمى نظرغربتيا، ككحشيتيا، كفضّؿ 
 

: الجبال   7-2 
مكاف طبيعي جميؿ، خصيا الله بكقار كىيبة كشمكخ، الأمر الذم جعؿ الركائي يجد فييا     

 "خطيئة مريـ"مجالا لمتأمؿ كالعزلة كالإنفراد بالنفس لمتركيح عنيا، كالجباؿ المذككرة في ركاية 
، فيما جبميف شامخيف يحمياف كيحرساف القرية التي تتكسطيما (القطّار) ك(براو)ىما جبمي 

مازالت تقع من أول ما فتح علاء عينيو بين جبمين ناتئين ": كىذا ما يقكلو عنيما الركائي
من الجية الغربية كان جبل القطّار عن يمينو شامخا أو جبل براو  {...}بشكل أسطوري 

 (3). "عن يساره موغلا في الآفاق
 أياـ كاف يرعى أغنامو ، ذكريات طفكلتولاسترجاعكما يمثؿ ىاذيف الجبميف لعلاء مكانا     

كان الموعد مساءا "كيسرح بخيالو في أياـ الزمف الجميؿ، كالحمـ كالتأمؿ في الطبيعة الغناء، 
  سفح الجبل نزلنا معا إلى قمة جبل أعرفو جيدا ولي فيو تاريخ وذكريات منذ أيام {...}
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 الأولى حيث كان وجيتي الصباحية مع قطيعي وفي المساء يأخذني جبل براو يالرع

 (1). "شمالا
 مثؿ ،كجبمي القطّار كبراك بالنسبة لعلاء ىما المصدر الذم أخد منو كتعمـ دركس الحياة    

 كعمى المصاعب كالمشاكؿ التي تقع عمى عاتقو، ،الصبر عمى الظركؼ التي تحؿ بو
رؼ مف الظركؼ، كنجد ىذا ظ كلا ينحني تحت أم ،ؼ يبقى صامدا كشامخامكعممتو أيضا ؾ

 مدينة وقرية تتوسط جبمين ضلّا يميمانو دروس الشموخ والصبر نبي": في المقطع الآتي

 (2) ."والتحدي
 كصؼ الأماكف المفتكحة ،كفي الأخير يمكف القكؿ بأف الركائي استطاع التعمؽ في    

 لما ليـ مف دلالة نفسية عميقة عند ، كركز عمى كؿ مف المدينة كالقرية كالصحراء كالجبميف
 . الشخصيات الركائية
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 :(المرغوبة)أماكن الألفة - 3
 كالتي ، يمتمكيا المكافالتيقيمة الحماية ب طترتب": فيياكترغب ىي الأمكنة التي تحب     

بقى مكانا لا مباليا، ذا أبعاد ىندسية ميمكف أف تككف قيمة إيجابية نحكه الخياؿ، لا يمكف أف 
كحسب فيك مكاف قد عاش فيو بشر ليس بشكؿ مكضكعي فقط، بؿ بكؿ ما في الخياؿ مف 

كيعد البيت كاحدا  (1)."تخيؿ، إننا ننجذب نحكه لأنو يكثؼ الكجكد في حدكد تتسـ بالحماية

إذ أف البيت فضاء لمسكف يجسد قيـ الألفة بامتياز، كلأف البيت مأكل " :مف أماكف الألفة
حفظ ذكرياتو كيتضمف تفاصيؿ حياتو الأشد خصكصية مالإنساف فإنو يمثؿ كجكده الحميـ ك

 نجد البيت، إذ أف "خطيئة مريـ"كفيما يخص مكاف الألفة في ركاية  (2)،"كحميمية
 لأف البيت يمنحيـ إحساسا باليناء ،الشخصيات الركائية يشعركف بالألفة داخؿ بيكتيـ

مثؿ كينكنة الإنساف الخفية، أم أعماقو كدكاخمو النفسية، كفي البيت مكالطمأنينة كالراحة، إذ 
ينطكم الإنساف عمى نفسو لأنو يمنحو شعكرا بالحماية كالراحة، عمى عكس ما يتعرض لو في 

عميو أن يرتاح قميلا من أتعاب يوم ":الخارج مف تعب كمضايقات، كنذكر عمى سبيؿ المثاؿ 

 (3)."سرعان ما يزول التعب وقد سبقت ضحكة ليمى ظل أختيا الصغيرة أميرة {...}شاق 
مرح، والبراءة، وكانت ليمى ذات الأربع اليغادر المكتب إلى جوّ ": ككذلؾ في المقطع الآتي

 ففي ىذه المقاطع نلاحظ أف ىناؾ إشارة (4)،"سنوات لا تنام إلا عمى قصة يحكييا الوالد
كاضحة كبارزة تبيف مدل أىمية ألفة البيت عند علاء لككنو المكاف الكحيد الذم يتمتع فيو 

بحريتو كراحتو مع أفراد عائمتو، إذ يمارس فيو حريتو بطريقة عفكية دكف تكمؼ أك إحراج مف 
.  عيف رقيب

تكجو إلييا مككذلؾ الحديقة كالتي تعد مف الأماكف المرغكبة كالمحبكبة لدل الناس، إذ     
الأفراد كفضاء لمتركيح عف النفس فتجعمو يتمتع براحة نفسية كخمكة عقمية، كقد كردت الحديقة 

ليو علاء كأصدقاءه، مف بينيـ عيسى الذم كاف يخمك فييا بأفكاره إفي الركاية كمكاف يتجو 
                                                           

  .31جماليات المكاف،ص : غاستكف باشلار-  (1)
  .106تحميؿ النص السردم، ص : محمد بكعزة-  (2)
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، وبذور احتراقياعيسى يجمس في مقعد حجري بحديقة التسمية، يقاسم سيجارتو " :كنفسيتو

 (1)." ىاأحلاميا مع رماد
 كيحبيا ، حيث كاف علاء متعمقا بيا كثيرا،كما كانت القرية مف أماكف الألفة في الركاية    

 النخاع لأنيا تعتبر مكاف منشأه كتربيتو كدراستو، كما أنو بنى فييا أحلامو دّ جدا ح

رمادة مسقط قمبو وحنينو، ورأسو ىنالك ": كطمكحاتو كىذا ما جاء عمى لساف السارد

 (2). "أصدقاءه، وأىمو وزملاءه
 حتى يكضح بأف ، ككسة كظؼ الأماكف المرغكبة أك ما يعرؼ بأماكف الألفةكةنجد علا    

 حيث ترغب في المككث بيا ،ىناؾ أمكنة كفضاءات تككف محبكبة مف طرؼ الشخصيات
 . داخؿ نفسية ىذه الشخصياتكاطمئنافا تتركو مف فرح كراحة ـكزيارتيا، كىذا ؿ
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 :(المنبوذة) الأمكنة المعادية 4-
 كالتي تنظر إلييا الشخصيات نظرة نفكر ،كىي تمؾ الأماكف غير مرغكبة كالمكركىة    

 الداخمي لمشخصية، فتحاكؿ أف كالاضطراب مف الصراع كالتعب، اكعفكخكؼ، لأنيا تشكؿ 
 إلا أنيا أحيانا قد تجد نفسيا مجبرة كمرغمة للإقباؿ عمى ىذه الأماكف كالتعايش ،تتجنبيا

إف " : بقكلو(جماليات المكاف)كالتفاعؿ معيا، كىذا ما عبر عنو غاستكف باشلار في كتابو 
 كالصكر انفعاليامكاف الكراىية كالصراع لا يمكف دراستو إلا في سياؽ المكضكعات الممتيبة 

ركايتو، حيث  كتعد المقبرة مف بيف الأماكف المنبكذة التي كظفيا السارد في، (1)"الكابكسية
ىا المكاف الذم يسكنو فاجس لمخكؼ كالرىبة كتشعره بالحزف كالأسى، لأقتشكؿ لعلاء 

وغادر إلى مقبرة سبع عيون ": ف ذلؾيبيذيف سرقتيـ كىذا المقطع ؿّ أصدقاءه كأىمو كأحبتو اؿ
وجد بابيا مفتوحا، دخل، تأمل القبور وقد لمح شبح شيخ ما يقف عمى قبر من القبور 

 (2). "خفقة خفقة....  لكنو تقدم!!نتابو خوف ما إ... المسكونة مؤخرا 
كعيسى الذم كاف حزينا جدا لفقدانو التي كاف يعتبرىا أمو فرغـ الحنيف كالشكؽ إلى زيارة     

قبرىا، كلكنو لـ يتجرأ عمى ذلؾ أبدا كىذا لكرىو الشديد لممقبرة، فيي عنده مكاف مكركه 

كان يتجنب . !! قبرىاولكن لم يفكر يوما في زيارة  {...}كان عيسى يحب أمو ": متيازإب

 (3). " ، ولكنو يكره المقبرة{...}ذلك، ولا يكممنا عن زيارتيا أبدا 
يعتبر الكادم عند أىالي قرية رمادة مصدر لميمع كالخكؼ خاصة عند ىطكؿ الأمطار     

بغزارة كىيجانو، فيك يشكؿ خطرا عمى حياتيـ كعمى ممتمكاتيـ، كبالتالي فإف الكادم في 
قمت ليم " . الركاية مكاف منبكذ كعدائي ينفر منو السكاف بسبب العكاقب الكخيمة التي يخمفيا

  تكونألف مرة أن الوادي خطر عمى القرية، وأن الحمول يجب أن تكون عاجمة، ويجب أن
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صار : "كأيضا في قكلو(1)"ضاالدراسات دقيقة، كي لا يتكرر الخطأ والعبث بأموال الشعب أي

 (2). "مّا سنيمكإالوادي يشكل خطرا عمى قريتنا، فإما أن تجد لو السمطات حلّا و
ىا اعت فبعيدا عف جماليا ككس،كالصحراء أيضا كانت ضمف الأماكف المعادية في الركاية    

 إذ كاف مجبرا عمى تحمؿ ، ر محببة بالنسبة لعيسىمكمظاىرىا الخلابة، إلّا أنيا كانت غ
ق كتذكره بحقيقة جرح عف ألسنة تابتعادهكحشيتيا كفراغيا الممؿ كحرّىا القاسي مف أجؿ 

ى العباد، ووحشية الصحراء أرحم من وحشة مدينة ظحرّ الصحراء أفضل من ل": نسبو
كمنو قد كظؼ الركائي الأماكف المعادية أك المنبكذة في ركايتو بشكؿ كاضح، إذ ، (3)..."

كانت تمؾ الأماكف غير محبكبة لدل الشخصية التي تشكؿ ليا خكؼ كرىبة تجعميا تنفر 
. منيا، كقد تككف مجبكرة عمى الإقامة كالتكاجد فييا
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يرتبط المكان بأجزاء الرواية ارتباطا وثيقا، حيث أن ىذه الأجزاء كالشخصيات والزمان     
كميا متناسقة ومنسجمة فيما بينيا تكمل بعضيا البعض، وبذلك تشكل ... والحدث والمغة 

 .متن روائي راقي وثري يخدم العمل الإبداعي الأدبي
 

 :المكان وعلاقتو بالشخصيات- 1
 

تعتبر الشخصية واحدة من أىم العناصر المساىمة في بناء الرواية حيث يعرفيا لطيف     

كل مشارك في أحداث الحكاية سمبا أو إيجابا أما من لا يشارك في الحدث  ": زيتوني بقولو
فيي تتكون من مجموعة الكلام الذي يصفيا ويصور أفعاليا  {..}فلا ينتمي إلى الشخصيات 

وىذا يعني أنو لا يوجد نص روائي دون حضور شخصيات لأنيا  (1)."وينقل أفكارىا وأقواليا
 .تشارك في تحريك الأحداث

تعد الشخصية ركنا ميما من أركان العمل السردي ": ويقول عنيا ضياء غني لفتة    
وواحدة من عناصره الأساسية، تتجمى عبر أفعاليا الأحداث وتتضح الأفكار وتتخمق من 

 (2)."خلال شبكة علاقاتيا حياة، خاصة تكون مادة ىذا العمل
ن الشخصية نفسيا لا      فيما أن المكان يسيم في تكوين إحساس الشخصية الروائية، وا 

فالمكان يعكس حقيقة الشخصية ومن "يبرز دورىا ولا تنقلاتيا إلّا من خلال مكان معين، 

 (3)."جانب آخر أن حياة الشخصية تفسرىا طبيعة المكان الذي يرتبط بيا
    وبما أن الإنسان ابن مكانو وبيئتو فقد ينتج عن ىذا علاقة بين الشخص والمكان الذي 

يعيش فيو، فمن الممكن أن تصبح علاقة انتماء واتصال أو علاقة تنافر وانفصال كما يمكن 
 .أن تكون علاقة حياد
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 :  علاقة انتماء1-1
    وتعني الولاء والانتساب والارتباط المباشر بالمكان، ويكون ذلك الارتباط حميما وحقيقيا 
وقد كانت علاقة الانتماء إلى المكان حاضرة في روايتنا، وخاصة الانتماء إلى الوطن، إذ 

يعتبر الملاذ الآمن لمشخص، إذ أنو يشعر داخمو أن حياتو آمنة ومطمئنة وكريمة يحس فيو 
بالأنفة والكبرياء، ولو القدرة الكاممة عمى الحركة داخمو بكل حرية لو الحق في إصدار واتخاذ 
القرارات المتعمقة بحياتو الخاصة، في الوطن الحبيب الشخص تكون عنده أحلام وطموحات 

لابد لو أن يحققيا، وىذا ما يجعل الفرد يحس بانتمائو العميق والقوي لوطنو، فالوطن ىو 
الحبيب الأول لمشخص منذ نعومة أظافره، وليذا إن الشخص ميما طال غيابو فلا بد لو من 

ىا قد عدت إليك أييا الوطن الحبيب ": يقول الروائي. يوم يرجع فيو إلى أحضان وطنو الأم

 (1)."!! والحي يرجع ولو بعد ألف عام

ليتني معكم بقمم لأوراس، أو جسور ":     وأيضا نجد حب الوطن ظاىر في المقطع الآتي
 !!قسنطينة، أو بأعالي جرجرة أو عمى رمال الصحراء، أو عمى شواطئ جيجل ووىران 

 (2)."ليتني بمسقط رأس كل لاعب لأقاسم أىمو الفرح
 .    فيذا الأخير يوضح علاقة انتماء وارتباط قيس بوطنو وتعمقو بو

وجسدية لا نظير ليا فمو كان في      وتعتبر الغرفة كذلك، فضاء يمنح لعيسى راحة نفسية،
 مكان آخر يعج بالفوضى، والضوضاء لما أستطاع أن يرتاح ويستمتع بقراءة الكتب، فالغرفة 

عدت إلى غرفتي ": ىنا دليل قاطع عمى شدّة الانتماء والاتصال المباشر بمكان السكن
أسممت جسدي المتعب إلى سريري الخشبي المكابر، ومددت يدي  {...}ومكتبي ليمتيا 

 (3)."لتصافح بعض البوح اليندي الأسطوري المييب
 
 

                                                           

.188 فحة،ص: الرواية-  (1)  
.143فحة،ص: المصدرنفسو- (2)  
  . 59فحة،صالمصدر نفسو –  (3)
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 :  علاقة تنافر1-2
    وتعني النفور من المكان وكرىو والإعراض عنو وعدم انسجام الشخص مع، ذلك المكان 

 يلاحظ التنافر الحاصل بين الشخصية "خطيئة مريم"الذي تكون حاضرة فيو، والقارئ لمرواية 
والمكان الذي تتواجد داخمو ،حيث نجد الصحراء التي يقيم فييا عيسى تعمق في نفسيتو 

الإحساس بالخوف والشعور بالتيّو والضياع والرىبة والخوف من مواجية مستقبمو المجيول 

ما ىي ىذه العبارة التي تحسد عمييا تائيا في  ": ونجد ىذا يرد عمى لسان شخصية عيسى

  (1). " !!الفيافي ووحيد في ميب الرمال؟ 
    ويعتبر الوادي الذي يشق قرية رمادة إلى جيتين من الأماكن التي تزرع الخوف ،واليمع 
في نفوس السكان، لأن الوادي في نظرىم عند ىيجانو يكون غدار وعواصفو تكون عاتية 

كانا يعرفان أنو يزداد "ومخيفة خاصة في فصل الشتاء، وىذا ما يجعميم ينفرون منو بشدة 

  (2)."شدة وفتكا موسما بعدد آخر
 :  علاقة حياد1-3

    يقصد بيا عدم وجود رابطة انحياز أو ميل من الشخصية إلى مكان ما، أي أنو لا وجود 
لرابط سمبي أو إيجابي يجمع بين المكان،والشخصية التي تتواجد داخمو، ما يعني أن ىذا 
المكان يكون ثانوي ولا يرد ذكره في النص الروائي بكثرة، مثل الفندق الذي أقام فيو علاء 

أثناء زيارتو لمدينة الشارقة العربية، إذ أن ىذا المكان لا يوجد تفاعل وانسجام وارتباط شديد 

يخرج كل مساء مع ": بينو وبين علاء، فيو بالنسبة لو مكان إقامة مؤقت لا أكثر ولا أقل
وعادوا إلى الفندق لميمة  {...}زملائو المتوجين في الشعر والرواية وأدب الطفل والنقد 

  (3)".أخيرة
    كما، أن المقيى داخل الرواية من بين الأماكن التي لا ترتبط بيا الشخصية ولا تنفر 

منيا أيضا فيي بالنسبة لشخصيات الرواية مكان لمقاء والجموس وتبادل أطراف الحديث لمدة 

                                                           

  .82فحة، ص:الرواية–  (1)
  .23صالمصدر نفسو ،- (2)
  .110صفحة،:المصدر نفسو–  (3)
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جمسا إلى طاولة متقابمين ولحقت  {...}المقاىي ىي من تستر عوراتيما ". زمنية قصيرة

 .(1) "بيما قيوة تمبس فنجانين مزركشين
    ومنو نجد أن ىناك علاقة ارتباط وثيق لا تنفصم أجزاءه ما بين الشخصية، والمكان 

فالشخصية الروائية، والحيز المكاني تبادلان المعنى وكل يأخذ معناه من الآخر ومن الفضاء 
 .الروائي

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

  .68 فحة، ص:الرواية–  (1)
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 :المكان وعلاقتو بالزمان- 2
 

مظير نفسي لا مادي، ومجرد لا محسوس، ويتجسد الوعي بو من خلال ما "    يعد الزمن 
يتسمط عميو بتأثيره الخفي غير الظاىر، لا من خلال مظيره في حد ذاتو، فيو وعي خفي، 

 (1) ".لكنو متسمط، ومجرد، لكنو يتمظير في الأشياء المجسدة
     ويرتبط الزمان بالمكان داخل النص الروائي فيما يشكلان دعامة أساسية في بناء النص 
الروائي، ومن خلاليما تتضح أنماط السرد ومستوياتو، فالنص الروائي يتشكل من حكاية  

فالمكان ىو القرين الضروري ": وىذه الحكاية تدور طبعا في إطار زمني ومكان ما ليذا
إننا لا نستطيع بسيولة تصور لحظة محددة من الوجود دون وضعيا في سياقيا ... لمزمان

  مما يعني أن المكان يسير مع الزمان جنبا إلى جنب في خط واحد مما يعني ،(2) "المكاني
 .أنيما لا ينفصلان أبدا

 فعلاقة الزمان بالمكان كعلاقة العقل بالجسم، فلا يكون الأول إلا بوجود الآخر، ولا تكون " 

 (3) ."الحياة إلا بوجودىما معا، فإذا كان المكان مستقلا عن الزمان فيو ميت
    فالمكان إذا بمثابة الجسم للإنسان، والزمان ىو العقل أو الأعضاء التي تحرك ىذا 

وجدناه مرتبط ومتصل " خطيئة مريم"الجسم وتحدد توجيو، وعند وقوفنا عند الزمان في رواية 
بالمكان، وىذا من خلال الاسترجاع والاستباق، وكذا التمخيص والوقف والحذف فيذه 

 .العناصر كميا مرتبطة بالمكان
 
 
 

                                                           

عبد المالك مرتاض، نظرية الرواية، في تقنيات السرد، عالم المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب،  - (1)
  .173، ص 1998الكويت، ط، 

، 1مرشد أحمد، البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط-  (2)
  .68، ص 2005

، عالم الكتب الحديث، إربد، "أحمد عبد المعطى نموذجا"حنان محمد موسى حمودة، الزمكانية وبنية الشعر المعاصر -  (3)
  .20، ص1الأردن، ط
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 :  الاسترجاع2-1

ىو عممية سردية تتمثل في إيراد السارد حدثا سابقا، عمى النقطة الزمنية التي بمغيا "    

 . أي أنو مخالفة لسير السرد، وتقوم عمى عودة الراوي إلى حدث سابق(1). "السرد
تقنية الاسترجاع ، حينما عاد الأستاذ علاء " خطيئة مريم"    وظف الكاتب في رواية 

بذاكرتو إلى أيام العشرية السوداء، التي كان شاىدا عمى أياميا، حيث مازالت آثار تمك الأيام 

يذكر سنوات الجمر ": ماثمة تأبى إلا الرسوخ، وتطفو حين ينزف الجرح فتزيده ألما وحسرة

 فيي (2). "ىنالك في البعد مع أحبة وزملاء مزال يحتفظ بصورىم في قمبو المحب، المتعب
 .بالنسبة لو ذكرى حزينة لا تفكره إلا بالقتل والذبح والإبادة

    ونجد الاسترجاع أيضا، عندما استحضر في لحظة ما صور وأيام انتقالو إلى الدراسة 
خارج مدينتو، والسنة التي حصل فييا عمى شيادة البكالوريا، فيي ذكريات بقيت راسخة في 

مزال يذكر أنو غادر "ذىنو إذ تذىب بو إلى عالم جميل يتذكر فيو أجمل لحظات حياتو، 
القرية ذات سنة ،وحمم ليواصل تعميمو المتوسط والثانوي، بمدينة أخرى، ويستعيد فرحة 

 (3) ."نجاحو في البكالوريا
    فالكاتب ىنا عاد واسترجع ذكريات جميمة وسعيدة بالنسبة لعلاء، فيي ليا رونق خاص 
في قمبو، ذكريات حفرىا داخل أعماقو وصور حفظيا في عينيو، عمى اعتبار أنيا ذكريات 

زالتيا  .الزمن الجميل فلا توجد قوة في الوجود قادرة عمى محوىا وا 
    ويذكر الاسترجاع في مقطع آخر من الرواية حين أبحر قيس في صور ذكرياتو وأيام 

ىنالك حيث غرق قيس في بحر ": دراستو، الأيام التي كان يحب فييا المغة العربية بشدة
ذاكرة متعبة وقديمة وىو يستدعي صور الأمس، كان يحب حصة المغة العربية وحببيا إليو 

 (4). "أستاذ المادة
                                                           

  .90ضياء غني لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليك، ص -  (1)
  .09 فحة، ص:الرواية–  (2)
  .صفحة نفسيا:المصدر نفسو–  (3)
  .36صفحة،:المصدر نفسو–  (4)
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 : الاستباق2-2

ىو مخالفة لسير زمن السرد ،تقوم عمى تجاوز حاضر الحكاية، وذكر حدث لم يحن "    
وقتو بعد، ويتخذ الاستباق أحيانا شكل حمم كاشف لمغيب أو شكل تنبؤ أو افتراضات 

  (1)."صحيحة نوعا ما بشأن المستقبل
    استعمل علاوة كوسة تقنية الاستباق داخل روايتو، حين أشار إلى توقعات الحوادث 
اللاحقة مثل، توقع مريم كيف ستسير مجريات حفمة نياية السنة الجامعية، وكيف تتييأ 

بدأت تتخيل كيف ستفتح عينييا صباح الغد وربما فجرىا، إن نامت "وتستعد ليذا اليوم 

  (2). "تفكر كيف سيكون الاختتام {...}طبعا 
    كما تطمع علاء إلى احتمال نجاح وقبول صديقو قيس، في مسابقة المعمقين الرياضيين 

أن مسابقة اختيار المعمقين الرياضيين ستكون يوم الاثنين ": التي ستقام نيار الاثنين القادم

 ونجد الاستباق في (3). "لا تكمل أرجوك لك الصوت والمغة والإرادة {...}المقبل بالعاصمة 
الحديث عن شيء ما قبل وقوعو، عندما تحدثت مريم مع أستاذىا، عن الممتقى الشعري الذي 
سيقام في الجامعة بمناسبة نياية الموسم الجامعي حيث، تطمعت إلى أن أستاذىا سوف يبدع 

 (4) "سنسمعك غدا ونتمتع بشعرك يا أستاذ":ويتألق أثناء إلقائو لشعره
    فالمقطع ىذا يوضح بشدة الاستباق والتوقع لأحداث سوف تحدث في اليوم الموالي من 

 .الأسبوع
 
 
 
 

                                                           

 . 16، 15طيب لطيف زيتوني، معجم مصطمحات الرواية، ص -  (1)
  .25 صفحة،:الرواية–  (2)
  .36صفحة،:المصدر نفسو–  (3)
  .26صفحة،:المصدر نفسو–  (4)
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 :  الحذف2-3

ويعني بو الحركة الزمنية التي يكتفي بيا الروائي بإخبارنا أن ":     يطمق عميو أحيانا القفز
السنوات قد مرت أو شيورا من عمر الشخصيات، دون أن يخبر عن تفاصيل الأحداث في 

 ويتضح من خلال ىذا التعريف أن الحذف أو القطع يمجأ إليو الروائي في كثير (1) ."السنين
من الأحيان، لتجاوز بعض المراحل من القصة دون الإشارة إلييا، ويكتفي بالقول مثلا مرت 

وظف الكاتب الحذف عندما قام بحذف " خطيئة مريم"الخ، وفي ... سنة أو مرت أشير
الأحداث، والوقائع التي جرت طيمة عشرين عاما من افتراقو عن صديقو مالك، فيو لم يذكر 

تمك الأحداث أبدا، ولم يتعمق فييا بتاتا، فقد اكتفى بذكر المدة الزمنية فقط، وىذا الحذف 

 لم !!نسيت أن أودع صديقي مالك ". مرتبط ارتباط محكم ووثيق بالمكان ألا وىو الجامعة

  (2). "أشعر بو وىو يودعنا عمى عجل لم نمتقي منذ عشرين عاما
    كما تجمى الحذف حينما كان علاء، في ليمة ما رفقة والدتو عندما كانا يحكيان عن 

يجمس الآن قرب ". المخمفات والأضرار التي كان يتركيا الوادي وراءه، خلال أعوام سابقة

 (3) ."أمو يتجاذبان أطراف الحنين إلى حكايات الوادي ليمة البارحة وطول أعوام خمت

مرت أيام عمى حزن القرية، وقد "    إضافة إلى ذكر الحذف في موضع آخر من الرواية 

 إذ حذفت ىنا أيام الحزن والأسى، التي (4) ".تركيا الشيخ سميمان مفتوحة عمى ألف سؤال
مرت بيا القرية وسكانيا بعد موت شيخ قريتيم، حيث حذف وتجنب ذكر الأحداث 

 . بالتفصيل
 
 
 

                                                           

  100ضياء غني لفتة، البنية السردية فيشعر الصعاليك، ص -  (1)
  .34 صفحة،:الرواية–  (2)
  .20صفحة،:المصدر نفسو– (3)
  .147صفحة،:المصدر نفسو–  (4)
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 :(التمخيص):  الإيجاز2-4

يعد الإيجاز إحدى حالات عدم التوافق بين زمن الحكاية وزمن السرد حيث يتم "     

. "تمخيص عدد من السنوات في بضع جمل أو صفحات، فتسبق حركة الزمن حركة السرد
 ليذا فيو سرد لوقائع يفترض أنيا جرت في سنوات أو أشير أو ساعات واختزاليا في (1)

 .صفحات أو أسطر أو عبارات دون التعرض لمتفاصيل
    وقد كانت خاصية التمخيص واردة في الرواية حين لخص الكاتب السيرة الحياتية لعيسى 
خاصة أيام طفولتو طيمة أربع سنوات، والتي كانت كميا فرح ومرح، حياة كان فييا متميز 
ومتفوق في دراستو، وكان ذا أخلاق حميدة وتربية حسنة، إذا نجد الكاتب لم يذكر ىذه 

ومرت ". التفاصيل دقتا وتفصيلا وعمد إلى إيجازىا وذلك باكتفائو بذكرىا في جممة فقط
...  عمم وأخلاق وذكاء!!الأعوام الأربعة وأنا أطير في الجنة بجناحين من نور ونار 

 (2). "وفخر
  بالإضافة إلى تمخيصو، في سرد الأيام الصعبة والقاسية والظروف الصعبة التي مر بيا 

مرت الأيام قاسية عمى قمبي يا ": طيمة فترة زمنية طويمة، إذ أوجزىا الكاتب في فقرة

  (3) ."وكبرت وكبرت مريم... وملأني الرعب والبرد والسؤال... علاء
    ونجد التمخيص أيضا، عند مريم حينما لخصت مشوارىا الدراسي رفقة عيسى، حيث لم 

سنة فسنة ونحن كذلك إلى السنة الرابعة ": تذكر السنوات الدراسية كميا بالتفصيل الكامل
الابتدائية كان المجتيد والأفضل بين زملائو، وكان بيننا تنافس شديد ولكنو المتفوق 

 (4) ".دائما
 

                                                           

، دار ىومة (موسم اليجرة إلى السمال)عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح، البنية الزمنية والمكانية في -  (1)
  23.24، ص2016ط، .لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، د

  .61 صفحة،:الرواية–  (2)
 .65صفحة، :المصدر نفسو–  (3)
  .53 فحة،ص،  المصدر نفسو-  (4) 
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  : الوقف2-5

ويتجسد من خلال وصف السارد لشخصيات الرواية، أو أماكنيا، أو ذاتيا من خلال "    
التعبير عن المشاعر والانطباعات التي غالبا ما تجبره إلى الوقوف عندىا إما اختيارا أو 

إذا يعد الوقف مظير من مظاىر عدم التوافق بين محوري الزمن الناتج عن ". "إجبارا
تعميق سير الأحداث ومرور إلى الوصف أو التحميل النفسي مما يحدث نوعا من القطع 

 (1)." الزمني
     ويتجسد الوقف في الرواية، حينما توقف الروائي عند وصف شخصية إبراىيم ذلك 

الشاب اليافع البيي ذلك الشاب الموىوب والمحب لكرة القدم منذ صغره، ذاك الذي ما يزال 

كان المتصل صديقو إبراىيم، شاب في عمر زىور برية، وأجمل رياضي "في عمر الزىور 

  (2) ."رشيق يمارس كرة القدم منذ صباه الأول
    ولم يكتفي بالوقوف عند وصف الشخصية، فقط بل تعداىا إلى المكان أيضا، حيث وقف 

عمى الفندق كمكان اجتمع فيو الشعراء ذات جو من المرح والفرح والمحبة والدعابة مميء 

ودعابة وكتب تملأ ... فندق المدينة ليلا، بوح، شعر، محبة". بقراءة والاستمتاع بالشعر

 (3) ".المكان
    كما توقف لمحظة يصف قريتو، رمادة والتي تعد في نظره مثل الزرابي المبثوثة، ووصفو 
لبيوتيا المنتشرة ىنا وىناك، وطرقاتيا ومسالكيا المتداخمة فيما بينيا، ووادييا الذي شبييما 

كزرابي مبثوثة في  (رمادة)حيث وقفنا مندىشين في الأعالي، حيث بدت قرية  ":بالوشم
بيوتيا المتناثرة ودروبيا المتداخمة ووادييا الممتد كوشم لا يتخذ لرغبتو شكلا ...المدى

 (4)."معينا

                                                           

  23عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح، ص -  (1) 
  67 فحةالرواية، ص-  (2) 
  .38 فحة، صالمصدر نفسو–  (3) 
 .24فحة  صالمصدر نفسو،–  (4) 
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    زيادة عمى ذلك نجده وقف يعبر عن عمق الشعور بالفرح والسعادة، التي كانت ظاىرة 

يقاسمونو فرحة ": عمى وجو مروان عند لقاءه بأصدقائو، الذين لم يجتمع معيم منذ مدة
المولود الشعري الجديد حين دخل مروان بابتسامة وشروق يحفيما فرح المقاء بعد غياب 

 (1)."طويل
    نجد علاوة كوسة وظف تقنيات الاسترجاع والاستباق الزمني، وكذلك الوقف والحذف 

وأيضا التمخيص من أجل أن يربط المكان بالزمان، لأنو  لا يمكن استرجاع ذكرى أو استباق 
حدث ما، إلا ويذكر ويستبق معيا المكان والفضاء الذي وقعت فيو، والذي ستجرى فيو، 

وىكذا مع بقية التقنيات الزمنية الأخرى، فكميا تستدعي وتستمزم حضور المكان، وىذا يعني 
 .أن المكان والزمان مرتبطان ومتصلان، ولا يمكن الفصل بينيا

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .27 فحةص: الرواية– (1)
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 :المكان وعلاقتو بالمغة3- 
    تعد المغة أحد المكونات الرئيسية لمنص الحكائي، وعنصرا ميما من عناصر الرواية، 

بداعو، وتتجمى أىميتو في تشكيل الفضاء الروائي  ن استخدام الكاتب لمغة يظير مقدرتو وا  وا 

فالمغة ىي الدليل المحسوس عمى أن ثمة رواية ما يمكن قراءتيا وبدون لغة لا توجد "

 (1)."رواية

ولغة النص لا تحمل نسقا واحدا، بل تتعدّد تبعا لمشخصيات وتبعا لمتصورات المكانية "    

 (2)."التي تستطيع المغة التعبير عنيا
تبين أن الروائي كان متعددا في توظيف المغة من " خطيئة مريم"    من خلال دراستنا لرواية 
 :عامية وفصحى ولغة حوارية

 : المغة العامية3-1
     لقد وظف علاوة كوسة الميجة العامية الجزائرية في روايتو، لما ليا من نكية خاصة 
ومميزة، فالميجة الجزائرية تتميز بخصوصية لا تشبييا أي ليجة أخرى، كما أنيا تعكس 
جانبا من مزاجية الشخص الجزائري، إذ تضع القارئ أمام المكان وملامحو وخصائصو 

والاقتراب أكثر من الواقع، ونجد ىذا واضحا في المقطع الروائي الذي قالت فيو الحاجة زكية 

 كما نجد العامية أيضا في كلام (3) ."بحياة روسكم يا وليداتي": لابنيا علاء وابن أخيو فاتح

، إضافة إلى قول (4) "الله لا ينزع البركة من مؤمن ": الشيخ عند حديثو مع علاء بقولو

 وأيضا عندما استرجعت جدة مريم كلام زوجيا (5) "يعطينا نيتكم يارب": علاء مخاطبا أمو

                                                           

، 2تقنبات السرد في النظرية والتطبيق، منتديات مجمة الإبتسامة، دار فارس لمنشر، الأردن، ط: آمنة يوسف–  (1) 
 .25، ص2015منقحة، 

 .27بنية الشكل الروائي، ص: محمد بوعزة–  (2)
 22فحة ص: الرواية–  (3)
 .11 فحةصالمصدر نفسو، –  (4)
 ,22 فحةص: المصدر نفسو–  (5)
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، كما (1) "يرحميا ربي يا أخي مسعود يرحميا ربي": عندما كان يحدث الشيخ مسعود بقولو

الحمد لله يا ولدي، الحمد ": تجمت العامية في قول الشيخ سميمان عند حديثو مع علاء بقولو

 (2)."لله، الله يسترك يا وليدي
    من خلال ذلك نجد أن الروائي وظف المغة العامية عمى لسان الفئة المسنة أمثال 

 .إلخ، فيذه الفئة من المجتمع أغمبيا فئة غير متعممة...الحاجة زكية والشيخ سميمان 
 : المغة الفصحى3-2

، التي تستخدم في السرد الروائي غالبا، ونجدىا طاغية (3) "ىي المغة الجزلة والقاموسية"    
، حيث استخدم الكاتب المغة العربية الفصحى في نصو "خطيئة مريم"بكثافة داخل رواية 

الروائي، لان أغمب شخصيات الرواية من الطبقة المثقفة والمتعممة، ذات المستوى التعميمي 
العالي، كما تكشف عن المكان الذي ينتمي إليو الشخصيات، وباعتبار كاتب الرواية عربي 
ويعيش في بمد عربي متحدث بالمغة الفصحى، نجد أن روايتو مكتوبة بالمغة الفصيحة، حيث 
نجده ذكر الأماكن التي ليا علاقة بالمغة، فالجامعة مثلا ىي إحدى الأماكن التي تستعمل 

قرأت اسمك في قائمة  لقد"فييا المغة العربية الفصيحة، خاصة في قسم المغة العربية وآدابيا 

 (4)."الشعراء المدعوين إلى كميتنا غدا
    فمن خلال ىذا القول، يتبين لنا أن الكاتب ربط بين  المكان والمغة، فيناك علاقة اتصال 

 .بين المغة والمكان، فمعيد الآداب ىو الذي تستعمل فيو المغة الفصحى والشعر والشعراء
    وفي الرواية تعد دار الثقافة من الأمكنة الناطقة، والمستعممة لمغة العربية الفصيحة، لأنيا 
مكان تقام وتنظم فيو الممتقيات الأدبية والمقاءات الشعرية والمسابقات الفكرية والثقافية وىناك 

 :يجتمع ويمتقي الشعراء والأدباء والمثقفون

                                                           

 46 فحةص: الرواية–  (1)
  .48ص:المصدر نفسو–  (2)

 .35تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ص: آمنة يوسف–  (3) 
 .26فحة  ص:الرواية–  (4)
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 (1)."وواصلا الرحمة إلى دار الثقافة لحضور نشاط أدبي حيث سيمتقي أىل الشعر ومريدوه"
 : المغة الحوارية3-3

يعرف الحوار بأنو تبادل الكلام بين اثنين أو أكثر، وىو نمط تواصل، حيث يتبادل " 

 (2)."ويتعاقب الأشخاص عمى  الإرسال والتمقي
    وعند دراستنا لمرواية توضح لنا أنيا تضم مقاطع حوارية متعددة بتعدد الأحداث، 

حيث كانت مريم رفقة جدتيا والتقت بأستاذىا ": والأماكن التي وقع فييا الحوار نجد الحديقة
 :ىنالك ودار بينيم الحوار الآتي

 جميل أن تصطحبي جدتك إلى الحديقة 
  ،ىي من اصطحبتني اليوم يا أستاذ، عادت مؤخرا من فرنسا في عطمة صيفية

 وكمما أحست برغبة في الخروج طبمت مني اصطحابيا
 أنت مشكورة عمى مرافقتيا وخدمتيا بما تستطيعين. 

  (3)."إنيا جدتي... ذاك واجبي 
    ومن نماذج الحوارات التي وقعت نجد الحوار، الذي دار بين عيسى ومريم في المنزل 

 :حول مفاجأة كانت تريد أن تفاجئو بيا
 عيسى، أحمل مفاجـأة سارة 
 أىو كتاب مثل 
 وأكثر  
 ولكن قبل ذلك، أنا أيضا جمبت إليك كتابين وعتاب... 
 ما الأمر؟ 
 (4).وأما العتاب لأنو أستاذك ولم تخبرين بذلك. أما الكتابان فيما روايتان لعلاء 

                                                           

  .77فحة ص: الرواية- (1)
العامة السورية لمكتاب، وزارة  البينية السردية في كتاب الاستماع والمؤانسة، منشورات الييئة: ميساء سميمان إبراىيم– (2)

. 171، ً 2011الثقافة، دمشق، سوريا، دط، 
 .12فحة ص: الرواية– (3)
 .52فحة ص: المصدر نفسو– (4)
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 :إضافة إلى الحوار الذي وقع بين جدة مريم وعلاء، عندما زارىا ىي بيتيا
 حدثني عن أبيك الشيخ الصغير: قالت الجدة 
 مات رحمو الله: قال 
 أمثالو لا يموتون: قالت 
 أمثالك يا جدتي قميمون: قال 
 كان: قالت 
 وسيكون: قال 
 البركة فيكم: قالت 
 لم يقل بل صمت كغيره في قاعة الاستقبال، ولم يستطع أن يسأليا عن : ... قال

 (1) .سابق معرفتو بو أبدا
    ومنو فقد كانت المغة الحوارية، التي وظفيا الكاتب في روايتو لغة جميمة ودقيقة، إضافة 

إلى أنيا مكونة من جمل قصيرة، وواضحة، ملائمة لطبيعة المتحاورين ومكان وجود 
 .الشخصيات المتحاورة

    خطيئة مريم لم تعرف لغة واحدة، بل كانت متعددة ومتنوعة المغة، وىذا التنوع مرتبط 
بتنوع الأشخاص، والأماكن وبالتالي تعدد المغة في الرواية لا تظير فعاليتو إلا إذا صيغ 

بطريقة حوارية وأيضا توظيف الميجات السائدة في المجتمع واستعمال المغة العربية 
 .الفصحى، وىذا ما فعمو علاوة كوسة في روايتو

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .43فحة ص: الرواية – (1)
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 : المكان وعلاقتو بالحدث4-
 

    تتنوع الأحداث بتنوع الأمكنة، إذ لا يمكن أن تجري أحداث لرواية ما في مكان واحد 

يفرض الحدث بعض التنقلات في ": فقط، بل يستمزم تعدد الأحداث بتعدد الأمكنة، حيث

 فتنوع الأمكنة وتعددىا شكمت (1)."تنوع الحدث وتحركو: الأمكنة، وىذه الأمكنة وتنوعيا
، حيث تنوعت وتعددت الأماكن التي "خطيئة مريم"أساسا لتنوع الأحداث، وىذا ما نجده في 

قسنطينة، جامعة قسنطينة، قرية رمادة، دار الأيتام، : جرت فييا الأحداث وىذه الأمكنة ىي
 .إلخ...الأوراس دار العجزة

    مدينة قسنطينة أو كما تعرف بمدينة الصخر العتيق أو الجسور المعمقة من بين الأمكنة 
الأساسية التي دارت فييا أىم أحداث رواية خطيئة مريم، قسنطينة تمك المكان التاريخي 

العتيق، ببيوتيا وشوارعيا كانت شاىدة عمى حدث ميلاد طفل غير شرعي تخمى عنو والده 
وتركاه منذ ولادتو، في إحدى دور الأيتام بالمدينة،  وىي المكان نفسو الذي عرف فيو ذلك 

الفتى في إحدى الأعوام أنو طفل لقيط وقد تم تبنيو من طرف العائمة التي كان يظنيا عائمتو  
الحقيقية ومن ذلك اليوم وىو يتجرع ألم الفقد والخذلان، بالإضافة إلى ىذا الحدث الميم جدا 
فيي أيضا أول مكان عرفت فيو مريم الأستاذ علاء باعتبارىا طالبة عنده والذي التقت بو 
ذات صدفة في حديقة من حدائق المدينة، حيث تعرفت عميو ىناك أكثر وأكثر، كما أنيا 

المكان الذي لطالما ظل عيسى يبحث فيو عن أمو وأصمو ونسبو الحقيقي، فمدينة قسنطينة 
وخاصة " خطيئة مريم"ىي بؤرة الحدث الروائي، لأنيا كانت شاىدة عمى وقوع أغمب أحداث 

الحدث الرئيسي وىو رحمة بحث عيسى عن والدتو، وتعرفو عمى الأستاذ علاء وبقية 
أصدقاءه والذين بدورىم قدموا لو يد العون من أجل الاجتماع بأمو، والعودة إلى حضنيا الذي 

 (2) .حرم منو منذ صباه الأول
    دار العجزة والتي ذكرت في عدة صفحات من الرواية، حيث جاءت عمى أنيا ليا علاقة 
وطيدة بالحدث، فدار العجزة كمكان مغمق مكان سمبي مصدره الحرمان وموت العمر، وفقد 
الأولاد وحرمان الأولياء من حنان وعطف أولادىم بعدما أصبحوا عاجزين وغير قادرين عمى 

                                                           

 .218جماليات المكان في ثلاثية حنامينة، ص:  ميدي عبيد(1) -
 .06،25،38،78صفحة :  الرواية– (2)
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خدمة أنفسيم وىي مكان الابتعاد عن عالم الحب والدفء العائمي داخل البيت العائمي، ودار 
العجزة في الرواية، ىي مكان إقامة أم عيسى، والتي ظمت تعيش ىناك، وتنتظر أمل الالتقاء 

 (1). بوليدىا الذي تخمت عنو في يوم ما
    ومن الأمكنة التي ليا علاقة كبيرة بالحدث، والتي ساىمت في دور الأحداث وسيرىا، 

الجامعة ذلك العالم الجديد بالنسبة لمطالب، والذي فيو تتكون وتقوم علاقات إنسانية مفتوحة 
يعيشون فيو مغامرات وأيام لا تنسى، إنيا فضاء حيوي  (طمبة، أساتذة، عمال)بين الأفراد 

لصراع الإنسان مع القوى والظروف الاجتماعية والعممية والعممية من أجل بموغ أعمى 
المراتب والمناصب، فيي تجربة حياتية تتيح لمطلاب اكتساب معارف وميارات التمرس، وىذا 
ما لحظناه في الرواية، فالجامعة إذا ىي كذلك من الأماكن الميمة والأساسية، والتي ساىمت 

 (2). بشكل لافت في سير أحداث الرواية
    قرية رمادة كذاك ىي الأخرى من أمكنة سير الحدث في الرواية فيي منطقة إقامة 

نما ىي مسقط قمبو ورأسو معا  الأستاذ علاء، وىي بالنسبة لو ليست مكان إقامتو وحسب، وا 
ىي الأرض التي نشأ وترعرع فييا علاء، وتعمم فييا وتعمم منيا أيضا، ىي أرض الأجداد 
والأحباب كما أنيا كانت الموقع والمكان الرئيسي الذي يشيد حادثة الوادي الكبير، والذي 
يقسم قريتيم نصفين ىذا الأخير، الذي أصبح يشكل أخطارا كبيرة ومختمفة عمى أىالي 

القرية، خصوصا عند التساقط الغزير للأمطار، ويصبح الوادي ىائجا وشديد الجريان، فيي 
 (3) .بذلك تعد محورا أساسيا في الحدث

    دار الأيتام شاركت بشكل لافت في بمورت وتنظيم الأحداث، إذ ىي المكان الذي قضى 
فيو عيسى أسبوع من حياتو بعد ولادتو، وتخمي أمو عميو، وثم جاءت بو إحدى العائلات 
وتكفمت بو وقامت بتربيتو ورعايتو، وىي المكان الأول الذي بدأ منو عيسى عممية البحث 

والتقصي عن نسبو وأصمو وفصمو ومعرفة من تكون أمو، ومن يكون والده، فيذه الأخيرة تعد 
 (4). مكون رئيسي لأحداث الرواية

                                                           

 .70،136،148،153 فحة ص: الرواية-  (1)
. 08،120،24،05 فحةص: المصدر نفسو–  (2)
 .07،08،120 فحةص: المصدر نفسو -  (3)
 .55،72،71،69 فحةص: المصدر نفسو -  (4)
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    وتبنت مدينة الأوراس أيضا حدث جد ميم داخل النص، حيث ساىمت بشكل واضح 
وبارز في تنوع وتعدد الأحداث، فيي المكان الذي وقع فيو حادث مرور فاتح، ولفضو 
 (1). لأنفاسو الأخيرة ىنالك في ذاك المكان التاريخي المسقي والمروي بدماء الشيداء الأبرار

    ومنو نجد أن الكاتب عمد إلى التنويع والتعديد في الأمكنة والانتقال من مكان آخر حتى 
ينظم العممية السردية وسير أحداثيا بشكل جيد، ويجعل الممتقى لا يمل عند قراءة نصو 

 .الروائي
 
 
 
 
 

                                                           

 .102،103 فحةص: الرواية -  (1)
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أحد الميتمين بالمكان، كونو " علاوة كوسة"    من خلال دراستنا لمرواية اتضح أن الروائي 
أحد العناصر الفنية الميمة في الرواية، لذا يمكن تمخيص أىم النتائج المتعمقة بجماليات 

 :المكان في رواية خطيئة مريم وفقا لما يمي
  تعدد مفيومي الجمالية والمكان بحسب انتمائيما المغوي والاصطلاحي والغربي

 .والعربي
  اختلاف مصطمحي المكان والفضاء، والسبب يعود إلى وجيات نظر النقاد المختمفة

 .في فيمو وآليات توظيفو
  بين مفتوحة، مغمقة، والألفة والمعادية" خطيئة مريم"تعدد أنواع الأمكنة في رواية. 
 ظيور المكان داخل الرواية بمواصفات جمالية ودلالية متنوعة. 
  تعامل الكاتب مع جوىر المكان من خلال ما تحس وتشعر بو الشخصية اتجاه

 .المكان سواء انتماءا أو تنافر، أو حيادا
  توظيف الكاتب لمزمن بشكل مميز، تجمت جمالياتو عبر دلالات المكان مما أعطى

استرجاع، استباق، تمخيص، )تقنيات السرد تماسكا، وحضورا من خلال الذاكرة 
 .(حذف، وقف

  اعتماد الكاتب في لغة الرواية عمى الفصحى بدلا من المغة العامية، عمى الرغم من
أن معظم الأحداث والشخصيات جرت وتفاعمت في أماكن مختمفة من التراب 

 .الجزائري
  عمد الكاتب إلى تعدد الأمكنة التي ساىمت  في تنظيم عممية سير الأحداث، فبتعدد

الأمكنة ضروري لتعدد الأحداث، فميس من الممكن أن تسير أحداث الرواية في مكان 
 .واحد
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  المكان ىو الفاعل في علاقتو الجدلية مع الشخصيات والزمن والمغة والحدث مؤثرا
فييا ومتأثرا بيا في كثير من الأحيان حيث يتحول المكان إلى عنصر متحكم في 

 .الوظيفة الحكائية لمسرد، وىذا بفضل بنيتو الخاصة
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: الروايةممخص  
 عاكسة ومعبرة لواقع معيش يحكي مدى انتشار ظاىرة مرآة "خطيئة مريم"    جاءت رواية 

.          شيوة عابرةأثناء لا ذنب ليم في خطيئة ارتكبيا اثنين أطفال المجيولي النسب الأطفال
 الرواية حول شاب يدعى عيسى ذلك الشاب الذي كان يعيش طفولة سعيدة أحداث     تدور 

 الأيام إحدى عمى عقب ففي رأسا ومع مرور الوقت انقمبت حياتو أقرانوفي كنف عائمة مثمو مثل 
اعترفت لو بحقيقتو عمى انو طفل مجيول النسب ونزلت ىذه الحقيقة  ر تحتضأمووعندما كانت 

 عيسى فبعد وفاة والدتو مباشرة طرده والده ومأساة معاناة بدأتعميو كالصاعقة ومنذ اليوم 
 وبعدىا الأخلاق سيئ وأصبح العيش في بيت جده وتدنى مستواه الدراسي إلىالافتراضي فانتقل 

 الشركات حيث اختار الصحراء لميروب إحدى الصحراء ليزاول عممو كحارس ليمي في إلىانتقل 
 أبطال إحدىمن قساوة المجتمع و السنة الناس الجارحة ولدى عيسى ابنة خال تدعى مريم وىي 

الرواية فيي تعتبر صديقة عيسى المقربة منذ طفولتيما مريم تمك الصبية تدرس في الجامعة 
 الرواية وىو دكتور يدرس في أبطال إحدى أيضا الأخير علاء وىذا الأستاذوىنالك تعرفت عمى 

 لقاءات مريم إحدى قرى ولاية سطيف وفي إحدىجامعة قسنطينة وينحدر من قرية رمادة 
 علاء الأستاذ الجدة دعت لأخر عندما كانت رفقة جدتيا في حديقة المدينة ومن حديث لأستاذىا

 بو وخاصة بعد وأعجب ىذه الزيارة لتقى علاء بعيسى وتعرف عميو وأثناء زيارتيا في بيتيا إلى
 دفتر وكشفت فيو سر لأستاذىااكتشافو انو يحب المطالعة و قراءة الكتب وبعدىا سممت مريم 

 علاء لقصة تأثر أموابن عمتيا وطمبت منو مساعدة لبن عمتيا في العثور عمى والديو وخاصة 
 ومعارفو حتى تسيل عميو أصدقاءهعيسى وقرر مساعدتو في معرفة نسبو الحقيقي حيث اخبر 

 ودار الأيتام رحمة البحث عن عائمة عيسى في كامن دار بدأتميمة البحث ومنذ ذلك اليوم 
 عمى شكل مفاجئة كما أصدقاءه عيسى وقدميا لو أمالعجزة حتى جاء ذلك اليوم وعثر عمى 

 حياة جديدة وتأسيس الرواية بالتقاء عيسى ووالدتو أحداث وبذلك انتيت وأختوتعرف عمى والده 
. وسعيدة
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 : *السيرة  الذاتية لمكاتب
 بقرية رمادة ولاية سطيف تحصل عمى شيادة 1976 نوفمبر 19علاوة كوسة من مواليد     

 عربي أدب بعدىا تحصل عمى شيادة ليسانس 1995البكالوريا شعبة عموم الطبيعة والحياة سنة 
 الجزائري القديم والحديث بجامعة الأدب ثم شيادة الماجستير في 2000بجامعة سطيف سنة 

 2016بجامعة سطيف سنة   الجزائريالأدب ونال شيادة الدكتوراه في 2012جيجل سنة 
.  الجامعي بجامعة المسيمةالتأىيلوتحصل عمى شيادة 

 

 : المنشورةالأدبية الأعمال
 

  2016ارتعاش المرايا مجموعة شعرية . 
  2013اين غاب القمر مجموعة قصصية.  
  2014المقعد الحجري مجموعة قصص قصيرة جدا .  
  2014بمقيس رواية. 
  2017ريح يوسف رواية.  
 2014بين الجنة و الجنون. 
 : المخطوطةالأدبية الأعمال
 فصول في الرواية العربية. 
 الموسوعة الشعرية الكبرى لمشعر الوطني. 
 موسوعة القصة الجزائرية القصيرة جدا . 
 الموسوعة العربية لمقصة القصيرة جدا. 

 
 

                                                           
 .12:14 مارس الساعة 17علاوة كوسة، : مقابلة مع الكاتب
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 :الملخص

 وثيقا ارتباطا إذ أنو يرتبط ،يعتبر المكان أحد رموز الانتماء والمسرح الذي تجري فيو الأحداث    
 عمى ،بباقي العناصر المكونة لممتن الروائي، وأكثر ما يمفت النظر ىو التنوع في توظيف المكان

 وىذا ينعكس إيجابا عمى بناء الرواية، حيث ،مستوى النص الروائي من طرف المبدع أو الكاتب
 لعلاوة "خطيئة مريم"رواية في يجعل منيا بناءا مميئا بالحيوية والجمال، وىذا ما أردنا اكتشافو 

 من خلال تحميل البنية ،ىذه المدونةفي كوسة، حيث حولنا كشف خصوصية ودلالة المكان 
 .المكانية والبحث في دلالتيا والوقوف عمى وظائفيا الجمالية التي وضعيا الروائي

 

Résumé : 

 

    Le lieu est considéré comme l’un des symbole d’apprtenance 

et de scéne oû se déroulent , les événements du fait qu’il est interment 

lié au reste des elements constitutifs du corps du roman. Ce qui attire, 

le plus, l’attention est la divertisité que donne l’innovateur ou l’auteur 

à la fonctionnalité du lieu dans  le texte de roman,  ce qui impacte 

positivement, la construction du roman d’ou son dynamisme et son 

ethétique. Telle est la perspective que nous avons tenté de découvrir 

surtout que  notre choix s’est focalisé sur le roman d’Allaoua Koussa 

intitulé “le péché de meriem”. Pour ce faire, nous avons tenté de 

mettre en exergue la particularité et la sémantique du lieu dans cette 

oeuvre, et ce, à travers l’analyse de  la structure spatiale (du lieu) dans 

tous ses sens ainsi que la mise en relief de ses functions esthétiques 

envisagées par le romacier. 

 


