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دعـــــاء

اللهم انفعني بما  ،اللهم إني أسالك علما نافعا و رزقـا طيبا وعملا متقبلا

، اللهم سهل إلا ما جعلته سهلا  ،وزدني علما،علمتني وعلمني ما ينفعني

اللهم لا تجعلني أصاب بالغرور إدا  ،وأنت تجعل الحزن إن شئت سهلا

اللهم ذكرني دائما أن الإخفـاق هو  ،نجحت ولا باليأس إدا أخفقت

،اللهم إدا أعطيتني نجاحا فـلا تأخذ تواضعي،التجربة التي تسبق النجاح

ا أعطيتني تواضعا فـلا اعتزازيذوإ

اللهم  إدا أسأت فـامنحني شجاعة الاعتذار، ،بنفسي

وامنحني شجاعة العفو  

.إدا أساء الناس بي



". لئن شكرتم لأزيدنكم: "قول االله تعالىإلىامتثالا  

على تفضله  " سطوف عزوز" لأستاذيالشكر  بخالص التقدير و أتقدم

بصبر و  داموجها ومرشأفـادنيو على هذا العمل فشمله برعايته  الإشرافبقبول  

.رحابة صدر

عبد  "خاصة الطالب  والمساعدةوأشكر كل من ساعدني وقدم لي العون  

الذي أتمنى له النجاح في مسيرته الدراسية، " الباسط

الذي تكفـل بكتابة  " سامي"كما أتوجه بالشكر الجزيل للأخ  

ومراجعة هذه المذكرة

انـرفـعر و ـشك



باسم االله الرحمن الرحيم

صدق االله العظيم".   قـل اعملوا فسيرى االله عملكم ورسوله و المؤمنون" 

بذكرك، ولا تطيب  إلابطاعنك، ولا تطيب اللحظات  إلاشكرك، ولا يطيب النهار  بإلالا يطيب الليل  الهي
بينإلى،  الأمةونصح  الأمانةأدىمن بلغ الرسالة و إلىبرؤيتك  إلابعفوك، ولا تطيب الجنة  إلاالآخرة

.الرحمة ونور العالمين سيدنا محمد صلى االله عليه وسلم

من احمل اسمه بكل افتخار،  إلىمن علمني العطاء بدون انتظار،إلىبالهيبة والوقـار،  من كلله االلهإلى
يمد في عمرك لترى ثمارا قد حان قطافها بعد طول انتظار، فستبقى كلماتك نجوما  أنمن االله  أرجو

".والدي العزيز  " الأبدإلىو وغدا  اهتدي بها اليوم  

إلىسمة الحياة وسر الوجود،  بإلىمعنى الحنان والتفـاني،  إلىمعنى الحب و إلىملاكي في الحياة،  إلى
".الحبيبة  أمي: " الحبايبأغلىإلىاحي،  من كان دعاؤها سر نجاحي وحنانها بلسم جر 

كنز وهبه االله ليىاغل،"سعاد"،"سلوى"، وأخواتي  "رضا"، "سفيان"إلا كل من إخوتي  

إلا جميع أفراد العائلة من أخوال وخالات، أعمام عمات، وأولادهم

قبايلي  "خاصة أساتذة معهد الآداب واللغات، نخص بالذكر الأستاذ  إلا كل أساتذة المركز الجامعي لميلة
"بوعجاجة سليم"، "مزهود سليم  "، "عبد الغاني

إلا الأستاذ الذي أكن له كل الاحترام والتقدير، إلا من كان عونا لنا في الدراسة ومن ساهم في نجاحا  
"بوعروج نور الدين"ووصولنا لما نحن عليه الآن الأستاذ  

ولم يبخلوا علي بمعارفه ومعلوماتهمزملائي في الدراسة الذين شاركوني أفكاريإلى

، "نور"والى زميلاتي  "أحمد"،"فريد"،"معاذ"،"اسلام"،"يوسف"، "رابح"، "هشام"، "عبد الباسط"أخص بالذكر  
"خولة"، "خديجة" "إشراف"، "رقية"

،"خالد"،"وسيم"وأصدقـائي  رفقـاء دربيإلى

هــارون

إهــــــداء



باسم االله الرحمن الرحيم

كنت أقول ثلاث سنوات في الجامعة كثيرة فـإذا بها قـليلة، لذا  
.وأكتبةسأرفع قـلمي للمرة الأخير

.كافة أفراد عائلتيأمي الغالية والى  إلى أبي رحمه االله وإلى  

.كل من عرفتهم وعرفوني أيام الدراسةإلى

.إلى كل الذين أحببتهم وأحبوني

.إلى الذين عرفتهم من قريب أو من بعيد

عزوز  "إلى كل من ساعدني في إنجاز هذا البحث، وبخاصة الأستاذ المشرف  
"سطوف

.ثـذا البحـدي هـا أهـم  جميعً ـإليك

مفـيـدة

إهــــــداء



مقـدمــة



ةـدمـمق

أ

:ةـدمـمق
ظهر المسرح في الأدب منذ عصور بعیدة إذ تعود إرهاصاته الأولى إلى الحضارة 

لوانه وتطور عبر العصور إلى أن تعددت أنه نما واكتمل على ید الیونانیین، أالفرعونیة غیر
.واتجاهاته 

ستنا هذه قتصر في درانأن ارتأیناوالمسرح هو فن واسع ومتشعب الأطراف، ولذلك 
الشدید بهذا الجنس الأدبي الذي رفع لواءه أمیر اقته، ولإعجابناعر لامسرح الشعري نظر على ال

ااخترنلة من المسرحیات التي أثارت إعجابنا بدون استثناء  وقد ث، ب"أحمد شوقي" الشعراء 
باعتباره ظاهرة أدبیة جدیدة على تحدث عن مسرح شوقي لاسیما الشعريننا هذا أن بحثفي 

نا في دراستنا هذه إلى قعربي، من حیث هو إبداع فني لافت للنظر، إذ تطر المجتمع ال
مصرع " ، واخترنا إحدى مسرحیاته الشهیرة المعروفة بـ "المسرح الشعري عند أحمد شوقي"

كنموذج، هذه بعض نقاط الإشكالیة التي هي أساس هذا البحث، ولنا أن نعتبرها " كلیوباترا 
مقاربة نظریة تخدم هذا الفن ةنا الموضوع، فحاولنا تقدیم دراسدفعتنا وحببت إلی"  أسبابا"

علمیة ةأي باحث أن كل دراس، ثم انه لا یخفي على }وبالتالي العمل{) المسرح (العریق 
أن تستند إلى منهج مناسب یتحدد حسب طبیعة  النص في حد ذاته  فارتأینا بدأكادیمیة لا
قیق الهدف المرجو من هذه الدراسة قسمنا بحثنا هذا ولتح"منهج الوصفي التحلیلي"أن نختار 

فصلین، الأول تناولنا فیه المسرح  بصفة عامة  وفیه عرفنا المسرح لغة واصطلحا إلى
وتطرقنا أیضا إلى نشأة وتطور المسرح عند كل من الیونان والرومان والعرب، وأوضحنا 

را تحدثنا عن الخصائص الفنیة وأخی" المسرح نثري"و" مسرح شعري" أنواع المسرح بنوعیه 
وأسباب توجه للمسرح، وفي المبحث الثاني تطرقنا فیه إلى المسرح الشعري عند شوقي، 

شوقي إلى المسرح الشعري، أما الفصل الثاني وهو امتداد للفصل النظري إذ من خلال هذا 
، "مسرحیة كلیوباترا "ةالتطبیقي حاولنا دراسة كلا من التعریف بالمدونة المدروسالفصل 

في دراستنا هذه على جملة من اعتمدناوقد " مصرع كلیوباترا" حیة والدراسة الفنیة لمسر 
من فنون الأدب " أحمد إبراهیم، : لـ " الدراما و الفرجة المسرحیة:" المصادر والمراجع أهمها 

محمد الهادي الطربلسي ، : لـ " عبد القادر القط وثقافة التلقي في أدب شوقي : لـ " المسرحي
عز الدین إسماعیل ، والمسرحیة في : المسرحیات لـوكتاب أحمد شوقي الأعمال الكاملة 



ةـدمـمق

ب

هذا البحث بخاتمة كانت ، وقد ختمنا ...وغیرها...امد شوكتحلـ محمود : شعر شوقي 
.نا إلیه من دراستنا لهذا الموضوعمحاولة تركیب واستنتاج ما توصل

عض الصعوبات وهي بمثابة الحافز الأول لرفع بىمن الباحثین إلوقد تعرضنا كغیرنا 
مسألة التوجه المنهجي في عرض البحث التحدي، وهي سنة الحیاة لكل طالب للعلم أهمها 

وتسلسله لولا تدخل، الأستاذ المشرف الذي كان یضع النقاط علي الحروف وتجدر الإشارة 
الرغم من كثرة الدراسات التي تناولت ىلأیضا إلى نقص المراجع التي تخدم موضوعنا فع

شوقي إلا أن البحوث التطبیقیة التي اختصت بتحلیل مسرحیاته في ضوء متعة الاكتساب 
ثقافتنا إثراءالمعرفي، وروح البحث العلمي في تحصیل كل ما یتعلق بالموضوع مما زاد من 

ذا العمل المتواضع الذي انجاز هومعلوماتنا الأدبیة، وبفضل االله تعالي وعونه تمكنا من 
.أمل أن یكون قد ألم بأهم الجوانبن



ـل الأولفصال



رحـسـالم: ل الأولـالفص

تمهیــد

هـوره، أنواعـه، تطـنشأت: المسرح: ث الأولـالمبح

ةـه الفنیـوخصائص

د ـأحم"د ـري عنـرح الشعـالمس: يـث الثانـالمبح

"يـشوق



ولل الأ ـالفص

1

لقد شغل علم المسرحیة أذهان الكثیر من الناس والباحثین والنقاد والفلاسفة منذ أن 
برز في سماء أوروبا، لدى الیونان باعتبار أن الفن المسرحي علما وأدبا وفنا فقد وجد 

جامع مانع له، لذا سنختار مجموعة من التعاریف لا على الباحثون صعوبة في تحدید مفهوم 
.سبیل الحجم أو لأهمیتها دون غیرها، و لكن لضیق المجال الذي تتطلبه هذه الدراسة

.نشأته، تطوره، أنواعه، وخصائصه الفنیة: المسرح: المبحث الأول
I .تعریف المسرح:
:لغةتعریف المسرح-1

المَسارحُ وجمعه ح،رْ المرعى السّ :بفتح المیمالمَسْرَحُ : جم لسان العربجاء في مع«
وهو المَسارحُ له ابل قلیلات : وفي حدیث أم الزرعالكسباح،المَسَارِحُ إذا غاد : ومنه قوله

یكون اسما للراعي السارحُ إلیه الماشیة بالغداة للرعي و تَسْرحُ ، وهو الموضع الذي مَسْرَحجمع 
والسامر وهما جمیع،كالحاضر السُّرحُ اسما للقوم الذین لهم ویكون ،الإبلیَسرحُ الذي 

1.»ي فیه الدواب للرعحُ رَ سْ تَ المرعى الذي :بفتح المیمالمَسْرَحُ و 

:تعریف المسرح اصطلاحا-2
بالتعبیر عن مشاعر المخصوص المسرح لون من ألوان النشاط الفكري البشري «
أفرادهم یوحد فهم ذوات وإیراداتونوازعه،وقیمه،وتاریخه،وعلاقاته،ودوافعه،الإنسان

وقیما مع غیرها في حیز زماني خاصة أو لكل منها خصوصیتها المتفاعلة فكرا ومشاعرا،
الإرسالوفي تعبیرا حاضرا في الرسالة والتلقي،ومكاني، وفي حالة من التغییر والنمو،

جسد تجسیدا مترجما بالصورة نص مترجم أو مقتبس أو مؤلف أو معن طریقوالاستقبال،
الصوتیة وبالصورة الكیة البشریة بمساعدة وسائل آلیة وتقنیة أو مجسدا تجسیدا مفسرا 

إلى الإبداع الأول ) المخرج(بقصد إضافة رؤیة المبدع الثاني بالصورتین السابقتین،
وتقنیات المصممین بمساعدة إبداعات ) الممثل(، تلك التي سوف یعقبها إبداع ثالث )النص(

2.»الحرفیین

.214، ص6م، ج2006، 1بیروت، لبنان، ط, ابن منظور، لسان العرب، مادة سرح، دار الصبح- 1
، 2أبو الحسن ع الحمید سلام، حیرة النص المسرحي بین ترجمة الاقتباس و الإعداد، مركز الإسكندریة، مصر، ط- 2

.19م، ص1993
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تعتبر المسرحیة مظهرا واضحا من مظاهر الحضارة عند كل الشعوب وهي شكل «
كما تعد تروي قصة من خلال حدیث شخصیاتها وأفعالهم،فني أدبي من فنون الجمال،

الحیاة لا تبلغ ذروتها إلا من خلال خشبة المسرح وهي الوحیدة التي تتمیز صمیم قطعة من
الأدب الأخرى بأنها تكتب لتمثل على المسرح لا تقرأ فقط إذ یعتبر  المسرح عن سائر فنون

.نشاط إبداعي فكري حرفي جماعي بشري متلق له
فالمسرح إبداع تعبیري معروض في حالة من الأداء الحاضر على متلقین حاضرین جسدا 

1وذهنا ومشاعرا «.
المسرحیة تكون فقرة إن<< تعریف المسرحیة في قوله " الأروس نیكولأوجز «

ومعنى هذا أن الكاتب المسرحي یجب أن یعطینا من فوق منصة .....مقتبسة من الحیاة
لشيء تخیله الكاتب في وأمالمشهد قد یكون حدث بالفعل،أماالمسرح صورة طبق الأصل 

2صورة تجعله مشابه لما یقع في الحیاة  « .
ث متتابعة منظمة خارجیة مترابطة في جوهرها أحدا«وعرفت المسرحیة على أنها 

3برر هذا المسلك تبریرا مقنعا ترابطا وثیقا مع مسلك الشخصیات، بحیث ت «.
فن المسرح یكاد یقتصر اهتمامه على العروض «وتذهب دائرة المعارف البریطانیة إلى أن 

الحیة التي یكون الفعل فیها موجها بدقة وتخطیط محكم، فهو خلق إحساس منسق وعمیق 
بالدراما، كما یذكر أنه على الرغم من أن الكلمة "teatr"مشتق من أصل یوناني یعني 

لبصر بل انه یخاطب فان العرض المسرحي ذاته یكون موجها للسمع أو ل. انجلیزیة الرؤیة
العقل أحیانا كما هو الشأن في مسرحیة هاملة شكسبیر، وأنه كان العنصر العقلي لیس دلیلا 
كافیا على ارتفاع مستوى المسرح لأن المهم هو مدى استجابة الجمهور لما یقدم له، سواء 

ر وهده استجابة أو حتى مشاركة هي عنص. كان تراجدیا أو كومیدیا أو مسرحیة هزلیة 
4حدوثها أساسي في الحكم على نجاح المسرحیة و  «.

من كل التعاریف السابقة للمسرح، نلاحظ على هذا الفن أنه مجال تعبیري عن نشاط 
الإنسان، وهو لون من ألوان تفریغ الشحنات الانفعالیة والفكریة والحركیة، وباعتبار فن 

.19الحمید سلام، حیرة النص المسرحي بین الترجمة الاقتباس والإعداد، ص- ع–أبو الحسن - 1

.4ع المنعم أبو زید عبد المنعم، الخطاب الدرامي في المسرح الحدیث، مكتبة الأدب، مصر، دط، دت، ص- 2

.134ط، د ت، صمحمد غنمي هلال، الأدب المقارن، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزیع، مصر، د - 3

.87، ص2001، 1أحمد زلط، مدخل علوم دراسة أدبیة، دار الوفاء للطباعة والنشر، مصر، ط- 4
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اضح مفهوم و ضبط ض الباحثین یجمع بین العلم والأدب والفن فقد استعصى على بعالمسرح
.له، یكون شاملا وجامعا ومانعا في نفس الوقت

II .نشأة وتطور المسرح:
یتمیز الفن المسرحي منذ نشأته بأنه أكثر الفنون تفاعلا مع جمهوره یختلف عن 

وعن الشعر بأنه لیس وعن الموسیقى أنه لیس تجریدیا،الروایة بأن حضوره لا یتم فردیا،
بجمهوره لا یتم عبر احتكاكهویختلف عن السینما بأن الفن الجماهیري بتمیز،إنه ذاتیا

وإذا كان والمسرح أكثر الفنون تأثرا بالحریة،إنساني حي مباشر،احتكاكبل هو الصورة،
ثم هیمنة الأنظمة ،أثنافي بدایته مع انهیار النظام الدیمقراطي لدى الإغریق وسقوط انهار

أو إمبراطوریة أو عسكریة،فإن محاولة عودته رافقت محاولة إعادة النظام ملكیة،الاستبدادیة
،الحریاتالجدلي بمناخ لارتباطه،ائهار باستقالدیمقراطي،فهو یقوى بضعف الرقابة ویضعف 

مثلما عرفه في القرن العشرین مع إذ استثنینا الفترة الإغریقیة،،ازدهارالذا هو لم یعرف 
.ة في العالمهامش الدیمقراطیتساعا
:المسرح عند الیونان-1

إن أقدم المسرحیات التي عرفها الأدب العربي في شكلها المتكامل هي المسرحیات 
ویتفق الدارسون الموضوع،المكان،الزمان،:الإغریقیة التي عرفها نظام الوحدات الثلاث

بهذه العبادة طقوس ویتصل *"دنیسیوس"على نشأة الدراما في بلاد الیونان مرتبطة بعبادة 
الشتاء بعد جني العنب أوائلأحدهما :تتمثل في حفلینوأساطیر عن حیاة هذا الإله وموته،

یغلب علیه طابع المسرح وتعقد فیه حلقات للرقص ومنه نشأة الملهاة أو وعصر الخمور،
.دیایالتراج

والأمراء،دراما معنیة بمصائر الآلهة والأبطال والملوك «فالدراما الیونانیة
وغالبا ما یقضي بطلها حتفه ویلقي ممیزا محتوما لا فكاك ومواضعیها جادة عمیقة،

.1»...منه،یسیر إلیه بخطى ثابتة 

وهو كما تصفه المثیولوجیا الإغریقیة اله ریفي یرعى الخضرة ویحمل لقب راعي الأشجار )باخوس(یسمى أیضا:دنیسیون*
.ویمثل كافة قوى الأخصاب في الطبیعة

.21م،ص1،2006اهیم،الدراما والفرجة المسرحیة،دار الوفاء الإسكندریة،مصر،طأحمد إبر - 1
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أحدهما :في المسرح الیوناني القدیماتجاهینوینبغي أن نمیز في هذه النشأة بین 
مصر الفرعونیة الذي لم فهو متأثر بمسرح دیني لم ینفصل فیه عن الدین وممارسة الشعائر،

.یستطع أن ینفصل عن خدمة المعابد
وهو هذا الفن التمثیلي الذي كان یمارسه أصحابه «والآخر ما یعرف بالمسرح الأدبي

فیه الدین بمفهومه التقریري عن المسرح وانفصلبعیدا عن رسالة هذه المعابد وخارج أسوارها 
.1»واضحا جعل لهذا الفن رسالة إنسانیة عظیمةانفصالا

وتولى یعده إقحام تیسیبیس لقد بدأ في المسرحیة فعلا مع ظهور الممثل الأول عند 
.2»الضارعاتأول من وضع مسرحیة شعریة *إسخلوس«الممثلین إذ یعتبر

ثالثا وقوى وأضاف ممثلا * ثم ظهر سوفوكلیس«أخل ممثلین رئیسیین إلى جانب الجوقة
.3»جانب الغناء

وقد وصلت مما أدى إلى تقدم سریع في الحوار المسرحي،،یوربیدسوكذلك فعل 
الثلاثة مع العلم أنهم كتبوا أكثر من ثلاث مائة مسرحیة هؤلاءثلاثین مسرحیة من تألیف 

.حیث ضاع معضمها
:المسرح عند الرومان-2

ولیكي على كثیر من اثالعبادة في المذهب الكهئلاحتواعلى الرغم من نشأته الدینیة 
فإن المسرح الروماني مدین وألوان الملابس الزاهیة،الموسیقى والغناء،مظاهر المسرح،

فأول ما فعله الرومان هو عودتهم إلى الموروث الأدبي للمسرحیة الإغریقیة بالشيء الكثیر،
فتبنوا كل ما أنتجه اسهم الأول،نبر "فن الشعر**"الیوناني عندما جعلوا من كتاب أرسطو

من أصحاب اثنانمن كتاب الرومان اشتهروأول من الیونان بما في ذلك الفن المسرحي،
.حیث یرجع الفضل لهما في إحیاء بعض الملاهي الإغریقیةهما بلوتس وترنس،:الملهاة

.108صم،1982دط،لبنان،بیروت،دار العودة،إبراهیم عبد الرحمان محمد النظریة والتطبیق،- 1
.11م،ص5،1966دار الفكر العربي،مصر،طمطبعة الرسالة،أصولها،المسرحیة نشأتها،تاریخها،عمر الدسوقي،- 2
.من أشهر كتاب المسرحیة في الیونان:لوسیإسخ*
11صإبراهیم عبد الرحمان محمد النظریة والتطبیق،- 3
).نساء الباخوس(له الیونان،فينیأشهر المسرحی:سوفوكلیس*

.المحاور والمقاولاتمن أثاره فن الشعر،)م- ق322-384)(شمال الیونان(ولد في شاجیرا:أرسطو** 
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ثر الكبیر أما عن المأساة فاكتبها هوسنكا الفیلسوف الروماني الشهیر الذي كان له الأ
وقد أنشأ أول مسرح إنجلیزي ولا سیما المأساة الإنجلیزیة،في المأساة الأوروبیة فیما بعد،

حیث نهض المسرح الإنجلیزي بعد ذلك نهضته العظیمة م على مقربة من لندن،1586عام 
).م1616،م1564(على ید شكسبیر 

بأعیاد الآلهةاحتفالاإذا نشأة المسرح الغربي دینیة قامت على تجسید الطقوس 
تجسدت في یمارس بدایات من الأداء المسرحي،قدیم قدم الإنسان البدائي،«فالمسرح

السیطرة لهلیجعله طقسا سحریا،للصید فیمثل هذا الإنسان البدائي مشهدا طقوس السحر،
.1»...على الصید لإشباع شهوة البطن

بعد إلى أنواع من الطقوس الدینیة،تقام ثم طرأ تغییر على هذه الطقوس لتتحول فیما 
.بین أیدي الآلهة

:المسرح عند العرب-3
وهذا لا ینفي وجود لم یعرف العرب المسرح بشكله الإغریقي ذي الوحدات الثلاث،

لإنجازات الالتفاتتجاري قریبة الشبه لهذا الفن التي نقلها العرب عن الفرس والهندوسدون 
جعلهم جهل العرب وخاصة الناقلون المختصون بهذا الفن،بل إن سوفوكلیس وأصحابه،

.إذ ترجمت التراجدیا بالمدیحبكثیر من الخطأ،"*فن الشعر"یترجمون كتاب
:فتأخر المسرح العربي یرجع إلى عدة أسباب متداخلة منهاوالكومیدیا بالهجاء،

لق باب الإبداع كما أن سقوط بغداد أمام المغول أغتاریخیة ودینیة،،اجتماعیةجمالیة
.والإنتاج

العربي بأسواق الشعر ولیالي حكایات الحب والحرب ثراتالكتظاظوعلى الرغم من ا
وعلى الرغم من قیام الراوي أو الحاكي بأداء بعض المشاهد وتصویرها إلا أنها والأساطیر،

كان یمكن لشعر الحرب أن ینموا كما نما لدى «لم تتطور إلى نص یكتب للتمثیل
ببیان الفرحة بالفخر والإشادة ولم یحول ذلك إلى شرائح اكتفىونان،لكن الشاعر العربي  الی

. 2»وقطاعات ومشاهد وحركات تضیف عمقا للنص الشعري العربي

.4- 3،ص1987دط،مصر،،، الإسكندریةمحمد سلام زغلول،المسرح والمجتمع في مائة عام،منشأ المعارف- 1

.دیا والكومیدیایمن أهم ما ألف في الأدب، وتناول الأنواع الأدبیة، الملحمة التراج: فن الشعر- 2
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إذ ظهرت الدراما في كما حملت القصیدة العربیة وجهات نظر متعددة ومتصارعة،
تكون مثل هذه الأشعار عملا درامیا وكما یمكن أن الشعر عند تصویر مقتل عثمان مثلا،

.»لكنها كانت تحتاج لمبدع یصل هذه العناصر لیشكله«متكاملا 1

ولعل أول نص درامي كُتب للتمثیل أمام الجمهور،كان في مقتل الحسین بن علي،
حیث یبدأ في كربلاء ولقد أخذ النص أسماء كثیرة تدل على المأساة،-رضي االله عنهما

ویلحقون الأذى بأنفسهم مع بدایة شهر محرم بطقوس الباكین المتوشحین الأسود،الاحتفال
فالتعازي الشعبیة هي أول لیرتاحوا معتقدین أن الحسین سوف یسامحهم لعدم نصرتهم إیاه،

.شكل درامي ممسرح في تاریخ الأدب العربي الإسلامي
ومعه ،*فن خیال الظلفإن العباسین عرفواللشباشتي،"الدیارات"وكما بشیر كتاب 

هذه ازدهرتالقراقوز في المشرق العربي منذ القرن الأول الهجري وفي العصر الفاطمي 
وفي أحیان أخرى «الأشكال وأقبل الناس على مشاهدتها إقبالا شدیدا باعتبارها لهوًا بریئاً 
كان خیال «وبهذا»2كانت الفتاوي ترى إثما مجرماً،فیضیفون على الناس في ممارستهم لها

وجاء البشري في عقیدة أهل السنة،الظل هو مسرح العصور الإسلامیة التي منعت التمثیل
في تلك ازدهرتالتمثیل غیر مباشر عن طریق وسیط من الفنون التشكیلیة التي 

من التجاوز أن نعتبرها داخلة في فن «:ولكن الناقد محمد مندور یرى غیر هذا،»3العصور
.4»یلي أو فن المسرحالتمثالأدب

فقد ظهر النص الدرامي العربي في شكله الحدیث أما عن المسرح الحدیث وبدایاته،
وكذا أحمد أبو الخلیل م 1847لمولیر عام " البخیل"مع هارون النقاش بتعریبه مسرحیة

:القباني بمسرحیته الأولى
ومسرحیاته في م1865على اختلاف الدارسین عام "مجنون لیلى"أو"ناكر الجمیل"

صنوع بالإضافة إلى مسرح یعقوب العربي والقصص الشعبي،ثراتمجملها مقتبسة من ال

.1الوفاء، مصر، د ط، د ت، صالجیار، البحث عن النص في المسرح العربي، دار النشر للجامعات دار تمدح- 1

. 10محمد سلام زغلول،المسرح والمجتمع في مائة عام،منشأ المعارف، ص-2
من الفنون التمثیلیة یعتمد على نظریة انعكاس الظل من خلال إسقاط الضوء على جسم ما: خیال الظل* 
.222م، ص2006أحمد إبراهیم، الدراما والفرجة المسرحیة، دار الوفاء الإسكندریة، مصر، د ط، -3
.21الجیار، البحث عن النص في المسرح العربي، صتمدح-4

.كاتب فرنسي هزلي كبیر، یسعى لتهذیب الأخلاق: مولییر** 
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وهي محاولة لتأصیل مسرح عربي في الاجتماعيالذي تمیز بالمعالجة المباشرة للواقع 
الأمر الذي یجعل «مصر وما یقایسه،* *یریم مسرحیة مول1912حیث نشر عام مصر،

م هي فترة التأصیل الفني للمسرح العربي 1912-م1847الممتدة بینخیة یالفترة التار 
الذي أسفر بعد سنوات قلیلة عن مسرح توفیق الحكیم النثري ومسرح شوقي ،1»الحدیث

.الشعري وهما الجناحان الأساسیان اللذان طار بهما المسرح العربي الحدیث إلى آفاق أخرى
جدول یلخص بدایة ونشأة وتطور المسرح عند العرب باختلاف توجهاته من الغنائي 

:2فالاجتماعيفالتاریخي 
ملاحظاتالعامالبلدالمسرحیةاسم المؤلف
أول مسرحیة كتبت -م1786لبنان.المروءة والوفاءخلیل الیازجي

.شعرا
هارون النقاش

- م1817
م1855

ترجم مسرحیة -
مولیر )(البخیل(

.الفرنسي
أبو الحسن المغفل أو -

م1849هارون الرشید 
الحسود السلیط -

.م1853

م1848لبنان
أول مسرحیة على -

.المستوى العربي

مسرحیة اجتماعیة -
.عصریة

علي بك الكبیر-أحمد شوقي
كلیوباترة-
الست هدى-
مجنون لیلى وعنترة-

م1868مصر
كتب المسرح شعرا-
والضحك اتخذ الملهاة -

وسیلة لنقد العیب 
.الاجتماعي

لم یوفق في اختیار -

.32م، ص1963، 2محمد مندور، المسرح، دار المعارف، مصر، ط-  1

، 2011، 1عماد علي الخطیب، في الأدب الحدیث ونقذه عرض وتطبیق، دار المیسرة للنشر والتوزیع والطباعة، ط- 2
.129ص

عي، فالتواریخ في زمن لا یهتم یطبمرالخلاف بسیط في بعض تواریخ الأعمال أو أسبقیة عمل على آخر، وهذا أ: ملاحظة
.فیه التوثیق
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بعض موضعات 
.مسرحه

أحمد أبو خلیل 
القباني
-م1865
م1902

.ناكر الجمیل-
.وضاح-
مثل في مصر -

بین ...ومسرحیات كثیرة
م1900-م1884

ترك سوریا فارا إلى -م1880سوریا
مصر بعدما یئس من 

.التمثیل في سوریا

.رائد المسرح الغنائيم1888مصر.صدق الإخاء-حجازيسلامة 
سلیم البستاني

- م1848
م1884

.الإسكندریة-
.قیس ولیلى-

.نشرت في الجنان-لبنان

شارك في النهضة -م1892مصر.فتح الأندلس-مصطفى كامل
.المسرحیة

مولیر،:ترجم ل--تركي في.زواج الشاعر-شنامي
.راسین

أفندي
- م1824
م1871

مصر

یعقوب روفائیل
صنوع
- م1839
م1912

م1876غندورة مصر -
الضرتان-زبیدة-
البورصة- الصداقة-

سماء الخدیوي-مصر
مولیر مصر-
مسرحیة في 32كتب -

.أغلبها مهازل قصیرة
ك ترجم أودید المل-فرح أنطون

.ومثلها
أف مصر الجدیدة -

م1911لبنانم1913ومصر القدیمة 

نشر مقالات وأفكار -
في مجلة الجامعة

بث من خلالها أفكاره -
إضافة ...الاجتماعیة و
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السلطان صلاح الدین -
1914ومملكة أورشلیم 

م

لموقف الحزب الطامع 
.في الشرق

الحاكم بأمر االله-إبراهیم رمزي
أبطال المنصورة-
بنت الإخشبد -
البدویة-

م1914مصر

م1915

م1916

المسرحیات كلها من -
.التاریخیة

.العصفور في القفص-محمد تیمور
.عبد الستار أفندي-
.الهاویة-

م1919مصر
مسرحیة ذات أسس -م1923

أجنبیة فرنسیة
.الضیف الثقیل-توفیق الحكیم

.المرأة الجدیدة-
.أهل الكهف-

مصر
م1919
م1923

لها أصول فرنسیة-
.مثال للمسرح الحدیث-

علي أحمد 
باكثیر

استمد مسرحیة من -م1945سوریا.هارون ومارون-
الیوناني والعربي ثراتال

وقد ادخل الصراع بین 
.الإنسان والآلهة

III .أنواع المسرح:
عصر ازدهاره كان المسرح في أصوله نوعا من الشعر، وبقي كذلك بشكل واضح في 

ولكن مع تغلیب الواقعیة على الفن المسرحي فیما بعد جعل النثر ،)م17-م16(في القرنین 
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م، حیث عاد الاهتمام من جدید بالمسرح الشعري، و 19یحتل مكان الشعر في أواخر القرن 
.مسرح الشعري ومسرح النثري: منه فالمسرح یقسم إلى

:المسرح الشعري-1
هو كلمات شعریة حواریة تكون في العادة بین أكثر من طرفین، منها ما یحتاج في «

التمثیل المسرحي إلى راوي یقص القصة الشعریة وتمزج معها الموسیقى والأضواء لیأتي 
أو عبارة عن حوار یدور بین عدة . الإحساس في النهایة وكأننا أمام شيء نراه، رؤى العین

: د سبق الكثیرین من الشعراء لمثل هذا النوع من الشعر من أمثالأشخاص أو الكل معا، ولق
.1»رأحمد شوقي، توفیق الحكیم، وصلاح عبد الصبو 

هل : وإذا أردنا توضیح الملامح الفنیة الجمالیة للمسرح الشعري فعلینا أن نسأل«
من الشعر في المسرح الشعري حالة مضافة للمسرح أي زائدة علیه، أما أنها في النوع 

المسرح حالة موازیة ؟ و ربما تكون ملغیة للكثیر من أدوات المسرح المعتادة و مضیفة 
أدواتها، سواء للممثل أو المخرج، أو المؤلف، أو المعد، أو الفني، أي أننا هنا لسنا أمام 
المسرح بما هو، فهو لا یقوم على الشعر بحد ذاته بل یكون قائما على المفاهیم التي یقوم 

.2»االشعر ویشتغل بهعلیها 
ویعتبر المسرح الشعري ولید حالة شعوریة ناتجة عن النشوة والتقلب بین الفرح والحزن 
التي كانت تبعثه الخمر في نفوس منشدي دیونیوس وهذا ما یرجعنا إلى الأصل الحقیقي 

توضح ملامح هذا المسرح في كونه نتاج حالة فلسفیة علامة لها ومكوناتللمسرح الشعري و 
أساسیا في فهمها في النصف الأخیر من القرن التاسع عشر میلادي، وعاد الاهتمام من 
جدید بالمسرح الشعري وقد كتب الشعراء بعض المسرحیات سعرا والعصر الذهبي للمسرح 

م وكان أول من ابتكر الشعر المسرحي هو 1910إلى م1890الشعري في فرنسا یبدأ من 
."المروءة والوفاء"في مسرحیته "خلیل الیازجي"
:المسرح النثري-2

.شعري بین التجاهل والأملأبو جلال المصري، المسرح ال- 1
http://www.as7ap.cool.com/vb/showthread.php?=6072

.محمد السواعي، الشعر المسرحي- 2
http://crocodielears.kalamfikalani.com/t5-topic
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إمكانیاته العامة ضعیفة ویستعمل للتمثیلیات البسیطة نظرا لمقاساته، حیث أن هذا 
النوع من المسرح لا یتسع لعدد من الممثلین والمطربین، كما أن لیس به مكان للموسیقى 

: المقاسات التالیةفان خشبة المسرح تتطلب«وبالنسبة لمسارح النثر ذات الاتساع العادي 
.1»دفتحة المسرح ما بین ستة إلى اثني عشر متر كأقصى ح

ویتكون المسرح النثري من القوس المسرحي، مقدمة المسرح، إضاءة مقدمة المسرح 
فتحة المقلن، الستار الأول، الستار الثاني، الحاجز المعدني، برج الإضاءة، أرضیة متحركة،

.كوالیس
VI . للمسرحیةالخصائص الفنیة:
: الحوار-1

یعتبر الحوار المسرحي كغیره من العناصر المكونة للمسرحیة فهو نموذجي بالرغم من 
ظهور الحوار في طبعته الواقعیة، إلا أننا لو تمعنا فیه ونظرنا إلیه لوجدناه في المسرحیة 

من أفكار ومشاعر، -تعبیر عما یختلج في نفسیة الإنسان والمتحدث بصدفة خاصة
وإذا وجدت لحظات صمت فالمتحدث یورد الحوار حسب الموقف من حیث الطول القصر،

في المسرحیة فهذا الفعل مقصود لا اعتباطي، فهذا الصمت تعبیر من الحوار الذي یستغني 
به عن الكلام، ونجد الشخصیة في بعض الأحیان نلجأ إلى التلعثم الذي یكون مقصودا، لا 

لذلك ینبغي أن یتسم الحوار بالحیویة وأن«. یحدث في واقع الحیاةنسیانا منها للكلام، كما 
تكون ذا قدرة على الإبحار بما یدور في نفس الشخصیة وفكرها أكثر من قدرة الحدیث 

2العادي، وأن یتجاوب مع طبعة الموقف والشخصیة فلا یظل على وتیرة إیقاع واحد «.
والأخر خارجي فالأول )نجوى النفس(وینقسم الحوار إلى قسمین أحدهما حوار داخلي 

الذي یسمى أیضا بالمونولوج، یلجأ إلیه الكاتب في الوقت الذي لا یستطیع فیه أن یجول في 
أغوار الشخصیة ویحللها بنفسه أو یكشف كشفا مباشرا عما یدور في فكرها ووجدانها من 

ى المونولوج، ولأجل هذا یذهب كاتب المسرحیة أو مؤلف المسرحیة إل.أفكار ومشاعر
معوضا عجزه عن تحلیل الشخصیة فتبدو الشخصیة وكأنها تفكر بصوت مرتفع، وتتحدث 

1- http://theaterstar.3arabiyate.net/montada-f7/topic
، م1987المسرحیة، دار النهضة العربیة للطباعة والنشر، بیروت، لبنان، د ط، عبد القادر القط، من فنون الأدب -2

.23ص
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الوظیفة : وللحوار وظائف منها وظیفتان هامتان هماإلى نفسها وتكشف عن أفكارها بنفسها،
.الدرامیة والوظیفة الجمالیة

وتعني هذه الوظیفة تطور الحبكة، وبناء الشخصیة لتؤدي هذه الوظیفة : الوظیفة الدرامیة-أ
ولكي ندرك أهمیتها نتذكر «في الأخیر، إلى موت الكاتب أو المؤلف إن لم یلقى لها بالا 

حدیث أرسطو لمراحل الحدث المسرحي وتطور حبكته فهو یرى أن البدایة هي النقطة التي 
طة التي یمكن أن یتبعها شيء والوسط هو النقطة التي لابد یمكن أن یسبقها والنهایة هي النق

أن یسبقها شيء وأن یتبعها شيء یعني هذا أن الحوار هو هندسة لبناء منطقي أو نسق 
1متراكب بعضه فوق بعض الذي هو الدراما «.

إن الأدب بصفة عامة والفن بصفة خاصة له وظیفة وهدف یسعى :الوظیفة الجمالیة- ب
ن المسرح واحد من الفنون الأدبیة لذا یطلب منه ما یطلب من باقي الفنون من إلیه، حیث أ

فالمسرح یحرك نفوسنا ویهزها، والحوار بالإضافة إلى الوظیفة . قوة في الجمال والأسلوب
السابقة وهي الوظیفة الدرامیة، فانه باحتوائه على جودة المعنى وبیانه فهو بذلك جمیل بذاته 

.مالیةفیحقق الوظیفة الج
: الشخصیات-2

بالنظر لأهمیة الشخصیة وضرورة وجودها في كل أثر أدبي، أصبحت الشخصیة هي 
محور اهتمام كل الدراسات الحدیثة التي أسمتها وأطلقت علیها تسمیة الفاعلة والعامة، ذلك 
كونها بمثابة المحرك الدینامیكي للأحداث، وأیضا لكونها عنصر مهم من عناصر البناء 

وبما أن مهمة الممثل الرئیسیة خلق الشخصیة المسرحیة فهي عنده مرتكز «.يالقصص
.2»الإبداع وجوهر الفن عندما یخلق الممثلون شخصیاتهم ینبض المسرح بالحیاة 

الشخصیة المسرحیة جسدها لا «یعرف الشخصیة بقوله " فرحان بلبل"ونجد الدكتور 
1یتغیر فان الشخصیة تتقمصه و تبدله حیث یبدو جسدا آخر «.

إن بناء المسرحیة لابد أن یكون في أساسه یشتمل على شخصیات تقوم بفعل أحداث 
للوقائع في هذه القصة التي تتم عن طریق الحوار والحركة والأحداث غیر منفصلة عن 

.33عبد القادر القط، من فنون الأدب المسرحیة، ص-  1

.194، صم1996فرحان بلبل، أصول الإلقاء المسرحي، مكتبة مدبولي، د ط، -  2

.194عبد القادر القط، من فنون الأدب المسرحیة، ص-1
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الحدث یكملان بعضهما وهما بهذا متصلان غیر الشخصیات، فكل من الشخصیة و
.منفصلان

وبما أن الكاتب یختار شخصیات للقیام بالأحداث المسرحیة وعلى لسان هذه 
الشخصیات یلقى أو بدور الحوار الذي یكشف طبیعة كل شخصیة فان تعددها في المسرحیة 

بغي منه ذلك، فكل تعد المسرحیة العمل الأدبي الوحید الذي ینإذأمر راجع لطبعتها، 
شخصیة تتفاعل مع الشخصیات الأخرى الموجودة في العمل المسرحي، وهي محافظة على 

.أفكارها وموقفها ومیولها و طموحها
إن تعدد الشخصیات في المسرحیة، ینشأ نوع من الصراع بینها، ولكي ترسم 

النسبة للمشاهد الشخصیة یستخدم المؤلف حدیثها وحوارها وسلوكها الذي یبدو غیر واضح ب
المسرحي، وهذا ما یثقل مهمة الكاتب لأنه یجب علیه أن یمكن المشاهد من فهم طبیعة 
الشخصیة ویدركها بنحو واضح، وهذا ما یجعل الكاتب المسرحي یتمتع بادراك دقیق ووعي 

.عمیق حتى یتمكن من أداء وظیفته على أكمل وجه
:نقسم إلى وظیفتینبما أن للشخصیات دور فان لها أنواع و التي ت

.من حیث الدور والتأثیر-أ
من حیث واقع تفاعلها من عدمه مع الأحداث والمستجدات في إطار الخطاب -ب

.المسرحي
:وتنقسم الشخصیة من حیث التأثیر والتأثر إلى قسمین

):البطل(شخصیة محوریة -1-أ
الأول للحدث المسرحي وهي الشخصیة المحوریة والأساسیة والفعالة، إذ تعد المحرك 

وتؤثر وهي الشخصیة التي تكون المحور الأساسي والتي تدور حولها أغلب أطوار المسرحیة
هي في الأحداث أو تتأثر بها أكثر من غیرها من مقدار صلتها ومن طبیعة تلك الصلة 

.وموضوع المسرحیة الرئیسي یتمثل في سلوك ومصیر البطل المسرحي
):ساعدةم(شخصیات ثانویة -2-أ

یة المحوریة أو البطل، وذلك لا یعني أن الشخصیة صیكون دورها مساعدا للشخ
بل هناك شخصیات ثانویة تتفاعل مع البطل مما یؤدي . الثانویة وجودها یكون مساعدا وفقط

وربما رسم المؤلف الشخصیة الثانویة ظهورها أكثر وتسلیط الضوء علیها یكون أكبر،إلى
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فتكون ذات وصول وتأثیر في نفوي المشاهدین بدرجة أعلى . الزمنووقف عندها مدة من 
.من نفاذ ووصول الشخصیة المحوریة

:قسمینإلىتنقسم الشخصیة من حیث تفاعلها أو عدمه 
:الشخصیة السلبیة-1- ب

وهذه الشخصیة لیست فاعلة بل تابعة، وهي تتمیز بحجزها وروحها الانهزامیة 
تكون مواقف هذه الشخصیة كردة فعل اتجاه على القیام بالفعل،السلبیة، فهي لا تملك القدرة 

.إلیهاأفعال مبادرة 
:الشخصیة الایجابیة-2- ب

.في تحقیق ما منیت بهوإرادةهي الشخصیات المبادرة وهي تلك التي تمتلك فعالیة 
تقتضي الدراسة إنسانیةهذه الشخصیات مجتمعة لا تمثل أدوار قدر ما تمثل مواقف إن

واستنفار العزیمة  استنهاض موهبة التمییز والمناقشة، واستخلاص النتائج واستلهام المواقف و 
.ولفت الأنظار إلى مواقع  المر الذي یعیشه البشر

وهكذا نكون قد حذفنا شخصیات المسرحیة انطلاقا من واقع تفاعلها مع الأحداث 
.في إطار الخطاة المسرحيالمستجداتو 
:الصراع-3

یعتبر الصراع بمثابة العمود الفقري في المسرحیة  لضرورة تواجده فیها فهو یوصل 
الناس وعقولهم وبواسطة تحقق المسرحیة غایتها والهدف المرجو قلوب العمل المسرحي إلى

وقلبها النابض وهدا العنصر یقوم الشخصیات . منها  فالصراع هو روح المسرحیة وجوهرها
مسرحیة بأدائه وتمل عبئه من خلال قیامها بأفعال ومواقف تظهر بها طرف الموجودة في ال

<<الصراع وهدا في وقت یكون العمل المسرحي في ذروته التي تمثل قمة الأزمة والتي 

ینظر إلیها على أنها نقطة وسط في الأحداث  یعقبها فعل انحداري یؤدي إلى حل العقدة 
<<1

:تيویمكن تمثیل الصراع الدرامي كالأ

169، صم1996محمد ع الرحیم عنبر، المسرحیة بین النظریة والتطبیق دار القومیة للطباعة والنشر، مصر، د ط، -1

.
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فیمكن تشبیهه بالمنافسة والمباراة وإذا أردنا أن نشبه الصراع في العمل المسرحي،
ونجد الجماهیر متحیزة لأحد الفریقین وكل منهما یرید الفوز،التي تقوم بین فرقین منافسین،

فلا یمكن تصور مباراة لا روح فیها والصراع هو روحها وكذلك یمكن الآخر،وترید فوزه دون
بالنغمات المتبلبلة في الموسیقى فلولا تفاوت إیقاع النغمات «عإعطاء تشبیه آخر للصرا

»الآذانتحتله لكانت الموسیقى نشازا  12.

.ین متصارعتینعلى أنه منافسة بین قوتاتفقترغم تعدد التعریفات للصراع إلا أنها -
.داخلي وخارجي:ویمكن تقسیم الصراع إلى قسمین

ویحدث داخل نفسیة البطل وفي أعماقه كصراع الحب والواجب وصراع :الصراع الداخلي-أ
وعلى المسرحیة أن تقدم حوار یجعلها تمثل الأشخاص في صراعها وأزمتها الخیر والشر،

.عقدة المسرحیةوغالبا ما یمثل الصراع كما یقع في الحیاة،
ویحدث بین البطل وقوى خارجیة عنه قد تكون غیبیة كالقدر أو :الصراع الخارجي- ب

....قوانین الطبیعة وغیرها
:دثـالح-4

حركة المسرحیة عند تأدیتهم المسرحیة،«:الحدث المسرحي في أبسط صوره یعني
والحركة الداخلیة ...ودخولفالحدث بهذا المعنى یتضمن الحركة الخارجیة للمثلین من خروج 

2أیضا التي تجسم صراعا عنیفا أما مجموعة من النظار «.

.169صالمسرحیة بین النظریة والتطبیق،محمد عبد الرحیم عنب،-2
.63صم،2000دط،مصر،دراسات في الأدب المسرحي،دار غریب للطباعة والنشر،سمیر سرحان،- 2

ذروة

ديـل تصاعـفع دارـل انحـفع

رضـعـال لـالح
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قد تحدث أیضا عن الحدث بحیث أعطاه نمطین واحد مركب "أرسطو"دكما نج
ویقع فیه التغیر البسیط الذي یكون حدوثه متصلا وواحدا،"والآخر بسیط ویعني بالحدث

.1»أو تعرف أو بهما معابانقلاب
تتحدث عن دورانها ن المسرحیة باختلاف أنواعها یجب أن یتوفر فیها حكایة،إ

ولكن لا یجمع للحكایة هذه القیمة في المسرحیة إلا إذا وأحداثها نمو المسرحیة وتحركها،
على قضیة أو فكرة یدور حولها نوع من الصراع،فعن هذا توجد الحركة التي تضمن ارتكزت
المدرسة باختلافالكاتب اهتمامبعة الحدث الذي یكون موضوع وتختلف طوالنمو،الانتقال

.الذي ینتمي إلیه هذا الكاتبالاتجاهأو 
فالكلاسكیون مثلا یقومون مسرحیاتهم مثلا على أحداث الوسط،وعلى العلاقات 

والرمنسیون یخصصون الحدث لما یسمونه اللون المحلي للأحداث سیاسیا أو المنطقیة،
.بیئیا

وتصویر ما یجري فیه الواقعیون فیدعون إلى تخصیص الحدث بالواقع المعاصر،أما 
وهذا ما یجعلهم ویخالفهم الرمزیون فلا یعلنون ویعبرون هنا الحقیقة صراحة،من أحداث،

.الذي ینتمي إلیه المؤلفللاتجاهوهكذا بتغییر الحدث تبعا یعممون الحدث،
حدثا رئیسیا تنبع منها مواقفها وشخصیاتها وفي العادة المسرحیة تحمل في طیاتها 

بهذا الحدث الاكتفاءویعرض من خلاله ما یرید أن ینقله إلى المشاهدین ولكن الهامة،
الرئیسي قد یضیف على المؤلف مجال الإبداع مما یؤدي في بعض الأحیان إلى شعور 

.عیةفي خط مستقیم ضیق یبتعد عن الحیاة الواقتمضي المشاهد بأن المسرحیة 
ولذلك یرى الكاتب أو المؤلف أنه من الجید أحیانا أن یكون هناك حدثا ثانویا إلى 

ومهما كان الحدث المسرحي رئیسیا أو بقرب المسرحیة من الحیاة،جانب الحدث الرئیسي،
.والاختیارثانویا فإن العمل المسرحي یقوم على الغزو 

:الفضاء-5
:في المسرحیة وینقسم إلىأساسيوهو عنصر 

:الفضاء المكاني-أ

.48،49صم،1،1987طتونس،مؤسسات ع الكریم بن عبد االله،مدخل إلى فن الكتابة الدرامیة،عادل النادي،- 1



ولل الأ ـالفص

17

ذكر وحدتي الزمان والحدث على أساس أنها قواعد "فن الشعر"في كتاب أرسطو
دون ذكر الكتابة المسرحیة التي استنتجها من خلال مشاهدته للمسرحیات المعاصرة له،

.وحدة المكان
الوحدات الثلاثة بحجة «لذا فقد أضافها الكلاسكیون الجدد في فرنسا وجاؤا بمصطلح

1أن معظم المسرحیات الیونانیة تحاكي فعلا تقع أحداثها في مكان واحد «.
بحركة ارتباطهدلالته تكتسب من «ومع أن المكان یشكل حالة الثبات إلا أن

بثبات وفیما فاحصة عة النظرة البشریة المتأملة والیوطبالكائنات التي تتواجد فیه من ناحیة،
.2»....فبه من فعل أو أحداث في الطبعة أو في الدرامایدور 

:الفضاء الزماني- ب
هو من أهم المبادئ الجوهریة التي تمیز الدراما عن غیرها من الفنون القصصیة،

حیث نجد أول من أصر على وجود الوحدات الثلاثة بمفهومها الجدید،بما في ذلك وحدة 
أن یساوي الوقت الذي تستغرقه المسرحیة مع الوقت الذي طالب ب«"كاستلقترو"الزمان هو 

وفي أسوء الحالات ألا یتعدى زمن أحداث المسرحیة أربع الذي یقتضیه المتلقي في المسرح،
3وعشرین على الأكثر وهذا یعطي للمشاهد إحساسا بأنه یشهد شیئا في الحاضر یحدث ، »

مسرحي نفسه ملزما بالتعریف أمامه في نطاق ساعات العرض الثلاث كما یجد الكاتب ال
بالأحداث السابقة حتى تستطیع أن نتبع العملیة المتطورة التي تحتوي على الصراع في الزمن 

.الحاضر
:المسرح الشعري عند أحمد شوقي: المبحث الثاني

I . أحمد شوقيماهیة المسرح الشعري عند:
إن البحث في المسرح الشعري یمكن أن یتخذ وجهات عدیدة لأن المسرح الشعري 

بین فنین متباعدین مبدئیا هما الشعر والمسرح فأما الشعر فأساسه الأداءیجمع في مستوى 
الكلام المتخیل المنظوم وأما المسرح فیقوم على الفعل الدرامي الذي یؤدیه كلام التواصل 

.94عادل النادي، مدخل إلى فن الكتابة الدرامیة، ص- 1
م1،2006هاني أبو الحسن سلام، سیمولوجیا المسرح بین النص والعرض،دار الوفاء للطباعة والنشر، مصر، ط- 2

.136ص
.95عادل النادي، مدخل إلى فن الكتابة الدرامیة، ص-3
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ثقته أن مسرح شوقي حضي بدراسات متفاوتة في الحجم والقیمة و الجدیر بالذكر«المرسل
واختلفت في زوایا النظر إلیه وفي خلفیاته من حیث هو عملیة أدبیة طارئة في ،هتصفوو 

.1»المجتمع العربي وفي تأویل دلالاته من حیث هو ظاهرة فنیة لافتة للنظر
لأحمد شوقي فضل الریادة ومن المتفق علیه بین دارسي الأدب العربي المعاصر أن

في میدان الشعر المسرحي وإن كان بعضهم یشیر إلى نواقص تعتري جوانب مختلفة من فئة 
الشعر المسرحي بصورة عامة فقد عالج شوقي میع أغراض الشعر العربي وفنونه تقریبا ولا 
سیما لأغراضه المعروفة في العصور القدیمة من مدح وهجاء وفخر ورثاء ووصف وغزل 

كما أضاف فنونا أخرى لم یكن للشعر العربي عهد بها من قبل،صف وغزل ووطنیات وو 
.وفي هذه عداد هذه الفنون الجدیدة تأتي المسرحیة الشعریة

اعتقاد ساءت ما كتبه أمیر الشعراء كما یلقب ولا ریب في أن شوقي وفي الطلیعة،
أعجز عن استیعاب الفن اص،بعض الناس بأن اللغة العربیة عامة والشعر العربي بوجه خ

المسرحي فأراد أن یثبت خطأ هذا المعتقد السائد وخطأ هذا الرأي مما حمله في السنوات 
إلى الفن المسرحي الشعري والنثري فأنتج في هذه الانصرافالخمس الأواخر من حیاته على 

ما عدا " دیاأي التراجی"الفترة القصیرة سبع مسرحیات یدور موضوعها حول المآسي الشعریة
)أي الكومیدیا(یدور موضوعها حول الملهاة الشعریة "الست الهدى"واحدة منهن هي مسرحیة 

.تجري حوادثها في جو مصري شعبي صرف
علي بیك الكبیر،،بیرمصرع كلیوباترا تم:الست أخرى فهيأما المآسي المسرحیة«

الثلاث الأولى منها ترمي إلى استرضاء العاطفة الوطنیة عنترة وأمیرة الأندلس،مجنون لیلى،
لدى المصریین أما الثلاث الأخیرة فتهدف إلى استرضاء العاطفة العربیة والإسلامیة لدى 

یتبین للقارئ أن جمیع مسرحیات شوقي ضعیفة "الست الهدى"جماهیر قراءة وباستثناء ملهاة 
.2»الغنائيمن حیث التمثیل ولكنها رائعة من حیث الشعر 

كیة وقد یإن أمعنا النظر في مسرحیات شوقي یتبین لنا وإن تأثر المدرسة الكلاس«
قارب المدرسة الرومانسیة من جانب آخر قارنها من حیث عدم تقییده بالوحدات الثلاث من 

عنصر الفكاهة على المسرحیة المأساویة وهذا لم یسبق له في المسرح إدخاله حیث

.93صمحمد الهادي الطرابلسي، ثقافة التلقي في أدب شوقي،-  1

.18صعبد العزیز الموافي،المسرح الشعري بعد شوقي،-  2
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یث وقوفه في شعره الكلاسیكي عند حدود الغنائیة الذاتیة التي أن تغیب الكلاسیكي ومن ح
وراء المسرح  لتبدو الموضوعیة المتجردة في وصف أبطال المسرحیات وتتمثل الغنائیة في 
مسرح شوقي من كثیر من المناظر غیر المسرحیة المقحمة لقیم غنائیة كنشید الموت ونشید 

قمبیز، في مجنون لیلى وأناشید الزواج في القبور ونشید كلیوباتراالحب والحیاة في مصرع 
لقد كان للشعر الغنائي أثر واضح في المسرح عند شوقي لا بخصائصه الفنیة فحسب بل 

الذي یعكس كثیرا لفنه المسرحي،ارتكازكان یتغنى به فعل ولذلك أصبحت الغنائیة محور 
في فشوقي ، 1»لا بما ینبغي أن تقولهمن ذاتیة الشاعر عندما أنطق شخصیاته بما یرید هو 

إلى تمیل سلیقته هو شاعر غنائي لا لم یستطع الفكاك من ماضیه الأدبي،المسرح الشعري 
ولقد انعكست هذه العبقریة الغنائیة في ... الدراماشكالأد الفني الذي لا بد منه لأبسط تقیال

لدیه ربما من أهمها أن بیئته الاتجاهتساعده على نمو هذا بهر فوقفنه المسرحي وأحاطت 
لم یكن لدیها مواصفات الأدب المسرحي ولذلك وجد شوقي نفسه مضطرا إلى إشباع حاجة 
جمهوره الذي تعود على سماع الغناء فنقله إلى المسرح كذلك إما فیما یخص الشعریة ووحدة 

ینطق به أو أكثر بیتا شوقي في شعره المسرحي بوحدة البیت فكان الحوار التزمالبیت 
المتحاورون وأحیانا تقاسم البیت ذا الروي المحدد متحاوران أو ثلاثة وقد یوحي هذا بأن 
القیمة الموسیقیة الذي یكتسب كل عنصر من العناصر المشتركة معها في المسرحیة قوته 

حییه لا یكون للموسیقى فصل إلا بمقدار تحینئذبمقدار ما یضیفه على هذه الفكرة من قوة 
لها من إیحاء في التعبیر والتكثیف للمواقف والمشاعر فالشعر في المسرحیة لیس غایة لذاته 

.بل وسیلة تسهم مع غیرها من الوسائل في اكتمال المسرحیة
رغم عبقریة شوقي الشعریة التي طوعت الشعر العمودي كثیرا لمتطلبات الحوار بو «

رة یتوسعها أو تضییق نطاقها لوحدة شوقي له سببا في إخضاع الفكالتزامالمسرحي كان 
.2»دون أن یتاح لها أن تنتهي نهایتها الطبیعیة بعد تفعیله أو أكثرالبیت،
وزنا أو مجموعة ینتخب حیث اختار شوقي لمسرحیة هذه الصیاغة التقلیدیة لم «

بل تنقل بین معظمها في المسرحیة الواحدة وأحیانا في الموقفخاصة من الأوزان الشعریة،
فني یسوغه في كثیر من الأحیان وكأنّ أوزان مبرر الانتقالدون أن یكون لهذا الواحد،

.193ص،السابقالمرجع - 1

.194صالمسرح الشعر یعد شوقي،عبد العزیز الموافي،-  2
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غیر أن الملاحظ أن شوقي لم یوفق كثیرا في ذلك ،...الشعر تصلح كلها في رایة للمسرح
البحر فقد صار من التعارف اختیارفبرغم أن التدوق الفني المدرب هو الذي یعوّل علیه 

.1»بمشقةعلیه أن بعض البحور یمكن استخدامها إلا 
تكسب لونا من القرائیة م التاریخ في ست مسرحیاته الثمان لأن المعطیات هوقد استل

...فهو یتوسل للصول إلى وجدانها بأقوى الوسائل تأثیرا علیه...القداسة في وجدان الأمة
وهذا البعد التاریخي ن الأصالة الفنیة عن طریق اكتسابها،ویضفي على تجربته نوعا م

وبحث تصبح ...ویحیطها بإطار من الكلیة والشمول بحیث تتخطى حاجز الزمنالحضاري،
یبث من خلالها خواطره كما یتم التفاعل بین یة معادلا موضوعیا لتجربته،ثراتالشخصیة ال

.الماضي والحاضر یتبادلهما التأثیر والتأثر
بل لها دلالتها غابرة ن الأحداث والشخصیات التاریخیة لیست مجرد ظواهر كونیةإ

من علیه الشمولیة الباقیة والقابلة للتجدد في صیغ وأشكال أخرى وهذه الدلالة لها تشمل 
جوانب قابلیة التأویل هي التي یستغلها الأدیب المعاصر في التعبیر عن بعض الجوانب،

ن الشمول ولیضفي علیها لونا من خلال العرافة لأن التاریخ یعدم تجریبیة لیكسبها نوعا م
.بالقضایا المثارةالاقتناعالواقع ویساعد على 

مند فترة مبكرة لجأ شوقي إلى التاریخ لیوظفه في التعبیر كما منعته ظروفه «
وكان التاریخ في مسرحیات شوقي نقطة ارتكاز الإثارة القومیة،وقد الخاصة من البوح به،

تنوعت مصادره التاریخیة بین التاریخ الفرعوني والعربي والإسلامي وفي بعض المواقف نجد 
وقد علل بعض الباحثین رجوع شوقي »الخارجيأن التاریخ یعید نفسه مع التعبیر للإطار

من ضخامة العبء الذي هذه فزادحي في الأدب العربي،المسر الثوراتإلى التاریخ بانعدام 
أو مؤلفین عرب یفید في زیادة المسرح الشعري دون نماذج عربیة یحذو حذوها،نهض به 

نتاجهم وبذلك فإن المسرح التاریخي هو المجال الذي انصهرت فیه طاقة تمثیل من 
2شوقي «.
II .أسباب التوجه إلى المسرح الشعري:

.194السابق، صالمرجع -  1

م،1،1993طلبنان،بیروت،دار الفكر العربي،أحمد شوقي شاعر الوطنیة والمسرح والتاریخ،، عطوي فوزي- 2
.122ص
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تنظیریة المسرح الشعري عنایة كبیرة عند شوقي من خلال محاولته النص لقد عني 
إلا أن هذا مرّ بعدة مراحل وأسباب مهدت له الطریق فنذكر أهم المحطات التي للمسرح،

لقد اتجه أحمد شوقي إلى التألیف المسرحي في «جعلت شوقي یتجه إلى المسرح الشعري
حیث ارتقى سبع مسرحیات لم یتم الأخیرة منها،فألفالأعوام الأربعة الأخیرة من حیاته،

وتشجیع الناس له،وكثر الإقبال علیه،مستوى المسرح والجمهور واتسع نفوذه ونشاطه،
لم یستطع ولكنه وقد مارس الشعر الغنائي التقلیدي لمدة طویلة،والدعوة إلى التجدید الأدبین

.غناءفاتجه إلى ال،طفرةأن ینتقل إلى التألیف المسرحي 
وحاول أن یكیفه مع انتقل شوقي إلى المسرح حاملا معه تقالید فنه الغنائي القدیم،

واعتمد على مقومات هذا الشعر الغنائي في إحداث التأثیر المسرحي كما أن شوقي المسرح،
إحكام :مثلوإنما تطور في نطاقها فنه المسرحي،اعتمد على الشعر في مسرحیاته،

.1»إدارة الحواروبراعة یصي الموضوع وجوده التشخ
فلعل من بین العوامل التي دفعت شوقي إلى التوجه إلى التألیف في المسرح الشعري 

:نجد أهمها
ووجود الوعي القومي بین م1934عام تنافسه الخیالة رقي مستوى المسرح قبل أن 

أفراد الشعب المصري وإقبالهم على المسرح كمركز من مراكز الدعایة القومیة وما صادف 
وبرا وما كونه وتكوینه لفرقته الجدیدة لتمثل الأمن أوروبا،"ج أبیضر جو "ذلك من رجوع

على التقلید،الأدبي وازدیاد الجملة في المسارح المختلفة،یوصف وهي من فرق تمثیلیة تمثل 
أن م1927سنة الأوبرا وهو أمیر الشعر الذي كرّم في فكان علیه،أصاب شوقي رذاذها،

2یضرب بسهم في هذا المیدان الجدید

كما أن شوقي تأثر بالمسرحیات الغربیة من فرنسیة وانجلیزیة أثناء دراسته بأوروبا،
وفي سرح راسین وكورني،م:فقد استهواه من المسرح الفرنسي بساطته وسمو شعره مثل

المسرح الإنجلیزي استهواه السلسلة التاریخیة القومیة التي نظمها شكسبیر في تاریخ بلاده 

وماجستیر الدولي،التربیة دب الإنجلیزي ودبلوم معهد لسانس في الأ(المسرحیة في شعر شوقيمحمود حامد شوكت،- 1
.31صم، 1947بمطبعة المقتطف والمقطم، طبع في الآداب،

.35صلسانس في الأدب الإنجلیزي ودبلوم معهد الترببیة الدولي،(المسرحیة في شعر شوقيمحمود حامد شوكت،-  2
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ثم جنح في النهایة إلى ،....لییرالملك هنري الرابع وهنري الخامس والملك :القومي مثل
1.كتابة مسرحیات تتصل بحیاة المجتمع المعاصر

مطالعتنا لكتاب المسرحیة في شعر شوقي في الباب كما نلاحظ من خلال 
وفي مقدمتها إذ أن شخصیته تأثرت بالعوامل السیاسیة الخارجیة،المسرح عند شوقي،"الثاني

فوقف الدول الغربیة أمامه وحطمت تركیا إذ حاول محمد علي باشا أن یستولي علیها،
.2الأسطول المصري

ة التي أثرت في عقلیة شوقي وفي فنه فهي أما من حیث العوامل السیاسیة الداخلی
،م1798الحركة القومیة المصریة التي بدأت بظهور العلماء في عهد الحملة الفرنسیة 

وزادت مصر بأوروبا اتصالا مباشرا،واتصالوفي عهد الخدیوي إسماعیل،خروجها،حتى و 
اتها على الشعراء وانعكاسم،1882الإنجلیزي لمصر سنة الاحتلالبالتدریج أثناء هذه

.والكتاب والمفكرین
إذ أنه أخلص للعرش الذي شمله كما تأثرت نفسیة شوقي بالبلاط الذي نشأ فیه،

كما تأثر الدم التركي الذي جرى في عروقه،كما تأثر بحبه للأتراك وقوى من صلة،برعایته،
دیوانه بالقومیة المصریة التي شاهد نموها فظهرت هذه النزعات جلیة واضحة في 

.3ومسرحیاته
م19مصر في النصف الثاني من القرن كما تأثر شوقي بالنهضة الأدبیة التي بدأت ب

وكل هذه نیة والعربیة والتركیة،یمخلفات الثقافة الفرعونیة والإغریقیة واللاتالتقتحیث 
ومن البدیهي أن تظهر في مسرح شوقي الذي انعكست العوامل أثرت في المسرح المعاصر،

ثار تركیبه بمحاولته الدفاع المستمر عن الملوك وتبریر أعمالهم،كما انعكست آثار آفیه 
سواء في نفوس الملوك أو إسلامیة المتسعة الأفق والعنایة بتغلیب الفضیلة على الرذیلة،

عون فر كفرع الأمویون عن سیاستهم،ودافعن نفسها،كلیوباترافدافعت الشخصیات الأخرى،
.وانتحرت ابنته ندما،آثامهمصر عن 

.36صأحمد شوقي شاعر الوطنیة والمسرح والتاریخ، ، فوزييعطو -  1

.28المسرحیة في شعر شوقي صمحمود حامد شوكت،-  2

.29صأحمد شوقي شاعر الوطنیة والمسرح والتاریخ، ، فوزيعطوي -  3
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كما تظهر عند شوقي النزعة الإسلامیة جلیة حین یقبل قائد الأسطول الروسي إلى 
ولم تظهر مصریته فیرفض مساعدة من یخالفه في الدین،لمساعدته ضد أعدائه،علي بك 

ولم یستطع تصویر الشخصیة المصریة ك،بشكل فعال إذ شغل عن ذلك بالدفاع عن الملو 
1.أو حیاة الشعب

وحاول أن ینفخ فیه روح الحیاة بعد أن علاه الصدأ،كما تأثر شوقي بالشعر الغنائي،
وتتضح آثار هذه وقد ابتدأت حركة الأحیاء من قبله على ید محمود سامي البارودي باشا،

تعدّ شوقي التقلید والتولید من البحور فقد المرحلة في شعر شوقي الأول كما في الشوقیات،
وقد أوضح نقادهُ نواحي هذا .والأوزان إلى المعاني یقتبسها أو یستوحي منها أو یحوّرها

:التقلید في قصیدته التي تبدأ بقوله
وَیُنصَرُ دینُ اللَهِ أَیّانَ تَضرِبُ بِسَیفِكَ یَعلو الحَقُّ وَالحَقُّ أَغلَبُ 

كما تجلت آثار هذه المرحلة حیث نفي إلى الأندلس،واشتعلت نفسه لما شعرت به من 
واتسع أفق وبما شاهده من آثار العرب في الأندلس،،والاغترابعوامل الحزن والوحدة 

2.نرى تغییرا واضحا في أغراض شعر شوقيوحین عودته من الأندلس إلى مصر،شعره،

إذ نلمس فیه قلة في الشعر التقلیدي إلا واضح،وكان لهذه العوامل على شوقي أثر
وضاق شوقي بشعره القدیم المرغمة ومعظمها من شعر الرثاء،الاجتماعیةما ولدته الظروف 

وفي الأدب المسرحي وصنع قصائد في القصة وفي حیاته الخاصة،فسعى إلى التجدید،
.3وفي الشعر الغنائي الشعبي

وشكسبیر خاصة كما یظهر في الإنجلیزي،كما لا ننسى أثر شوقي بالمسرح 
ویوضح الفرق بینهما توضحا جلیا الفارق بین مذهب مسرحیته الأولى وهي مصرع كلیوباترا،

وتلك شوقي ومذهب شكسبیر،أو المذهب الغنائي القصصي والمذهب المسرحي التمثیلي،
.التي یبدأ بها الكاتب حیاتهالاقتباسظاهرة من ظواهر 

بالإضافة ساهمت بشكل كبیر في توجه شوقي إلى المسرح الشعري،كل هذه الآثار
من اتصال بحیاة البلاط والملوك ومدحهم والتغني بآثارهم،الاجتماعیةإلى نفسیة الشاعر 

.30صمحمود حامد شوكت، المسرحیة في شعر شوقي،-  1

.32- 31ص،السابقالمرجع -  2

34المرجع نفسه،ص-  3
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وإنما بنزعة إسلامیة ومن نزعة إسلامیة علامة لا تشعر شعورا قویا بالوطنیة المصریة،
ن نزعة غنائیة اتصلت بحیاة الشعراء في الأدب ومقوامها القومیة التركیة على الأصح،

بل وأمكننا التنبؤ بنواحي أمكننا أن نتنبأ باتجاهات شوقي عامة،1العربي وفي تاریخه الطویل
كما خبر وعلم مما یصف من شخصیة أو حوار،حسب یحبذفهو الأجادة والتقصیر فیه،
یحدث حین یصف الجمهور كما ویقصر حیث لم یعلم ولم یخبر،في الملوك والملكات،

بل لا یكاد یعلم عنهم شیئا،نتیجة عزلته عنه إلا في المسرحیة الأخیرة هي وعامة الشعب،
.ملهاته الوحیدة التي اتصل بشخصیاتها وحوادثها فأجاد تصویرها إلى حد كبیر

وإن شاعرا اتخذ النواة الغنائیة أساسا لمسرحیة لینتج مسرحا ذاتیا فیه من شخصیته 
.رالكثی

وإنما تظهر فیها ولم یحاول شوقي أن یختفي وراء مواضیعه أو شخصیاته أو حواره،«
.2»ذاتیته وأداؤه وأهواؤه بشكل واضح

فالمسرح التاریخي هو المجال الذي لجأ إلیه أمیر الشعراء لیعبر فیه عن طاقاته 
إلى افتقارهاوإبداعاته فأنتج ما یسمى بالمسرح الشعري فمهما قیل عن مسرحیة شوقي من 

الفوضى في أعماق الشخصیات وإلى الأصول العریقة في الفن المسرحي وأنها توشك أن 
فإنه سیبقى شرف الریادة للمسرح الشعري بما تعنیه تهاإطار تكون شعرا غنائیا اتخذ المسرح 

افتقر إلیه شعر الأقدمین في مجموعهم ومن نظرات ،"وحدة عضویة"هذه الریادة من 
تلك هي المنجزات التي تغفر له زلاته التي ثراتكون والأشیاء كاد یخلو منها الموضوعیة لل

والثوار ولعل نصهضنا بها الجذب فیها بنیته الدرامیة مضافا إلیها إنه كاد یحرث أرضا بكرا 
تبه بنیة المبادرة إلى الإسهام في إنشاء مسرح شعري غربي خیر كالذي "كلیوباترامصرع "

.3دلیل على ذلك

.38صالمسرحیة في شعر شوقي،محمود حامد شوكة،-  1

.39ص،السابقالمرجع -  2

.122صفي شعر شوقي،المسرحیة محمود حامد شوكت،-  3
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أن الفن المسرحي فن : قد وصلنا من خلاله إلىوفي نهایة هدا الفصل النظري نكون
عریق في التاریخ متسع المدلول بعید الأثر في النفوس یتخذ جذوره ویحبذ إلیه عقول 

.المؤلفین والنقاد في كل امة  ینتقل إلیها ویرتفع خلال دلك إلى آفاق إنسانیة سامیة خالدة
المسرح فن یحاكي الحیاة محاكاة واسعة النطاق ولا یقلدها تقلیدا مقیدا بالزمان والمكان 
الواقعین وإنما یختار الكاتب عناصر ذات مدلول في الحیاة سواء من الشخصیات أو أحداث 

تومة فیقدم لنا صورة تمثل ویؤلف بینهما في فكره ویحركهما في عالم خیالي إلى نهایة مح
.من شوائبها وتفاصیلها ومسیرة إلى غایة قد لا نلمسها في الحیاةصافیةالحیاة

المسرح یقدم المسرحیة جمهور مجتمع في ظروف خاصة وله صفات نفسیة خاصة 
.فالكاتب المسرحي یقدم مسرحیته عن طریق وسائط هي المسرح والممثل
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أن تعتمد قیمة المسرحیة متصلة بالتمثیل المسرحي وهي مناسبة له على انه لا یجب 
.المسرحیة في نجاحها على الممثل والأدوات المسرحیة وجمال المناظر

م العرض المسرحي تنقسم المسرحیة إلى فصول ومناظر وشخصیات وحوار ویستلز 
.ونركز حواده في كل فصللعرض فیها الحوادث عرضا تمثیلیاإلى فصولتقسیم المسرحیة

فكلاهما یؤثر في الأخر ویتأثر به ولابد یجب أن یكون للشخصیات صلة بالموضوع 
.من انسجام الموضوع وقوة تأثیره عن طریق هده الوحدة

بما أن المسرح بطبعته فن الناس وبها التراث بشكل مهدرا أساسا ومصدرا من مصادر 
.الإبداع والنشاط الفكري

.والحضاري فان دلك أدى إلى تفاعل المسرح كفن جماهیري مع الحیاة



ـل الثانيفصال



ة ـة لمسرحیـص الفنیـالخصائ: يـل الثانـالفص

راـكلیوبات

تمهیــد

ةـریف بالمدونـالتع: ث الأولـالمبح

ة ـة للمسرحیـص الفنیـلخصائا: يـث الثانـالمبح
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إلى أن فیض ،ظل الأدب العربي خالیا من المؤلفات المسرحیة المثلى أحقابا وعصورا
نفسها، ةعریوهبته الطبعة الشیبدع من القدیم حدیثا،ف،صاالله له فنانا یجید الوصف والر 
ه ذهفراح یجمع بینهما،بكل ما فیها من رونق ونضارة وجمال،ووهبته شقیقتها المادیة نفسها 
فیؤلف بهما قصائد تحلى بها صدر العربیة فطلع وتلك تغرد،توحي وتلك تتلو هذه تعزف،

أمیرة ،قمبیزالكبیر عنترة،بك ومحمد علي مجنون لیلى،كلیوباترا،ع ر على المسرح بمص
...البخیلةالست هدى،الأندلس،

الفراغ وأتم ذلك النقص فأبدى بعمله هذا للعربیة مفخرة لم تكد تعد العدة فملأ بها
الیوم :ولسان حاله یقولم1932اكتوبر14لشكره علیها حتى غادرها إلى عالم الخلود في 

.حمد شوقيأنه أمیر الشعراء إ...عیناأكملت لكم أدبكم فقروا
والخلود ما أجاز به حدود بلاده إلى ومن العبقریة ،ولقد بلغ شوقي من النبوغ والشهرة

في حیاته الأدبیة أن الشعر العربي یستطیع أن ینفرد ویغزو كل أتبثبلاد العالم الأخرى،وقد 
ن ینافس النثر أالروایة والمسرح،و القصة،المیادین ویتناول كل غرض من أغراض القصیدة،

مسرحیاته الشعریة عظماء وقد جاري شوقي في في دقة الحوار وبلاغة الأداء والتمثیل،
عربي اه شاعر في ذلك فراغا لم یملأوملأ...هوجور،وفیكتو نشكسبیر،راسی:الروائیین أمثال

.قبله
له فیها مند سنین من الزمن ستذكر لاولا ریب أن مدینة روما التي احتفل بإقامة تمثا

وجعلتاإلى خلودها خلودً بارزة، أضافتله ما خصها في قصیدته وروایاته من مكانة 
.لمجدها القدیم صدى قوي في عالمنا الحدیث بین قراء العربیة

وما سجله من عظمتها وبكاه من مجدها )اروم(شوقي في قصیدتهنظمهذا بعدما 
المكانة البارزة في غیر" امصرع كلیوباتر "تهشوقي بروما في مسرحیلاحتفالالقدیم ولقد كان 

.التي سنقوم بدراستها في ها البحث،هذه المسرحیة موقف من مواقف 
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:)اكلیوباتر مصرع مسرحیة (بالمدونة التعریف :المبحث الأول
أقلام الكتاب في المسرح تداولتهامن الموضوعات التي القد كانت شخصیة كلیوباتر 

ففي الأدب الفرنسي نعثر على سلسلة من ،مند عصر النهضة الأوربیة حتى القرن العشرین
في "لدجو "من ابتداءالمسرحیات التي تتناول بعض نواحي الشخصیة الأسطوریة وذلك 

شكسبیر لترا منجنإأوائل القرن العشرین،وفي "ساردوفیكتوریان"إلى ،النهضةصربدایة ع
ولعل أوبرا الأوبرا،مؤلفوبل وتناولها الموسیقیون في العصر الحدیث،" برناردو شو"إلى

من خیر ما لحن الملحنون لترجمة تلك القصة ألحانا ،م1919التي الفت سنة "همسین"
.وأنغاما

شعریة وإذا حمد شوقي كتب في مصرع كلیوباترة مسرحیةأوفي العالم العربي نجد 
كما رسمها شوقي تختلف في قارنا بین شوقي والكتاب الآخرین نجد أن شخصیة كلیوباترا

.ثیر من جوانبها عن الصورة التي رسمها الآخرونك
ونتمكن من تحدید رؤیة شوقي كلیوباترا،نتمكن من دراسة مسرحیة مصرع ول

.نقوم بتقدیم صورة موجزة لهده الشخصیةعلینا أنوجب الشخصیة كلیوباتر 
كلیوباترا "ملكات كثیرات من دولة البطالمة وأشهرهن جمیعا هياحملت اسم كلیوباتر 

69وكلیوباترا السابعة هي بنت بطلیموس الثاني عشر ولدت سنة ، 1"ابنة بطلیموس أولیتس
عاشت «. ة أبیهماإلى العرش معا تنفیذا لوصی، وارتقیاوتزوجت بطلیموس الثامن عشر،م.ق

عرش الإسكندریة وهي اعتلتالیونانیة الأصل تسعا وثلاثین،كلیوباترا المصریة الوطن،
.2»م.ق51في بنت ثماني عشرة 

وكان زمانها یدور حول الأیام الأخیرة من مسرحیة شعریة تاریخیة،ا مسرحیة كلیوباتر 
.اكلیوباتر وانتحار" أكتیوم"م وقد تزامن كذلك بین موقعة .ق30أي حوالي احیاة كلیوباتر 

.رباضهاوأفي الإسكندریة :مكانها

.5صالعربي،الفكردارالانجلیزي،والأدبالعربيالأدببیناكلیوباتر مسرحیةالرمادي،الدینجمال-1
.53ص،شوقياحمدأدبفيالتلاقينظریة ،الطرابلسيالهاديمحمد-2
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:أشخاصها
:الأشخاص التاریخیة-ا

أكتافیوس قیصر –مارك أنطونیوس -كلیوباترة
.ابن كلیوباترة من یولیوس قیصر:قیصرون

:الأشخاص الموضوعیة- ب
الكاهن الأكبر:أنوبیس
أمیر مكتبة قصر كلیوباترة:زینون
حابي

زینونادیون        مساعدو 
لیسیاس
.امغر وبینها وبین حابي اوصیفة كلیوباتر :هیلانة

.وصیفة أخرى:شرمیون
.نطونیوس وهو عبده وتابعه وصفیةأروماني في معیة :أوروس

.اطبیب روماني في بلاط كلیوباتر :وسبأولم
.مضحك الملكة:أنشو

.شاعر:بولا-شادیها:أیاس-عرفها:حبرا- ساقیها:غانمیز
.اقائد الأسطول المصري وربان أنطونیاد سفینة كلیوباتر :أخیل

:النكرات المسرحیة-ج
.عزّافراقصات،وقواد مصریون ورومانیون،جنود 

نه في الثلاث أعوام الأخیرة من أنجد ،وإذا ذهبنا إلى أسباب تألیف شوقي للمسرحیة
التي مثلت في ذلك الحین على مسرح الأوبرا ومسرح حدیقة ،حیاته شغل الناس بمسرحیاته

.الأزبكیة
یة أشهد روایة في إحدى دور كنت قبل تألیف هذه الروا«:یقول شوقي رحمه االله 

فأسیت لهذه ...رالسینما عن ملكة فرنسیة صورها المؤلف السینمائي في صورة امرأة داع
كم في الملكة وقلت في نفسي،وماذا في عرض الفضائح على الناس دون جدوى ؟ ثم

وهنا ...وقد یكون الشأن في ذلك لنزعة المؤلف وهواه السیاسي،التاریخ من أغلاط وأكاذیب
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لا یبعد أن تكون هذه الملكة قد جني علیها :فقلتبرزت كلیوباترة على صفحة ذهني،
وبالغوا في التجني علیها وحفزني ذلك إلى وضع هذه الروایة ،المؤرخون من ذوي الأغراض

وقد التي نراها في كتب المؤرخین،المزریةلأنه لا یعقل أن تكون كلیوباترة بهذه الحال عنها،
كشف اللثام أفأردت أن ..."بلوتارك"منشأ تسویة سمعتها أتى مما كتب المؤرخ وجدت أن

وقدمتها كإنسانة ...برز ما في حیاتها العظیمة من عبر ومثل علیا أعما طمسته الأغراض و 
.1»فاتنة

هذا من أهم ما عني به شوقي في مسرحیاته وهو البعد عن المبالغة والكشف عن 
العلیا وفي مقدمتها مثل التضحیة في سبیل الوطن وفي سبیل الحریة الحقیقة وإبراز المثل 

.والكرامة والتمسك بالأخلاق الفاضلة
":مصرع كلیوباترا"لخصائص الفنیة للمسرحیة ا:المبحث الثاني

:الحوار-1
یدخل الكاهن أنوبیس من باب : (ویتجسد هذا الحوار في المقطع التالي: الحوار الخارجي-أ

)مقابل
:ةــكـلـالم
كــاتـركـا بــدمنـلا علام       ــك سـن الملــاهـك

كـي صلاتـاري فـس صغنــتن أجلي ولاـلّ مـص
كــذاتـلتاـی ّـزكـالتا       ـل التّحیـة النیـرَبّ : یسأنوب
2ك ــاتـي حیـدّت فـس ومزيــإیكَ ـاجَ ـت تـرَسـحَ 

أهمیة ، مدىوالكاهن" كلیوباترا" الشخصیة البطلة بین تجلى في هذا الحوار الذي جرى * 
.لدّین داخل الحیاة الملكیّةرجال ا

)الكاهن لنفسه( :التاليویتجسد هذا الحوار في المقطع :الداخليالحوار - ب

.شكسبیرو شوقيبینكلیوباترة،الحدیثالحدیثالعربيالأدباقشلعهدیتي- 1
WWW.a / rassxp.com/ Fokun/ t 30970.htn

.464ص،م1984ط،دمصر،للكتاب،العامةالمصریةالهیئةالمسرحیات،الكاملةلأعمالشوقياحمد- 2
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ى ابن یولیوس قیصر؟ـعليف أصلـإیزیس كی
رُ ـى وأكبـوْنُ أعلـرعـفنْ        ـال ولكـوه عـأب

1.الكاهن وربّهتشكل هذا على شكل مناجاة نفسیة بین 

.الجمالیةوالوظیفة ،الوظیفة الدرَامیَة:همان ان رئیسیتاوللحوار وظیفت
مقومات لاستكمالتسهم هذه الوظیفة في تطور الحبكة المسرحیة وكذا :الوظیفة الدرامیة-أ

فمن خلال المقطع السابق .الشخصیةیسهم الحوار في الكشف عن طبیعة الشخصیة، حَیث
.وكذا مكانة الكاهن عند الملكة،شخصیة كلیوباترا بوصفها ملكة اكتشفنا

وتؤدي هذه الوظیفة إلى إحداث نوع من الجمالیة الفنیة وبخاصّة إذا :الوظیفة الجمالیة- ب
.لم توافق توقع القارئ

:الشخصیات-2
: ویتجلى ذلك في

وتجسّدها ):البطلة ( المحوریةالشخصیة -أ
:ونبین في هذا المثال هذه الشخصیة : الملكة كلیوباترا-1-أ

ة ـوخ مرتبـى الشیـم أعلـوشیخهة  ـبـاء المكتــي لأمنـتحیت:الملكة
لال ـاج ذات الجــة التّ ـى ربّ ـعلدها     ـوات في مجـسلام السم: زینون

ال ـرجـام الـت الأرض هـإذا مسّ د    ــن لا واحـسیأت ر ـتمنی
2ال ــمـد الجـض رأسًا لمجـوأخفا لمجد النبوغ        ـرأسً يُ ـأطاط

إذْ كان صراعها مع  ،إن كلیوباترا هي ملكة عاشت في فترة تاریخیة عصیبة 
لسادانتصرواممثل لصراع حاسم، فكلا الفریقین لو" أنطونیوس"مع تعاونهو " أكتافیوس"

إذ لعبت دورا كبیرا في هذا الصراع ،في الواقع صراعا بین الشرق والغربفكان هذا،العالم
.بجمالها الذي أوقع في حُبّها القائد الروماني

شخصیات شخصیات، وتعتبرعدّة " كلیوباترا"جانب شخصیة بنجد في هذا العنصر 
:یليتاریخیة نبرزهم فیما 

.464صللكتاب،العامةالمصریةالهیئةالمسرحیات،الكاملةلأعمالا،شوقياحمد- 1
.463ص،المرجع السابق- 2
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" كلیوباترا" كبیر ، یقع في حبنطونیوس هو قائد رومانيأإذ أن :نیوسو أنطمارك-2-أ
وإما أن یتبع وطنه ،إِما یتبع حُبَهُ ویخسِر وطنه ،وبذلك یورط نفسه في موقفین متناقضین

:ومثال ذلكالانتحارویخسِر حُبَهُ ، وبذلك یدخل في صراع مع نفسه ویقرّر 
:كلیوباترا

ارَ من تهوى وتختارُ غلتقَُلَّدُ اا     ـا أنّ ضرّتهـمُ رومَ ـالیومَ تَعْلَ 
رُ اجَیْشٌ بِمُفْرَدِهِ في الروع جرَّ ا  ـا أنّ فارِسَهَ  ـَوالیوم تعلمُ روم

أُسالمُ أنت؟ لا اسرٌ ولا عارُ ؟حٌلُمهل نحنُ في.انطونیو سیدي 
:نطونیوأ

أیدي الكُماةُ وفي كَفِي أظفارأسرٌ؟ وهمت كلیوباترا أتظفرِ بي
كأسُ المنایا على الأبطال دوّارقَتْلٌ لكان القول أنسبهُ بي لو قُلْتٌ 

1أني شَدیدُ على الأقران جَبّاري    ـدُ لـام تشهـالحرب تعلم والأی

حاكمة ا  كلیوباتر نطونیوس ومع أهو حاكم روما یقع في صراع مع قائده : أكتافیوس-3-أ
:مَصر، ویتجلى في هذا القول

:أكتافیوس-
إذن قد قُضيَ الأمر              وصار اللّیث للهُلك

2!كلیوباترة لا تَخْشِي              فلن أخده منك

دون مراعاة یسعى إلى تحقیق غایتهالمستبد، الذيالشخصیة ذلك الحاكم هذهتمثل 
.للآخرین

مثلت أهم ا، كلیوباتر "أكتافیوس" و" أنطونیوس" " اكلیوباتر " لثلاث هذه الشخصیات ا
محور بُني علیه العمل المسرحي، حیث جسدت ذلك الصراع بین عاطفة الحب وعاطفة 

.الوطن، وهي بمثابة الشخصیات المرجعیة أو الشخصیة البطلة

.478صالمسرحیات،الكاملةلأعمالا،شوقياحمد-1
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أدت أدوار وهي مجموعة الشخصیات المساعدة في المسرحیة : الثانویةةالشخصی- ب
فهي تبرزُ حتى تكّمل وظیفة الشخصیة الرّئیسیة، وسنكتفي ،ثانویة داخل العمل المسرحي

.بذكر أهم الشخصیات المساعدة
أدرجت في العمل المسرحي لتأكید دور ،هو شخصیة ذات مرجعیة دینیة: أنوبیس-1- ب

: یما یليومثاله في نص المسرحیة ف) القصر الملكي (الّدین على النظام الحكم 
:أنوبیس -

1لا بل ملاكُ الحُب قد شفاك         وأدمُعُ الإخلاصِ مَن فتاك

وهو أمین مكتبة  قصر كلیوباترا، ووردت هذه الشخصیة لیدلّ بها على : زینون-2- ب
.وكذا لإعطاء نوع مِنَ القداسَة للعلم في ذلك الوقت،الجانب المعرفي دَاخل القصر

:زینون-
كفّي المهرَّجَ عَنيإلهتي وملاكي

2قد نال مِنّي ولولا         نادیك ما نال منّي 

ولیس لها حضور كبیر داخل ،هذه الشخصیة هي شخصیة ثانویة تؤدي وظیفة ثانویة 
.العمل المسرحي

وهي شخصیة مساعدة للشخصیة الرئیسیة هي ،هي وصیفة كلیوباترا: هیلانة-3- ب
.والوفیة لها في السرّاء والضَرّاء،هاوصیفتها وكاتمة أسرار 

:تقول: هیلانة -
ملكتي هل تسمعین

صوت بوق وهتاف :الملكة

.544صالمسرحیات،الكاملةلأعمالا،شوقياحمد-1
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.والمغَنوّن جنوديديـواالله نشیو ـه
1.نودي یفُقُ من بعد خي تـلمخاریق الت

م شاكى الحدیدتل     ــولدیها فارس م
جوّ كالبرج المشیّدیتراءى في عنان ال       

2نطونیوس ذُخرى         وطریفي وتلیدي أهو 

.الملكةكثیرا ما كانت تعد الوصیفات هي مخزن التي تحط فیها أسرار 
بالإضافة إلى هذه النماذج المختارة فإننا اقتصرنا غالبها لأهمیتها داخل العمل 

الشخصیات كباقيوقد وردت بعض الشخصیات ثانویة أخرى كانت مساهمة   المسرحي،
:الثانویة الأخرى في العمل المسرحي نبرزها وهي

.هصفیة انطونیوس وهو عبده وتابعه و عیروماني في م: أوروس-
.طبیب روماني في بلاط كلیوباترا: لمبوسأ-
.مُضحك الملكة: نشواأ-
.ساقیها: یزغانمب-
.عرّافها: حِبرا-
.شادیها: أیاس-
" سفینة كلیوباترا" قائد الأسطول المصري وربان أنطونیاد : أخیل-
.شاعر:بوَلا-
.القصرغاأ-
.عُزّافجنود وقوّاد مصریون ورومانیون، راقصات،: النكرات المسرحیة-

.476صالمسرحیات،الكاملةلأعمالا،شوقياحمد- 1
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: الصراع -3
هو بمثابة جوهر العمل المسرحي وهو الذي یقود المسرحیة إلى التطور ویدفعها إلى 

تبدأ جد أن الصراع في مسرحیة كلیوباترا نوإذا عدنا إلى المسرحیة موضوع الدراسة ،الأمام
واصطدام،مصراحتلالرغبة قیصر روما في و من تعلق القائد أنطونیوس بكلیوباترا،

وینتهي هذا .وحبه للوطنلكلیوباترا،نطونیوس القائد بین عاطفتي الحب وهي عاطفة حبه أ
:المخطط التاليفي وتبیین هذا الصراع ،جل وطنیتهماأالصراع بانتحار الحبیبین من 

رغبة القیصر 

في احتلال مصر 

تصادم المصالح 

بین الحبیبین 

الانتحار_ 

وقوع القائد في حب البطلة_یقف                        أنرفض كل ما من شانه _

حتلالهااالقیصر بمصر ورغبته في إعجاب_أمام الحب                    عائق -

منهىعانالذيالنفسيالصراعك،البطلنفسیةداخلیحدثصراعوهو:الصراع الداخلي_ أ
یقملمإذااخائنیعتبرنیوسو نطأو ،للخطربلادهافتعرضنیوسو نطأتحب"كلیوباترا"الحبیبین
طیفهاعنمتحدثاترااكلیوبیخاطبنطونیوأذلكنهأویمنعه،لكلیوباتراوحبهمصرباحتلال

:الرحىدائرةالمعركةیخوضوهو،لهلاحالذي
1!سوارالداءقدیمإلیكشوقفراجعینيتدكاأوالشمسومالت

معوباتراكلیصراع:مثلمحوریتینشخصیتینبینیحدثصراعوهو:الخارجيالصراع _ب
:فيذلكتمثلیو روماقیصر

.479الكاملة، المسرحیات، ص الأعمال،احمد شوقي-  1
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للهلكاللیثوصارالأمرىقضقدإذن:فیوساأكت
!كـمنهذـآخفلنتخشىلاةتر اكلیوب

بالموقف الضنك أم تـبالمیأ أمأبي تهز :لكلیوباترا
من بطش ومن فتك إذ استطعت على مالك

ن فلك ـیل      وما تحتك مـوما حولك من خ
1تبكي هز ـن عاجـوموت   ـد المـفخذه من ی

:الحدث-4
روما ستولت اتدور حوادث هذه المسرحیة في أواخر عهد البطالسة في مصر عندما 

،على عرشهم وأزالت دولتهم، وإذن فهي مسرحیة تاریخیة المنبع قدیمة العهد من تاریخ مصر
نه خالف التاریخ لضرورات المسرح، أالقارئ في هوامش هذه المسرحیة حولكن شوقي یصار 

یرمي إلى إرضاء العاطفة الوطنیة لدى ،جماهیریان هدفه الذي لم یكشف عنه كان هدفا ولأ
. 2المصریین

حیث افتتح المنظر الأول من ،كتیوم البحریةأبدأت أحداث المسرحیة عقب واقعة 
، كلیوباترایون، ولسیاس في مكتبة قصر دین الرفاق الثلاثة، حابي بوارحالفصل الأول على 

نه محض  زیف واختلاف أعرف فیما بعد ن،وخلفهم یتردد صوت الشعب وهو یهلل لانتصار
الثلاثة من سذاجة هذا الشعب الذي یهتف لمن دنس تاریخهم وذلك وسط سخریة الرفاق 

یرا مهزوما یتخفى سوشرب الطلا في تاجهم، كما یكشف هذا الحوار عن عودة الأسطول ك
ترا، ابكلیوبهیعقب ذلك حدث عرضي یتمثل في بوح زینون لحابي بهیام،تحت جنح الظلام

سنوبیأالكاهن منمكتبة، ثم تطلب وذلك قبل أن تدخل الملكة وتلقى التحیة على أمناء ال
جل ولدها قیصرون، وفجأة تترامى إلى سمعها هتاف الشعب معبرا أمن و جلها،أالصلاة من 

، الأمر الذي حیرتها من الكذب الصراحدي تبو ،كتیومأعن سعادته بالانتصار في معركة 
وإذاعتها على الناس شفقة وخوف ،لاعتراف باختلاف تلك الكذبةایفتها إلى صر معه و ضطت

ترا في هذا الموقف مناسبة لعرض اعلى ملكتها من أعدائها المتربصین بها، وتجد كلیوب
ثم تدخل المحراب .للكشف عن خطتها في الانسحاب من المعركة البحریة اعثاسیاستها، وب

.521صالكاملة، المسرحیات، الأعمال،احمد شوقي1
.47ص،  م1989، 1فوزي عطوى، أحمد شوقي شاعر الوطنیة والمصرح والتاریخ دار الفكر العربي، بیروت، لبنان، ط2
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ارج المحراب وبعض أفراد حاشیتها، باستثناء الرفاق الثلاثة الذین ظلوا خأنوبیسبصحبة 
. 1ن خدعته الملكة وغدرت بهأبعد،یتهامسون ویتساءلون عن مصیر انطونیو

وتتحرك المشاهد وتتعاقب الشخوص، وكل یمد خیطا في تصمیم المأساة، وفي 
نطونیوسبأأن نلتقي في المنظر الثاني من هذا الفصل الأول ثلبنالتمهید لصراعها، وما 

، وتحتفل كتافیوسأة على أبواب الإسكندریة بیبر ةموقعترا، قد ظفر في ایدي كلیوببین 
جر حد عن لسانها كلمات تنأثناء الإعداد لهذا الاحتفال تو ترا بهذا النصر، احتفالا باهرا اكلیوب

.فیثورون لكرامتهماد الرومان المشایعین لانطونیو،قو 
ترا عناوعلى هذا النحو یكشف شوقي لنا في الفصل الأول من مصرع كلیوب

بین حبها لوطنها ترا موزعةاویمهد تمهیدا طبیعیا للصراع فكلیوب،العلاقات بین الأشخاص
موزع بین حبه لها قها، وعشیقهای، الموالین لعشاد الرومانقو یر تث، وهي تسوحبها لانطونیو
ة لحب لم ینعقد وهو حب حابي لهیلانة  ومن خفیف، وتمتد أثناء ذلك قصة وواجبه الحربي

عرض علینا فیه شخوص شر هذا الفصل بنجاح الشاعر فقد استطاع أن یبسرحیة یالوجهة الم
، دون أن یفتعل ذلك أو یحتال فیهوضحهمی، ووصفهم أثناء الحوار وصفا یمیزهم و مسرحیته

. 2، وقد بدأت نقطة الصراعوالتعرف علیههفكل في مكانه وكل یستطیع تمییز 
وهي تعج بجمع غفیر یتقدمهم ،لولائمي الفصل الثاني على حجرة ابرفع الستار ف

ویتركان كفیهما ،رب یتبادلان عبارات الإعجاب والغرامشا في نشوة الم، وهتراانطونیو وكلیوبأ
كما یعد مثالا ذكیا .ع بینهما المخاطر تتربص بهماللها الطاأا الذي یقر بر في ید العراف ح

یكشف خبةصاعن الشخصیة ووسط هذا الجو المشحون بالانفعالات الالإبانةأمثلةمن 
في جیش الطبیب الروماني ولمبوس أنطونیو عن مفاجأة تتمثل في أن أوروس خادم أ
، وهو كشف كان كفیلا له في البلاط الملكيین، وعفیوساكتنطونیو ما هو إلا عمیل لأأ

اعیة وسرعان ما ینتهي الفصل الأول صاغیة وعقول و أذانوجد تم لوأبتحویل الفرح إلى م
فرغ لمهامه القتالیة في تها في الخلود إلى الراحة حتى ینذااستئترا و انطونیو لكلیوبأبتودیع 

. 3الیوم الثاني من  المعركة البریة

.11- 10عبد المطلب زید، أسالیب رسم الشخصیة المسرحیة، ص -1
. 49-18فوزي عطوي، احمد شوقي، شاعر الوطنیة والمصرح والتاریخ، ص -2
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نطونیو یخسر الحرب ویفر هاربا ثم أوجزه أن فموأما الفصل الثالث من المسرحیة، 
، وهنا یقبل علیه وروسأهلامعه ع، ومكانت بجانب المعبد، لعله یستریحیستظل شجرة

، ویعلمه كذبا أن ترا، یكن له البغضاء لأنه خان وطنهاطبیب روماني في قصر كلیوب
على فترا لأنه جدا، وكلیوبانهنه خالأر روما غف، فیرتاع  للأمر ویستترا انتحرت لأجلهاكلیوب

، فیقتل نفسه، لام یرفض ذلكعوروس أن یقتله، ولكن الألامه عوفائها ویطلب بعد ذلك من 
.    1نطونیو بیدهأفینتحر 

الفتك شدیدةالترا على المعبد فیریها الأفاعي السامة ال كلیوبقبوفي مشهد آخر ت
ما هدد إذا، هذه الأفاعي حتى تنتحر بواسطتهان فیها إحدىتیفتطلب إلیه أن یوافیها بسلة 

نطونیو إلى أ، وقد نقلوا ه الأثناء یحضر بعض جنود الرومانفي هذ، و صرالعدو تاج م
ة، فیستفیق من غیبوبته عترا وتناجیه ملتااه كلیوبثیالمعبد بعدما رأوه في النزع الأخیر فتر 

ر وبحضو .ترااثم یموت بین یدي كلیوب،لمبوس أ، ویدرك خدعة الطبیب الروماني لحظة
یحجب دمعه إعجابا أنفیوس اكتأفیوس الذي كان قد وصل في ذلك الوقت فلا یستطیع اكتأ

فیوس عن اكتأدفاع و ،طونیو لبلادهأن، بسبب خیانة لهاالتي تسبب بهوتقدیر رغم العداوة
2:، ویقبله في رأسه مودعا بهذا البیت هذه البلاد

!الوداعنیوس و نطأ:هتفأقبل ما قبل العار منك             و أ
ترا بعدما تناجي ایتلخص في أن كلیوب" تراامصرع كلیوب"الفصل الرابع من را فإن وأخی

، أخذها إلى روما في عداد الغنائمكتافیوس یریدأن أرمیون بشوصیفتهاعشیقها تخبر و 
فتأخذ ،ترا أن عرشها في خطرا، فتدرك كلیوبنوبوس سلة التینأوخلال ذلك یحضر الكاهن 

ها من صدرها فتلدغها الحیة وتموت وتحدو وصیفتها حدوها وكذلك تفعل تدنیو الأفعى 
حیث ةطیبإلىحملهاحبیبها ویحابيتيأیبتریاقه، و هان الكاهن یخلصأغیر نةلاهی

ىفعولمبوس فتلدغ الأأفیوس والطبیب الروماني اكتأ، ثم یحضر یعیشان في هناء وسعادة
یس بو أنثم یبارح المعبد فلا یبقى فیه سوى المصریة،فیوس جثة الملكةاكتأ، ویودع الطبیب

.  3الكاهن الذي یهدد الرومان بالخراب والدمار

.49المرجع السابق، ص -  1

.50ص: المرجع نفسه-  2
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قسما مافتحتم مصرا         ولكن فتحتم بها لروما
:الفضاء-5

:وهو عنصر أساسي في المسرحیة وینقسم إلى
یمكن  إذ، متعددةفي أمكنة " مصرع كلیوباترا"تمتد أحداث مسرحیة :الفضاء المكاني-أ

:استخلاص الأمكنة التالیة
هي المكان الرئیسي الذي مثلت فیه المسرحیة، وقد أشرنا إلى هذا المكان لأهمیته :الخشبة*

.داخل المعرض المسرحي
إذ یظهر مجموعة من النّاس وهو المكان الذي تنطلق منه الأحداث،:باحة القصر-1-أ

:بالأتيونمثله یتغنون بنشید النصر،

راه في الأرض سارـوما         ذكـي أكتیـیومنا ف
1ارــاه الدمــل أذقنـهإسألوا أسطول روما  

وفیه یعرض حوار بین الملكة    تقع داخل قصر الملكة في الإسكندریة،:المكتبة-2-أ
توحي بالمكانة الخاصة التي یحتلها العلم عند وأرباب دولتها، ودلالة المكتبة في هذا النص 

الفراعنة
)محدثا نفسه في ركن من أركان المكتبة(قدیما 

أما الشباب فقد بعد       ذهب الشباب فلم یعد
ویحي أمن بعد السني     ن وقد مررن بك عدد
2أو بعد طول تجاربي    وما كان على في البلد

المعركة الشهیرة ،ولم یرد بالتفصیل الدقیق إذ ورد هو مكان الذي جرت فیه:أكتیوم-3-أ
.حدیثا عن هذا المكان في الفصل الأول

هو المكان الأبرز الذي یأخذ المساحة الكبیرة داخل النص المسرحي:قصر الملكة-4-أ
وهذا طبیعي لأن القصور في القدیم بمثابة المحور الرئیسي لقیادة الدولة، وفیه تستقبل 

:ومثالهلشخصیات المتوافدة علیهكل ا، الملكة

.455أحمد شوقي، الأعمال الكاملة، المسرحیات، ص- 1
.458المرجع، السابق، ص- 2
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ماذا وراء الجندي؟:الملكة
1هل تأذنین ؟.رسالة من عبد:الحارس

:الحارس

لامـر غـى القصـد جا        ء إلـة قـا الملكـأیه
وامـل ممشوق القـالشكل خلو ـاب الحقـفي ثی

لامــالكـق بـق ورفادل الحراس في حد   ـج
)هامة(:الملكة

ه ـي یمینـاه فـوجنـي   ابـون ذاك حیـرمش
هـورة تینـي باكـدي     لـاء في المیقات یهـج

و مكان للعبادة والصلاة والتضرع والدعاء، یوجد داخل القصر،ه:المحراب-5-أ
:ومثال دلكالملكة للتضرع للآلهة في وقت الشدة،وتخصصه 

ةـوهیكلي المصراعي      ـهدا مقام صلات:الملكة
ة ـرة         لا تبرح البال ساعـولي خطایا كثی

2فمنك ترجي الشفاعةفادخل وصلي لأجلي   

بالنسبة للملكة ،تستقبل فیها الخاصة منهي مكان خصوصي :الغرفة في القصر-6-أ
)تقبله. (وقد ورد هدا في النص،حیث تستقبل فیها حبیبها أنطونیو، المقربین
:كلیوباترا

م روما أن ضرتها         تقلد الغار من تهوى وتختار           ـالیوم تعل
رارــجرده ـش بمفـجیا     ـوالیوم تعلم روما أن فارسه

أنطونیو سیدي هل نحن في حلم ؟     أسالم أنت لا أسر ولا عار
أسر؟:أنطونیو

ارـي أظفـاه وفي كفـدي الكمـربي       أیـرا أتظفـت كلیوباتـوهم
1ا على الأبطال دوارـأس المنایـلو قلت قتل لكان القول أشبه بي        ك

.527-526الكاملة، المسرحیات، صأحمد شوقي، الأعمال -  1

.464، صالسابقالمرجع -  2
.487أحمد شوقي، الأعمال الكاملة، المسرحیات، ص1
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فخصوصیة الغرفة توحي إلى طابع النظام الملكي، المتبع الذي وكما أشرنا سابقا، 
.على الخصوصیة التامةیعتمد

وهو المكان طقوسي مقدس وضع للعبادة، ویجتمع فیه رجل الدین لأداء:المعبد-7- أ
:ویتكون المعبد في المسرحیة من قسمینطقوسهم الدنیة،

إذ نجد فیها الكاهن یناجي نفسههي حجرة خاصة برئیس المعبد،:أنوبیسحجرة الكاهن*
:فیقول

هـیـاعـوع بأفـولـس      وبیـون أنـیقول
هـوادي یربیـن الـان       مـوف بثعبـومشغ

2هـن تناجیـن الجـمه حیاتـي نادیـوف

.تنجیه هو و بلاده من الخطرفي هذا المكان یناجي الكاهن آلهته حتى 
.وهو المكان الذي یشهد وفاة القائد الرماني أنطونیوس:حجرة المعبد*

)أنطونیوس وأروستحت الشجرة،خارج الهیكل،(
أروس إني جهدت ماشیا         ومسني الضر والكلال:أنطونیوس

3فمل بنا نستریح قلیلا             من قبل أن یدهم الرجال

وفي هذا المكان تنتحر الملكة كلیوباترا بعد انتحار حبیبها  إذ :في المعبدالحجرة الرئیسة*
:تقول

أبي لا العازف خفت ولا المنایا      ولكن أن یسیر وبي سبیا
4مصر             وتمت شعرة في مفرقیاأیوطـأ بالمناسم تاج

تقرر كلیوباترا وضع حد لحیاتها داخل هدا المعبد حتى تكون ثم بعد الأخذ والرد مع الكاهن،
:وهذا ما جاء في الأتيقد ماتت بشرف حیث یعلن الكاهن عن موتها،

4ماتت ولم تنزل على مشیئته           بورك في النیل وفي عقیلته

.ؤلمموتنتهي المسرحیة بهذا المشهد ال

.49المرجع السابق، ص2
.498المرجع نفسه، ص3
.511المرجع نفسه، ص4

545المرجع نفسه، ص4



الفصل الثاني

44

:  النتائج التالیةىمن خلال هذا الفصل التطبیقي إلاوقد خلصن
لقد كان الشعر الغنائي اثر واضح في المسرح عند أحمد شوقي كنشید الموت ونشید -1

غنائي أراد إشباع في مسرح كلیوباترا وهذا بطبیعة الحال راجع إلي كونه شعر الحب والحیاة
.المسرحىالغناء فنقله إلالذي تعود علي سماعحاجة جمهوره

.التزم شوقي في شعره المسرحي بوحدة البیت-2
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.تعد المسرحیة الشعریة فن جدید جاء به أحمد شوقي لم یكن للشعر العربي عهد به-3
الشيء عن إن المسرحیة  الشعریة التي جاء بها شوقي أي غصته للخروج في بعض-4

وذالك بالحكم أنها فن جدید یستدعي إضافة شيء والاستغناء عن شيء القاعدة الخلیلیة
.أخر

وفي الأخیر مهما قیل عن شعر شوقي من افتقارها إلي الغوص في أعماق 
وإنما توشك أن تكون شعرا غنائیا اتخذ ،العریقة في الفن المسرحيالأصولىالشخصیات وإل
.سیبقي له الشرف الریادة للمسرح الشعري بلا منازعهفان،المسرح إطارا له

هذه أهم النتائج التي خرجنا بها من هذا الفصل وهو فصل یحتمل الصواب ویحتمل 
لقدر الكافي ي عند أحمد شوقي  یتطلب دراسة بافي المسرح الشعر البحثنالخطأ لأ

یعد عملیة أدبیة جدیدة الذي تسنى لنا معرفة هذا الجنس الأدبيوالغوص أكثر حتى ی
. ومتجددة علي العالم العربي وظاهرة فنیة لافتة للنظر
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: ةــاتمـخ
: إلىنخلصراسةالدهذهخلالمن

لیغنيالكثیرة،تنقلاتهاثرالغربمنعلمیةرسالةحملعلىحرصقدشوقيأن
یتركلمشوقيأنإلىنشیرأنویجبالشعریةالمسرحیةهيجدیدةبمعرفةالعربيالأدب
فيشوقيتجدیدنخصأنحاولناأننالووالواقعبابه،وطرقإلىالشعرأغراضمنغرضا

فيمحاولاتهعنفضلا-بمسرحیةالشعراءأمیرأننقولأنلاستطعنامعینموضوع
فيتجدیدمنهشوقيبهقامماأهم:هي-والطیورلبهائمألسنةعلىالموضوعةحكایاته

الذینالشعراءمن:كلاقیمةالعمیقوالأثرالفضل،ولهالمعاصرالعربي،الشعرموضوعات
.الشعريالمسرحعالجوا

الشعریةللمسرحیةالأولالرائدوالأكادیمیینوالباحثینالنقادعرففيیعتبرشوقيأن
فيعمقهادرامةإلىیرجعلاكماالغزیر،إنتاجهإلىالضخمالتقریرذلكیرجعولا

الشعريالنوعهذابفرضأناستطاعقدشوقيأنإلىالأغلبفيیرجعولكنهمسرحیاته،
أوفیهایمثل،أرضیتهبهیعجبجمهورالهیخلقأنستطاعواودراسة،العربيالأدبعلى

یخضيكانعمابهوارتقيوالجامعات،المدارسفيیدرسشعریانوعایجعلهأناستطاع
یعرضناوقد- الأحیانبعضفيلاذعنقدمنإلیهوجهممافالبرغموهزاء،سوقیةمنعلیه
مسرحیته،أحداثمعتتفاعلوحطها،اللغةطوابعفيشوقيأجادفقد-مرةمنأكثرلهذا

مظهرها،علىمتماسكةكشخصیةكلیوباترةتصویرفيیعددحدإلىأفلحولعلهوشخصیتها
لخصالصورالناضرب،كمالوطنیتهایخضعحبهافيماوكللحبها،یخضعفیهامافكل

تجسید،معهذاكلالمظلومومساعدةالاستقلال،تحبالاجتماعیةوالفضائلالحمیدةالنفس
منهافصلكلختمشوقيأنكلیوباترامصرعفيانتباهناشدوقدحدةإلىالمأساویةالقیمة
لاالتيوغنائیتهالشعرروعةإلىبالإضافةعمیقاأثراالنفسفيیتركجمیل،شعري،بیت

الشعريالمسرحوأبوالشعراء،أمیرفشوقيیكن،ومهماالأخرىمسرحیاتهفيلهانظیر
عالمیاشاعرایكنلمإنفهوالعربیة،النهضةأعلاممنفذة،وعلمعبقریة،صاحبالعربي

.نتجاوزهاأنیمكنلاالتيالأدبیةالمحطاتوأعظمومجددهالشرقشاعرفانه
قصةمنأحداثهااستلهمإذاالقدیمالمصريالتاریخعنمستمدالمسرحیةموضوع-

.كلیوباترا
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.الغربعندهيكما:المسرحيالفنيالبناءعناصرجللىعالمسرحیةاحتوت-
.المسرحيالغرضمعیتلاءمحتىللشعرتطویعهفيتكمنبهاقامخاصیةأهم-



قائمة المصادر والمراجع



قائمة المصادر والمراجع

50

:قائمة المصادر والمراجع

دط،لبنان،بیروت،إبراهیم عبد الرحمان محمد النظریة والتطبیق،دار العودة،-1
م،1982

، 1ابن منظور، لسان العرب، مادة سرح، دار الصبح، بیروت، لبنان، ط-2
، 6م، ج2006

الحمید سلام، حیرة النص المسرحي بین الترجمة الاقتباس -ع–أبو الحسن -3
م، 1993، 2والإعداد، مركز الإسكندریة، مصر، ط

الحمید سلام، حیرة النص المسرحي بین الترجمة الاقتباس -ع–أبو الحسن -4
والإعداد، 

مصر، د ط، أحمد إبراهیم، الدراما والفرجة المسرحیة، دار الوفاء الإسكندریة، -5
م، 2006

،1طمصر،دار الوفاء الإسكندریة،الدراما والفرجة المسرحیة،أحمد إبراهیم،-6
م،2006

، 1أحمد زلط، مدخل علوم دراسة أدبیة، دار الوفاء للطباعة والنشر، مصر، ط-7
2001 ،

مصر،للكتاب،العامةالمصریةالهیئةالمسرحیات،الكاملةلأعمالشوقياحمد-8
،1984ط،د

الانجلیزي،والأدبالعربيالأدببینكلیوباترةمسرحیةالرمادي،الدینجمال-9
العربي،الفكردار
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سمیر سرحان، دراسات في الأدب المسرحي،دار غریب للطباعة والنشر،-10
م،2000دط،مصر،

ع المنعم أبو زید عبد المنعم، الخطاب الدرامي في المسرح الحدیث، مكتبة -11
الأدب، مصر، دط، دت، 

عادل النادي، مدخل إلى فن الكتابة الدرامیة، مؤسسات ع الكریم بن عبد االله، -12
م،1،1987تونس، ط

عبد القادر القط، من فنون الأدب المسرحیة، دار النهضة العربیة للطباعة -13
، 1987النشر، بیروت، لبنان، د ط، و 

أحمد شوقي شاعر الوطنیة والمسرح والتاریخ،دار الفكر العربي،، عطوي فوزي-14
م،1993ن1طلبنان،بیروت،

عماد علي الخطیب، في الأدب الحدیث ونقذه عرض وتطبیق، دار المیسرة -15
،2011، 1للنشر والتوزیع والطباعة، ط

دار الفكر مطبعة الرسالة،أصولها،تاریخها،الدسوقي،المسرحیة نشأتها،عمر -16
م،5،1966طمصر،العربي،

، 1996فرحان بلبل، أصول الإلقاء المسرحي، مكتبة مدبولي، د ط، -17

فوزي عطوى، أحمد شوقي شاعر الوطنیة والمصرح والتاریخ دار الفكر -18
،  1989، 1العربي، بیروت، لبنان، ط

المسرح والمجتمع في مائة عام،منشأ المعارف، محمد سلام زغلول،-19
،1987الإسكندریة، مصر، دط،
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منشأ المعارف، محمد سلام زغلول،المسرح والمجتمع في مائة عام،-20

محمد ع الرحیم عنبر، المسرحیة بین النظریة والتطبیق دار القومیة للطباعة -21
، 1996والنشر، مصر، د ط، 

محمد غنمي هلال، الأدب المقارن، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزیع، -22
مصر، د ط، د ت، 

م، 1963، 2محمد مندور، المسرح، دار المعارف، مصر، ط-23

لسانس في الأدب الإنجلیزي (المسرحیة في شعر شوقيمحمود حامد شوكت،-24
بمطبعة المقتطف والمقطم، طبع وماجستیر في الآداب،ودبلوم معهد التربیة الدولي،

1947

لسانس في الأدب الإنجلیزي (محمود حامد شوكت،المسرحیة في شعر شوقي-24
ودبلوم معهد الترببیة الدولي، 

مدحت الجیار، البحث عن النص في المسرح العربي، دار النشر للجامعات -25
دار الوفاء، مصر، د ط، د ت، 

دار الوفاء المسرح بین النص والعرض،هاني أبو الحسن سلام، سیمولوجیا-26
م 1،2006للطباعة والنشر، مصر، ط
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