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 تشكرات

                      بدأنا بأكثر من يد و قاسينا أكثر من ىم و عانينا كثيرا من أجل أن            

. العمم  نبمغ أعمى مراتب

                                                              نطوي سير الميالي و تعب الأيام – و بعون الله تعالى –و ىا نحن اليوم             

. و خلاصة مشوارنا بين دفتي ىذا العمل المتواضع فالحمد لله رب العالمين

و في آخر مشوارنا لابد لنا أن نقف وقفة تقدير و احترام لكل أساتذتنا الكرام 

.  الذين كانوا لنا نعم العون و السند 

التي تفضمت بالإشراف عمى ىذا البحث ،  - ىاجر بكاكرية–كما لا ننسى أستاذتنا المحترمة       

. فشكرا لك لوقوفك معنا و إعطائنا الكثير من وقتك و صبرك معنا لإتمام ىذا البحث 

. كما لا ننسى كل من وقف معنا و قدم لنا يد العون و المساعدة من قريب أو من بعيد

 

 فجزاكم الله عنا كل خير

   

                         



 

 

 إىداء

لا يطيب الميل إلا بشكرك و لا يطيب النيار إلا بطاعتك و لا تطيب المحظات إلا بذكرك و لا تطيب اليي 
. الآخرة إلا بعفوك ، و لا تطيب الجنة إلا برؤيتك سبحانك

إلى من بمغ الرسالة و أدى الأمانة سيدنا محمد عميو أفضل الصلاة و أزكى السلام 

. أبي العزيز:إلى من حصد الأشواك عن طريقي ليميد لي طريق العمم إلى القمب الكبير

                            إلى أممي و سراج دربي و رمز عزتي ، إلى من كان سندا و عونا لي في الحياة 
 .أمي الحبيبة:إلى من كانت دائما و أبدا قدوتي في ىذه الحياة 

إلى من حبيم يسري في عروقي إلى من عشت معيم أجمل المحظات إلى أخي و إخوتي 

. إلى ينبوع الصبر و الأمل إلى من أرى التفاؤل بعينيو إلى زوجي المخمص

". معتز"إلى من أرى النور في وجيو المفعم بالبراءة إلى ابني الغالي 

 آمال

 

 

 

 

 



 

 

 

 إىداء

 »و لا تقل ليما أف و لا تنيرىما و قل ليما قولا كريما « :إلى من قال فييما الرحمن

الأغمى " أمي "و "أبي "من كان ليما الفضل الأول في تعميمي بعد الله سبحانو و تعالى 
. عمى قمبي 

" فواز"إلى من أرى فيو ضحكة الأمل خطيبي 

 

 

 

 

. إخوتي :إلى سندي في الحياة 

     .و إلى من تطمع لنجاحي بنظرات الأمل

 فراح
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   التناص ىو ذاؾ  المخزوف المعرفي الذي يعد بمثابة مادة دسمة يستند عمييا الشعراء في 
صياغة أعماليـ الفنية ،لإضفاء مسحة جمالية عمييا تحقؽ ليا التفرد و التميز عف سابقتيا 
فيو يحيؿ إلى نصوص غائبة مف خلاؿ ما تفرضو القراءة الدلالية مف انتقادات و تأويلات 

 .فالنص الحاضر منطمقو نص غائب 

كما تنبع أىمية توظيؼ الأسطورة و الرموز الأسطورية في القصيدة الحديثة مف كوف الرمز 
يشكؿ صورة حسية مولدة لممعنى ويكشؼ استدعاء الأسطورة والرموز الأسطورية عف قيمة 

الوظيفة الدلالية والجمالية التي يحققيا ىذا الرمز في سياؽ النص الشعري ، أما التناص 
 .الأسطوري فيو عممية تفجير لطاقات جمالية وتوليد لمعاف جديدة في النص الغائب 

 :ويعود سبب اختيارنا لموضوع التناص الأسطوري 
ػػ محاولة التعرؼ عمى علاقة الشاعر بالأساطير القديمة ، وتحميؿ ما ضمتو مف دلالات 

 وأبعاد 
لأبي القاسـ الشابي مف زخـ " صموات في ىيكؿ الحب " ػػػ لموقوؼ عمى ما تحممو قصيدة 

 . وثراء أسطوري
" صموات في ىيكؿ الحب " مف ىذا المنطمؽ وسمنا بحثنا بالتناص الأسطوري في قصيدة 

 .لأبي القاسـ الشابي 

ويطرح الموضوع جممة مف الإشكالات المنيجية ، الفكرية والفنية ونمخصيا في إشكاليف 
 : اثنيف 

 ػػػ كيؼ استميـ أبو القاسـ الشابي الرموز الأسطورية و كيؼ وظفيا ؟
 ؟" قصيدة صموات في ىيكؿ الحب " ػػػ ما ىي أبرز ظواىر التناص الأسطوري في

 .و كي نجيب عمى ىذه الإشكالية قسمنا البحث إلى مدخؿ و فصميف و خاتمة
بعنواف التناص  وتطرقنا فيو إلى تعريؼ التناص في المغة و الإصطلاح          : المدخؿ 

 .و كذلؾ التناص عند القدامى ، الغربييف و المعاصريف 



 مقدمـــــــــــــــــة
 

 

 

 ب‌

بعنواف الأسطورة و تطرقنا فيو إلى ماىية الأسطورة عند أىـ المدارس الفكرية : الفصؿ الأوؿ 
و أىـ النقاد العرب و الغرب الذيف تناولوا الأسطورة بالدراسة و التحميؿ ، ووقفنا عمى أىـ 
أنواعيا مع ذكر مثاؿ لكؿ نوع ، ثـ انتقمنا إلى العنصر الثالث الذي تطرقنا فيو إلى علاقة 

الأسطورة بالأدب ، و كيؼ تتحوؿ الأسطورة إلى أسطورة أدبية ، لنعرج إلى العنصر الرابع   
 ".الإشعاع"و "المطاوعة "و " التجمي " و الأخير و ىو النقد الأسطوري بعناصره الثلاث 

و استخراج التناص " صموات في ىيكؿ الحب "بعنواف  تحميؿ قصيدة : الفصؿ الثاني 
الأسطوري منيا، و قبؿ الولوج و البحث فيو ارتأينا عرض فاصمة قصيدة الشابي ، لنصؿ 

 .بعدىا إلى تجميات الأسطورة في قصيدة أبي القاسـ الشابي 

أما الخاتمة فقد حوصمنا مف خلاليا النتائج المستخمصة ليذه الدراسة، و اعتمدنا مقولات 
و استعنا بالمنيج " صموات في ىيكؿ الحب"النقد الأسطوري خاصة في تحميؿ قصيدة 

 .التاريخي في البحث عف تطور الدراسات النقدية المتعمقة بالتناص الأسطوري
و إذا كانت ىناؾ صعوبات تذكر فإنيا بالدرجة الأولى تتعمؽ بتشعب الموضوع بالنسبة لنا 

كمبتدئيف في مجاؿ البحث ، كما أف ىذا البحث يحتاج إلى ثقافة واسعة و كذلؾ الوقت 
والتفرغ لو، لكف رغـ ىذا تبقى الصعوبات و العراقيؿ سواء منيا العممية أو الشخصية جزء 

 .أساسيا في عممية البحث في حد ذاتو ولولاىا لفقد البحث مصداقيتو ومتعتو 
و أممنا الأخير أف نكوف قد أسيمنا في شرح قصيدة شاعرنا ، كما لا يفوتنا أف نتقدـ بأحر 

التي تتبعت ىذا البحث  (ىاجر بكاكرية  )تمنيات و عظـ الشكر لأستاذتنا المشرفة 
بملاحظاتيا الدقيقة و توجيياتيا الصائبة و التي لـ تبخؿ عمينا بالنصائح السديدة و الكتب 

 .القيمة 
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 :  ـ تعريف الأسطورة1
إف الإنساف في ىذه الحياة لا يستطيع التخمي عف ماضيو الذم يربطو بحاضره كالذم        

يعد ركيزة لو ففي الماضي تاريخ كعبر كعادات كسير كفي الماضي تراث فكرم كنثر فاخر 
كيمكف القكؿ أف الماضي ىك الأسطكرة التي جسدت مكاقؼ كأفكار دينية بدائية تتشكؿ لدل 

 شانيا شاف الفمسفة إذ كظفيا الأدباء أمالإنساف بأحاسيسو بكجكد عالـ ما كرائي غيبي 
إذف فما مفيكـ الأسطكرة ،كالمفكركف في أدبيـ ، شعرىـ كنثرىـ كخصصكا ليا دراسات كاممة 

برز أنكاعيا ؟ أكما 
الصؼ مف الكتاب ك الشجر ك النخؿ ك نحكىا قاؿ : السطر ك السطر: سطر :لغـــةأ ـ  

 :       جرير
مف شاء بايعتو مالي ك خمعتو         ما يكمؿ التيـ في ديكانيـ سطرا 

بنى : أسطار ك أساطير ،عف المحياني، ك سطكر ك يقاؿ ك الجمع مف كؿ ذلؾ أسطر ك
.  ك غرس سطرا  سطرا

 يقاؿ سطر مف كتب ك سطر مف :الميثالخط ك الكتابة ك ىك في الأصؿ مصدر  :ك السطر
:  شجر معزكليف ك نحك ذلؾ، أنشد

نصر نصرا نصرا  يا: إني ك أسطار سطرف سطرا                لقائؿ 
:  محذكؼ ، المعنىلابتداءخبر  ((كقالكا أساطير الأكليف))   ك قاؿ الزجاج في قكلو تعالى

كقالكا الذم جاء بو أساطير الأكليف معناه سطره الأكلكف، ككاحد الأساطير أسطكرة ،كما قالكا 
. ك أحاديث أحدكثة 

بالكسر    أحاديث لا نظاـ ليا، كاحدتيا إسطار ك إسطارة:الأباطيؿ ك الأساطير : ك الأساطير
. ك أسطكر ك أسطكرة بالضـ .كأسطير ك أسطيرة 

" جمع سطر عمى أسطر ثـ جمع أسطر عمى أساطير:" كقاؿ أبك عبيدة 
سطيرة أكاحد الأساطر أسطكرة ك أسطير ك:" ، ك قاؿ المحياني"لا كاحد لو:" ك قاؿ أب الحسف

 ."إلى العشرة
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      .ألفيا: ك يقاؿ سطر ك يجمع إلى العشرة أسطار، ثـ أساطير جمع الجمع ك سطرىا : قاؿ
. ك سطرعمينا أتانا بأساطير الميث

ىك يسطر مالا أصؿ :إذا جاء بأحاديث تشبو الباطؿ يقاؿ :سطر فلاف عمينا، يسطر: يقاؿ
.  يؤلؼأملو 

كالله أنؾ ما تسطير أم ما : ك في حديث الحسف سألو الأشعث عف شيء مف القرآف فقاؿ لو 
. تركج
        سطر فلاف عمى فلاف إذا زخرؼ لو الأقاكيؿ ك نمقيا ك تمؾ الأقاكيؿ الأساطير " :يقاؿ 

 (1)"كالسطر

إف تعدد الحقكؿ المعرفية ، كالإتجاىات التي تناكلت الأسطكرة زادت  : إصطلاحا- ب
مفيكميا ثراء كشمكلية فراح كؿ باحث يفسرىا مف الجانب الذم أحس بأىميتو، فيناؾ مف 

نتاج أدبي يعبر عف نشاطات الإنساف القديـ الفكرية كالدينية كالإقتصادية :" عرفيا عمى أنيا 
ليا أبطاؿ مف الآلية، أحداثيا تدكر حكؿ الطبيعة كالككف كالصراع بيف قكل الخير  كالسياسية

  فيي كؿ قصة أك حكاية عبرت في زمف ما عف تفكير (2)" كالشر كالمعتقدات الدينية
مستمدة  الشعكب، تركم تاريخا حافلا بالخكارؽ، كتككف شخكصيا مف الآلية كأنصاؼ الآلية

. أصكليا مف فكر قديـ
، تعتمد عميو المخيمة الشعبية ...الأسطكرة سرد قصصي: " أما في المعجـ الأدبي فقد كرد أف

فتبتدع الحكايات الدينية كالقكمية، كالفمسفية، لتثير بيا إنتباه الجميكر، كالأسطكرة تعتمد عادة 
تقاليد العامة كأحاديثيـ، كحكاياتيـ فتتخذ منيا عنصرا أكليا ينمك مع الزمف، بإضافات جديدة 

. (3)"حسب الركاة، فتصبح غنية بالأخيمة كالأحداث كالعقد

                                                             

 .241، 240لساف العرب ، ص :  ابف منظكر -1
 .28 ص ، 2009، عماف ، د ط ، الأردففكرة الاسطكرة ككتابة التاريخ ، دار اليازكرم ، : فضيمة عبد الرحيـ حسيف ػ  2
 العاـ الأدبلابراىيـ الككني ، منشكرات مخبر  (نزيؼ الحجر )اسطكرة الخطيئة في ركاية : نقلا عف صالح كلعة ػ  3

. 15 ، ص 2007كالمقارف  جامعة باجي مختار ، عنابة ، 
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إذ تنبعث مف أحاديث الناس كحكاياتيـ لتجعميا مادة خاـ، كغناىا بالأخيمة كالأحداث كالعقد 
جيمس " كلا تخفى عمينا أعماؿ الباحث الأنثركبكلكجي. تشكؿ لنا نكع مف السرد القصصي

خلاصة فمسفة : " في تعريفو للأساطير إذا يرل أنيا " الغصف الذىبي" صاحب كتاب " فريزر
. (1)"الإنساف البدائي

فالأسطكرة في نظره نتاج لمفكر الإنساني القديـ ،كما يرتبط تفسيره للأسطكرة بمصطمحات 
عند  "أدونيس" عند أىؿ بابؿ كالإلو " تموز" الخصب ك البعث عند آلية القدماء كالإلو "

عند المصرييف القدماء، ككانت ىذه الآلية رمز لقكل "أكزيريس "الفنيقييف كالإغريؽ ك الإلو
الطبيعية تتحكـ فييا، كما أنيا تخصب الزرع ،كبكاسطتيا تتعاقب الفصكؿ في دكرتيا 

 (2) بعث لمحياة" أدونيس"المعيكدة فتنمك البذكر ك تترعرع الثمار، كالتأكيؿ الطبيعي لطقكس 

ك نجد ىنا أنو جعؿ لكؿ إلو قكل خارقة تتحكـ في الطبيعة كإنبات الزرع ك تعاقب الفصكؿ 
الجماعات "التي تساعد عمى نمك البذكر ك ترعرع الثمار ك مف أرائو الجكىرية أيضا أف 

 (3)"البشرية مرت بمراحؿ متماثمة بؿ كاحدة مف التطكر الركحي ك الثقافي

. إذ أف الإنساف يمثؿ نفس مراحؿ تطكر ثقافتوالبدائي، فالأسطكرة تمثؿ فكر الإنساف 
الذم مكف الشاعر مف إيجاد " الغصف الذىبي " ك قد إعترؼ إليكت بما ىك مديف بو لكتاب 

 (4)"امنة في الأرض الخراب المعاصرة زمتكازيات مت

ك تأثيره  لجيمس فريزر مف أىمية ذات قيـ"الغصف الذىبي "  ما يحمؿ كتاب تيثبما ك ىذا 
. عمى الأدب ك النقد بصفة خاصة في ىذا العصر

                                                             

، ص 2011، 1 أيمف ثعميب ، أسطكر النسر في الخطاب الشعرم المعاصر،أسطكرة النص، دار العمـ كالإيماف ، ط ػ  1
35. 
 عماف  ،حفريات ثقافية في الأسطكرة مف نص الأسطكرة إلى أسطكرة النص ، دار دركب :نقلا عف حفناكم رشيد بعمي - 2

 .42 ، ص 2011 ، 1 ، ط الأردف
 35، ص المرجع نفسو  ػػ3
 81 ، ص 2009 ، د ط ،   الأردفمداخؿ في النقد الأدبي ، دار اليازكرم العممية ، عماف ، : طراد الكبيسي ػػ  4
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          إنني أعرؼ جيدا ما ىي بشرط ألا يسألني أحد عنيا : " بقكلو  أغسطينالقسك نجدىا عند 
  (1)"ك إذا ما سئمت ك أردت الجكاب فسكؼ يعتريني التمكؤ

ككنو إذا  فيك يبرز لنا معرفتو الجيدة بالأسطكرة غير أنو يشترط عدـ تمقيو أية أسئمة حكليا،
أراد الإجابة فحتما سيصاب بالإرتباؾ لأف الأسطكرة لا يدركيا الكصؼ بدقة متناىية بكصفيا 

متاىة عظمى ليس مف السيؿ أف نقكؿ ما ىي، ك كذلؾ مف ابرز مف بحثكا في الأسطكرة 
فيك يرل أف المغة ك الديف ك الفف ، ليست " أرنست كاسررنجد الفيمسكؼ ك الناقد الألماني 

سكل أجزاء مف عالـ الإنساف الرمزم، ك ىي الخيكط المتنكعة لنسيج شبكة الإنساف الرمزية 
مف ىنا كاف عمينا أف نعد الإنساف بأنو حيكاف ذك رمكز بدلا مف حيكاف ناطؽ أك عاقؿ  لأف 

 (2)"الطاقة الرمزية ىي التي تميز الإنساف ك تميد لو طريؽ الحضارة

        الأسطكرة إذا تبيف لنا شكؿ حياة الإنساف ، ك مف ثـ فالعلاقة بيف الأسطكرة ك الفف 
ك الأسطكرة ك المغة علاقة كطيدة ك كثيقة لمغاية، كما تمثؿ تعبير الإنساف البدائي، ك ىي 
كذلؾ في نظره لا تتككف مف رمكز مجردة بؿ ىي صكرة مشخصة يتـ تحميميا، أم تككف 
الأسطكرة مكثفة ك رمزية تستخدـ لمتعبير عف قضايا يصعب الإشارة إلييا بطريقة مباشرة 

. غير أنيا تكجو الفرد إلى الحقيقة
خطاب يحمؿ بصمات لغة تشكمت :"أما بالنسبة لماركس مكلمر فالأسطكرة في نظره ىي 

 (3) "بالتجربة الأزلية لمظكاىر الككنية

ك عمى ىذا الأساس تعتبر الأسطكرة قديمة ك أزلية قدـ الظكاىر الككنية فيي ذات بعد 
يسعى إلى كشؼ صراع الإنساف مع الحياة القائمة ك بيذه المضاميف ك الرؤل   تاريخي

ك تكشؼ عف تعامؿ الطبيعة  (ما كراء الطبيعة)تككف الأسطكرة ذات دلالات ميتافيزقية 
 البشرية مع عالـ الرمكز كما تتعدل عالـ المحسكسات ك الماديات إلى عالـ التصكرات

                                                             

 42 أسطكرة النص، ص إلىحفريات ثقافية في الأسطكرة مف نص الأسطكرة :  نقلا عف حفناكم رشيد بعمي 1
 35، ص المرجع نفسو ػػ2
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فالرمكز بمنزلة مفاتيح لمطبيعة البشرية ك مف ىذه الرؤية تحتؿ الأسطكرة مكانة خاصة  في 
.  ك ارتباطا كثيقا بكيفية تصكر الشعكب لثقافتيا ك نظرتيا إلى الحياة  تراث الإنسانية

س فرا"ىذا ك ثمة مف النقاد العرب المعاصريف مف تناكؿ الأسطكرة، فعمى  سبيؿ المثاؿ 
حكاية مقدسة يمعب أدكارىا الآلية ك أنصاؼ الآلية، أحداثيا ليست :"الذم يعتبرىا "السكاح

 مصنكعة أك متخيمة بؿ كقائع حصمت في الأزمنة الأكلى المقدسة،إنيا سجؿ أفعاؿ  الآلية
ككضعت  ؤتمؾ الأفعاؿ التي أخرجت الككف مف لجة العناء ككطدت نظاـ كؿ شيء قائـ ،

فيي معتقد راسخ،الكفر بو فقداف لكؿ القيـ  صيغة أكلى لكؿ الأمكر الجارية في عالـ البشر،
إنيا حكاية مقدسة تقميدية  التي تشده إلى جماعتو ك ثقافتو ، ك فقداف المعنى في ىذه الحياة،

 (1)"بمعنى أنيا تنتقؿ مف جيؿ إلى جيؿ بالركاية الشفاىية، مما يجعميا ذاكرة لمجماعة
عبارة عف حكاية ذات قيمة مثالية، تتخذ الآلية ك أنصاؼ " فراس السكاح"فالأسطكرة عند 

          ، فلا بد مف الإيماف  الآلية أدكارا كاقعية إذ أخرجت الككف مف معاناتو،ك أنشأت نظاما يسيره
       فيي متكارثة  لأف غير ذلؾ سيؤدم إلى فقداف القيـ التي تحكـ المجتمع ، ك التصديؽ بيا،

الأسطكرة قصة  " : الأسطكرة بقكلو" خمدكف الشمعة"ك متداكلة عبر الجماعة كما يصكر لنا 
ليا أساس  ، متداكلة أك خرافية تتعمؽ بكائف خارؽ أك حادثة غير عادية،سكاء كاف أك لـ يكف

        ليةلآكتقدـ الأسطكرة تفسير لمظاىرة الدينية أك فكؽ الطبيعية ؿ... أك تفسير طبيعي  كاقعي
كالأسطكرة بالمعنى الكاسع الفضفاض لمكممة قصة مخترعة أك  ...كالأبطاؿ ك قكل الطبيعة

 (2)"ممفقة

فيي تتعمؽ ببطؿ  ،  قصة متكارثة عبر الأجياؿ أك حديث مستممح مف الكذب ىيفحسب رأيو
، ك العكس صحيح ، ك ىي مرتبطة (أبكه مف الآلية ك أمو مف البشر مثلا)خارؽ لمعادة 

. أيضا بالمعتقدات الدينية

                                                             

  35أسطكرة النسر في الخطاب الشعرم المعاصر مف نص الأسطكرة إلى أسطكرة النص،ص:أيمف ثعيمب ػػ1
 .35المرجع نفسو،صػػ  2
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لف نستطيع أف نخمؽ في أسطكرة معركفة قيما فنية :" فيقكؿ في الأسطكرة" محمد منذكر"أما 
 (1)"جديدة ما لـ نتمثميا حتى تصبح جزء مف أصالتنا

      خلاؿ قكلو يتضح لنا أف الأسطكرة تحمؿ في طياتيا قيما فنية غير قابمة لمتبديؿ التغيير مف
 ، يخطكىا لمحفاظ عمييا حتى ك ليذا يعد إستخداـ الشاعر العربي للأسطكرة أكؿ خطكة

. جزء مف حضارتنا تصبح
 أسعد رزؽ الذم يعد مف أكائؿ دراسي الأسطكرة كفؽ مدخميا الفكرم حيث كنذكر كذلؾ

أما إحساف عباس  في شعرىـ، "تمكز "لمجمكعة شعراء إستخدمكا " تمكزييف "إسـ  إفترض
ك ىذا يكحي بقكة الشخص الذم (2) (نسبة إلى أسطكرة بركميتيكس)" البياتي"عالج بركميثية

  .ييتز لمآسي أبناء شعبو
كفؽ مدخميا الإجتماعي عبر ما يطؿ بو الشاعر عمى "ك درست خالدة سعيد الأسطكرة 

القارئ مف بدائؿ في حياتو الكاقعية تطابؽ تمؾ العلاقات ك البدائؿ التي قدميا المستكل 
 (3)"الأسطكرم

علاقاتو  كفيي تشير مف خلاؿ ىذا أف الأسطكرة تحمؿ رسالة لتكعية الإنساف كتقكيـ سمككاتو
عبر مجتمعو ك إيجاد طرائؽ بديمة يتعامؿ بيا في حياتو الكاقعية مطابقة لما ىك مكجكد عمى 

. المستكل الأسطكرم
ـ مف اختلاؼ التعاريؼ ك تعددىا مف ضيمف خلاؿ ما سبؽ  يتضح لنا جميا أنو عمى الرغ

 الغبار عنيا ، فيي حقا كانت بمثابة الإرث الحضارم بإزالة كاساىـإلا أنيـ شخص لآخر 
إذ استطاعت أف تكتب إسميا عمى سجؿ التاريخ بحركؼ مف ذىب  الذم كرثناه عف القدامى،

. ككنيا مرتبطة بعمؽ الخياؿ الذم قد يصؿ في بعض الأحياف إلى مستكل الكىـ

                                                             

الرغاية الجزائر            كحدة  العربي الحديث،المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، الغمكض في الشعر: ركمانيإبراىيـ ػػ1
 .360،ص2،2008 ط
 83مداخؿ في النقد الأدبي،ص:طراد الكييسىػػ  2
 83المرجع نفسو ، ص ػػ  3
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 ؟ك لإثراء أكثر لابد مف الإنتقاؿ إلى أبرز أنكاع الأسطكرة
: أنواع الأسطورة/ 2

 أكجب عمييا أنكاعا متعددة ك مختمفة مرتبطة خاص،باعتبار الأسطكرة كممة يحكطيا سحر 
 :بيا  ارتباطا كثيقا ك ىي

: (الأسطورة الكونية) التكوين أــ أسطورة
         عتبر ىذه الأسطكرة كسيمة لمتعبير عما يختمج النفس البشرية لدل الإنساف القديـ  ت

ك محطة البداية كانت عندما تساءؿ ذلؾ الإنساف عف حقيقة كجكده في الككف ك سبب 
حدكث الظكاىر الطبيعية المحيطة بو، ك للإجابة عف كؿ تساؤلاتو ك الطركحات التي كانت 

تبحث في : " عالقة بذىنو أكجد لكؿ ظاىرة آلية تسيرىا، كمف ثمة فيذه الأسطكرة تحاكؿ أف 
أكثر المسائؿ غمكضا ك صعكبة، تنظر في الككف ك حدكثو،ك تحاكؿ تكضيح بدء الحياة ما 

 (1) .."مرت بو مف مراحؿ حتى اكتممت في النبات ك الحيكاف ك الإنساف

فيي تتعمؽ بالأمكر الغامضة ك تبحث عف المراحؿ التي مرت بيا الحياة الإنسانية إلى أف 
. ىي عميو الآف كصمت إلى ما

التي تصكر لنا كيؼ خمؽ الإنساف الككف  ،(2) ك خير مثاؿ عمى ذلؾ أسطكرة التككيف البابمية
. ك صغاره ، ك يتطكر إلى حرب" أبشو"ك أصمو ك تنظيمو تـ تحدثنا عف صراع الآلية 

 مف بيف ىذه المعتقدات التي تخممتيا ىذه الأسطكرة أف الأرض في بادئ الأمر كانت 
متزكجة مف السماء ك كانتا ممتصقتيف ببعضيما البعض، ك ىنا يكمف سر سيادة الظلاـ في 
الككف ك مف جراء ىذا الزكاج أنجبت الأرض الأبناء المتمثميف أساسا في النجكـ ك الشمس 

 ىذا الإلتصاؽ إلى إصابة الأبناء بالاختناؽ لذا فكركا في حيمة تخمصيـ مما أدلإذ  القمر

                                                             

 الشعبي ، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالأدب كالأسطكرةاكلية النص ، نظرات في النقد كالقصة : طلاؿ حرب ػ  1
 94 ، ص 1999 ، 1كالتكزيع ، بيركت ، ط

 32 ككتابة التاريخ ، ص الأسطكرةفكرة : فضيمة عبد الرحيـ حسيف ػػ  2
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ىـ عميو  فأطمؽ بعضيـ السياـ، فانفصمت السماء عف الأرض ك في آخر الأمر قرر 
. ك مف ثـ ساد الضياء الككف بعد أف ساده الظلاـ في بادئ الأمر الأبناء العيش في السماء

. كفي نظرنا الخاص أف ىذه الأسطكرة تخمميا نكع مف الخياؿ بؿ التمثيؿ البعيد عف الكاقع
نتج أركاحا تك بما أف الأسطكرة تعتمد أساس عمى القكل الغيبية التي تسيرىا الآلية    

مشابية تحؿ في عناصر الطبيعة المعركفة كجعؿ الرياح تيب كالسماء تمطر كالزلازؿ تحدث 
إذا كاف إعتقاد الإنساف أف كراء كؿ حدث معيف ركحا معينة، ثـ طكر إعتقاده بصكرة معممة 

كىي آلية تتعمؽ ... عندما تكصؿ إلى كجكد آلية لمغابة كالسماء كالماء كالشمس كالقمر،
 (1)...بأمكر محسكسة، كأخيرا تكصؿ إلى الآلية المجردة كآلية الحرب ، الخير ، الشر

مف خلاؿ ىذه الرؤية يتبيف لنا أف الأسطكرة الككنية تحاكؿ رسـ صكرة لمككف مف خلاؿ  
التأمؿ كالتدبر فيو، كصكرة لمكجكد الإنساني بشكؿ عاـ، كىي محاكلة مف الخياؿ كالتي لا 

.  تخمك مف منطؽ لفيـ العالـ كالظكاىر كالأحداث
 :الأسطــورة الطقوسيـــة-ب

ارتبطت الأسطكرة الطقكسية بعمميات العبادة بكافة أشكاليا ك طرائقيا، ك عنيت بالجانب    
الكلامي مف الطقكس قبؿ أف تصبح حكاية ليا، ك في حقيقة الأمر ىذا النكع مف الأساطير 

ا كمدكنات تاريخية، مثاؿ ذلؾ قإذ ينظر إلي مستمد مف فتات ك بقايا الأحداث التاريخية،
 فس إلو مرتبط بزمف الخصب الذم يحيا مع ىذا الزـرم، فأكزم  المصرية(2)أسطكرة أكزيريس
. ك يمكت بإنتيائو

إف الأسطكرة قد استمدت مف الطقكس ك بعد :"  الذم يقكؿجيمس فريزرك رائد ىذا الإتجاه 
مركر زمف طكيؿ عمى ممارسة طقس معيف ك فقداف الإتصاؿ مع الأجياؿ التي أسستو يبدك 
الطقس خاليا مف الطقكس خاليا مف المعنى ك مف السبب ك الغاية ك تخمؽ الحاجة لإعطاء 

                                                             

 118 ، ص 1983 ، 2 العربية المتحدة ، ط الإماراتالأنثربكلكجيا الاجتماعية دار القمـ ، دبي :  عباس احمد 1
 34فكرة الأسطكرة ككتابة التاريخ ، ص : فضيمة عبد الرحيـ ػػ  2 
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 (1 )" تفسير لو ك ىنا تعطي الأسطكرة تبريرا لطقس مبجؿ قديـ لا يريد أصحابو التخمي عنو
يرل جيمس فريزر أف المحاكلات التكرارية لممارسة طقس معيف تزكؿ بمكت الأجياؿ 

. مما يفسح المجاؿ لتفسيره بغية استمراريتو المؤسسة ليا،

تيدؼ إلى تحقيؽ نياية عممية  " أف الأسطكرة بنصيا ك طقكسيا مالينوفسكيك يؤكد أيضا 
فيي تركم لترسيخ عادات قبمية معينة أك تدعيـ سيطرة عشيرة ما أك نظاـ اجتماعي 

 (2)..."قائـ

فمف خلاؿ ىذا يتضح لنا أف كؿ أسطكرة ىي بمثابة مرآة عاكسة لعادات ك طقكس شعب أك 
. قبيمة معينة ك تركل لنا بيدؼ ترسيخيا

: الأسطـــورة الرمزيـــــــــة- جـ
 لا ، ككنيا تختص بعالـ الإنساف تعد الأسطكرة الرمزية أكثر تعقيدا مف الأسطكرة الطقكسية  

. عالـ الآلية ، إذ تحمؿ في طياتيا رمكزا صادقة
ك نضرب مثالا بذلؾ بالأساطير السكمرية في بلاد كادم  الرافديف فيي أساطير رمزية لأنيا 

لـ تدكف في تمؾ الفترات ك ظؿ امتدادىا الفكرم منتقلا طيمة عصكر طكيمة نظير ىدؼ 
ك لمترابط الكثيؽ بيف فكر الإنساف ك كاقعو الاجتماعي ك إف اختراع الآلية ىك    تعبيرىا 

. (3) رمز لمتعبير عف مكنكنات النفس البشرية الذم  كاف بفعؿ التقديس
فالأسطكرة السكمرية كانت متداكلة شفاىيا بيف الناس لفترة زمنية طكيمة نظرا للإرتباط الكثيؽ 
بيف الفكر الإنساني ك كاقعو الإجتماعي، ك كضع الآلية ما ىك إلا رمز لمتعبير عف  أغكار 

. النفس البشرية

                                                             

 34 فكرة الأسطكرة ككتابة التاريخ ، ص :  فضيمة عبد الرحيـ حسيفػػػ 1
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ك مف المؤكد أف الأسطكرة الرمزية قد ألفت في مرحمة فكرية أكثر نضجا ك رقيا، ليذا ابتعد 
الإنساف عف التمائـ ك السحر ك حفظ أدعية الكياف الذيف كانكا يجعمكنو دائما عمى اتصاؿ 

. مباشر بالطبيعة
كمعظـ الأساطير التي كانت متداكلة في العالـ تنتمي إلى الأسطكرة الرمزية،ك كثيرا مف 

. الناس مف ك ضعكا الخرافة كمكف مف ألكانيا
الأسطـــورة التعميميـــة - د

إف ىذه الأسطكرة تحمؿ في ثناياىا معنى التفسير ك التعميؿ لأنيا محاكلة مف الإنساف     
ك بإعتبار الطبيعة غنية بالظكاىر ك الحكادث التي استميمت عقمو دافعة إياه لمتأمؿ  البدائي

. ك التدبر بغية إيجاد تفسير ليا مستعينا بالخياؿ ك الخرافة
       "إف سييلا : " كما نجد العرب الذيف رأكا في الككاكب أزكاجا عممكا مكاقع بعضيا فقالكا   
العبكر فعبرت المجرة  " الشعرل"فصار يمانيا فاتبعتو " سييؿ"كانا زكجيف فانحدر " الشعرل"ك 

لأنيا  "خمصت عيناىا فسميت "سييؿ "فبكت لفقد " الغميضاء"فسميت العبكر، ك أقامت 
 (1)"أخفى مف الأخرل

ك بالتالي يجد الإنساف نفسو مجبرا عمى المجكء إلى التفسيرات ك التأكيلات الميتافيزيقية لكي 
 .يكبح غريزة حب المعرفة ك الإطلاع لأف العقؿ البشرم  يعجز عف إدراؾ سرىا

: أسطـــورة البطـــل المؤلّــــه-ه
البطؿ في ىذه الأسطكرة مزيج بيف البشر ك الآلية إذ يحاكؿ بما أكتي لو مف قكة إليية أف 

ؿ ك مثا، يصؿ إلى مصاؼ الآلية، ك لكف صفاتو الإنسانية دائما تشده إلى العالـ الأرضي
متاز بقكة خارقة لكف إ، فيذه الأسطكرة تركم لنا قصة ممؾ ( 2) ذلؾ أسطكرة البطؿ جمجامش

. يمقى مصيره الحتمي في آخر المطاؼ ألا ك ىك المكت

                                                             

 96 كالأدب الشعبي ، ص كالأسطكرةاكلية النص نظرات في النقد كالقصة :  طلاؿ حرب ػػ1
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 ىرقؿ عندك عند البابمييف أنكيدو ك س عند الفررستمكما أف أبطاؿ الملاحـ العالمية أمثاؿ 
الإغريؽ ىـ أصحاب خكارؽ، فصكركا أنصاؼ آلية يستمدكف قكاىـ مف السماء ك صكركا 

 (1) أبطالا خارقيف تتمثؿ فييـ مظاىر القكة ك الجبركت عند الآلية
فعمى الرغـ مف اختلاؼ الأبطاؿ مف منطقة إلى أخرل إلا أف أعماليـ تظؿ خارقة متصمة 

. اتصالا جسميا بالآلية التي تمدىـ بالقكة الجبارة
نكاعيا لأ مف خلاؿ ما تكصمنا إليو مف مفاىيـ لغكية ك اصطلاحية للأسطكرة ك ذكرنا 

.  سنتطرؽ لمحديث في ىذا العنصر عف علاقة الأسطكرة بالأدب

: (الأسطورة الأدبية )الأسطورة و الأدب ـ 3
     في الحقيقة إف الأساطير ليست مجرد نتاج ذاتي بدائي يرتبط بالعصكر التاريخية 
القديمة بؿ ىي دائما عامؿ فاعؿ في حياة الإنساف ك في كؿ عصر ، إذ مازالت تعتبر 
      كمصدر لإلياـ الشعراء ك الفنانيف ، فيي كسيمة فعالة تكسع إطار خياؿ الشاعر مثلا 
ك تساعده لمتعبير عف الأحاسيس ك العكاطؼ الإجتماعية ك السياسية بؿ ك حتى بياف 

المشاكؿ مف خلاؿ تكظيؼ شخصية أسطكرية أك باستخداـ تقنية القناع ، ك منو أصبح ليا 
.  في الشعر المعاصرا ىاـادكر
فالأسطكرة بصفتيا مادة خاـ، كظفيا الأديب بما تختزنو مف طاقات حيكية ك دلالات حية " 

     ترتقي بالأدب إلى مستكيات عميا ك تمكنو مف خمؽ صكر إحائية تحمؿ شحنات عاطفية
ك نفسية كفنية تزيد الأدب غنى كديناميكية جديدة مف منطمؽ أف الأسطكرة في حقيقة الأمر 

. (2)"، إختمط فييا الخياؿ ك الإبداع  ما ىي إلا تجربة إنسانية خلاقة
نستشؼ مف خلاؿ ىذا أف الأسطكرة شأنيا شأف المادة الخاـ، لذا صب الأدباء جؿ    

إىتماميـ بيا ، مستنبطيف منيا كؿ ما يدفع عجمة الأدب إلى الإزدىار ك التطكر، ك بالتالي 
. الإبداعثرية فيي مزج بيف الخياؿ ك فإنتاج شحنات جديدة 
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ك في العصكر الحديثة أصبحت الأسطكرة عند الأدباء معينا ليـ يكظفكف منيا عناصر في " 
إبداعاتيـ الأدبية كفؽ قناعاتيـ الفنية مف جية ككفؽ متطمبات مجتمعاتيـ مف جية 

. (1)"أخرل
إذ نجد الأديب يستخدـ الأساطير في أدبو كفؽ فمسفتو ك منظكره الخاص بو، ككفؽ حاجات 

    ك أصبح مكضكع الأسطكرة ك الأدب مف أبرز المكضكعات التي تناكليا النقاد ." مجتمعو
       ك المقارنكف لما يجمعيما مف صلات ، بإعتبار أنيما يرتبطاف بمنتج كاحد ىك الإنساف 
       ك يتناكلاف مجمؿ المكضكعات المرتبطة بو ك قد نشأ مف ىذا الارتباط بيف الأسطكرة 

ك الأدب مصطمح غزل الساحة الأدبية ك النقدية ك أثار اىتماـ النقاد ك المقارنيف عمى حد 
 ما يجدر بنا الإشارة إليو mythe littéraire" (2)" بالأسطكرة الأدبية  " ؼ سكاء فيك ما يعر

في ىذا النطاؽ أف الأسطكرة ك الأدب لاقت ركاجا كبيرا عمى الصعيديف النقدم ك الأدبي 
بحكـ ما يربطيما مف ركابط مف جية ك ككنيما متصلاف إتصالا كثيقا بالإنساف مف جية 
أخرل ك مف ثمة فمكضكعاتيا غالبا ما تككف إنسانية ، ك ىذا ما أدل إلى بركز مصطمح 

. كىي تعني ما لا يخرج عف الإطار الزماني ك المكاني للأدب الأسطكرة الأدبية
ك يبدك المصطمح الجديد ك كأنو يجمع بيف نقيضيف ، إذ تختمؼ الأسطكرة عف الأدب " 

بطابعيا القداسي ك الجماعي ، بينما يتميز الأدب بالفردية كلا يتسـ بالقداسية ك ىناؾ خلاؼ 
     (كميكباترا/جاف دارؾ )آخر مرده إلى أف بعض الأساطير الأدبية منشأىا غير أسطكرم 

ك إنما أضيفت عمييا ىالة أسطكرية عندما تداكلتيا الأجناس الأدبية في حيف أف الأساطير 
 .(3) "إيزيس" أك " أفركديت"سطكرية شأف أسطكرة الأصكؿ الأالأدبية ذات 

ىنا نجد تعدد في الآراء ، فمنيـ مف يعتقد بأف الأسطكرة ذات طابع قداسي جماعي في   
حيف ينظر إلى الأدب بإعتباره ذك طابع فردم ، ك ىناؾ مف يرل بأف الأساطير الأدبية قد 
صبغت بصبغة أسطكرية بحتة عندما تداكلتيا الأجناس الأدبية ك ىذا ما يتضح لنا جميا في 

في حيف ىناؾ مف يرل أنيا في حقيقتيا ذات جذكر  (جاف دارؾ، كميكباترا ) أساطير
فيي تبقى طكاؿ الحقبة الزمنية " إيزيس" أك " أفركديت"أسطكرية عريقة، كمثاؿ ذلؾ أسطكرة 
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محافظة عمى رمزيتيا التي تتسـ بيا ك طاقتيا الأسطكرية ميما تنكعت النصكص الأدبية 
. المكظفة ليا

كما أثارت الأسطكرة بإعتبارىا ظاىرة إجتماعية ك الأسطكرة الأدبية باعتبارىا ظاىرة فنية 
 ك الذم يعتبر مالينوفسكي برونسلاقإبداعية إىتماـ فلاسفة كمفكريف ك عمماء ك مف أبرزىـ 

أف نشأة الأسطكرة  (...): " أف الأسطكرة تمعب دكرا كبيرا عمى الصعيد الفني حيث يقكؿ 
تككف بدافع حضارم ك لكف ليس معنى ىذا أف نتغاضى عف الجانب الفني فييا ، إف 

الأسطكرة تنطكم في داخميا عمى بذكر لممحمة المستقبؿ ك عمى بذكر القصة ك المسرحية 
. (1) "كقد استخدـ رجاؿ الفف الأسطكرة أركع استخداـ

     نشأت لتمثؿ حضارة دكف إىماؿ الجانب الفني – مالينوفسكيحسب رأم – فالأسطكرة     
ك ما تحتكم عميو مف ممحمة المستقبؿ ك القصة ك المسرحية فكانت بالنسبة لمفناف مصدر 

     أرنست كاسيرر إلياـ فاستخدميا أركع إستخداـ ك أيضا نجد الفيمسكؼ ك الناقد الألماني 
ك التي تمثؿ بالنسبة لو شكؿ حياة كما يرل أنيا سابقة عمى المغة ، ك أنيا عمى الأقؿ نسؽ 

إف المغة ك الأسطكرة  كلدتا مف أب كاحد ىك : " ك يعبر عف الأسطكرة بقكلو  رمزم مستقبؿ
التككيف الرمزم أك تركيز التجربة الحسية ك إعلاؤىا ، ك لا نغالي إذا قمنا أف العممية 

الأسطكرية تعتبر نمكا في العممية الرمزية ك أنيا تكاجو المعنى بشكؿ أرقى ك انضج ، ك ىذا 
. (2)"معناه أف الأسطكرة أحد أنكاع المعرفة الرمزية ، ك يجب أف نعتبرىا خمقا أستاطيقيا 

لقد كاف كؿ مف الأسطكرة ك المغة شيئا كاحدا لتعمقيما بالتككيف الرمزم ، إذ إرتبط نمك 
. العممية الأسطكرية بالعممية الرمزية الحسية ليككف المعنى بشكؿ أسيؿ ك أكضح

ىذا كثمة مف النقاد العرب المعاصريف مف تناكؿ الأسطكرة عبر عدة مداخؿ، ك نجد مثلا    
أداة لمتعبير ك مؤكدا أف المنيج الأسطكرم في " عز الديف إسماعيؿ الذم كصفيا بأنيا 

. (3)"أبسط معانيو ىك تقكيـ التجربة في صكرة رمزية 
 الأسطكرة شكؿ مف أشكاؿ التعبير ثـ إنو ربط ربطا محكما بيف "عز الديف إسماعيؿ"إعتبر 

. الرمز ك الأسطكرة

                                                             

. 40 نقلا عف حفناكم رشيد بعمي ، حفريات ثقافية في الأسطكرة ، ص ػػػ 1
. 7صر مف نص الأسطكرة إلى أسطكرة النص ، ص ا أيمف ثعيمب ، أسطكرة النسر في الخطاب الشعرم المعػػػ 2
.  82طراد الكبيسي ، مداخؿ في النقد الأدبي ص ػػػ   3



 الفصـــل الأول 
 

 

 

31 

الأسطكرة كفؽ مدخميا الفني ، حيث تعد إستخداـ الشاعر " أمينة غصف " ك تدرس 
أكؿ خطكة ليدـ البنية التقميدية القائمة عمى المحاكاة ك التقميد لاستحداث أساليب " للأسطكرة 

تستبطف عبقرية المغة في أسطكرة تجسد التجربة الكمية الشاممة ، ك تمؾ التجربة ىي التي 
 (1)"تكحد بيف الذات ك المكضكع ك المجرد ك المحسكس ، ك الكاقع ك ما فكؽ الكاقع

إف استخداـ الأسطكرة مكنت الشاعر التخمص مف البنية القديمة التي تقكـ عمى المحاكاة 
لتقدـ لو فرصة خمؽ ىكية خاصة بو تمكنو مف إعماؿ عقمو في تأكيؿ النصكص ك التفاعؿ 

. مع أم مكضكع تفاعلا كميا لأنيا تتطمب باثا ك تمقيا
 تختزف تعامؿ الميتافيزيقيةك بيذه المضاميف ك الرؤل تككف الأسطكرة حبمى بالدلالات 

الطبيعة البشرية مع عالـ الرمكز ك تتعدل عالـ المحسكسات ك الماديات إلى عالـ التصكرات 
ك في ىذه الرؤية تحتؿ الأسطكرة مكانة خاصة في تراث الإنسانية ك إرتباطا كثيقا بكيفية 

. تصكر الشعكب لثقافتيا ك نظرتيا إلى الحياة

. كمف خلاؿ ما مررنا بو نصؿ في نياية المطاؼ إلى ما يعرؼ بالنقد الأسطكرم

ـ الـنقد الأسطوري  4

يقكـ منيج النقد الأسطكرم عمى إستقراء الظكاىر الأسطكرية داخؿ النصكص الإبداعية ثـ 
تتبع مصادر ىذه الأساطير المكظفة، ك تحديد طرائقيا لمعرفة مدل احتفاظيا بخصائصيا  

.  ك مدل تحكليا داخؿ العمؿ الأدبي 
طريؽ لمسيطرة ك التنظيـ الذم يضفي شكلا ك أىمية عمى " 'كما يعد المنيج الأسطكرم 

البانكراما اليائمة التي تمثؿ العبث ك اللاجدكل ، أك الطريقة التي تجعؿ العالـ الحديث ممكف 
الكجكد بالقياس إلى الفف ، ثـ إف المنيج الأسطكرم الذم يستخدـ أسمكب معالجة لمتكازم 

 (.2)"بيف ما ىك حديث ك ما ىك قديـ 

فيك بمثابة الكسيمة الفعالة التي تحدد الظاىرة الأسطكرية بناءا عمى قابمية الأسطكرة لمتكظيؼ 
. الأدبي ك المقارنة بيف القديـ ك الحديث
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ك مف أبرز العمماء الذيف اىتمكا بدراسة ىذه الظاىرة عمماء المدرسة الأنتربكلكجية الإنجميزية 
كغيرىـ مف جيمس فريزر ، أندرو لانج ، إدوارد تايمور في القرف التاسع عشر ، ك منيـ 

:  أف  (تايمور )ك يعتبر ىذا الاخير  الباحثيف 
          العقمية البدائية لا تتناقض مع العقمية المتحضرة لأف صكر الفكر ك قكاعد الاستدلاؿ  "

ك البرىاف ىي ذاتيا ، صحيح أف النتائج التي تمخضت عنيا العقمية البدائية تختمؼ عنيا 
عند المتحضر ، لكف ذلؾ ليس نتيجة لإضراب المنطؽ عند البدائي بؿ بسبب المقدمات 

الخاطئة التي انطمؽ منيا، فالبدائي ليس متخمفا في عقميتو ك الفرؽ بينو ك بيف المتحضر ىك 
  ( 1) "في الدرجة فحسب ك قد نتج ذلؾ بسبب طبيعة المادة أك المعطيات التي كانت بحكزتو 

ك ىذا يكحي بأف عقمية الإنساف البدائي ك المتحضر ىي نفسيا أم العقؿ البشرم  ىك كاحد 
إلا جكىر الإختلاؼ يكمف في اختلاؼ المادة ك الاختلاؼ في الرؤل ك ذلؾ حسب الزمف 

. الذم يعيشو ذلؾ الإنساف 
      كارل غوستاف يونغك تعكد الإرىاصات الأكلى لظيكر النقد الأسطكرم إلى العالـ النفسي 

الذم طرح أسئمة النظرية الأدبية عمى المعطيات التي اكتشفيا في عمـ النفس ػ اللاكعي '' 
 (2)" الجمعي ك الأنماط الأكلية ػ ، كانتيى إلى إجابات أسيمت في تكامؿ نظرية الأساطيرػ

الذاكرة الجمعية أك الذاكرة الفكلكمكرية أك اللاكعي  الجمعي الذم يتألؼ مف أنماط  »كيقكؿ 
أكلية ما تزاؿ تفعؿ فعميا منذ العصكر السحيقة لمبشرية حتى اليكـ فكممة جمعي لا تعني 

 شعبا بعينو بؿ تعني البشرية جمعاء ك اللاكعي الجمعي قديـ جدا ك قكم جدا نشأ مع نشكء 
 (3)" الإنساف الذم كاف منسجما مع الطبيعة 
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إف اللاكعي الجمعي قديـ قدـ الإنساف ، ك يعكد لعصكر ما قبؿ الميلاد ، لكنو لا يزاؿ 
نما يتعمؽ بالإنسانية  متكارث إلى يكمنا ىذا ، فيك لا ينحصر في فئة أك جماعة معينة ، كا 

فقد حاكؿ تأسيس منيج جديد  لتحميؿ الأعماؿ  "  نورثروب فراي" ككؿ أما الناقد الكندم 
الذم أكلى فيو أىمية فائقة لنظرية الأنماط " تشريح النقد" كتابو ـ1957الأدبية فاصدر سنة 

   (1") العميا
كذا تأثر نقاد الأسطكرة أشد التأثير بالدراسات الأنثركبكلكجية ك النفسية  ك يقكؿ إليكت في 

إف الدراسات السيككلكجية ك الأنتربكلكجية قد فتحت في النقد الحديث أفاقا لـ '' : ىذا المجاؿ 
 ( 2) ػ''يكف لو عيد بيا مف قبؿ 

ربكلكجية الدكر الكبير في بناء ثفمف ىذا المنطمؽ نلاحظ أنو كانت لمدراسات النفسية ك الأف
.  النقد الحديث ك تطكره ، ك الذم لـ يؤسس لو مف قبؿ 

 مف ''بيير برينال''ك بالإضافة إلى ىؤلاء النقاد ك غيرىـ الذيف أسسكا لمنقد الأسطكرم كاف   
       أشير الذيف درسكا الأساطير الأدبية ، ك اعتبر أنيا تتمظير مف خلاؿ ثلاث مراحؿ 

.  (التجمي  المطاكعة  ، الإشعاع  )
:  أ ـ التجمي 

 ك ىك حضكر العنصر الأسطكرم في العمؿ الأدبي عمى مستكل البنية السطحية ، كىي "
تمؾ الإشارات الأسطكرية التي ترد في نص معيف ، ك قد تككف صريحة تامة أك جزئية 

العنكاف ، اللازمة ، الكممة ، الاقتباس ، الخمفية الأسطكرية   )ك تمكف عف طريؽ  مبيمة
 (3) "(...النصكص الأدبية أك الاستيلالات ، الصكر البلاغية 

بمعنى تكظيؼ العنصر الأسطكرم في الأعماؿ الأدبية عمى المستكل الظاىرم لمنص، فقد 
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نجد الإشارات الأسطكرية عادة ظاىرة يسيؿ قراءتيا كالعنكاف ك الاقتباس ك الصكر البلاغية 
. كغيرىا

  .تكحي لمدارس أك الناقد بما يرمي النص إلى قكلو رغـ أنو لا يقكلو: ـ العبارة الإستهلالية 1ـ
يمثؿ الكاجية الدالة عمى محتكل النص أك بكابتو المركزية الدالة عمى الشيء  : ـ العنوان 2ـ 
التي تتكرر في النص بكتيرة معينة ك كأنيا فعؿ ثابت لا يمكف الاستغناء عنو :ـ اللازمة 3ـ 

.  أكتجاكزه 
بمعناىما الدلالي أك المعجمي ، كاقتباس بيت شعر أكشطر : ـ الاقتباس أو التضمين 4ـ 

منو أك جممة أك عبارة أك اسـ مف نص أسطكرم ك تضميف ذلؾ في بنية النص الأدبي 
. الجديد

يعمد المبدع إلى بناء نص مف خلاؿ تكظيفو لنصكص أخرل ك الجمع فيما :  ـ التناص 5ـ 
.  بينيا لإنتاج نص جديد 

ك ىي التقنية الأكثر شيكعا فعادة ما تتجمى العناصر الأسطكرية في  : ـ الصور البلاغية6ـ 
.....  الأدب العربي الحديث مف خلاؿ التشبيو بمختمؼ أنكاعو أك الاستعارة أك الكناية

قد لا يعمد المبدع إلى تكظيؼ عنصر أسطكرم صريح ك إنما :  ـ الخمفية الأسطورية 7ـ 
  (1). يعمد إلى الارتكاز لعممية الإبداع عمى خمفية أسطكرية معينة 

:  ب ـ المطاوعة 
تتمثؿ في مقاكمة العنصر الأسطكرم ك قدرتو عمى التكيؼ ك التشكؿ ك تقتضي متابعة '' 

اندماج العنصر الأسطكرم ضمف نص جديد أك مكاجية النص بالمخطط الأصمي، كي 
        نكتشؼ كيفية تطكيع المبدع لمعنصر الأسطكرم ك إدخالو في سياؽ جديد كفقا لرؤيتو

 ( 2)''ك فمسفتو 

                                                             

 .221النقد الأسطكرم ك الأدب العربي ص :عبد المجيد حنكف ػػ 1
  1لمشاعرعبد الله عشي ، عالـ الكتب الحديث ،ط  (مقاـ البكح  )شادية شقركش ، سيمائية الخطاب الشعرم في ديكاف ػػػػ  2
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تتمثؿ المطاكعة أساسا في إدخاؿ العنصر الأسطكرم داخؿ نص جديد مع استجابة لو    
انسجامو معو ، ك مكاجيتو بالنص الأصمي للأسطكرة بغية معرفة كيفية تطكيع العنصر ك

الأسطكرم التي يتخذىا المبدع سبيلا لو ، ك تضمينو ليا في سياؽ جديد ك ذلؾ حسب 
...  فمسفتو الخاصة بو مف خلاؿ الحذؼ أك الزيادة 

إنني لا استعمؿ المطاكعة إلا لكممة تقريبية مف ... '': بيير برينيل ك في ىذا الصدد يقكؿ 
الصعب الإمساؾ بيا، إف الكممة تكحي بميكنة التكثيؼ كفي الكقت نفسو بمقاكمة العنصر 

 (1)''الأسطكرم في النص الأدبي 
أم تكظيؼ لعنصر اسطكرم بالاعتماد عمى جممة التغييرات التي لحقت بو كفقا لمقتضى 
الحاؿ مع الاحتفاظ بجكىره ك المطاكعة تككف مف خلاؿ حالات يحددىا المبدع مف خلاؿ 

:  كىي النص
 . أم أكجو الشبو بيف العنصر الأسطكرم ك العنصر الأدبي  : ـ التماثل و التشابه 1ـ 
 فركقات بيف العنصر الأسطكرم المكظؼ كالعنصر إحداث:  ـ التشوهات و التغيرات 2ـ 

 .الأدبي 
يعمد فييا المبدع إلى إحاطة العنصر الأسطكرم بيالة مف  : ـ الغموض و تعدد الرؤى 3ـ 

 (2)الغمكض 
تعد مف المراحؿ الثلاث السند الأساسي الذم  تتكأ عمييا المطاكعة مف خلاؿ العمؿ بأكجو 

التشابو بيف العنصر الأدبي ك العنصر الأسطكرم  أك الإختلاؼ بينيما أك إلباس ىذا 
.   الأخير حمة مف الغمكض ك الإبياـ 

كما أف المبدع باعتماده عمى عنصر المطاكعة يمكنو مف تحديد المتغيرات داخؿ النص 
.  الأدبي

 
                                                             

  . 18 الككني ، ص لإبراىيـصالح كلعة ، أسطكرة الخطيئة في ركاية نزيؼ الحجر  ػػػ 1
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: ج ـ الإشعاع 
كجكد العنصر الأسطكرم فيو لو دلالة ك معنى كبيريف بؿ أكثر مف ذلؾ فإف تحميؿ النص '' 

ف كاف دقيقا ك مستترا فمو قدرة  فمصطمح.إشعاعية ينطمؽ مف ىذا العنصر الأسطكرم حتى كا 
لو دلالة فيزيائية ، ك يقصد بو في التكظيؼ الأسطكرم تمؾ اليالات كالإيحاءات  (إشعاع  )

الدلالية التي يكتسبيا العنصر الأسطكرم بفعؿ المطاكعة ك مدل تكافؽ ذلؾ مع أفؽ انتظار 
 القارئ ك الإشعاع يككف خافتا عند الإعلاف عف العنصر الأسطكرم أك الأسطكرة في النص

 (1)''ك يككف ساطعا قكيا عندما يككف التجمي جزئيا أك مضمرا 
ػ إف الإيحاءات الدلالية التي يكتسبيا العنصر الأسطكرم بفعؿ المطاكعة ك مدل التكافؽ مع 

.  أفؽ القارئ ىك ما يجعؿ الإشعاع جزئيا أك مستترا 
 تقنياتوإف النقد الأسطكرم بخطكاتو الثلاث ساىـ في إثراء الأدب العربي مف خلاؿ قكاعده ك 

ذلؾ أف النص العربي أكثر مركنة ك تلاؤما مع ىذه القكاعد، فيك أخصب تربة ك أكثرانفتاحا 
.   عمى الأسطكرة ك تكظيفيا أدبيا مف الشعر العربي القديـ 

 أنكاع حادثة قديمة محفكفة بشتى إلابعد رحمتنا في عالـ الأساطير التي ما ىي       
 المنمقة  كالمزخرفة التي لا نظاـ ليا ، متكئة عمى تاريخ باحثة عف كالأقاكيؿالمبالغات 

بعض التفاصيؿ الخرافية أحيانا ،فيي تصكير لذاكرة الشعكب كنسيج لخياؿ الشعراء حكؿ 
 أك كانت صحيحة إفإحداث حقيقية بالغة الأىمية مما يجعميا عالقة في الأذىاف دكف مبالاة 

 .محرفة 
 الأسطكرة رغـ الغمكض الذم طاليا فإنيا لا تخرج مف ككنيا حكاية كقعت في زمف إف

.  أبطاليا خارقيف أك أنصاؼ آلية أكالبدايات الأكلى أبطاليا آلية 
تباينت تفاسير الأساطير انطلاقا مف منظكر كؿ باحث فييا ، عرفت الأسطكرة منذ بدء 

. نشأتيا تطكرا كبيرا مما البسيا أنكاعا مختمفة 
  حياتنا كأدبنا رغـ انتمائيا إلىكامف فيلياـ الفنانيف كالشعراء فيي  إ مصدرالأساطير

 ، المطاكعةالتجمي:ثلاثة مراحؿ لى بخصكص النقد الأسطكرم فقد احتكل عإماعصكر غابرة 
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.  كالإشعاع
 .الإنساني تحتكم زخما ىائلا مف التساؤلات التي تثرم بدكرىا الفكر فالأسطكرةكمنو 
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  : القاسم الشابيلأبيكل الحب ي قصيدة صموات في ه\

تـِ              ػػػػػػػػػػ عَ ذْ عَ ةٌ أعَ ذْتتِ  عَ اططُ طُ اعَ تِ  عَ اعَحذْ  يدتِ لَعَ دتِ فتِ  عَ اصّ عَ حتِ ااجعَ  عَ الّحذْ
رعَاءتِ   لعَ تِ ااقعَمذْ اتِي عَ اسّمعَ ءتِ ااضّحطُ ؾتِ  عَ الّيذْ دعَ ػػػػػػػػ عَ ا طُرطُ دتِ  عَإ ذْتتِسعَ تـِ اا عَ

دعَاععَ ػػػػػػػػػاالعَ  عَ  عـَ  عَ ةٍ ػػػػػػػػػػػػا متِفذْ  عَ ؿطُ ػػػػػػابٍ مطُ ذْ عَ ػػػػػػعَ   شعَباؿٍ  ػػػػػػػػػػػ جعَ  ! دتِ ػػػػػػػػٍـ أطُمذْ
يػػػ أعَا اعَهعَ  متِفذْ طعَهعَ رعَةٍ  عَ   !سعَ فتِي مطُهذْجعَ تِ ااشَّقتِي ااععَ تِيدتذْ عَععَتتِ ااتعَقذْدتِ
را اعَهعَ  رتِقعٍَ  تعَ عَ دطُ يعَرتِؼطُ اا عَرذْ  عَ  لذْمطُ دتِ ةتِ دطُ متِ ذْهعَ  فتِي ااصّخذْ  !ااجطُ
؟هعَؿذْ أعَ ذْتتِ فتِ تِيسطُ  شعَ أعَ   ءٍ تطُرعَاؾتِ يد   ذْ دتِ تعَهعَ دعَتذْ  عَيذْفعَ اا عَرعَى متِفذْ جعَ

يدعَ ااشعَ عَ بعَ   اا عَرعَح اامعَعذْسطُ   يدتِ تـِ ؿعَ اتِلذْععَ ؿعَ اتِتطُعتِ يستِ ااععَمتِ    ! ااتعَعتِ
دعَ تِ  ؾطُ اا تِرذْ ذـْ معَ عَ يعَ ى ااعَرذْ ؿ جعَ ءعَ إستِ أعَ  !رطُ حطُ ااسعَ عَتـِ ااععَهتِيدتِ  ضتِ اتِيعَحذْ

يؿةٌ    ...أعَ ذْتٍ  متِ ةـٌ جعَ ا اا طُجطُ دتِ  ،معَ  أ تتِ ؟ أ تتِ رعَسذْ  عَ ذْقعَرتِ ةٌ متِف فعَفتِ هعَ عَ
يعَ ةعَ فتِي مطُ  تِؽتِ ااحطُسذْفتِ   لطُ دتِ  فعَأعَرعَاهطُ ااحعَ لعَى الطُ خعَ عَ يعَ  ااخطُ  عَ جعَ
تعَ ؿطُ فتِي   اادُّ ذْيعَ  فعَتعَهذْتعَزطُ رعَائتِععَ تطُ اا طُرطُ دتِ  أعَ ذْتتِ رطُ حطُ اارَّ تِي تِ ، تعَخذْ

طذْرتِ  تتِؼطُ  عَ تعَلذْ  يعَ ةطُ سعَ ذْرعَى متِفعَ ااعتِ رتِيدتِ    ااحعَ  يطُدعَ ٍّ  اا طُجطُ دطُ  تِ اتعَغتِ
يفعَ   يذْ عَ  عَ تعَمذْشتِ تذْؾتِ  عَ رعَ يدتِ  طُلَّمعَ  أ ذْصعَ قعٍَ   عَ ا َّشتِ طذٍْ  مطُ عَ  تِخعَ

،  عَ رعَؼَّ اازعَهذْرطُ   يعَ ة تِ رطُ دتِ خعَ عَؽعَ ااقعَلذْبطُ اتِلذْحعَ رتِ اامعَجذْ قذْؿتِ  طُمذْ فتِي حعَ
ئتِي عَ طُ   احطُبتِ  إتِ    ي اا عَ  عَ غعَ عَت  عَ ا طُلذْ طُؿتِ ااغعَرتِيدتِ   ذْتعَشعَتذْ رطُ حتِ

يدتِ اا عَقتِيدتِ يتِفعَ فتِي فطُؤعَادتِ  معَ قعَدذْ  تِ أعَ تتِ تطُ ذْ  ي ااسعَعتِ معَ تعَ في أمذْستِ
ي   رعَائتِبتِ رطُ حتِ يفعَ في خعَ يدتِ دطُ دتِ   عَ تطُشتِ هذْدتِ عَ اامعَجذْ معَ تعَ عَشعَى في  عَ

معَ ؿتِ إاى اا عَفتِ   يدتِ  متِف ططُمطُ حتِ إاى ااجعَ إاى  عَاتِؾعَ اا عَضعَ ءتِ اا عَعتِ
ؽتِ   ااعَحذْ عَتـِ   يدتِ    عَ تعَ طُثتِيفعَ رتِقعَ عَ ااشعَ تِ   ااشعَدذْ تِ ،   ااهعَ عَى في  عَشتِ
متذْ تعَغذْرٍيدتِ    عَعذْدعَ أف  عَ  عَقتذْ  عَآ  طُ أيعَ متِي   فطُؤعَادتِ  ،  عَ أاذْجعَ
يدتِ غعَ  ؾتِ   يدتِ  أً تتِ أ ذْشطُ دعَةطُ ااعَ  شتِ إتِاعَلطُ ااغتِ  ءتِ رعَبُّ ااقعَصتِ

حرطُ   لطُ ااستِ طذْرطُ اا طُرطُ دتِ فتِيؾتِ شعَبَّ ااشعَ عَ بطُ  شعَحعَ   شعَدذْ طُ ااهعَ عَى ،  عَ تِ
قذْصً    قطُصطُ رعَ معَ ؿطُ ، يعَرذْ يً   لى أعَغعَ  تِي اا طُجطُ دتِ ستِ قطُدطُ   تعَرعَاءعَى ااجعَ
زعَافطُ   ؾتِ أعَ ذْ ااعَغعَ  تِي ،  عَ رتِقعَ عَ ااتعَغذْرتِيدتِ   تعَهعَ دت في أطُفطُؽتِ رطُ حتِ
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  قر  ااخي ؿ حل  اا شيدتِ فتم يلت في اا ج د ،  لحف  
  ص ت ،  رج       عيدتِ خط ات ، س را     ا  شيد 

في  ؿ  ق     قع دتِ   ق اـ ، ي  د ي طؽ   ااح ف  
ا ح  ااجيد   اهتزاز اا ه دتِ  ؿ شيء م ق  فيؾ ، حتى  

  في سحره  ااشجي اا ريدتِ  ، أ ت ااحي ة في قدسه  ااس مي   ..أ ت
اا جر في ر  ؽ اار ي  اا ايدتِ أ ت ، أ ت ااحي ة ، في رق   

في ر اء مف ااش  ب، جديدتِ  أ ت ، أ ت ااحي ة في  ؿ أ اف  
 ي يؾ آي ت سحره  ااممد دتِ ، أ ت ااحي ة فيؾ   في ...أ ت 

  ااسحر   ااخي ؿ اامديدتِ  أ ت د ي  مف اا  شيد   ااح ـ  
  ف ؽ اا هي   ف ؽ ااحد دتِ  أ ت ف ؽ ااخي ؿ،   ااشعر ،   اا ف   
  ر يعي ،    ش تي ،   خل دتِ   أ ت قدسي ،   مع د  ،   ص  حي  

مف رأى فيؾ ر    اامع  دتِ  ي  ا    اا  ر ، ا  ي أ    حد   
  في قرب حس ؾ اامشه دتِ  فد ي ي أ يش في ظلؾ ااع ب  
  ااطهر،   ااس ى ،   ااسج دتِ   يش  الجم ؿ   اا ف   الإاه ـ  
بّ في  ش ة اا ه ؿ ااشديدتِ   يش  اا  سؾ اا ت ؿ ي  جي اار 
حي ي  ض ء فجر  اام ش دتِ    ام حي ي ااس ـ   اا رح اار  
يدتِ    ارحمي ي ، فقد تهدّمت في     ف مف اايأس   ااظ ـ معَشتِ
ت لَ أستطي  حمؿ  ج دتِ   أ قدي ي مف ااسى ، فلقد أمسيػػ 

تحت  بء ااحي ة جّـ ااقي دتِ  في شعلب اازّم ف   اام ت أمشي  
  قل ي   اع اـ اامهد دتِ    أم شي اا رى     سي   اق ر 
ش ئ  في س   ه  ااممد دتِ  ظلم  ، م  اه  خت ـ ،   ه ؿ  
ت سمت في أسى ااممد دتِ    إ ا م  استخّ  ي   ث اا  س  

مف ااش ؾ  ا  ت اا ر دتِ  سم  مرّة ،  أ ي أستؿّ 
  شد  مف  زمي اامجه دتِ    ا  خي في مش  ر  مرح ااد ي   
أتغ ى م  اام ى مف جديدتِ    ا عثي في دمي ااحرارة،  لّي   



 الفصـــــــل الثانــــــي 
 

 

 

42 

 ل لي م  اام ى مف جديدتِ    أ ث اا ج د أ غ ـ قلب  
حي ة اامحطّـ اام د دتِ  ف اص  ح ااجميؿ ي عش   ادؼء 
أ ق ي ي فقد مللت ر  دتِ   أ ق ي ي ، فقد سئمت ظ مي  

 ** *

م  جدّ في فؤاد  اا حيدتِ آه ي  زهرتي ااجميل  ا  تدريف  
مف ااسحر  ات حسف فريدتِ  في فؤاد  ااغريب تخلؽ أ  اف  

ت ثر اا  ر في فض ء مديدتِ   شم س  ض ءة    ج ـ  
في س رة ااش  ب ااسعيدتِ    ر ي   أ ل حلـ ااش  ر  

  لَ ث رة ااخريؼ ااعتيدتِ   ري ض لَ تعرؼ ااحلؾ ااداجي  
 أ  شيد حل ة ااتغريدتِ    طي ر سحري  تت  غى  

أ  طلع  ااص  ح اا ايدتِ    قص ر  أ ه  ااش ؽ اامخض ب  
 أ  ديد مف  ث ر اا ر دتِ    غي ـ رقيق  تته دى  

ص رة مف حي ة أهؿ ااخل دتِ    حي ة شعري  هي   د   
  إاه ـ حس ؾ اامع  دتِ   ؿ ه ا يشيده سحر  ي يؾ  
ش ده ااحسف في اا  ائد ااعميدتِ   حراـ  ليؾ أف تهد  م   
د   تِ إاى   س تص   اعيش رغ  حراـ  ليؾ أف تسحقي آـ 
في حي ة اا رى   سحر اا ج دتِ  م ؾ ترج  سع دة اـ تجده   

(1)        ف لإال  ااعظيـ لَيرجـ ااع د                   إ ا   ف في ج ؿ ااسج دتِ 

                                                             

 ص 2005 ، 4قدـ ال  شرحل احمد حسف  سج ، دار اا تب ااعلمي  ،  ير ت ، ا   ف ، ط : ػ دي اف ا ي ااق سـ ااش  ي  1
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:  تحميل و شرح القصيدة 
ث رة " أ   ااق سـ ااش  ي "أحدثت قصيدة صل ات في هي ؿ ااحب الش  ر اات  سي       

      ـ  1933  رم  في   اـ ااشعر ااعر ي   د  ثره   لى ص ح ت مجل  أ  ا    ـ 
  ت د  م م  ه ه ااث رة جلي  مف    اف ااقصيدة اا   يمثؿ اا اجه  ااداا   لى محت ى 

مقت س  مف اامعجـ اادي ي ام  تحملل مف تقديس   ر ح  ي  ت عث " صل ات"اا ص  ف لم  
في اا  س ااهد ء   ااطمأ ي     تؤ د مع  ي تقديس ااحب   سم  ااع ط     د ااش  ي  

: إ  يق ؿ في مطل  قصيدتل 
ديد         عَ  عَ ةٌ أعَ تعَ  عَ اططُ طُ اعَ   عَ اعَح عَـ                     عَ الَّحف،  عَ اصَّ عَ ح ااجعَ

ايد       عَ اسَّمعَ ء ااضَّحطُ ؾ ،  عَ الَّيلعَ  ااقعَمرعَاء   عَ ا طُرطُ د ، عَ  تسعَ ـ اا عَ
(1) 

ج ا مف   (تلؾ)إ ا استهؿ قصيدتل   لم ت مشع  م حي  تأ ؽ في اختي ره  ، حيث تشي   
  الإحس س اارحيب   اجم ؿ   ااطهر   اا ق ء   اا راءة ، فأ ؿ شيء يج  ؾ فيه  أا  ظه 

 ااسم ء«، »ااجديد ااص  ح« ، »االحف«، »ااح ـ«،»ااط  ا « ،»ااع    «
 »  ا تس ـ اا ايد«  ،»اا ر د« ، » ءااليل  ااقمرا« ،»ااضح ؾ

 .ملم س  ات الإحس س ااجميؿ اا ر ء لَ ت  د تحده حد د م دي  
: أم  في ق ال

لطُ دتِ ي  اه  مف  دا     جم ؿٍ    !  ش  ب مطُ ذْععٍَـ أطُمذْ
 !س في مهج  ااشقي ااع يدتِ ي  اه  مف طه رة اطُتذْ تِععَتتِ ااتقديػػػ 

لذْم دتِ ي  اه  رتِق ةٌ ت  د يعَرتِؼُّ اا ر   (2)!د م ه  في ااصخرة ااجطُ
فه ه اا ي ت تمثؿ ص رة اامرأة ااش  ف  اارقيق     أ ه  ج ءت مف   اـ آخر م  ي سحر  

في  داي   "ي  اه "اـ يعرفل اا شر، اه ا أث رت ا  ه ره   إ ج  ل،  م  أف ت رار  لم  
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 ؿ شطر خير مث ؿ  لى إ ج  ل ااشديد  ه  ، فه ه اا لم  ث  ت  ، لَ يم ف الَستغ  ء   ه   
. اتأ يد اامع  ي ااتي يريد إيص اه  الق رئ

:   في أ ي ت أخرى يق ؿ 

  ص ت ،  رج       عيد خط ات ، س را     ا  شيد  
في  ؿ  ق     قع د   ق اـ ، ي  د ي طؽ   ااح ف  
 (1)ا ح  ااجيد   اهتزاز اا ه د ؿ شيء م ق  فيؾ ، حتى  

 
ا ت  "فه  يصؼ ح ي تل  ص   حسي    صؼ خط اته  ، ص ته  ، ق امه  ،  ؿ   حتى 

        اهتزاز اا ه د، ف اق رئ يحس    أ ل لَ يتحدث  ف إ س    حي  مف احـ   دـ" ااجيد
. إ  يسم   ه  إاى سم ت اا م ؿ ( ؿ شيء م ق  فيؾ)  خ ص   إض فتل    رة 

       أ   ااق سـ ااش  ي  اؾ اا تى ااصغير اا    شأ  لي   مرضى في قل ل ، م ت  س  ل 
  ه  في ااخ مس    ااعشريف ، يصؼ ح ي تل ااصغيرة ااتي أخ ه  اام ت م ل ،   حرمل 

:  م ه   فيق ؿ 
  في سحره  ااشجي اا ريد  ، أ ت ااحي ة في قدسه  ااس مي   ..أ ت

اا جر في ر  ؽ اار ي  اا ايد أ ت ، أ ت ااحي ة ، في رق   
في ر اء مف ااش  ب، جديد  أ ت ، أ ت ااحي ة في  ؿ أ اف  

 ي يؾ آي ت سحره  ااممد د ، أ ت ااحي ة فيؾ   في ...أ ت 
  ااسحر   ااخي ؿ اامديد  أ ت د ي  مف اا  شيد   ااح ـ  

  ف ؽ اا هي   ف ؽ ااحد د   اا ف    ااشعر،أ ت ف ؽ ااخي ؿ،   
 (2)  ر يعي ،    ش تي ،  خل د  أ ت قدسي ،   مع د  ،   ص  حي  

ااقداس  ، اارق  ):ف اش  ي يصؼ ا    خي ال اا اس  أرقى سم ت ح ي تل   اامتمثل  في 
 (...اار  ؽ ، اار اء، ااسحر ااممد د ، د ي  مف اا  شيد، مع د 
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فل  أمع   اا ظر في ه ه ااسم ت ا جد  ه   عيدة  ؿ اا عد  ف ااط يع  اا شري  ، فهي 
 في قصيدتل س   مرات متت اي  " أ ت"ح ي   خي اي  ،   مف ش قل إايه    تعلقل  ه   رر

:     يق ؿ أيض  .ت رق  ، ا ل يجد ا ة   استمت    في اات جل   اخط ب إايه   ـ  خمس 
  في قرب حس ؾ اامشه د  فد ي ي أ يش في ظلؾ ااع ب  
  ااطهر،   ااس ى ،  ااسج د   يش  الجم ؿ   اا ف   الإاه ـ  
 (1)بّ في  ش ة اا ه ؿ ااشديد  يش  اا  سؾ اا ت ؿ ي  جي اار 

 
ف اش  ر يتم ى ااحي ة في ظؿ ح ي تل ااع ب ،   يلخص ا   في  ه ي  قصيدتل أقدس 

:  مع  ي ااحب ، فيق ؿ 
ش ده ااحسف في اا  ائد ااعميد   حراـ  ليؾ أف تهد  م       
إاى   س تص  ا اعيش رغد    حراـ  ليؾ أف تسحقي آـ     

في حي ة اا رى   سحر اا ج د  م ؾ ترج  سع دة اـ تجده         
 (2)إ ا   ف في ج ؿ ااسج دف لإال ااعظيـ لَ يرجـ ااع د        

 
يتحسر ااش  ر ا قداف ح ي تل ، فقل ل قد هدّه ااش ؽ ا راقه  مف جه  ،   يؤ  ه   لى     

تر ل  حيدا يع  ي مرارة ااعيش مف جه  أخرى ،  م  يخ طب ملهمتل  ألَّ تهدـ مع د 
   ااجم ؿ اا   شيده في خي ال ، فهي  ه ا قد حطمت آم ال العيش في سع دة  ااحسف 

.   ه  ء ، ثـ يتعب ام  حرمل الله م ه  ، فقد   ف   دا س جدا ال 
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  :لأبي القاسم الشابي" صموات في هيكل الحب"إستخراج التناص الأسطوري في قصيدة

يعد ااش  ي مف  يف ااشعراء اا يف استلهم ا تراث اام  ااعر ي    تج  زه إاى غيره  مف      
اامـ إ  ش ؿ اام ر ث الإ س  ي مصدرا ف ي    ف ري    ثق في  ال ،   قد تعددت مص دره 

ااتراثي    ت   ت فشملت اام ر ث اادي ي   اات ريخي   ااشع ي ،   استلهـ م ل م  ي شؼ 
ح اتل ااشع ري    اا  سي  ،   م  يشيد  ت   لل م   اقعل ت     شديدا ، ي ـ  ف أص ا  في 

  ثراء في ااثق ف    قدرة  لى اامزج  يف اام ضي   ااح ضر   اعؿ قصيدتل   الإ تم ء
 م  ج مف اا م  ج ااتي قدّـ فيه  ق ااب أسط رتل  مضم ف ف ر  "صل ات في هي ؿ ااحب "

 ر ي ، م  الإ ق ء  لى اا  ر الإ س  ي ااشم اي اه ه ااس طير   مف   يف ه ه ااس طير 
:  جد

:    تتمظهر ه ه ااسط رة في ق ال :أسطورة سيزيف  ػػ 1

  (1)!د م ه  في ااصخرة ااجلم د ي  اه  رق  ت  د يرؼّ اا ر 
 

فهي إش رة أسط ري  جزئي  م ه  اسط رة " ااصخرة ااجلم د" يظهر جلي  في ق ال  :التجمي-أ
 عق ب مف الآاه   لى –اا   أرغـ  لى دحرج  صخرة ضخم   لى تؿ م حدر (2)" سيزيؼ"

  ا ف ق ؿ أف ي لغ قم  ااتؿ ت لت ااصخرة دائم  م ل ،   ي  ف  ليل أف ي دأ مف   خدا ل
جزءا " سيزيؼ"جديد مرة أخرى ،      ت ااعق     ات ااسم  ااج   ي  ااتي   قب  ه  

  م ره ، اقد اتخ  " سزي "لإ تق ده اامتعجرؼ   شر  أف    ءه يم ف أف يغلؽ   ي  ؽ    ء 
ااغرامي  ،   أخ ر " زي س"   ز ات  (  ط)ااخط ة ااجريئ    لإ  غ  ف فض ئ  " سيزيؼ"

" زي س"  قد أخ ه  " إيجي  "  ؿ م  يتعلؽ مف ظر ؼ   م  س ت     تل "أس  س"إال اا هر
تج  ز   خرؽ  ش ؿ " سيزيؼ"غير اا ئق  فإف " زي س"   صرؼ اا ظر  ف  ز ات   عيدا 
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" سيزيؼ"   ؤه ااخ ص ،  أف سلط " زي س"لَ تخطئل ااعيف حد ده     تيج  ا اؾ أظهر 
 .  قصتل م ض    ثري  ال ت ب ااقدامى " سيزيؼ" ق      حيرة أ دي    ش ؿ 

ف يؼ  ظؼ ااش  ي ه ه ااسط رة في قصيدتل ؟ 

 جد أف قصيدة ااش  ر زاخرة   اس طير   قدرتل  اضح  في إزاح  ااسط رة  :المطاوعة-ب
 ف مع  ه  ااصلي   تقديمه  في ص رة جديدة م ازي  ام  يحدث في ااح ضر ، إ  تج  ز 

اا رضي ت اادلَاي  ااج هزة  تهديـ  اؾ اارمز " ااصخرة ااجلم د"في ت ظي ل الرمز ااسط ر  
     ء  لى أ ق  ه   ام  جديدا  فق  ا لس تل   رؤيتل ااخ ص   ل ، ف اصخرة ااجلم د ااش يه  

ااتي   ف يدحرجه   ظ ه  ااش  ر اشدة إ ج  ل  رق  مح   تل ادرج  أ ل " سيزيؼ" صخرة 
  اا     ق تل الآاه   ع  ئل " سيزيؼ"تخيؿ أف اا رد ي  د ي  ت فيه  ،  م  جعؿ شق ء  ع  ء 

ااصخرة ااجلم د دلَا   لى ااعت  ة      ه  )  حرم  ل مف ح ي تل ااتي ف رقتل    أت   ل
غير مم    الإ   ت   م   اؾ تم  ت ح ي تل مف رفه  في ااقدرة  لى إ   ت اا رد م  جم ال 

 .(فيه  ااس حر

استحضر ااش  ي ه ه ااسط رة مف زم ه  إاى  صره   حمله  مدا لَت معي   :الإشعاع -ج
رمز " ااصخرة ااجلم د"التع ير  ف هم مل   مح  ا   قؿ   اط ل   أف  ره اا اتي  ، فع  رة 

أسط ر  ال ط ق  إيج  ي   اتي    اامتمثل  أس س  في الإصرار   ااتحد  ،   مف ثم  
        ف لإشع ع ه   ي  ف خ فت  مم  ش ؿ رؤي  جم اي  ق ئم   لى تلؾ اامزا ج   يف ااتراث

 .  اا اق  في   ي  ااقصيدة 

": فينيس"أسطورة -02

إست ق ت ه ه ااسط رة ااعديد مف اام د يف  م  تعد مف أهـ ااس طير ااتي تع مؿ معه  

: ااش  ي في ق ال   
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 .(1) !س ته دت  يف اا رى مف جديدػ            أ  شيء تراؾ؟هؿ أ ت في ي

متجلي  في ه ا اا يت  ش ؿ ت ـ   صري  ، إ  تمثؿ إاه  " في يس"فأسط رة :التجمي -أ
  قد ا تقد اار م ف أف الإاه  " أفر ديت"ااجم ؿ ادى اار م ف   اسمه  في ااي    ي  الإاه  

  ادت في اا حر   ج ءت إاى ش اطئ ق رص في مح رة ،  دأت ط ئ ته  في (2) في  س
 18،   هي ص ح   أقدـ مع د م رس اع  دته  ،   في ي ـ ' لَتسي '، ' اي ي ي ـ'  'آردي  '

ـ  رّس مع د . ؽ215،   في س   ' في  اي ر ستي  "أغسطس   ف ه  ؾ مهرج ف يسمى 
 .في  س  لى اات ؿ ا حت  ؿ    رى هزيم  اار م ف 

" في  س" ح ي تل ، راسم  م م   " في  س"ش ل ااش  ر شخصي  الإاه  :المطاوعة -ب
،   يظهر (أسط رة في  س)ااجديدة     اؾ ي  ف ااش  ر قد استد ى محت ى ااسط رة   ؿ 

؟هؿ أ ت ...مف أ ت أيته  ااحس  ء اارقيق  :  صر ااتط ي  في ه ا اا يت مف خ ؿ تس ؤال
في  س إاه  ااجم ؿ في ااس طير ااي    ي  ، ج ءت ت عث ر ح ااش  ب   اا رح في ه ا 

 .ااع اـ ااتعيس 
ف اش  ي تم ف مف دمج ااقيم  ااتي تمثله  في اادلَا  ااتي يريد ااتع ير   ه  ،  اؾ أ ل   اج 

الإاه  )م ض ع إشتي قل امح   تل    تم ده  لى ااتش يل اا   مح  ااحد د  يف اامرأتيف 
 حيث إ دمج  في   ئف  احد ، يأخ  مف ااح ي   ر حه    مف  (في  س   في  س مح   تل

في  س الإاه  ااقيم  اامث اي  ااتي تع ر   ه    اامتمثل  في ااجم ؿ ، ف اش  ر ه    مؿ  لى 
   يف تجر تل ااحديث  " في  س"طمس آث ر ااتمييز  يف ااتجر   ااتراثي  ااتي تع ر   ه  الإاه  

       جميل  جعؿ مح   تل مثله  في ااجم ؿ "في  س"اامتمثل  في مح   تل ف م     ت الإاه  
.   ااحسف 
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يهدؼ  (أسط رة في يس)اـ ي ف ت ظيؼ ااش  ر   امتص صل ال ص ااغ ئب : الإشعاع - ج
إاى استعراض ثق فتل   إ م    ف يهدؼ إاى  رض ااتش  ل  يف ااحدث ااسط ر    اا اق  
فم  ه  ااح ضر يتق ط  م  اام ضي مف خ ؿ اات  ص ااسط ر  اا   يمح ا اا  اصؿ  

 .اازم ي  فت صهر   اؾ ااحداث ااسط ري  م  اا اق  اا   يحي ه ااش  ر 

في  صل ااشعر  يجعؿ الإشع ع خ فت    اه ه " في يس"إف إ  ف ش  ر    ف أسط رة 
ااسط رة صدى   ير في قصيدتل ااتي  ّ ر  ه   ف جم ؿ مح   تل   الإرتق ء  ه  إاى 

ااتي تم يلت  يف ااخلؽ مف جديد في ه ا ااعصر ،  م  أ ل يؤ د  لى جم ؿ " في  س"الإاه  
 .ر ح اامرأة    لى أ ل ه  ااس س في ااحب ااص دؽ 

 (إله الشعر و الموسيقى)"أبولو"أسطورة - 3
:  تتض  في ق ال 

 (1) !ؾ إال ااغ  ء ربّ ااقصيد***    أ ت أ ش دة اا  شيد غ                       
 هي إش رة  (أ ت أ ش دة اا  شيد غ  ؾ إال ااغ  ء)يتجسد ااتجلي في ق ال  :التجمي-أ

اا    "سزي " إال ااشعر   اام سيقى   ا ف الإال (2)(الإال أ  ا )أسط ري  م هم  اسط رة 
    ف مقر    دتل جزيرة دا ي     ف يملؾ ااق س   ااسه ـ  لى رأسل ت ج غ ر   يملؾ قيث رة
  مضرب    تق ؿ أحد ااس طير  أ ل   ف يطير  لى ظهر  جع  إاى أرض هير  ر ي  ز 

 .اا ج  
ف اسط رة   عؿ ااتط ر قد استح ات إاى أخيل  استمد ااش  ي رم زه م ه  :المطاوعة-ب

إال ااشعر   اام سيقى مف خ ؿ "الإال أ  ا  "ايم   قصيدتل  عدا جديدا ، فقد ط ع أسط رة 
جعؿ مح   تل   ملهمتل أ ش دة اه  درج  راقي    م     مرم ق  في   اـ اا  شيد ا ا   ؼ  

  جعلل  (إال ااغ  ء)الإال أ  ا   لى إ ش ده      ستحض ر ااش  ر اه ا اارمز ااسط ر  
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 .جم ايتل اق   تل اي تج  صّ  جديدا م  ردا ال خص صيتل   ق متع  ق      صّل  ؼ
 م  أف احت  ء ااش  ي   اسط رة احت  ء مل ت  ال ظر مم  جعله  خ صي    رزة   م ض  ي  
 في قصيدتل ، فقد  دت   ده مطل   ر حي  ق ؿ أف ت  ف مطل   ف ي  ، إ  تعد احظ  التع ير

.  ف حرم  ل امح   تل 
أ لف ااش  ي  ف ااع صر ااسط ر    اامتمثؿ أس س  في غلل ااغ  ء مم  جعؿ :الإشعاع-ج

        ام االإشع ع خ فت  ،   استله مل ااتراث الإ س  ي ، يجب أف يخض  امع يير   ط يع  
    داته    تق ايده  ،   مف  اؾ تعدد الآاه  في ااس طير الإغريقي  مث  ،    مرا  ة ه ه 
اامق ييس ي  ف ااش  ر قد أدى ااغرض مف ت ظيؼ ااتراث ،   حقؽ هدفيف اا ؿ ه  إثراء 
     تراث اام  ااق مي اتج رب إ س  ي  جديدة س ؽ إايه  شعب آخر مف شع ب ااع اـ اامتحضر

          ااث  ي ه  ا تس  ل اتجر   جديدة تض ي  لى ااتراث ااق مي أص ا    مر    تتم شى 
 .  ر ح ااعصر

   ه ا استط ع ااش  ي أف ي دع أسط رتل مف رحـ اا ع د اات ريخي ،   ه ا يع ي أف ااشعر 
.     ء ال اق  ،   تع ير  ف قض ي  الإ س ف 

: (نارسيس)أسطورة نرجس - 4
اجأ ااش  ي إاى ت ظيؼ ه ه ااسط رة في إ دا ل ااشعر      ف يهدؼ مف  راء  اؾ ت ايد 

      مع ف جديدة لَ يقصده  ا اته  ،   إ م  يقصد أثره  في    ء ااقصيدة   ت ضي  دلَاته 
:   ترسيخه  في   س اامتلقي ، فيتمظهر  اؾ في ق ال 

 (1)ااد ي  فتهتز رائع ت اا ر د ***       أ ت ر ح اار ي  اخت ؿ في     
    اؾ  (ر ح اار ي )تجلب ااسط رة في ه ا اا يت ااشعر  مف خ ؿ   ر    رة :التجمي -أ

ااتي تر   ا   قص    رسيس  اؾ  (2)" رجس" تجلب ااسط رة تجلي  جزئي  م هم  اسط رة 
اا تى ااجميؿ اا     ؿ إ ج ب اا تي ت ، إ    ف ي هب  ؿ ي ـ ايتأمؿ جم ؿ  جهل في مي ه 
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إحدى اا حيرات ،     ف م ت     ص رتل إاى درج  أ ل سقط  ات ي ـ في اا حيرة   م ت 
 .غرق  ،   في اام  ف اا   م ت فيل   تت زهرة سميت   رسيس

  مف ثم  ف ات  ص ااسط ر  يتجلى ا   مف خ ؿ اامحت ى الإجم اي الأسط رة ، حيث 
، حيث اـ ي  ره  '  رجس'    اؾ يحيل   إح ا  جزئي  إاى أسط رة ' ر ح اار ي ' ظؼ    رة 

.   إ م  ت يف  اؾ مف خ ؿ ااخل ي  ااسط ري     صراح  
إستخدـ ااش  ي ااسط رة استخدام  داخلي     ئي    ستله ـ ح اه    تح يله  :المطاوعة - ب

اسط رة مف  ط قه  ااقديـ  اإاى شعر ، حيث  ظ ه  التع ير  ف جم ؿ مح   تل ، فأخرج 
 جديدة تع ر  ف تجر تل   إحس سل،     ات اي تخرج ااسط رة مف    ه  ا حمله  أ ع د

 .  تغد  سلسل  مف ااتح لَت اار م  سي   ت ريخ  
إ  ش ل ااش  ر ملهمتل  ر ح اار ي  اا   تعشقل اا ر د ،  تشت ؽ لإط اتل    اؾ مف خ ؿ 

.  اا   تعشقل اا تي ت اجم ال "  رسيس" :ر طه   ػ
 ه ا استط ع ااش  ي أف ي دع أسط رتل مف رحـ اا ع د اات ريخي  مم  ش ؿ :الإشعاع - ج

 .رؤي  جم اي  ق ئم   لى تلؾ اامزا ج   يف ااتراث   اا اق  في   ي  ااقصيدة 
 رمز أسط ر  ال ط ق  إيج  ي    اامتمثل  أس س  في ااجم ؿ     دة "ر ح اار ي "فع  رة 

ااحي ة    مف ثم  ف لإشع ع ه   ي  ف خ فت    م  يجدر     الإش رة إايل أف اامرأة في شعر 
. ااش  ي احتلت م     رفيع  

 : ت رز ه ه ااسط رة في ق ال :'بيجماليون'أسطورة - 5
 (1)مف رأى فيؾ ر    اامع  د***    ا    اا  ر إ  ي أ    حد  

فهي إش رة أسط ري  جزئي  م هم   (ر    اامع  د)  يظهر جلي  في ق ال  :التجمي-أ
"  يجم اي ف " ااتي تر   قص  اا ح ت اا    ق  في غراـ تمث ال ، فػ (2)اسط رة  يجم اي ف 

ف  ف إغريقي   ف معر ف    رهل ال س ء ،     ف يعيش ط اؿ  مره  حيدا ، ف  ر أف يض  
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تمث لَ المرأة اامث اي  ،  م  ص ره  خي ال   استغرؽ  قت  ط ي  في ص   ااتمث ؿ ،      ت 
اا تيج  أ ل ه ـ  ل ح     ظؿ يحضر ال ااهداي    يحدثل  م  ا  أ ل امرأة حقيقي  ،  م  

   أخ  ي  ي   يت سؿ ا ي  س أف تح ؿ تمث ال إاى امرأة ايتز جه  ،   ض  ال فراش  مريح 
     ت امرأة في غ ي  "ج لَتي "  د ت ااحي ة في ااتمث ؿ   سميت  فحققت ال في  س رغ تل

 .ااجم ؿ 
  مف ه    تس ءؿ  يؼ استثمر ااش  ي ه ه ااسط رة؟  

     هؿ  فؽ في ت ظي ل اه  ؟
إف استله ـ ااش  ي مف ااس طير الإغريقي  يجعلل مت اجدا معه  ،    اؾ  :المطاوعة - ب

إ  يسقط م  فيه  .خ ؿ م  يستلهمل م ه   مف أجؿ إ راز م ق ل مف ااحي ة    ظرتل اه  مف
مف إشراق ت  لى  اقعل حتى ي رز اام ضي  م  فيل مف  ؤر مشرق  أ  مظلم  ، إيج  ي  أ  

في قصيدتل  فق  ' ا    اا  ر'  ايلقي ااض ء  لى اا اق  مف جديد ،    ت ظي ل اع  رة  سل ي  
  ااخض ع  ا لس ته  رؤيتل ااخ ص   ل ، حيث ش ل مح   تل       اا  ر،  اتجل إاى تقديسه 

 .إاى سلط  ه   م  قدس  يجم اي ف ااتمث ؿ اا    حتل 
         ستحض ر ااش  ر الم ضي     صره ااتراثي  أض ت      مف ااخص     :الإشعاع -ج

دات  لى رؤي  ااش  ي المرأة اامث اي  ااتي ' ا    اا  ر'  ااثراء  لى اارؤي  ااشعري  ، فع  رة 
يعشقه  حتى ااثم ا  ،  مف ثم  ف لإشع ع ه   ي  ف خ فت  مم  س هـ في تق ي  ااشخصي  

  .اادلَاي 
يم ف ااق ؿ أف ه ه ااسط رة تتمر ز في   ق  اا ف   احي ة،   ااحي ة   ا ف، اف اا ف يخلد 

. تمث لَ متس مي   لى ااحي ة، متع اي   ليه  
: (إله الناي)أسطورة الإله مارسياس - 6
اعؿ مف ااظ اهر اا  ي  اامميزة القصيدة ااشعري  ا تم ده   لى استحض ر ااس طير  ؿ   

   اقدأضحت تش ؿ   ي  شعري  مف   ى اا ص ااشعر ،   ه ا م   جده في قصيدة ش  ر   
:   اؾ ق الؿ   مث 
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 (1)  ص ت،  رج       عيد ***     خط ات س را     ا  شيد   

فهي إش رة أسط ري  م هم  اسط رة الإال '    'يتجسد ااتجلي في ا ظ   : التجمي-أ
ااتي تق ؿ  عض ااس طير  أ ل ه  اا   اخترع ه ه الآا  ،  ه  ا ف  (2)م رسي س 

   زف  'نيس'   س فر معه  إاى 'أثينا' ، أحب الإاه "سيمنوس"  أحي    يد ى" أوليمبوس"
.   لى اا  

 ااتي اختر تل ،  قد تحدى  ات 'أثينا'اا     عد أف هجرتل الإاه  ' م رسي س'  اقد استخدـ 
ااتحد  ' أ  ا 'ي ـ الإال أ  ا  إاى م  فستل ه    ا      الإال أ  ا    اقيث رة ااشهيرة ، فق ؿ 

إاى شجرة   جعؿ يسلخ جلده حتى تعر  احمل ،   أخ  ي زؼ  ؿ شيء م ل ' أ  ا 'فقيده 
. دم    ت دت  ض تل   ري  الأ يف   حزف اا ؿ  ليل 

في ه ا اامقط  ااشعر  يت   ؿ اا ص ااح ضر   اا ص ااسط ر  ،  ا ف  :المطاوعة-ب
متخ ي   ج ءت مضمرة، (الإال م رسي س) فؽ طريق  الإيم ء أ  الإش رة فقط ، إ  أف أسط رة 
 .'اا   'تحت اامظهر اال ظي اا   مثؿ ال ااش  ر  ل ظ  

اا عيد  ص ت ح ي تل ااع ب اا   يطرب ااس م    يستمت   ل ' اا   'جعؿ ااش  ي ص ت 
. مثلم    ف يستطي  اا  س  عزؼ الإال م رسي س  لى اا    

إف استد  ء ااسط رة    ث فته  اارمزي  مف خ ؿ مست ي ت اات  ص   آاي تل   :شعاعالإ-ج
اامختل   في تجر   ااش  ي ي    مف ط يع  اارؤي  ااتي تقدمه  ه ه ااتجر    لى اامست ييف 

 .اا  ر   ااجم اي 

مم  يجعؿ الإشع ع خ فت  ' اا   'أ لف ااش  ي  ف ااع صر ااسط ر    اامتمثؿ في ا ظ  
      فم  اامزج  يف ااس طير   ااشعر م  ه  إلَ مح  ا  اتعميؽ اا  ي فظ اهره الَجتم  ي 

.   اا  ري    اغتراؼ ااش  ر مف ه ه ااسط رة إلَ إثراء القصيدة   تعميق  اه  
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 (مريم العذراء) : عند الشابي  الأسطوريالتناص الديني- 7
ت   ؿ ااش  ي ظ هرة   رزة ألَ   هي  ثرة اج ئل إاى ااتراث الإ س  ي  ر ي    ف أ  غر ي  

حيث  هؿ مف اا تب اامقدس  ، فش ؿ اام ر ث اادي ي  لى ت  ع دلَاتل   اخت ؼ مص دره 
     ، مصدرا إاه مي    مح را دلَاي  ا ثير مف اامع  ي   اامض ميف ااتي است ح ه  ااش  ر 

.   ح  ؿ اا     مف خ اه  التع ير  ف أح سيسل 
:    قد استحضر قص  مف قصص ااقرآف اا ريـ في شعره ق ئ  

 (1)  يش  اا  سؾ اا ت ؿ ي  جي      اارّب في  ش ة اا ه ؿ ااشديد ؟       

، فه ه ااص   تحيل   ح ا  جزئي  م هم  إاى (اا ت ؿ)ي رز ا   ااتجلي في ق ال  :التجمي-أ
قص  مريـ اا ت ؿ ااتي سمّى ااقرآف س رة   مل   إسمه  ، تلؾ اا ت ة ااط هرة ااع ي   ، تعتزؿ 

 .اا  س اتؤد  فرض رّ ه   زّ   جؿّ   اع  دة   ااخدم 
   » إفّ الله اصط ى  « :   قد  رد  ف م اد مريـ اا ت ؿ في ااقرآف اا ريـ في ق ال تع اى

 ف لم  وضعتم  فمال  ر  إن   )):   ف  لَدة اامسي   ليهم  ق ؿ الله تع اى في ااقراف اا ريـ 
عيذذم بب  أ ين إن سليعتم مريم    وضعتم أإثى  الله اع م بلم  وضل  ايس ااذكر كملأإثى ،  

فم  ت فر امريـ ااع راء مف اار  ي  الإاهي  جعله  تسم    ،( 2)(( و يعتم مم االييمن اارريم  
إاى ااعلي ء في رض ا ل  ز   جؿ   رح  ل ااط هر ،  مف ثم  ت تشؼ أف ااش  ر ا تعد 

فلـ يسرد ا   قص  مريـ  م  هي ،   في اا قت   'برونال' ف اا ض ح اات ـ اا    دد  ل 
  سل اـ يضؼ  لى قصيدتل شيئ  مف ااغم ض ،  ؿ قدـ م ت ح ااسط رة ،  ه   مث    

. اا حدة ااس سي  فيه  
.   إ  اـ يصرح ا     امرأة ااتي يتحدث   ه  إ م  صرح   عض مف ص  ته   ص   اا ت ؿ 
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م  هي إلَ  لم  تقري ي  فقط ' مط    '  أف  لم  'برونال'في اا اق  صرح :  المطاوعة -ب
  ف ظ هرة اامط     ي د  أ ه  ااج اب  ف ااسؤاؿ اا   'برونال' مف خ ؿ م  تقدـ  ل 

يطرح   سل    شدة ، م  هي ااغ ي  ااتي يرمي إايه  ص حب ااقصيدة مف خ ؿ ت ظي ل 
. اسط رة معي  ؟

ف اش  ر اـ ي ف ت ظي ل   امتص صل ال ص ااغ ئب يهدؼ إاى استعراض ثق فتل ،   إ م  
  ف يهدؼ إاى  رض ااتش  ل  يف استعراض ثق فتل ،   إ م    ف يهدؼ إاى  رض ااتش  ل 

 اامتع دة  رّ ه    اام قطع   ف ااد ي  الع  دة    يف ااعيش  مريم العذراء البتول يف  يش  
. ااتي يتم ى  يشه  في ظؿ ح ي تل   قر ه 

  لى اا ص ص اادي ي  الَ  ت حإف اج ء ااش  ر إاى اات  ص تم  ل مف : الإشعاع -ج
  ف شه ات الَ قط عفهي ا ظ  اه  ط ق  إيح ئي  تتمثؿ في '  ت ؿ'اازاخرة   امع  ي  ل ظ  

 .  الإ  راد اع  دة الله س ح  ل   تع اى ،   مف ثم  ف لإشع ع ي  ف خ فت  ااد ي  
إ  أف اج ءه إاى اا ص ص اادي ي  ايس الهر ب مف اا اق   ؿ ه  إق  ؿ  ليل   مح  ا  طرح 

 مف ه ه اا ص ص إلَ اجؿ إثراء ااقصيدة   ت ايد الَ تراؼ فم  أ مؽ،قض ي ه  ص رة 
 .الإ س  ي مع ف جديدة فيه    اتضيؼ إايه  إجم اي    التع ير  ف ااقيـ 
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لأبي القاسم " صموات في ىيكل الحب " من خلال دراستنا السابقة وتطبيقنا عمى قصيدة 
يتضح لنا غناىا بملامح أسطورية ، إذ استحضر ىذه الأساطير من زمنيا وبث " الشابي

الروح الطميقة فيياوحمميا مدلولات جديدة مكنتو من التعبير عن ىمومو و اىتماماتو مما دفعو 
 لمعودة إلى الرموز الأسطورية 

 :و توصمنا في بحثنا ىذا إلى جممة من النتائج نمخصيا في النقاط التالية

 ـ التناص ىو تقاطع لنصوص فيما بينيا ، اي اعتماد كل نص عمى غيره من النصوص 1
 .سواء كانت نثرية أو شعرية 

ـ الأسطورة بوصفيا تمثل مرحمة ما قبل الأدب استطاعت أن تمج عالم الإبداع لما امتازت 2
 .بو من جماليات و فنيات استميميا الشعراء و الكتاب، و اتخذوىا مادة لإنتاجيم الإبداعي

كباقي الشعراء المحدثين بالأساطير و وظفيا في شعره بغية " أبو القاسم الشابي "ـ اىتم 3
 .الوصول إلى إمتاع و إفادة أكبر عدد من المتمقين 

كانت خلاصة ىذا التداخل و التقارب من عالمي "  صموات في ىيكل الحب" ـ قصيدة 4
الأدب و الأساطير ، و استطاع الشابي من خلاليا أن يضع حدا فاصلا بين عالمين ، عالم 

 .الواقع و عالم آخر بعيدا عنا 

إن ىذه الدراسة كانت دراسة تطبيقية في نماذج أسطورية ، أثبت من خلاليا الشابي أنو 
 .شاعر يمتمك طاقات إبداعية ىائمة و قدرة عمى الولوج في بحر الأسطورة 

و في الأخير، ما في ىذا البحث من توفيق و سداد فمن الله وحده، وما انتابو من نقصان 
 .فمن أنفسنا
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 .سورة أل عمران : القران الكريم

 المعاجم العربية :  أولا

 1 ، ط 14ــ ابن منظور ، خالد رشيد القاضي لسان العرب ، مادة نصص ، ج 1

 المصادر : ثانيا 

ديوان أبي القاسم الشابي ، قدم له وشرحه احمد حسن بسج ، دار الكتب العممية ، بيروت  -
 .2005 ، 1لبنان ط

 ثالثا المراجع 

 ــ إبراهيم روماني ، الغموض في الشعر العربي الحديث ، دار المؤسسة الوطنية لمفنون 1
 .2008ط ، .المطبعية ،   وحدة الرغاية  ، الجزائر ، د

ـ أيمن ثعيمب ، أسطورة النص في الخطاب الشعري المعاصر من نص الاسطورة الى اسطورة 2
 .2011، 1ونص ، دار العمم والإيمان، ط

دار  حفريات ثقافية في الأسطورة من نص الأسطورة إلى أسطورة النص ــ حفناوي رشيد بعمي ،3
  . 2011 ، 1 ، ط الأردندروب ، عمان ، 

       النظرية الأدبية الحديثة و النقد الأسطوري ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ـ حنا عبود ، 4
 . م1999، طد 

   2006، 1الرواية و التراث السردي، رؤية لمنشر و التوزيع ، القاهرة ، ط: ــ سعيد يقطين5

 لمشاعر (مقام البوح  )شادية شقروش ، سيمائية الخطاب الشعري في ديوان ــ شادية شقروش ، 6
 2010 ، 1عبد الله عشي ، عالم الكتب الحديث ،ط 
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الآداب الأجنبية القديمة والأوروبية ، دار قانة للنشر والتوزيع ، باتنة  ـ صالح لمباركية ، 7

 .2007الجزائر ، 

 ، د ط   الأردن مداخل في النقد الأدبي ، دار اليازوري العممية ، عمان ، ــ طراد الكبيسي ،8
2009 .  

 الشعبي ، المؤسسة والأدب والأسطورة النص ، نظرات في النقد والقصة أولية: طلال حرب  ـ 9
 1999 ، 1الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ، بيروت ، ط

  2 العربية المتحدة ، ط الإمارات ،الانثربولوجيا الاجتماعية دار القمم ، دبي: عباس احمد ـ 10
1983   

 ، الجزائر الأسطورة في أشعار نزار قباني السياسية ، منشورات السائحي تجمياتـ عبد الحميم 11
 م2012 ، 1ط

 2011التناص ، ديوان المطبوعات الجامعية ، بن عكنون، الجزائر ، د ط ، : ـ عبد الجميل12 

الغموض في الشعر العربي الحديث ، دار الفكر ظاهرة :  ـ عبد العميم محمد اسماعيل عمي13
م 2011، 1العربي ، نصر، القاهرة ، ط

 ، دار الفكرالمممكة الأدبي تحميل النص إلىمدخل : حسين لافي قزق ـ عبد القادر أبو شريفة 14
 2008 ، 4الأردنية الهاشمية ، عمان، ط

، دار مجدلاوي  (نحو منهج عنكبوتي تفاعمي  )عمم التناص المقارن  ـ عز الدين لمناصرة ، 15
م 2006 ، 1عمان، الأردن ، ط 

 ، عمان الأردن وكتابة التاريخ ، دار اليازوري ، الأسطورةفكرة : حسين ـ فضيمة عبد الرحيم 16
. 28 ، ص 2009، د ط ، 

 م 1945 ، 1ديوان كعب بن زهير ، دار صادرا بيروت ، ط:  ـ محمد يوسف نجم17
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 المجلات : رابعا 

مجمة المغة العربية ، د بمد  : النقد الأسطوري و الأدب العربي الحديث : عبد المجيد حنون ـ  
 2005العدد الرابع عشر شتاء 

 الكوني ، منشورات مخبر لإبراهيم (نزيف الحجر) الخطيئة في رواية أسطورة : ـ صالح ولعة 
. 2007 العام والمقارن  جامعة باجي مختار، عنابة ، الأدب

حفريات ثقافية في الأسطورة من نص الأسطورة إلى أسطورة النص، دار  ـ عمي حسين البوحة ،
 .2011 ، 1 ، ط الأردندروب ، عمان ، 
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: حياة الشاعر أبو القاسم الشابي 

ولد أبو القاسم بن محمد بن أبي القاسم بن إبراىيم الشابي في شير آذار سنة : مولده ـ 1
 من أسرة عريقة ذات مجد عرفت في التاريخ التونسي منذ القرنين العاشر و الحادي 1909

 .عشر لميجرة 
الذي تخرج من الأزىر، و أقام في مصر ' محمد بن بمقاسم'ولد ىذا الشاعر بكر أبيو الشيخ

م سبع سنوات ، ثم عاد إلى تونس ليدرس في جامعة الزيتونة حتى حاز عمى 20أوائل القرن 
التطويع بعد ذلك قاضيا شرعيا بعد تحصيمو العممي ، ليسمى بعد ذلك قاضيا شرعيا بعد سنة 

، حيث استوجبو عممو التنقل بين أماكن متعددة مصطحبا ' أبو القاسم'من ولادة ابنو البكر 
الجميمة و عمى طبائع مختمفة لمناس في " تونس"معو ولده الذي أتيح لو التعرف عمى طبيعة 

. تونس
 تمقى أبو القاسم دروسو الأولى عمى يد والده بالدرجة الأولى ، ثم أرسمو إلى : دراستوـ02

 م 1920، و في الثانية عشر من عمره قدم إلى العاصمة سنة ' قابس 'الكتاب في بمدة 
،حيث التحق بجامع الزيتونة لمدراسة ، و تييأت لو الفرصة الحقيقية من أجل التحصيل 

   و خصوصا العموم الدينية ، فقضى سبع سنوات يدرس و يطالع و يخالط المثقفين العممي 
  .و أىل العمم
نال الشابي شيادة التطويع ، حيث أنيى  (حزيران) م و في شير يونيو 1928و في سنة 

 م انتسب إلى المدرسة التونسية 1929دروسو في جامع الزيتونة ، و في العام التالي 
 . م1930و نال إجازتيا سنة   لمحقوق 

       ، و قد رتبو بنفسو ' أغاني الحياة' سماه 1934جمع الشابي ديوانو في سنة  :ديوانو ـ 3
' محمد الأمين الشابي 'و كان يعده بذلك لمطبع ، و لكن الموت منعو من ذلك ، فتولى أخوه 

 ، و تميزت تمك 1954تمك الميمة ، فنشر الديوان بإشراف أحمد زكي أبو شادي سنة 
الطبعة بأنيا التزمت الترتيب الذي كان ارتضاه الشاعر نفسو لقصائده ، فمم يطرأ أي تعديل 
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نظرة في الحياة ،أنشودة « :عمى الديوان ، إلا بإضافة بعض قصائد لم يثنييا الشاعر و ىي
.  »الرعد، في الظلام ، أييا الميل ، ستعري ، أييا الحب ، أغنية الأحزان ، جدول الحب 

     أصيب أبو القاسم بداء تضخم القمب في السنة التي فقد فييا والده :مرضو ووفاتو ـ 4 
و كان في الثانية و العشرين من عمره ، و قد نياه الأطباء عن بذل أي جيد فكري أو 

. وضعو  جسدي و مع ذلك لم يتوقف عن عممو شعرا و نثرا، مما زاد في خطورة
 فتوجو إلى تونس العاصمة ، و نزل في المستشفى الإيطالي  1934إشتدّ عميو المرض سنة 

حيث دفن " توزر" م، و نقل جثمانو إلى بمده 1934 أكتوبر 09و بقي فيو حتى توفي في 
  .فييا

الخيال "تعود شيرة الشابي إلى ديوانو بالدرجة الأولى ، ثم إلى كتابو الموسوم  :آثارهـ 5 
، و لكن بالإضافة إلى ىذين الأثرين الكبيرين ، فإن لمشابي أعمالا " الشعري عند العرب
 : أخرى نذكر منيا 

 .، و قد نشرتيا مجمة العالم في تونس"قصة اليجرة النبوية"ـــ 
 ."في المقبرة"رواية ــ  
 ".السكير"مسرحية ــ 
البشروش ، الحميوي ، أبو شادي  :مجموعة رسائل ، توجو بيا إلى أصدقاءه و منيم ـــ 

  .إبراىيم ناجي ، عمي ناصر و آخرون
 . م1930مذكرات بدأ بتدوينيا سنة ـــ 
" الينبوع"الأدب العربي في العصر الحاضر، و ىي دراسة أدبية قصيرة قدم بيا ديوان ـــ 

 .لمشاعر أبي شادي
 .شعراء المغرب، دراسة أعدىا ليمقييا في النادي الأدبي و لم يمقييا فتركت مخطوطةــ 
 .،و قصص أخرى" جميل بثينة"ـــ 
 ."صفحات دامية"ـــ 
 . مقالات مختمفةـــ 
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: 'بيار برونال:"التعريف بـ
، حتى (ألف و تسعمائة و خمسة و ستون) 1965سنة     ىو مساعد في جامعة السربون ،

، و محاضر في جامعة أفيان ، وىو أستاذ في  (ألف و تسعمائة و ثمانية و ستون) 1968
 ، ترأس قسم الأدبي الفرنسي 2000 حتى سنة 1970سنة -السربون –جامعة باريس 
 و ىو المدير الحالي لممحاكم و الحضارة الفرنسية في 1989 حتى 1982والمقارن سنة 

، و كان أول 1981في عام ( crlc)جامعة السربون أسس مركز الأبحاث في الأدب المقارن 
 . 1995التي كان قد أسسيا عام  ( crlc)و ىو رئيس الكمية الأدب المقارن  ، مدير لو
.  من رسائل الدكتوراه في الأدب المقارن 120أخرج 

 عضو في معيد فرنسا الجامعي لرئاسة الأدب المقارن في ىذا 1995   انتخب في يوليو 
. 2000الكرسي، و جددت في عام 

، فإنو يحافظ عمى العلاقات مع جميع ( crlc)عضو في الرابطة الدولية للأدب المقارن 
. أنحاء العالم المقارن
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