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﴾ولئن شكرتم لأزیدنكم ﴿: قال تعالى 

من لم یشكر النَّاس: " قال رسول اللّه صلى اللّه علیه وسلم 

."لم یشكر اللّه

أول الشكر هو الله عز وجل على توفیقه في تقدیم هذا البحث

"سعاد بولحواش"ةالمشرفةإلى الأستاذثم 

التي ساعدتنا في هذا المشوار

بعض المساعدةنانشكر كل الأساتذة الذین قدموا لكما

.لو بعبارة بسیطةفي إنجاز هذا البحث واوإلى كل من ساعدن



إهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء
اللهم يا منان، أنعم علينا بالإحسان، فكل شيء فـان ووحده البقـاء لرحمان، فيا ربي  
أعني، ولطريق الخير أرشدني، ومن الشر أنجدني، وعلى طاعتك ثبتني، ومن  

عفوك امنحني، وحيثما كنت تقبلني، يا حي يا قيوم برحمتك أستغيث، فحين أرفع  
قـلمي أنسي ألمي لأعبر عن امتناني إلى من تعاني ولا تنساني، إلى منبع الحب  

.والحنان والتي تمنحني الأمان مهما طال الزمان
".نوارة: "أمي الغالية

وإلى بستان العطاء الذي يمنحني البقـاء مهما كثر الشقـاء، فقد ربيت على ظهره  
.وأكلت من ثمره وشربت من نهره

".ربيع: "أبي الغالي
إلى سندي في الحياة والأخوة التي تمنحني القوة وتحميني، للخير تناديني، ومن  

.الشر تقيني، وبلا عتاب ترضيني
"عبد الرحمان"، "موسى"، "عبد االله: "إخوتي

إلى من صحبتني وبجهد قـاسمتني وفي المذكرة شاركتني إلى رفيقة الدرب  
.وتوأم الروح التي بوجودها تشفي الجروح

".كنزة"صديقتي وزميلتي  
، "صباح"، "حسيبة"وإلى صديقـاتي ولا أبالغ إن قـلت أخواتي حبيباتي ونور حياتي  

".سلمى"، "زليخة"
.وإلى كل من وسعتهم ذاكرتي ولم تسعهم مذكرتي

".خديـجــة"



داءــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإه
إلاهي لا يطيب الليل إلا بشكرك ولا يطيب النهار إلا بطاعتك ولا تطيب اللحظات إلا بذكرك، ولا تطيب  

.الآخرة إلا بعفوك ولا تطيب الجنة إلا برؤيتك
إلى من بلغ الرسالة وأدى الأمانة ونصح الأمة، إلى ابن الرحمة ونور العالمين سيدنا وحبيبنا محمد  صلى  

.االله عليه وسلم
إلى من لا يمكن للكلمات أن توفي حقها ولا للأرقـام أن تحمي فضلها إلى منبع الحب والحنان ورمز  

".عقيلة: " التضحية والعطاء أمي الغالية
إلى من تعب وأعطى دون مقـابل وكان لا يزال الشمعة المضيئة التي تذوب  لتنير دربي                                                 

".علي: "أبي الغالي
أراحك االله في لحدك  " فـاطمة: "إلى من كان وجودها نسمة تعطر  حياتي إلى روح جدتي الطاهرة

.وأدخلك فسيح جنانه
إلى الذي غرس في قـلبي حب العلم، إلى الذي علمني أن الإرادة والصبر صفة ، وأن انظر إلى هذه  

".فريد: "الكون نظرة واسعة، ملؤها الود والأمل في مستقبل زاهر وسعيد أخي الغالي
".نبيلة: "إلى من يحن القـلب لرؤيتها وتحرق العين للقياها قرة عيني أختي

، "عبد الجليل"، "رياض"، "باديس: "إلى سندي ونور دربي في هذه الحياة إخوتي الغالين على قـلبي
".، عبد الرحيم"كمال"

، "حسيبة"، "صباح: "إلى الأجراس التي أخرجت الأنفـاس، وحركة الإحساس لتخبر الأجناس بأنهم أعز الناس
".لمياء"، "أحلام"، "فطيمة"

".خديجة: "إلى زميلتي في المذكرة وتوأم روحي
محمد  "، "تقوى"، "عبد الرحمان"، "رحمة: "إلى من صانعو البهجة وعصافير الجنة وملائكة الرحمان

".تميم"، "فـادي
"كنــــزة". إلى كل من وسعتهم ذاكرتي ولم تسعهم مذكرتي، إليك أنت من تتصفح مذكرتي





:مقدمة

أ

مقدمة

مجالاً من الأسلوبیة تعد و ، لقد ارتبطت مولد الأسلوبیة بنشأة علم اللغة الحدیث
مجالات البحث المعاصر، تدرس النص الأدبي محاولة في ذلك الالتزام بالمنهج 

متخذة من الأسالیب موضوع لدراستها، حیث تعمد إلى تحلیل مختلف الأسالیب ،الموضوعي
.وتكشف عن قیمتها الجمالیة

متخذین ، "دراسة أسلوبیة القیس امرؤمعلقة "اخترنا أن تكون دراستنا بعنوانقد و
كل ما یندرج تحته من مستویات كمنهج للتحلیل ملتزمین في ذلك بتقنیات المنهج الأسلوبي و

ما حققته قتراب من استخدام هذا المنهج، هوالذي دفعنا إلى الاالبحث العلمي الأكادیمي، و
علیه هل بإمكان الباحث أن یطبق ن قفزة نوعیة في دراسة النصوص الأدبیة، والأسلوبیة م

.المنهج الأسلوبي باعتباره منهجًا حدیثاً، على نص شعري قدیم؟

ینسجم، إلا من خلال خطة منسقة تستجیب لمعطیات  لم یكن البحث لینتظم وو
المصادرمن قائمة بخاتمة أتبعناهاتطبیقي وري وقد تكونت من فصلین؛ نظالبحث، و

أما الفصل النظري فنجده یتناول مفهوم مصطلح الأسلوب والأسلوبیة، إضافة . المراجعو
البنیویة، كما تناول التكوینیة والوصفیة و: هيإلى التطرق إلى أهم اتجاهات الأسلوبیة و

البلاغة، بالإضافة إلى تناوله لأعلام هذا الفصل العلاقة التي تربط الأسلوبیة باللغة و
.الأسلوبیة وأهداف البحث الأسلوبي

الأسلوبي و جاء فیه تحلیل أسلوبي یات التحلیلأما الفصل التطبیقي فجاء بعنوان مستو 
الدلاليالمستوي الصوتي و المستوي : لمعلقة امرئ القیس من خلال التركیز على

.المستوي الصرفيوبيتوي التركیالمسو



:مقدمة

ب

ابن "لسان العرب لـ : منهاالمصادر والمراجعقد اعتمدنا في هذا على مجموعة من و
تحلیل كتاب اللسانیات و، و"محمد عبد المطلب"كتاب الأسلوبیة والأسلوب لـ، و"منظور

بعنوان مقدمة في " رابح خویه"، أضف إلى ذلك كتاب "رابح بوحوش"النصوص لـ 
.الخ...الأسلوبیة

التي تتمحور أساسًا في الصعوبات التي اعترضت سبیلنا، ولا یمكننا أن نتجاهلو
.ندرة أمهات الكتب، وقلة المراجع القدیمة

رفان إلى الأستاذة عالنحن نعرض هذه الثمرة المتواضعة نتقدم بخالص الشكر وو
بضیاء ا، و احتضنتناشملتنا بكرم توجیههها ویتاالتي أولتنا بحسن رع" سعاد بولحواش"

. فجزاها االله عنّا.عقلها

.، واالله ولي التوفیقفقنا لما فیه الخیرفي الأخیر نأمل أن نكون قد وو
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:مفهوم الأسلوبـــ أولا

:الأسلوب لغة-أ

عربیة مجاز مأخوذ من كلمة الأسلوب في الو«: في لسان العرب" ابن منظور"یقول 
الأسلوب كل طریق ممتد فهو أسلوب، والممتد، أو السطر من النخیل، ومعنى الطریق

الأسلوبب ویجمع على أسالیأنتم في أسلوب سوء، و: المذهب یقالالوجه والطریق و
. )1(»أخذ فلان في أسالیب من القول أي أفانین منه: یقالالفن، و

بَ لَ أخذ سَ ب، ویله هو سَ ه ثوبَ بَ سلَ «: ، فیقول)السّلب(مادة " الزمخشري"یتناول و
ها على میتِ بتْ سلّ وبتْ تسلّ هو الحداد، ولاب وست الثكلى السِّ لبأسلاب القتلى، والقتیل و

.تهطریق:فلانسلوبَ أُ سلكتُ ، وسلیب عامٌ التّ ، ووجالإحداد على الزّ ب، ولِّ سمُ فهي 
ب هو مستلّ استلبه، وه وعقلَ ه فؤاده وبَ سلَ :من المجازمه على أسالیب حسنة، وكلاو

ولدهاذخأُ :ناقة سلوبو. بٌ لُ شجر سُ رها، وثمها وورقُ أُخذ: سلیبٌ شجرةٌ و.العقل

.)2(»سرةلا یَ وةً منَ م یلتفت یَ لاأنفه في أسلوب إذ:یقال للمتكبرو. نوق سلائبو،

:من خلال التحلیل اللغوي لكلمة أسلوب نستنتج أمرین هما

أن المفهوم اللغوي لكلمة أسلوب یحمل بعدًا مادیًا من حیث ارتباطه بالنواحي-1
.كعدم الالتفات إلى الیمین أو الشمالالشكلیة 

ذا المفهوم توصلنا إلى أنه یوحي بالبعد الفني المتمثل في ارتباط هذه عند تحلیلنا له-2
.الكلمة بأسالیب القول وأفانینه

علق حواشیه خالد رشید القاضي، دار صبح وأدسیوفت ، ضبط نصه و"سلب"لسان العرب، مادة : ابن منظور)1(
.299، ص2006، 1، ط6بیروت، لبنان، ج،
ب باسل عیون السُّود، دار الكتأساس البلاغة، تح،: أحمد الزمخشريأبي القاسم جار االله محمود بن عمر بن ) 2(

.468، ص1998، 1، ط1العلمیة، بیروت، لبنان، ج
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:الأسلوب اصطلاحا- ب

:"الباقلاني"عند ) 1

فهم للأسلوب، فقد لمست جل لقد كان لمبحث الإعجاز القرآني أهمیة خاصة في تقدیم
الشعریةالكریم لغیره من الأسالیبالمؤلفات في هذا المجال مباینة أسلوب القرآن 

في –لقد بینا «:من أكثر النقاد إدراكًا لهذه الحقیقة، إذ یقول) ه403(ت"الباقلاني"كان و،
یتمیز في أن به أسلوبًا یختص به، وو. القرآن جمیع الأسالیبأسلوب نظممباینة-الجملة

ة، إذ في هذه المباینكمن الإعجاز یرى كذلك أن مَ و. )1(»الكلام المعتادتصرفه عن أسالیب 
-أسالیب خطابهمبخروجه عن أصناف كلامهم و–فهذا إذا تأمله المتأمل تبین «:یقول

إنما ربط بلمس هذه الحقیقة و"الباقلاني"لم یكتفي و،)2(»أنه معجزأنه خارج عن العادة، و
یر تلك الأجناس الكلامیة تمیزه كجنس كلامي أخر غبین أسلوب القرآن الخاص و-أیضًا–

أسلوب متخصصنظم القرآن جنس متمیز وو«: العرب، فیقولیعرفها التي 

.)3(»وقبیل عن النظیر متخلص

:"ابن خلدون"عند ) 2

فإن لكل «أنحاء القول أن الأسلوب یختلف باختلاف الأغراض و": ابن خلدون"یرى 
.)4(»نحاء مختلفةتوجد فیه على أفن من الكلام أسالیب تختص به، و

طبیعة التعامل مع لعل أهمها شهدت دراسة الأسلوب في نقدنا القدیم إشكالیات عدة و
اعتماده كمصطلح من مصطلحاته النقدیة طبیعة استخدامه وومصطلح الأسلوب،

إحجام كثیر من الدراسات عن استخدامه كمصطلح مع أنه ماثل في الأذهان القارة، و
.ا یقیمه مصطلح الأسلوب من ارتباطات وثیقة مع غیره من المصطلحاتكمفهوم، ثم م

البلاغي في ضوء علم الأسلوب التفكیر الأسلوبي رؤیة معاصرة في التراث النقدي و: سامي محمد، عبابنة)1(
.37، ص2007، 1الحدیث، عالم الكتب الحدیث، إربد، الأردن، ط

.37ن، ص. م)2(
. 37ن، ص. م)3(
.59ن، ص. م)4(



الأسلوبیةالأسلوب و:الفصل الأول

7

:"عبد القاهر الجرجاني"عند) 3

في نظریته الشهیرة نظریة النظم التي ) ه471(ت" عبد القاهر الجرجاني"لقد تناول 
تفسیرًا ردها فیه إلى معاني النحو ) دلائل الإعجاز( استطاع أن یفسرها في كتابه القیم 

دلالته في نه والتي تلتمس في ترتیب الكلام حسب مضامیالإضافیةأو الثانیة المعاني و 
.)1(النفس

الأسلوب إلى طریقة ترتیب الكلام الذي ربطه بالنحو " عبد القاهر الجرجاني"یرجع 
.المضامین الداخلیة من جهة أخرى، فالأسلوب عنده هو النظمالمعاني من جهة وو

:لأسلوبیةزوایا ا: ثانیًا

:الأسلوب من زاویة المخاطِب)1

أن الأسلوب الفردي حقیقة بما أنه یتسنى لمن كان له )Dulover(" دیلوفر"یرى 
م أ)Jena Racine("راسینـل"بعض الخبرة أن یمیز عشرین بیتًا من الشعر إن كان 

أم ) Balzak("لبلزاك"أن یمیز صفة من النثر إن كانت و،)Pierre Corneille("كورناي"
على بعض أبناء اللسان العربي تمثل هذا إذا عسرو، )(Stawdal Stendhal"ستاندال"

عوها لأول مرة إن كانت للجاحظ إقرار القدرة على تمییز فقرة سمالتقدیر فقد لا یعسر علیهم 
.الخ... لطه حسین أم كانت لابن خلدونلأبي الفرج الأصفهاني أو كانت أو

أن جوهر المشكل یكمن في تجاوز الانطباع الذاتي «) Dulover("ردیلوف"ینطلق و
هو أمر إذا الحاصل لنا إلى كشف العلل الموضوعیة التي یقوم علیها هذا الارتسام، و

.)2(»القضایا المماثلة لها مشاكل زائفةً و"  الذاتیة" حققناه غذت قضیة 

بأبرز بغایة الأسلوبیة ولیم حدسًا استطاع التسفمن سام بهذه النظریات انطباعًا و
بالتالي إرساء قواعد     و،معطى الفنيالومات تحدید الأسلوب التي هي عقلنةمق

.الموضوعیة، فیما یدرك بغیر الموضوعیة

.15، ص2007، 1، سكیكدة، الجزائر، طNIRمقدمة في الأسلوبیة، مطبعة نیز ،خویةرابح بن )1(
.49، ص2006، 1الأسلوب، دار الكتاب الجدید المتحدة، بیروت، لبنان، طالأسلوبیة و: المسدّيعبد السلام)2(
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.             الخِطابوالمخاطَب إن التفكیر الأسلوبي یقوم على ثلاثة دعائم هي المخاطِب و
لوب إلا اعتمدت هذه الركائز الثلاث أو ثلاثتها متفاعلةلیس من نظریة في تحدید الأسو
الثلاثي قد كان قائم الذاتي منذ أن كان تفكیر لغوي في تعریف یبدو أن هذا التنظیرو

تقتضي كل عملیة تخاطب و... هي المستمدة أصولها من نظریة الأخبارالحدث اللساني و
المتكلم: ناقل، فأما الباث فهوومتقبلبحسب هذه النظریة جهاز أدنى یتكون من باث و

التصورات المجردة في نسق كلامي أي صیاغة المفاهیم ویقوم بعملیة التركیب؛و
هو المخاطب أما المتقبل ومحسوس، ینقل عبر القناة الحسیة بواسطة الأداة اللسانیة، و

.)1(الملاحظةفیقوم بعملیة التفكیك و

المتصور المجرد لتجسیمه في قالب كلامي     إن عملیة التركیب تنطلق من
.)2(محسوس، بینما تنطلق عملیة التفكیك من موضوع حسي لإرجاعه إلى مدلولاته المجردة

تطابق هذا فالأسلوب هو الذي یكشف لنا عن نمط التفكیر عند صاحبه و
ا، فمثلاً إذا رجعنا مضمونً المنظور؛ أي ماهیة الأسلوب مع الرسالة اللسانیة المبلغة شكلاً و

.إلى نص من نصوص طه حسین، فالأسلوب الذي اتبعه

:الأسلوب من زاویة المخاطَب)2

لیس إلا منهجیًا یعیننا على استشفاف ،التحلیلإن الفعل الذي نعمد إلیه في البحث و
بنا هذا المنهج إلى الغفلة عن التفاعلیذهبنلا مقوماته، وتحدید الأسلوب في ماهیته و

الذي به لا یكون مخاطِبٌ بدون مخَاطبٍ العضوي القائم في عملیة الخطاب و
یعمد الفكر لا خطاب ما لم تكتمل أضلاع المثلث وخطابٍ، كما لا یكون مخاطبٌ وو

في عملیة الإبلاغ، فإذا استندنا إلى لالمتمث" حضور"الأسلوبي إلى منهج اختیاري في إثبات 
صیغة خطابه بحسب أصناف الذّین یخاطبهم " یكیف"ینا إلى المتكلم بعامة التجربة اهتد

على اصطناعًا لأنه عفوي قلّما یصحبه الوعي المُدْرِكُ، ولیس " التأقلم"أو " التكیف"هذا و
هذا المستند ترى الواحد منا یخاطب الصغیر تلقائیًا بما لا یخاطب به الكبیر صیاغةً 

.50الأسلوب، صالأسلوبیة و: المسدّيعبد السلام)1(
.51ن، ص. م)2(
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بما لا یخاطب به من -تقدیرات سُلّم القیم فیهو–تراه یخاطب الرجل ومضمونًا، و
.)1("یدنوه"

هو ما یمكن فانعكاس حضور المتقّبل على صفحات الخطاب یعلم علم الضرورة و
.النفسیة في الظاهرة اللغویةاستغلاله في بلورة الأبعاد السوسیولوجیة و

أیًا و،مهما كان انتماؤه الاجتماعي-باث ویعلل بعض اللغویین هذا الواقع برغبة ال
لا على فهم -في عمل المخاطَب–سواء خاطب مشافهة أو كتابةإدراكه وكان سلم وعیه و

هيفما لتجربة المنقولة عبر الخطاب كذلكبل على تقمص ثوب ا–محتوى رسالته فحسب
.أوجه التحدید الضاریة في تقدیر الأسلوب من منافذ عدسة المخاطَب؟

التحلیل إلى اعتبار الأسلوب ضغطًا مسلطًا على المتقبل، بحیث یتجه رواد التنظیر و
تقبل حریةیل عن المقد تهیأ فیه من العناصر الضاغطة على ما یز لا یلغي الخطاب إلا و

ردود الفعل، فالأسلوب بهذا التقدیر هو حكم القیادة في مركب الإبلاغ؛ لأنه تجسید لعزیمة 
.)2(ن یكسوا السامع ثوب رسالته في محتواها من خلال صیاغتهاالمتكلم في أ

لا تفضي جدارها خاطب تكون مغلقة على نفسها ومنه فالرسالة التي تُوجه إلى المو
).لا یفهمها إلا هو( لمن أرسلت إلیه إلا

:الأسلوب من زاویة الخطاب)3

الضارب في الركزله أما تحدید ماهیة الأسلوب باعتماد جوهر الخطاب في ذاته فلع
مجتمع رؤى الحداثة، لما یتجذر فیه من ركائز المنظور اللساني، فإذا كان الأسلوب في 

فرضیة "في كان شخصیةً، وصحیفة الانعكاس لأشعة الباث فكرًا و" فرضیة المخاطِب"
رضیة ف"من أرسلت إلیه، فإنه في یدارسالة مغلقة على نفسها لا تَفضُّ جدارها إلا "المخاطَب
.محتضنهوهلافظبینه وببن موجود في ذاته، یمتد حبل التواصل" الخطاب

.64صالأسلوبالأسلوبیة و: المسدّيعبد السلام)1(
.64، صن. م)2(
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في (Charles Bally)" بالي"أول ما یطلعنا من جملة هذه المقاییس ما ذهب إلیه و
لاسیما ما الأسلوبیة، حینما أحس باحتمال الخلط بین المفهومین وتمیزه بین الأسلوب و

فحصر مدلول الأسلوب في تفجیر الطاقات «دثة كان في صدد تأسیس تصورات مستح
إلى حیز الوجود التعبیریة الكامنة في صمیم اللغة بخروجها من عالمها الافتراضي

هو الاستعمال ذاته فكأن اللغة مجموعة شحنات معزولة " بالي"اللغوي، فالأسلوب بحسب 
.)1(»میاويمخبر كي كما فالأسلوب هو إدخال بعضها في تفاعل مع البعض الأخر و

)" سوسیر"و لاشك أن هذا البسط هو ولید نظریة  Ferdinand De Saussure)
سواء منهم من تأثر به " بالي"لذا سیلتقي في منعطفه جل الأسلوبین بعد الغویة، و

من " سوسیر"رزته نظریات ثم طور نظریته أو من استمدوا مبادئهم النقدیة مما أف،مباشرة
من هذا اللقاء سینشأ منهج تعریف الأسلوب بالاعتماد على خصائص ویة، وبنیمناهج 

انتظام النص بنیویًا، مما یجعله العلامة الممیزة لنوعیة مظهر الكلام داخل حدود 
مجموع علائق بعضها تلك السمة إنما هي شبكة تقاطع الدوال بالمدلولات والخطاب، و

.)2(هي ذاتها أسلوبهوعیة للنص ومن ذلك كله تتكون البنیة النببعض و

فإذا تدبرنا أبعاد هذه التقدیرات تبین لنا أن بعدها المعرفي یكمن في عزل الطاقة 
عن أجزاء الكلام عندئذٍ كل خاصیة تنتفيالأسلوبیة عن مكونات الخطاب في ذاتها، إذ 

ئص انتظام هذه إنما هو من خصامطلقة، فالأسلوب لیس ملكًا عینیًا لجزء من أجزاء اللغة و
هذه الملكیة تظل رهینة و،المركبات للخطاب، معنى ذلك أنه ملك مشاع بین أجزاء الكل

.الائتلاف

هو أول من أشار إلى هذا المقیاس (Vino Gradov )" ففینو قرادو "لعل و
مقومات نظریته في تاریخ الأسالیب الأدبیة التي سماها هو یستقرىلتحدیدي، تعرض له وا

یعرج على 1922سنة »أهداف الأسلوبیة«، ففي بحثه عن لإسقاطيج الإرجاعي وبالمنه

.71، صالأسلوبالأسلوبیة و: المسدّيعبد السلام)1(
.72ص،ن. م)2(
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یحدده «هذا العالم الأصغر یعني به النص، وأن الأسلوب یتحدد بالعالم الأصغر للأدب و
. )1(»المتفاعلة مع قوانین انتظامهاجهاز الروابط القائمة بین العناصر اللغویة و

هذا المقیاس (Hy Elmslev )"فهیا لمسل"و(A. Hill )" هیل"ثم خلص كل من 
بأنه الرسالة التي منهجه التاریخي، فحدد الأول الأسلوب التعریفي من صبغته المقارنة و

إنما في مستوى و،تحملها العلاقات الموجودة بین العناصر اللغویة لا في مستوى الجملة
وسع دلالة الأسلوب بما شمل الهیكل أما الثاني فقد و. إطار أوسع منها كالنص أو الكلام

الكلي للنص حتى استحال هو ذاته أداة من أدوات التخاطب متمیزة عن الأداة اللسانیة 
الأولى، فإذا بالأسلوب في نفسه دال یستند إلى نظام إبلاغي متصل بعلم دلالات 

ة تصحب إدراكه السیاق، أما مدلول ذلك الدال فهو ما یحدث لدى القارئ من انفعالات جمالی
فبمجرد تعبیر الإنسان عن فكرة ما شعرًا بدل تعبیره عنها نثرًا یعد تنبیهًا للمستقبل «للرسالة 

قد استحال في -فضلاً عما یحمله من دلالات أولیة تكون بنیة رسالته–إلى أن النص 
.)2(»لاً متصلاً بنظام بلاغي أخر غیر النظام اللساني البسیطصیاغته دا

سبر عمقه بتنزیله ضمن الذي كشف عن أبعاد هذا المقیاس التعریفي وغیر أن
إلى سنة -كما أسلفنا–یعود عمله ذلك إنما هو جاكبسون و،وظائف الكلام عمومًا

خطابًا تغلبت فیه الوظیفة الشعریة : ذلك حینما عرف النص الأدبي بكونه، و1960
الوظیفة المركزیة «الأسلوب بكونه هو ما یفضي حتمًا إلى تحدید ماهیةلكلام، و
.)3(لذاتهخطابًا تركب في ذاته و-بحسب جاكبسون–، لذلك كان النص»المنظمة

:في جل التعریفات المقترحة للأسلوب نجد مبدأین بارزین

یعرف الأسلوب و،هو قائم على الخصوصیة في تعریف الأسلوبو:المبدأ الأول) 1
طریقة التعبیر الممیزة لكاتب معین أو خطیب أو متحدث أو جماعة «:وفق هذا المبدأ بأنه
.)4(»أدبیة أو حقبة أدبیة

.73، صالأسلوب الأسلوبیة و: المسدّيعبد السلام)1(
.74، صن . م)2(
.74ن، ص. م)3(
.15، ص2010، 1ربد، الأردن، طإحدیث، الأسلوبیة، عالم الكتب ال: بودوخةمسعود)4(
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النظر إلى التركیز على أسلوب كل فرد أو جماعة في أي عصر من یتجهفهنا 
الأدوات التعبیریة التي تحدد طبیعة العصور وتمییز الخصائص التي یتسم بها كل نوع، و

.المتكلم أو الكاتب

فهو الذي یعتمد في تعریفه على المبدأ الفني الجمالي حیث یعرف :مبدأ الثانيال) 2
.»استخدام أدوات التعبیر استخدامًا واعیًا لغایات جمالیة«الأسلوب في هذه الحالة بأنه 

.)1(»في نص أو مجموعة من النصوص ذات خصائص جمالیةظهور سمات لغویة«أو أنه 

یعتمد على مبدأین أساسین هما الخصوصیة، أي مما سبق نستخلص أن الأسلوبو
أي الأدوات لمبدأ الثاني فغایته فنیة جمالیة؛أما ا،أن لكل فرد أسلوبه الخاص في التعبیر

.  التي تضفي جمالیة على النصالتعبیریة الخاصة بالفرد و

:الغربيفي النقد العربي وةـالأسلوبی:اثالثً 

:ي القدیمالأسلوبیة في النقد العرب)أ

خاصة في مباحث ،حظیت كلمة أسلوب باهتمام كبیر في الدراسات القدیمةلقد
كان من الضروري أن تهتم هذه الدراسات القدیمة بمدلول الكلمة عند الإعجاز القرآني، و

قد اختلف مفهوم غیره من أسالیب العرب، وبحثهم المقارن بین أسلوب القرآن الكریم و
".بابن قتیبة"ى آخر وسنبدأ في بحثنا هذا الأسلوب من ناقد إل

ابن قتیبة:

محاولة جیدة في هذا المجال حیث حاول أن یعطي لكلمة " ابن قتیبة"تمثل مباحث 
رابطًا بین تعدد الأسالیب تأویل مشكل القرآن«: الأسلوب مفهومها محددًا في كتابه

.)2(»طرق العرب في أداة المعنىفیها والافتنانو

. 15صالأسلوبیة،: بودوخةمسعود)1(
.11، ص2008، 2الأـسلوبیة، الشركة المصریة العالمیة للنشر، لونجمان، طالبلاغة و: محمد عبد المطلب)2(
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فهم إنما یعرف فضل القرآن من كثر نظره واتساع علمه، وو«:"ابن قتیبة"یقول 
فإنه لیس ،ما خص االله به لغتها دون جمیع اللغاتمذاهب العرب، افتنانها في الأسالیب و

خصیصيما أتیته العرب و. اتساع المجالالبیان والمعارضة ومنتیتو أفي الأمم أمة 
وتهنبأراده من إقامة الدلیل في سلم وفي الرسول صلي االله علیه ولما أرهصه . من االله

تفجیر الحجر و. العصاالید وبالكتاب فجعله علمه، كما جعل العلم لموسى فَلْقُ البحر، و
، فابن قتیبة یربط بین الأسلوب )1(»في التیه بالماء الرواء إلى ساتر أعلامه زمن السحر

بحیث یكون لكل مقام مقال، فتعدد الأسالیب یعود إلى سق مختلفطرق أداء المعنى في نو
قدرته على إلى استطاعة المتكلم واختلاف طبیعة الموضوع، واختلاف الموقف أولاً، و

. أداء المعنى ثانیًا

لم یحصر كلامه على الجملة ابن قتیبة یدرك ربط الأسلوب بالنص الأدبي كله وو
كما أن ابن قتیبة «": الأسلوبیةالبلاغة و"في كتابه " طلبمحمد عبد الم"یقول و. فقط

أو تحضیض أو حمالةوالموضوع الذي یتصل بها من نكاح عندما ربط بین الخطبة و
طرق صلح، أو ما أشبه ذلك فقد استطاع التوصیل إلى الربط بین النوع الأدبي و

.)2(»الصیاغة

طرق التصرف في ین الأسلوب و، حیث یربط ب"ابن كثیر"یدعى هذا الاتجاه و
الشاعر المغلق أو الكاتب «: ذلك بقوله" محمد عبد المطلب"یعلل الافتنان فیها والمعنى و

أخرجه في دروب البلیغ هو الذي أخد معنى من المعاني تصرف فیه بوجوه التصرفات و
.)3(»الأسالیب

ه الفنیة، حیث یعرض مقدرتشخصیة الشاعر ویربط بین الأسلوب وفابن الأثیر 
قد ربطا بین " ابن الأثیر"و" ابن قتیبة"إذا كان و. طریقة منفردة، وفكرته في أسلوب متمیز

الغرض الذي یحمله النص الأدبي في تعدد الأسالیب، دال على تعذر الأسلوب و
في داء المعنىتُبْعِدُ سُبُلَ أتعدد أنواعه یربط بین الأسلوب و" ابن قتیبة'الأغراض، فإذا كان 

.10، ص1954، 2أحمد صقر، دار التراث، القاهرة، ط،حمشكل القرآن، ت: ابن قتیبة)1(
.12الأـسلوبیة، صالبلاغة و: مد عبد المطلبمح)2(
.13-12ن، ص. م)3(
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مع هذا الاختلاف فإن كلاً غرض النص الأدبي وحین الخطابي یربط بین الأسلوب و
هذا الربط هو وسیلة لإدراك الإعجاز الطریقة الفنیة في الأداء، ومنهما ربط بین الأسلوب و

.  )1(القرآني

ص من خلال التعاریف السابقة للأسلوبیة یتضح أن لكل واحد منهم مفهومه الخا
یربطها بطرق التصرف في المعنى ، فابن كثیر منهم ربطهانظرته الخاصة لها، فكل واحد و

.مقدرته الفنیةبینما ابن الأثیر ربطها بشخصیة الشاعر و

 ه 383حمد بن محمد بن إبراهیم بن الخَّطاب البستي، ت ( الخطابي /
):   م998

لكنه و،لیس بمحض المعارضة، وها هنا وجه أخر یدخل في هذا البابو«: یقول
هو أن یجري أحد الشاعرین في أسلوب من المقابلة، ونوع من الموازنة بین المعارضة و

كان بباله من الأخر في صف ما وادٍ من أودیته فیكون أحدهما أبلغ في وأسالیب الكلام و
غة الجعدي في صفة     النابذلك مثل أن تتأمل شعر أبي داود الإیادي وبإزائه، ونعت ما هو

. )2(»... الخیل

المذهب، فهو یرى أن تعدد الموضوعات الطریقة وبین الأسلوب وربط الخطابي
الطریقة الفنیة في هو ربط أیضًا بین الأسلوب ووؤدي بالضرورة إلى تعدد الأسالیب،ی

.الأداء

 ه606بن التیمي البكري ت الحسینمحمد بن عمر بن( الفخر الرازي/
)م1210

أن لكل فنٍ أسلوبه الخاص أن الأسلوب خاصیة تمثل مبدئها، و«ى الرازيیر 
من هنا رأى أن القرآن الكریم و... للرسائل أسلوبهافللقرآن الكریم أسلوبه، و،

.13، صالبلاغة و الأـسلوبیة: محمد عبد المطلب)1(
.14-13، ص2007، 1التطبیق، دار المیسرة، عمان، الأردن، طالأسلوبیة الرؤیة و: عدوسالأبو یوسف)2(
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.)1(»... أن الإعجاز في فصاحتهو،معجز

بما أن الفنون و،یرى الرازي أن الأسلوب عبارة عن خاصیة تبرز قدرات صاحبها
.تختلف، فإن لكل فنٍ أسلوبه الخاص الذي یمیزه عن الأخر

:الأسلوبیة في النقد الحدیث والمعاصر)ب

طریقة الكتابة، أو طریقة الإنشاء أو طریقة «: الأسلوب بأنه" أحمد الشایب"یعرف 
.)2(»التأثیرتألیفها للتعبیر بها في المعاني قصد الإیضاح واختیار الألفاظ، و

العسكر، فالأسلوب لیس طریقة خلق الفكرة و«: بقوله" أحمد حسن الزیات"یعرفه و
إنما هو مركب من عناصر مختلفة یستمدها الفنان لا المعنى وحده أیضًا، واللفظ وحده و

.)3(»نفسهذوقه ومن ذهنه و

:الأسلوبیة عند الغرب)ج

(Roman Jakobson ):"رومان جاكبسون"الأسلوبیة عند )1

الأسلوبیة هي الدراسة العلمیة لأسلوب الأعمال الأدبیة، أما من حیث موضوع 
موضوعها قبل كل شيء:أولهاالأسلوبیة، فإنه استلزم طرح جملة من المسائل النظریة 

الأسلوب الذي یبقي في أغلب الأسلوبیات الحدیثة متحررًا بصورة تجریبیة، فمبدأ     
التقویم هذه خصوصیة وق الأسلوبي، كل ذلك هو الحكم والتمیز، أو الذالأهمیة، و
یكمن تأسیسه بكیفیة علمیة في الدراسة و،البحث فیه یستطیع أن یجعله معللاً الموضوع و

.)4(الأسلوبیة

.18، صالأسلوبیة الرؤیة و التطبیق: یوسف أبو العدوس)1(
.38، ص1966، 1الأسلوب، مكتبة النهضة المصریة، القاهرة، ط: أحمد الشایب)2(
.38ن، ص. م)3(
.12، ص2007، 1تحلیل النصوص، عالم الكتب الحدیث، أربد، الأردن، طاللسانیات و: وشبوحرابح)4(
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(F. De Soussur ):" فردناند دوسوسیر"عند )2

من خلال كل نص سجله الكلام الإبداعي، یعرف«الأسلوب بأنه " دوسوسیر"یعرف 
المرجعیة بالنسبة إلى القاعدة على أنه عدول في القانون، هو في الغالب انتهاك للماضي 
عدول بالنسبة إلى مستوى من مستویات الكلام، هو وجه الاستعمال العادي البسیط، عدول 

.)1(»بالنسبة إلى أسلوب الجنس من حیث النتاج الأدبي

(Churl Bally ):"شارل بالي"عند )3

الأسلوبیة بأنها دراسة الأفعال التعبیریة للغة من خلال محتواها «"شارل بالي"رف یع
العاطفي، أي تعبیر أفعال الحساسیة عن العاطفة انطلاقًا من سلوك اللغة

.)2(»وأفعالها

.فرع من اللسانیات تكون الطاقات الأسلوبیة للساناإذفالأسلوبیة 

(Riffateur ):عند ریفاتیر)4

علم یعنى بدراسة الآثار الأدبیة دراسة «الأسلوبیة بأنها دد مفهومحقدو
هي وسس القارة في إرساء علم الأسلوب،هي لذلك تعنى بالبحث عن الأموضوعیة، و
. )3(»تتحاور مع السیاق المضموني تحاورًا خاصًاالسینیةالأثر الأدبي بنیة تبارتنطلق من اع

أنواع تشكیلاته ة النص في ذاته، إذ تقوم بتفحص أدواته وبمعنى أنها تقوم على دراس
)اللغوي(هي تتمیز من بقیة المناهج النصیة بتناول تفحص نسیجه الفنیة، و

تمكین القارئ من إدراك انتظام خصائص الأسلوب الفني إدراكًا «ه، إلى ترمي بحسب رأیو
.)4(»یةنقدیًا مع الوعي بما تحققه تلك الخصائص من غایات وظائف

.12، صاللسانیات و تحلیل النصوص: بوحوشرابح)1(
.12، صن. م)2(
الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث دراسة في تحلیل الخطاب، مجد المؤسسة الجامعیة : ات بدري الحربيفرح)3(

.15، ص2003، 1للدراسات، بیروت، لبنان، ط
.15صدراسة في تحلیل الخطاب،، الاسلوبیة في النقد العربي الحدي :فرحات بدري الحربي )4(
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فإن مفهومها ،مادامت الأسلوبیة بحسب ما أشرنا تأخذ مفهومًا من الجهة التي تبنتهاو
. یكون محددًا بحسب هذه الجهة أو تلكیتعدد تلك الجهات و

:أعلامهااتجاهات الأسلوبیة و:ارابعً 

):التعبیریة(الأسلوبیة الوصفیة )أ

هو )" Charl Bally)1885-1947شارل بالي "مؤسسه هو قطب هذا الاتجاه و
محاضرات في "بعنوان 1916نشرها سنة الذي جمع دروس أستاذه و" دي سوسیر"تلمیذ و 

قد كسر الحواجز الراسخة في فقه اللغة بفتح " دي سوسیر"إذا كان ، و"اللسانیات العامة
شارل "ضلة، فإن مجال اللسانیات لتهتم باللغات في كل مستویاتها التعبیریة دون تمییز أو مفا

.قد ابتكر الأسلوبیات على ما أشعت علیه الدراسات اللسانیة" بالي

خطاب حامل لذاته غیر : تنظر الأسلوبیات الوصفیة إلى الخطاب على أنه نوعان
عند كل الانفعالات، لأن المخاطب الخلجات وخطاب حامل للعواطف ومشحون البتة، و

.ا للواقع بإضافة عناصر عاطفیة على كلامهیتكلم یضفي على الفكر لونًا مطابقً 

هر في اللغة من وسائل تعبیریة تبرز ما یظلأسلوبیات التعبیریة هياا أن هـــذمعنىو
من ثمة فهذه و. النفسیةالجمالیة، بل حتى الاجتماعیة والإرادیة والمفارقات العاطفیة و

ني، أي أن الفكر حین یصیر الأسلوبیات لا تبحث عن شرعیة وجودها إلا في الخطاب اللسا
بالوسائل اللسانیة خطاب لابد أن یمر بموقف عاطفي كالأمل، أو الترجي، أو الصبر، أو 

یدخل في الجوهر فالفكر یصنع نفسه بالتعبیر ضمن الأشكال، والأمر، أو النهي،
الأسلوبیات تدرس هذه الوقائعو. القاعدي، مثله في ذلك مثل دخول الحیاة في الجسد

هل ستصب «: ففي قول أحدهم. التعبیریة، لأن التعبیر فعل یعبر عن الفكر بواسطة اللغة
في سیاق رالمبدهو كلام دال على و،)1(»على صهرك دي القفة المثقوبة؟غضبك أبدًا 

:تبرز في شكلین" بالي"اجتماعي تهكمي، فهذه الوقائع التعبیریة، أي الانفعال التعبیریة عند 

.المدلولاتهو سلوك لغوي تظهر فیه جدلیة الدوال وو:طبیعي-1

.99-88صوص، صتحلیل الناللسانیات و: وشبوحرابح)1(
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هو أن تكون الوقائع التعبیریة مرتبطة بمواقف حیویة و):اجتماعي( مُبتعث-2
بالمحتوى العاطفي جعله لا یهتم بالجوانب " بالي"علیه فإن اهتمام و.)1(اجتماعیة

لم یهتم بالتطبیقات بي وأهمل الأسلوب الأدالجمالیة، حیث ركز على الكلام المنطوق و
أن العاطفة لها حضور في كل فعل إحساس المتكلم باللغة و" بالي"قد بین الفردیة للغة، و

.لغوي

ده النقدیة، أرسى قواعهي اتجاه یهتم بالممارسة الأدبیة و:الأسلوبیة التكوینیة)ب
یة التي تبرز السمات قائع الكلام، أي الوقائع اللغو یدرس و(Léo Spitzer )" لیو سبیتزر"

لمخاطب أو مبدع، أو خطاب أو كتاب معین، أما أهم مبادئه ) الأسلوب( اللسانیة الأصلیة 
:)2(التي تنطلق منها للتعامل مع النص فهي

.لیس من أفكار خارجة عنهقده من ذاته ونیجب أن ینطلق تحلیل النص و-1

.المبدعكر المخاطب أوالشمسي الكاشف عن فمالنص الأدبي نوع من النظا-2

الجزء عندهم هو الكلام و–یجب أن ینطلق الولوج إلى مركز النص من الجزء -3
.مندمجًاومعللاً ن العمل الكلي یكون الجزء فیه لأ،-الخطاب عند النقادعند اللسانیین و

إعادة البناء: التركیب أيضرب من التفكیك و-عندهم–تحلیل النص نقده -4
.التشكل، لأن الأجزاء في النص نظام شمسي ینتمي إلى نظام أكثر اتساع منهو

في صورتها النهائیة عدول شخصي، لأنه -عندهم–السمات البارزة في النص -5
هنا یحصل التقاطع تمیز منه، وفعل أسلوبي فردي، أو طریقة خاصة في الكلام العادي و

.الأسلوبیةبین اللسانیات و

لتحلیل النص الأدبي، وهذا ) الحدس( النقدیة المفضلة هي اصطناع هُملَتُ سیو -6
.)3(إلیه في مؤلفاتهدعاو" عبد القاهر الجرجاني"الفعل هو ما یشبه الذوق الذي اصطنعه 

.90صن ،،م)1(
.ص نن، .م)2(
. 91ص،اللسانیات وتحلیل النصوص : رابح بوحوش )3(
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بهذه المنهجیة الحدسیة أن یتحرر من (Léo Spitzer )" لیو سبیتزر"قد استطاع و
على الانطباعات الشكلیة بشكل موضوعي یعالج الاعتمادوهصوریتالتسلیك العلمي و

لهذا فهذه الدراسات المختلفة، تقوم على فكرة و،یدرسه في صلاته بصاحبهالنص ككل، و
لذلك تنعت بالأسلوبیة التكوینیة لكن میزتها عنایتها بالتكوین، وو،أن الأسلوب هو الإنسان

.أي أسلوبیة الكاتب

:الأسلوبیة البنیویة)ج

فعمدت إلى استخدام مصطلح البنیة " الأسلوب"وت اللسانیات الحدیثة فرصة طرح لم تف
« Structure الأولى لعلامة لابد أن تنتهي إلى بنیتین،للكي تبرز أن لقیمة الأسلوبیة«

العلامة والثانیة بنیة الرسالة و. بنیة القانون، مكانة العلامة فیه ضمن المحور الاستبدالي
.)1(ا تألیفیًا محددًافیها تحتل موقعً 

تحاول كشف المناهج الحقیقیة -انطلاقًا من هذا التحدید–إن الأسلوبیات البنیویة 
للظواهر الأسلوبیة لیس في اللغة بِعَدها نظامًا مجردًا فحسب، بل في علاقة عناصرها 

.وظائفهاو

أسراره عمیقةیتبین من خلال هذا الطرح أن الأسلوبیة الوظیفیة بحرٌ متموج، 

مفاهیم الأسلوبیة لا شك أن لكل اختصاص مفاهیمه التي تتحكم فیه، وخبایاه عجیبة، وو،
القیمة ،الوحدات الصوتیة الممیزةالكلام، الوظائف اللغویة الستة،الوظیفیة هي البنیة، اللغة و

.)2(الاختیارالزمانیة، محوري التألیف والآنیة والرؤیةالخلافیة، 

أن هذه الأخیرة فیها الأجزاء یة عبارة عن مجموعة متشابكة من العلاقات والبنإن 
.)3(على علاقتها بالكل من ناحیة أخرىالعناصر على بعضها من ماحیة وو

.43-42، صم ، ن)1(
.180، ص1992، 1التوزیع، القاهرة، طنظریة البنائیة في النقد العربي، مؤسسة مختار للنشر و: فضلصلاح)2(
.181، صص اللسانیات و تحلیل النصو : رابح بوحوش)3(
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فالأسلوبیة البنیویة استنادًا إلى ما سبق تعنى تحلیل النصوص الأدبیة بعلاقات التكامل 
اعتمادًا على الدلالات الإیجابیة التي ونة للنص، والتناقض بین الوحدات اللغویة المكو

.تنمو بشكل متناغم

التي من بینها إفراطها في الاعتماد هناك ملاحظات وجهت إلى الأسلوبیة البنیویة وو
هي مسألة مهمة في الأبحاث على الشكل دون المعنى كالاهتمام بالبنیة دون الدلالة، و

والفعل الأدبي اهتماماتها فضاء الخطاب فعزلتةاللغویة خاصة، كما أخرجت من دائر 
كل العواملأي نعنى هنا فضاء الخطاب اللغوي من جانب مهم من حیاته، و

الولوج إلى أسراره و،الظروف التي تساعد على فهم الخطاب الأدبيالمؤثرات الفاصل وو
.الكشف عن عمقه وجمالیتهو

: غویة الأخرىعلاقة الأسلوبیة بالعلوم الل:اخامسً 

:اللسانیاتالأسلوبیة و)أ

لأسلوبیة باللسانیات هي علاقة المنشأ والوجود، فمن المفاهیم والتصورات علاقة ا
المفهومیة في تبلورت منظوماتها الاصطلاحیة والأسلوبیة ونشأتأدواتها واللسانیة

.التعامل مع النصوص الأدبیة

الأسلوبیة في العلاقة القائمة بین اللسانیات وأول ما ننطلق منه في استجلاء حقیقةو
حدودها، هو الارتباط التكویني الذي یعود إلى أصل نشأة المعرفة اللغویة الحدیثة أبعادها و

ما انبثق منها مباشرة من مسعى إلى تأسیس عام أسلوب في مطلع القرن العشرین، و
ى معیار معادلة الارتباط قد استقرت علالخطاب اللغوي عامة، و

أن الأسلوبیة هي حقل الاستثمار الذي یتناول فیه النص في ضوء ما تقرره «: هو
.)1(»الجهاز اللغویة عامةحول بنیة كشوفاللسانیات من 

.92-91مقدمة في الأسلوبیة، ص: بن خویةرابح)1(
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فإن أیة مقارنة أسلوبیة لا یمكن ،بما أن التحلیل الأسلوبي یرتكز على أرضیة لسانیةو
أي أنه من كوین اللساني الدقیق في المنطلق؛تستندت إلى ال، إلا إذا اأن تؤتي ثمارها

النوعیة حتى یتمكن من الإجراء النقدي الضروري أن یتزود الأسلوبي بزاد اللسانیات العامة و
.الأسلوبي

التحلیلي، في كل لقد التزمت الدراسات الأسلوبیة التطبیقیة بالمنحى اللغوي الوصفيو
یحاول من وراءه الوصول إلى أسرار الفن ذيالالصرفیة، النحویة وأبعاده الصوتیة و

اللسانیات مستند الأسلوبیة في إذاالأدبي بغیة النفاد إلى بؤرة الفعل الشعري، فقد كانت 
تمهید الطرق للسانیات إلى رحاب دراسة الآثار الأدبیة، كما كان للأسلوبیة فضل 

الأسلوبیة جسر «: لقول بأنعلى ا(Ieo Spitzer )" لیو سبیتزر"هذا ما شجع الأدب، و
.  )1(»اللسانیات إلى الأدب

منه فإن الدراسة اللسانیة ما إن تكرس نفسها في خدمة الأدب حتى تستحیل   و
) التقنیة( قد حدد الأدوات الفنیة (Charles Bally )" شارل بالي"كما نجد أن أسلوبیة،

مر یتعلق بالنسبة إلیه بعزل الظواهر الأولى المطبقة لفك الوظائف غیر الإخباریة للغة، فالأ
التعینبتحلیلها، فهذا تعریفها بالنظر إلى الطابع التأثیري فیها والتعبیریة و

هذا التحلیل یتضمنان نظریة في اللغة ونظریة في الأسلوبیة، ثم إن موضوع و
الات العفویة، كما نلاحظ في مجموعة الاستعمالأسلوبیة الأساسي هو اللغة المؤثرة و

. )2(الفردیة المتعلقة بلغة الأثر الأدبيالخصیصةلا في ) اللغة( اللهجیة للسان 

یفترض خصوصیة كبیرة على الأسلوبیات (Charles Bally )" شارل بالي"إن 
إلا من خلال التطبیق على النصوص ،فسماتها الأساسیة لا تظهر جلیًا،المقارنة

رتباطًا وثیق بالأسلوبیة لأن مجالهما واحد ألا وهو النص الأدبیة، ومنه فاللسانیات تربط ا
.الأدبي

.93، صم ، ن)1(
1ربد، الأردن، طإ، عالم الكتب الحدیث، )مداخل لتحلیل الخطاب( التداولیة الأسلوبیة و: صابر محمود، الحبشیة)2(
. 13-12ص، 2011،
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:البلاغةالأسلوبیة و)ب

لتألیف الخطاب، ثم فنٌّ في الأصل (Peir Jureu )" رجیروبیا"كما یرى البلاغة 
انتهت إلى احتواء التعبیر اللساني كله، بالاشتراك مع الفنون الشعریة احتوت الأدب 

جه هذه البلاغة توایة هي دراسة المتغیرات اللسانیة إزاء المعیار القاعدي، وكله، فالأسلوب
القواعد في المنطلق العلمي هي مجموعة القوانین، أي مجموعة الالتزامات التي القواعد، و

بناءً على هذا و. القواعد هي العلم الذي لا یستطیع الكاتب أن یضعهیفرضها النظام، و
بلاغة حدیثة ذات شكل مضاعف، إنها علم التعبیر (Peir Jureu )" بیارجیرو"یقر 

قاعدة في الوقت نفسه من ثم فالبلاغة فن للتعبیر الأدبي وهي نقد الأسالیب الفردیة، وو
.)1(هي أیضًا أداة نقدیة تستخدم في تقویم فن كبار الكتابو،

حدیثة ذات شكل بلاغة یرى أن الأسلوبیة (Peir Jureu )" بیارجیرو"علیه فإن و
المناهج، أما هي تحدید الأهداف وهي نقل للأسلوبیات العلمیة، ومضاعف التعبیر، و

مصدر العلاقة بین هذه المعارف كلها فمردها موضوع الفاعلیة بالنسبة إلى كل حقل من هذه 
.الحقول واحد، إذ هو فن الكتابة، فن التألیف، فن الكلام، فن الأدب

أن العلاقة بین الأسلوبیة والبلاغة تتمثل أساسًا في أن محور " یمانفتح االله سل"یرى و
البحث في كلیهما هو الأدب، إلا أن النظرة إلى هذا الأدب تختلف في المنظار الأسلوبي 

فوجودها تالٍ لوجود ،عنها في المنظار البلاغي، فالأسلوبیة تتعامل مع النص بعد أن یولد
ن قوانین سابقة، أو افتراضات، كما أنه لیس من شأنها الأثر وهي لا تنطلق في بحثها م

الرداءة، أما البلاغة فتستند في حكمها على النص الحكم على قیمة العمل المنقود بالجودة أو 
بصورة هي من حیث النشأة موجودة قبل وجود العمل الأدبيمقاییس معینة، وإلى معاییر و

.)2(الأدبي حتى یصل إلى غایته المرجوةاشتراطات تهدف إلى تقویم الشكل مسلمات و

البلاغة في محور البحث إلا وهو الأدب، فالأسلوبیة تبحث في تشترك الأسلوبیة و
أسلوب الكاتب من خلال النص، أما البلاغة فلها القدرة في الحكم على العمل الأدبي

.55تحلیل النصوص، صاللسانیات و: بوحوشرابح)1(
. 56، صاللسانیات و تحلیل النصوص : ابح بوحوشر )2(
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.اصة إزاء الأدببالرغم من هذا فلكل منهما وجهة نظره الخإلى مقاییس، وستنادبالاذلك و
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:المستوى الصوتي: أولا

:مفهوم الإیقاع)أ

:لغـــــــة)1
كل شيء في هذه إنَّ و.)1(»هو أن یوقع الألحان ویبینهاالغناء ومن إیقاع اللحن و«

الحیاة مبني على إیقاع یتمیز به عن غیره من الأشیاء، فالإیقاع مرتبط بأدق تفاصیل 
نبضات القلب لها إیقاع، والمشي فيع، وفي الرقص إیقاالحیاة، ففي الشعر إیقاع، و

.دوران الأفلاك عبر أنظمة محددة یشیر إلى إیقاعإیقاع، و

:اصطلاحا)2

مصطلح الزمن اللذان یحققان الإیقاع، فهوالحركة وفالإیقاع إذن ینتج من تناسق
كل ما «ثم تطور فأصبح. )2(التدفقأصلاً من الیونانیة، بمعنى الجریان وإنجلیزي أشتق
.)3(»اللحن من انسجامیحدثه الوزن و

عندهو الملمح النوعي للشعر العربي«: في تعریفه للإیقاع" محمد العمري"یقول و
... الملمح الحاضر في كل النصوص التي ینازع في شعریتهاهو و،القدیم أو على الأقل

.)4(»الشرط الضروري لدخول نص ما منطلقه الشعرأعني هو 

هو الذي یمیزه عن بقیة الأنواع         الإیقاع شرط من شروط الشعر وبمعنى 
الإیقاع في الشعر هو عبارة عن أوزان متفق علیها، تتألف من وحدات صوتیة الأدبیة، و

ما یرد علیه من للشعر الموزون إیقاع یطرب الفهم لصوابه وو«منتظمة متساویة متوالیة و

.359، ص5، ج)وقع(لسان العرب، مادة : ابن منظور)1(
.359، ص1974، 1معجم مصطلحات الأدب، مكتبة لبنان، بیروت، لبنان، ط: وهبةمجدي)2(
.119، ص2001، 1، لبنان، طمكتبة لبنان، بیروتمصطلحات النقد العربي، : مطلوبأحمد)3(
.11، ص1952، 2موسیقى الشعر ، مكتبة الأنجلو مصریة، مصر، ط: أنیسإبراهیم)4(
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، فإن اجتمع الفهم من صحة وزن الشعر، صحة وزن المعنى اعتدال أجزائهحسن تركیبه، و
)1(»اشتماله علیهمعقوله من الكدر ثم قبوله له وموسوعه وفصفاعذوبة اللفظ، و

بمركالفهم ولُ هْ ، بمعنى أن الإیقاع في الشعر یجب أن یحتوى على كلام موزون، سَ 

. ، فإن اجتمعت هذه الشروط حصل الإیقاع

هو ما یسمى أن الإیقاع في الشعر مستمد من إیقاع حركة الإبل، ومن المعروف و
أسلوب متوافق مع هذا السیر الصحراوي، المتئد حینًا، المسرع حینًا أخر یغني «بالحُدَاء 

.)2(»...لإبله فتتهاوى متجاوبة مع غنائه

دهمیقو نیها راعي الإبل لإبله، یسوقهم بها وداء هو أقدم أغاني البادیة یغالحُ و
ربطییتحكم في سرعتها بإیقاع واحد، وفق ضوابط الحركة الموقعة لسیر الإبل، و

ینتهي توافقها مرتبط بالسجع في بدایته والحركة ونسجامایستقیم بباضطرابها و
فالسجع مادته الإیقاعیة الأولى، بما ینتهي به من فواصل متشابهة تفتقر إلى «بالرجز، 

مرتبط به، لأنه یمثل مرحلة الاكتمال الوزني الرجز متطور عنه والمطرد، والوزن السوي 
.)3(»المكرر

هو أن الغناء وهو إیقاع اللحن، ومن هنا یأتي مفهوم الإیقاع مقترنًا بالموسیقى وو
فهو ،غیر مقصور علیه فقطیظهرها، فالإیقاع لیس مرتبط بالشعر فقط، ویوقع الألحان و
ذائقة لطیفة وفي الكلام المنثور، شریطة أن یكون المتلقي ذا إحساس مرهفموجود أیضًا 

یحسه بمعناه؛ لأن الكلام الذي یحوى الإیقاع لا یشكل إرهاق فهم دقیق حتى یشعر به وو
.   للذاكرة بل یساعدها

، الدار العلمیة للكتب، الدار البیضاء، المغرب"البنیة الصوتیة في الشعر"تحلیل الخطاب الشعري : العمريمحمد)1(
.11، ص1990، 
.13، ص1989، 1الحصاد، دمشق، سوریا، طالإیقاع في الشعر العربي، دار: الوجيعبد الرحمن)2(
.16، صموسیقى الشعر: أنیسإبراهیم)3(
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:الموسیقى الشعریة)ب

فهي لازمة من لوازمه یرتبط الحدیث عن موسیقى الشعر بلغته الشعریة ارتباطًا وثیقًا، 
زر من وهي تتآ،الجوهریة التي تتكفل بمنحه أسباب سحره، وسریانه في النفوس فِكرًا ووجدانًا

.خلال اللغة مع الصورة لإعطاء التجربة شكلها الإبداعي الخاص

وأسباب تنوعت وجهات بحثهم في مصادرهاقد اهتم القدماء بالموسیقى الشعریة وو
)القافیةالوزن و(مامهم على الموسیقى الخارجیة توزع اهتجمالها، و

.الموسیقى الداخلیة، و

القافیة في الموسیقى الخارجیة، اهتم علماء البدیع فكما اهتم علماء العروض بالوزن و
والبحث في مقوماتها القافیة في الموسیقى الداخلیة ووبعض علماء العروض بالوزن و

.أسباب جمالها

جعلوا الموسیقى أهمیة كل منها، الداخلیة وخارجیة ون الموسیقى الفي تمییزهم بیو
النثر، فتحدثوا عن الموسیقى الداخلیة كسِمة أسلوبیة الخارجیة الفارق الرئیس بین الشعر و

.عامة یهتم بها الشعر

رغم الموسیقى الداخلیة، وأما المحدثون فتوزع اهتمامهم بین الموسیقى الخارجیة و
في تنوع و-كما هو الحال في شعر التفعیلة–ردود الوزن دثین في أحوال وتساهل المح

القوافي أو التخلي عنها، فإنهم لم یتساهلوا مع من تخلى عن الوزن من الشعراء، بل ساروا 
عدُّوا الوزن الموسیقى أساسًا لتمییز الشعر عن باقي الأجناس ودماء، في فلك الق

أعلنوا تخلیهم عن الموسیقى تمامهم على الموسیقى الداخلیة وصبّوا جل اهالأدبیة، و
تحدّ من قدرة الشاعر على ، لأنها في رأیهم تعیق عملیة الإبداع و)الوزن والقافیة(الخارجیة 

تنفعل لموسیقاه فلیس الشعر في الحقیقة إلاّ كلامًا موسیقیًا «أحاسیسه، التعبیر عن أفكاره و
.)1(»لوبتتأثر بها القالنفوس و

.15، صموسیقى الشعر: أنیسإبراهیم)1(
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:تینیتقوم الموسیقى الشعریة كما ذكرنا سالفًا على ثنائو

:الموسیقى الخارجیة)-1

إن الموسیقى الخارجیة عبارة عن طاقة إیقاعیة موسیقیة هائلة لاحتوائها على ركائز 
الشعر من وزن وقافیة، لأنها تعتبر الشكل الخارجي للقصیدة بكل ما تحتویه من جرس 

مرتبطة ناتجة عن كیفیة التعبیر و«هي موسیقى تعبیریة لأذن، وموسیقى تحسه ا
.   )1(»بالانفعالات السائدة

القوافي التي تدرس في ظل فالموسیقى الخارجیة هي الموسیقى المتولدة من الأوزان و
:تشتمل الموسیقى الخارجیة علىهو خاص بالشعر ومعرفتنا لعلم العروض، و

: البحر) 1ـ1

یتكون اق الإیقاعي الذي یتزن به الشعر مثل المقامات في الموسیقى، وهو السیو
أعداد محددة لصنع ت وترتیباالبحر من عدد معین من الوحدات الصوتیة، تكرر بأنساق و

" تفعیلات"أو " تفاعیل"تسمى هذه الوحدات الصوتیة الإیقاع الشعري، والموسیقى أو 
متفاعلن، فاعلاتنولن، مستفعلن، مفاعیلن، مفاعلتن،مفعفاعلن، «": تفعیلة"مفردها و

.)2(»مفعولاتن،

هي بحر بحرًا بترتیبات مختلفة وتوزیعات محددة، و) 16(مذكورة في ستة عشرة 
الوافر، الكامل، المنسرح، الخفیف، المضارع، المقتضب، المجتثالطویل، البسیط، 

.المتقارب، المتدارك،

الذي یتألف البحر الطویل و: في معلقته هو" امرؤ القیس"الذي استخدمه البحر و
.الشطر فیه من تكرار التفعیلة فعولن، مفاعیلن أربع مرات في كل شطر

، 1984، 3لغة الشعر العربي الحدیث، دار النهضة العربیة للطباعة، بیروت، لبنان، ط: بیوميلورقيالسعید ا)1(
.60ص

.98ن، ص. م)2(
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يــــــــه ولا بمعططلــا هــــي نصصتاحشن          إذــجید ررئم لیس بفــــدن كــوجی

//0/0//0/0/0//0//  /0//0//0/0//0/0/0//0 ///0//0

اعلنـــول مفـــاعیلن  فعـــولن  مفـــفعاعلن         ــمففعولفعولن  مفاعیلن  

يـــــــــلــــــــــمتعكلننخلــــــــــــةــو ــأثیثن كقنـود فاحمنـــــــــــوفـرعن یزین لـمتن أس

//0/0//0/0/0//0///0//0//0/0//0/0/0//0 ///0//0

اعلنــمففعول اعیلن ـــفعولن  مفاعلنـــمففعول اعیلن  ــفعولن  مف

)1(تضلل لعقاصي في مثنن ومرسليـلا     ـــــــــــــلعــراتن إلز ا مستشــغدائرهـــــــ

//0///0/0/0//0/0//0//0//0/0//0/0/0//0/0//0//0

فعولن  مفـــاعیلن  فعولن مفـــاعلناعلنــمفاعیلن  فعولن ــمفول فع

:هومفتاح هذا البحرو

ودخل علیه زحاف )2(طویل ینیر الشعر فیه مصابیح فعولن، مفاعیلن، فعولن، مفاعیلن
.ولن      فعولعـــفكن وهو حذف الخامس السا: وهو القبض

فعولن قد تكون فعول وهذا         : ر لتغییرات كثیرة منهاوقد تتعرض تفعیلات هذا البح
.مفاعیلن قد تكون مفاعلن أو مفاعيكثیر، و

).مفاعلنفعولن، فعول، مفاعیلن، مفاعیل، ( : وعدد التفعیلات في المعلقة خمسة هي

فأتي الإیقاع هینًا، لینًا، رتیبًا، ثم یصعد النغم ،الأسىالنص یبدأ بنقطة الحزن وو
یتسارع فتتراسل معه التفعیلات التي تدل على الخفة و،السرورى قمة الإحساس بالفرح وإل

.44، ص2007، 3وان، دار صادر، بیروت، لبنان، طالدی: امرئ القیس)1(
.168، ص2008، )ط.د(موسیقى الشعر العربي، دار الجامعة الجدیدة، الإسكندریة، مصر، : عطیةمختار)2(
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هبط ... ) العذارىوعنیزة(أحلامه كما في اعر في ذكریاته والنغم، فإذا ما مضى الشفیها 
.یمتد النغم مناسبًا إلى أخر النصالإیقاع إلى النقطة التي نبع منها و

ترددة بین أن الإیقاع یتراسل مع حالة الشاعر النفسیة المیتضح من خلال المعلقة و
.الحزن والسرور أحیانًا

:القافیة) 2ـ1

و مؤخرة هالقفي، بمعنى تتبع یتبع، ومن الفعل قفا، یقفومشتقة«: لغة*
.قفا كل شيء هو آخرهتجمع القفي على أقفاء، وتذكره ووالعرب تؤنث القفيالعنق، و

.)1(»سار على خطاهیقتفي أثر فلان، إذا اتبعه وهو : ویقال

.أما القافیة في الشعر فلها دلالات متعددة، إذ قد تطلق على القصیدة توسعًا

أخر كلمة في بیت الشعر على ما ذهب «: أما القافیة في مصطلح العروضیین فهي
البیت هو ما لم یأخذ به جل الدارسین، أو هي أخر حرف ساكن في إلیه الأخفش، و

لخلیل ا"هذا هو تحدید ،)2(»الشعري إلى أول ساكن یلیه مع المتحرك الذي قبل هذا الساكن
.الذي یأخذ به الدارسون جمیعًاهوللقافیة، و"بن أحمد الفراهیدي

: قال امرئ القیس

)3(لول فحومـــــــــــخن الدــــــــوى بیــــبسقط اللزلـــــرى حبیب ومنـــــن ذكـــك مـــــا نبــــقف

//0//0//0/0/0//0/0//0//0//0/0//0/0/0//0/0//0//0

اعلنــمففعـــــولن  مفــاعیلن   فعـــــولن  اعیلنـــولن  مفـــاعیلن  فعــــمففعـــولن 

.223، ص2011، 1علم العروض، دار المسیرة، عمان، الأردن، ط: عایش خلیلیاسین)1(
.224ن، ص. م)2(
.29، صالدیوان: امرئ القیس)3(
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.0//0/فالقافیة هنا هي كلمة حوملِ 

:قوله أیضًاو

)1(لــــــاف عقنقــــــــحقذين خبت ــبطاــبنــي وانتحى        ـــــة الحـــــــا ساحنـجز فلمــــــــــــــا أ

//0/0//0/0/0//0/0//0//0//0/0//0/0/0//0/0//0//0

ناعلــــمفولن  ـــاعلن        فعـــولن  مفـــــاعیلن  فعـــــــفعــــولن  مففعـــولن  مفــــاعیلن 

.0//0/فالقافیة هنا كلمة قنفل 

لذا اختار مضمونها، ویبدو أن الشاعر اختار لقصیدته ما یناسب حالته النفسیة و
ینحبس النفس عند النطق (في العربیة صوت مجهور ملا، ذلك لأن ال)اللام المكسورة(
على شدة الانكسار تدل ، فهي تدل على الشدة في كلا المحورین، ففي محور الضعف و)به

السرور أو شدة ما حكم به الانتصار تدل على شدة البهجة وفي محور القوة ووانفعالاته
لعل الصوت المنخفض یدل زاد أن یجعل اللام مكسورة، والذئب، والسیل ومن الخیل و

منحتها إیقاعًا ضمون القصیدة والحذق، فجاءت القافیة مناسبة لمالحزن وعلى الانهیار و
هذا المقطع ، و)لي- ل(یلحظ أن القافیة في المعلقة أنتجت مقطعًا طویلاً هو ا، وملائمً 

تجمل: (كلمن ذ) الضعف(الاستعطاف في محور وستغاثةالان الحزن وأصبح یعبر ع
ستحقاق الا، أو یعبر عن التمسك و)، ویهزلمعول، فأنزل، فأجملي، تنسل، مقتلي، وتنجلي،

م مع یاء المتكلم الدالة على ن الصوت المنخفض یتلاءلأفي محور القوة، ذلك
).النساء والفرس والوحش(لیس بغریب فقد حاز في النص الامتلاك، و

:التكرار الصوتي) ــ3ــ 1

:تكرار الحروف*

.41الدیوان، ص: امرئ القیس)1(
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تسهم الأصوات التي تتكرر في النسق الدلالي للقصائد في إیجاد الروح الجمالیة 
الصوت المرتبط دلالیًا بسیاقه، فالصوت لا یدخل منفردًا؛ بل یهیئ للنص، فالإلحاح على

المتلقي على حد فرز النغم على صفحات نفس الشاعر والأجواء النغمیة لتقبل الإیقاع و
:ابتدأ معلقته بحرف من الصوت المخفوض" امرئ القیس"لقد لاحظنا أن سواء، و

:عن هویة الإیقاعیة للصوت الأخیر منفالصوت الأول كأنه یأتي بمثابة إعلان " قفا"

)1(بسقط اللـوى بیـــن الدخــــول فحومـلزلنــرى حبیب ومن ذكــــك مــا نبــقف

:دراستنا برصد الأحرف المتكررة فوجدناقد قامت و

مهیمن في النص الشعري، بالإضافة ) الألف، الواو، الیاء(أن تكرار الأحرف الصائتة 
، لعل ذلك من أجل أن یسمع المنادي )هیا-أیا-یا-أي-أ(لنداء مفتوحة كلها إلى حروف ا

.حاجاته من شكوى وحنین

:من أمثلة ذلك ما جاء في الجدول الآتيو

لامـــالواوـــــــــالاءــــــــــــــالیفــــــالأل

اـــــــا، لمــــا، رسمهـــــــقف
اــــــــــبها،ـــــــــــــــــــــنسجته،
اـــقیعانها،ــــــعرصاته،

ریا،عجبا،فیا،
ألاوفـــــــــــــــــــــــــــا،لا،وق،
العــــــــــــــــلا، أحراســـــــــــا،

.، معشرا

علي، لدي، كأني
شفــــــــــــائـــي،الحـــــــــــــي،

ـــــــــيتتقــ،صحبـــــــــــــــي،
مرجلــــــــي،مجملــــــــــي،

تبــــــــــــــديـــري،ـــبعیــــــــــ،
.يــــــــــؤادي، انتحــ، ف

وــــــــون، تحملــــــــــولـــــیق
ولـــــــــــــمعموب،ـــــــــــــجن،
ولـــــتقا،ـــــــــــكوره،
ة، ـــــــــــــــــمصقول،

وـــــــــــــــوب، تعطـــــــــــــأنب
هــــــوم، نجومـــــــــــــــــالهم،

. هـــــــــــــ، خذروف، دون

لــــــــــــل، مرســـــــــــــــــأجم
أنزل، تتسلي،معول،

یهزل، یذبل، جندل،
.لــــل، مطفـ، ع

یقاع أسهمت مجموعة من الوحدات الصوتیة المكررة في دوال المعلقة في إثراء الإ
صوت الألف المدیدة الطویلة التي منحت الكلمات فضاء : من هذه الأصواتالموسیقى، و

قد دلت الهیمنة النسبیة للصوت تسمح للنفس بالامتداد، وممتد، لأنها تخرج من الجوف و

.29الدیوان، ص: امرئ القیس)1(
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البكي، لأن من یشكي الشكوى والمفتوح على أن حال الشاعر كانت تستدعي البث و
كذلك و،وصوت الیاء اللّینةالأصوات المساعدة أیضا الواو منمضطر لمد الصوت، و

:یبدو جلیًا في قولههذاالراء، وصوت 

)1(كجلمود صخر حطه السیل من علاــــــــــــــــــــــر معـــــل مدبــــر مقبـــــــر مفـــــــمك

:كما یتجلى تكرار حروف المد في قولة

)2(بصبح، ومــا الإصباح منــــك بأمثــــــلىــــل ألا انجلــــــــلطویل اـــا اللیــــألا أیّه

ألا، اللیل، ألا، انجلى، ما(الذي یظهر في فهذا البیت یتمیز بكثرة المدّ فیه و
تعبر حروف المد عن الحالة النفسیة التي یعیشها الشاعر، فقد وصل درجة ، و)، الإصباح

وصل إلى الصراخ في مخاطبته اللیل، فمن الطبیعي أن تكثر حروف نفسي، ومن التأزم ال
.المد لتتناغم مع طبیعة التجربة الشعریة المفعمة بالألم

هكذا یقدم تكرار أنساق الأصوات إیقاعًا داخلیًا یتواءم مع الجرس الموسیقى  و
وحالة الشاعر التواقة إلى الخارجي، لیشكل معًا انسجامًا وتألفًا بما یتلاءم مع الجو النفسي

.البوح والنجوى

:تكرار الكلمات*

نوعًا من الإیقاع اللذیذ المحبب إلى حدیثلنسق الشعري تتكرار الدوال اللفظیة داخل ا
قد یجاء «": عبد االله الطیب"یقول . الدلالیة في آن واحدالنفس، من الناحیة النغمیة و
من الطبیعي أن یعمل التكرار على تقویة الجرس وتقویته،بالتكرار لمجرد إظهار النغم و

من حیث كونه تكرار لأصوات بأعیانها، فالتكرار الصوتي المصاحب للكلمات یحدث نوعًا 
من التوقیع الزماني المصاحب للجرس الذي یلح بدوره على الدلالة المرتبطة بالتكرار، شریطة 

. )3(»بنیتهایتفاعل معأن ینسجم هذا التوقیع مع روح المعلقة و

.19الدیوان ، ص: امرئ القیس)1(
.18ن، ص. م)2(
.88، ص1989، 1، ط1المرشد إلى فهم أشعار العرب، دار جامعة، الخرطوم، ج: عبد االله، الطیب)3(
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یحدث حالة من الإنسجاممن أمثلة التكرار الدلالي الذي یثري الإیقاع الداخلي وو
:التوازن في قولهو

)1(نك مرجلــيلـك الویـــــلات؟، إ: فقالتعنیزةردخلت الخـــــــــدر خـــــــــدوم ــــــوی

:وأیضًا قوله

)2(بصبح، ومــا الإصباح منــــك بأمثــــــلىــــل ألا انجلــــــــل الطویـــا اللیــــألا أیّه

.أمثلة التكرار اللفظي في مقاطع المعلقة

ررةــــــــــــــــــاظ المتكــــــــــــــــالألفالأبیــــــــــــــــــــــــــــــــــات

)07-07(البیت 

)38-08(البیت 

)15-114(البیت 

)17-17(یت الب

)21-21(البیت 

)24-22(البیت 

)25-25(البیت 

)36-29(البیت 

)32-31(البیت 

)34-34(البیت 

)أم(-)أم(

)المسك(-)المسك(

)فقلت(-)تقول(

)شقها(-)بشق(

)ثیابك(-)ثیابي(

)مقتل(-)مقتلي(

)تعرض(-)تعرضت(

)الحي(-)حيال(

)بیاض(-)بیضاء(

)كجید(-)وجید(

.34الدیوان، ص: امرئ القیس)1(
.49صن،. م )2(
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)30-37(البیت 

)51-51(البیت 

)57-52(البیت 

)كشح(- )كشح(

)حریك(- )حرثي(

)علي(-)علي(

نى فیه الدوال المتكررة لتوصیل المعفقد أسهم التكرار في إحداث توقیع نغمي تناغمت 
تبعث على التأمل، بما تحدثه مكن جرس في دائرة موسیقیة داخلیة تدغدغ المشاعر و

.ماع وتطرب له الأنفسسبه الأموسیقى تلذ

:تكرار الجمل*

باعتبارها ،هو تكرار یعكس الأهمیة التي یولیها المتكلم لمضمون تلك الجمل المكررة
مفتاحًا لفهم المضمون العام الذي یتوخاه المتكلم إضافة إلى ما تحققه من توازن هندسي 

من ثیابك (، )فسلي ثیابي(:قد برز عند الشاعر في قولهو،عاطفي بین الكلام ومعناهو
فألحقت (، )كأن دماء الهادیات بنحره(، )حرثك یهزلو(، )یحترث حرثي(، )تنسل

).دونهوبالهادیات

:للتكرار وظائف یمكن حصرها فيو

ترسیخه في الأذهان المساهمة في بناء إیقاع داخلي یحقق انسیابًا تأكید المعني و-1
.موسیقیًا خاصًا

.تلوین جمالي في الكلام عن طریق تكرار ألفاظ مختلفةإضفاء -2

:الروي) 4ــ1

قصیدة : إلیه تنتسب، فیقالعلیه تبنى القصیدة والروي هو أخر حرف في البیت، وو 
.)1(میمیة أو نونیة أو عینیة، إذا كان الروي فیه میمًا أو نونًا أو عینًا

.137، ص)ت.د(، )ط.د(علم العروض و القافیة،  دار النهضة العربیة، بیروت، لبنان، : عتیقد العزیزعب)1(
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كل بیت من أبیات القصیدة كلها یعتبر حرف الروي الحرف الذي یلزم تكراره في أخر 
سینیة   : وهو صوت تنسب إلیه القصائد أحیانًا فیقال«وأحیانًا تنسب إلیه القصیدة، 

.)1(»همزیة شوقي إلى غیر ذلكالبحتري، و

ضابط إیقاعها نظرًا لأهمیة الروي في القصیدة العربیة القدیمة، فالروي هو أساسها وو
شعر مقفى إلا إذا كان یشتمل على ذلك الصوت المكرر في فلا یكون ال«ومحور إنشادها، 

القافیة حینئذ لم یشترك معه غیره من الأصوات، عدتوإذا تكرر وحده و،أواخر الأبیات
.)2(»أصغر صورة ممكنة للقافیة الشعریة

":امرئ القیس"یقول 

)3(صخرن حططه سسیل من عليكجلمودـــنـــــــــــــمعنمفررن مقبلـــــــــــــــن ندبر مكررن 

//0/0//0/0/0//0/0//0//0//0/0//0/0/0//0/0//0//0

فعولن  مفـــــــــاعیلن    فعـــــولن   مفاعلناعلن  ـــــفعولن   مفـــاعیلن   فعــــولن   مف

.هو من حروف الروي الشائعةحرف الروي في هذه القصیدة هو حرف اللام و
.اللام في العربیة صوت مجهور لا ینحبس النفس عند النطق بهو

.الاستعطافالاستغاثة وحرف اللام یعبر عن الحزن وو

الروي، فقد أحس القافیة وفي الوزن و" امرئ القیس"تتمثل الموسیقى الخارجیة عند 
الأسى، فالموسیقى ة وبالكآجو القصیدة المفعمة بالحزن والشاعر اختیار الوزن المناسب ل

لهذا الجو، فكأنه یقول بلسانه أناحزینة كئیبة شجیة، خاصة عند اختیاره القافیة المناسبة 
.مكسور القلب

. 245موسیقى الشعر، ص: أنیسإبراهیم)1(
.247ن، ص. م)2(
.52الدیوان، ص: امرئ القیس)3(
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:الموسیقى الداخلیة)ــ2

هي ذلك الإیقاع الهامس الذي یصدر هي موسیقى خفیة لا تدرك للوهلة الأولى، وو
دقة بما لها من رهافة، وحسن، وفها من صدى ووقعٍ عن الكلمة الواحدة، بما تحمل في تألی

.)1(تقارب المخارجبعد عن التنافر وانسجام حروف وتألیف و

عناصر فیها، تجعل المتلقي یتوق إلى فالموسیقى الداخلیة بما تتضمنه من أسس و
.تشغیل ذهنهتذوق حلاوته وسماع الشعر و

فما اتلف من أجزاء تكثر «: اخلیة بقولهالموسیقى الد" حازم القرطاجني"قد تلمس و
ما اتلف من أجزاء تكثر فیها المتحركات فإن فیه توعر، وفیها السواكن فإن فیها كزازة و

. )2(»بساطةلیونة و

لكنه النبر، وم وما لي الحركات من دور في التنغیفهو یشیر إلى الناحیة الصوتیة و
.السكنات، فهي تتوالد في نسق محكمفي الحركات وإذ لا یمكن التحكم ؛یتعسف في التقیید

وضوحًا، فتوضح شراقةً والتركیب، فیعطي هذا االموسیقى الداخلیة تظهر في اللفظ و
دور الشعر في خلق هذه الموسیقى یحسن التعبیر عن خلجات النفس، والمشاعر و

العالم بالأسس العارف بمادة صناعته، والداخلیة هو دور الصانع المبدع المحترف و
یقرب معناها القواعد البنائیة في التركیب الشعري الخلاق، فهو ینتقي ألفاظه ببراعة وو

یعرض علیها طاقتها وغة سریة للنغم الموسیقى، فیعتصر العكس یصبغها بصبو،البعید
عمل واعٍ لشد انتباه القارئ في ،یحملها في ألفاظ تختزن داخلها قدرةموجاته الانفعالیة و

جمال التهذیب أحسن الخیر، و«إذاذلك بشرط الشعریة، ومنظم في صیاغة القوالب و
. )3(»أفقدنا التأثرفي الزخرفة أضاع الجوهر وأسرفإذالكنه السقل، وو

. 49،ص)ت.د(، )ط.د(للغة، دار غریب، القاهرة، مصر، علم ا: كمال بشر) 1(
، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة، "دراسة فنیة و عروضیة"موسیقى الشعر العربي : ن عبد الجلیل یوسفحس)2(

. 18، ص)ت.د(، )ط.د(مصر، 
.77موسیقى الشعر، ص: أنیسإبراهیم)3(
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:الطباق)1ــ 2

التضادالطباق ویقال له التطبیق، و:لغة.

یضع البعیر رجله موضع یده، فإذا فعل ذلك المطابقة في أصل الوضع اللغوي أن و
.)1(طابق البعیر: قیل

ضع الرجل موضع الید في مشي ذوات المطابقة أصلها و«": الأصمعي"قال و
.)2(»الأربع

.)3(»طابقت بین الشیئیین إذا جمعت بینهما على حد واحد«": الخلیل بن أحمد"قال و

الجمع بین الضدین أو بین : یع هوطباق في اصطلاح رجال البدالو:اصطلاحا
/یظهر، ویبطن: سمین متضادین مثلالشيء وضده في كلام أو بیت الشعر، كالجمع بین ا

.)4(یشقيیسعد، و

:المطابقة أو الطباق ثلاثة أنواع:أنواع المطابقة أو الطباق)2-2

.طباق الإیجاب-

.طباق السلب-

.إیهام التضادو-

:  طباق الإیجاب•

.)5(سلبًاما صرح فیها بإظهار الضدین، أو هي ما لم یختلف فیه الضدان إیجابًا وهي 

.76علم البدیع في البلاغة العربیة، ص: عبد العزیز عتیق)1(
.ن. ن، ص. م)2(
.77ن، ص. م)3(
.ن. ن، ص. م)4(
.79ن، ص. م)5(
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":امرئ القیس"منه قول و

)1(مكـــــر مفـــــــــــــر مقبـــــــــــل مدبـــــــــــر معــــــــــا         كجلمود صخر حطه السیل من علِ 

رب زادها تمكینًا، فإن المراد بها ق"معا"قال لكنه لما الإدبار، وفالمطابقة في الإقبال و
الفر، فلو ترك المطابقة حالة الكر والإدبار، وسرعتها في حالتي الإقبال والحركة و

یظهر لا هذا الوقع الحسن في النفس، ومجردة من هذا التمكین ما حصل لها هذه البهجة و
:كذلك في

.لطولوالطباق بین القصر وا)هیكلجرد نم(-

.الطباق بین القید والحركة) قید    إرخاء( -

.الأرض-الصبح، السماء-فقر، اللیل-شمال، صحراء-أیسر، جنوب-أیمن-

:طباق السلب•

هو ما لم یصرح فیها بإظهار الضدین، أو هي ما اختلف فیها الضدان إیجابًا و
.)2(وسلبًا

":امرئ القیس"مثل قول و

)3(وعزیت قلبـــــــــي بالكـــواعب مولعـــــــــاالبین مجزعًاعت ولم أجزع منجز 

هي حاصلة بإیجاب الجزعو) لم أجزعجزعت و(ا هي الجمع بین فالمطابقة هن
.نفیهو

الظلام، اللوى    الفؤاد، اللیل والنحر، القلب ول، القتل ودموع ومعول، تأمر ویفع
.ارتحلانجلى، نأى والمنزل، انتحى ودر وسیر، الخالالكثیب، المشي وو

.52صالدیوان، : امرئ القیس)1(
.80علم البدیع في البلاغة العربیة، ص: عتیقعبد العزیز)2(
.64صالدیوان، : امرئ القیس)3(



مستویات الأسلوبیة             :ثانيالفصل ال

40

فالموسیقى الداخلیة تتجلى عند الشاعر في المعلقة بحسن استعماله للمحسنات 
لها أثرها " امرئ القیس"عند -كما یبدو من خلال السیاق-البدیعیة، فقد جاءت عفویة

فیها ائتلاف كبیر بین فوجدانه، ارئ وتقریب المعنى من القالعمیق في روعة الأسلوب و
.المعنىاللفظ و

:المستوى التركیبي: اثانیً 

:الجملة الاسمیة) أ

له من كلمتین أو كثر، ویترتبهي الكلام الذي : في تعریف النحاة:الجملة) ــ1
.)1(وفعلیةاسمیة : الجملة العربیة نوعانمستقل ومفید معنى 

: لیس الزمن جزءًا منه مثلالعقل وما یدل على شيء یدرك بالحواس أو:الاسم) 2
.)2(القلم، ولد، كتابالعدل،

:نجده في البیت الرابعما و" امرئ القیس"من الجمل الاسمیة التي وردت في معلقة و

لـــــــــــوا          لدى سُمرات الحيّ ناقف حنظل )3(كأني غداة البیـــن یـــوم تحمَّ

حالته الدائمة هي البكاء، كما تجري كأنو،بوتالثمیة تدل على الدوام وجملة اس
زاد الشاعر لفظ جدیدًا هو كأن، فعمد إلى التشبیه لتجسید الحالة و" ناقف الحنظل"الدموع 

).ملموسة(المعنویة إلى حسیة 

).الحسرةوالذكرى الحزن و(الجمل الاسمیة تترسل في حالته الدائمة التي یعیشها و
.البیت الذي یلیههذه الجمل تتواصل معو

ــــألا تهلك : وقوفًا بها صحبـــي عليَّ  )4(لســى وتجمَّ

.09، ص2012، 1الواضح في النحو العربي و الصرف، دار جریر، عمان، الأردن، ط: أبو المجدأحمد السید)1(
.94،ص) ت.د(، )ط.د(التطبیق النحوي، دار النهضة العربیة، بیروت، لبنان، : لراجحياعبده)2(
.30الدیوان، ص: امرئ القیس)3(
.31ن، ص. م)4(
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به أوقفوا مطایاهم لأجله رأفةقف صحبه بتلك الدیار یوم رحل منها أهلها، وفقد و
).سى وتجملألا تهلك (رغبة في التخفیف، یواسونه و

الجملة یتناسب مع حالته النفسیة، فكثرت فیها على ذلك یتضح أن بناء ابناءً و
قف التغییر في تركیب الوقوف عن الفعل وعناصر التحویل فنجد الاستغناء بالمصدر و

لیفید ) وقوفًا(، ثم زیادة المصدر )وقوف صحبي مطیهم بها علي(أصلها و... الجملة وقوفًا
البكاء في لحظتي الوقوف ولىالحدث، تتبعها جملة اسمیة تتراسل مع ثبات الزمن عتوكید

.البیت السادس

)1(فهل عند رسم دارس من معوَّلوإن شفائــــــــــــــي عبــــــــرة مهراقــــــــــة         

بزیادة عنصر التوكید محولةإن الجمل الاسمیة تدل على الثبات والدوام، وهي جملة 
هو شفاؤه مما أصیب لى توكیده، وذلك لحاجة الشاعر لتوكید ما هو بحاجة إ، و)إن(

هو یبحث عن الشفاء یضعف ثانیة فیطلب من الآخرین البكاء، فهل عند رسم دارس به، و
.بكى؟ممن 

:في قولهو

)2(فقالت لك الویلات إنك مرجليدر عنیزة          ویوم دخلت الخدر خـــ

دخلت "أصلها ، فجاءت الجملة على )عنیزة(هنا یتداخل صوت الشاعر مع صوت 
، لأن غایتها الإخبار، أما صوت عنیزة فقد جاءت جملة اسمیة محولة قدم "الخدر خدر عنیزة

.ختصاص بالدعاء له لا لغیرهلإفادة الا) الویلات(على المبتدأ ) لك(الجار

استغراقه في الذكرى لم یقف عند طلب الشفاء، بل أوغل في حالات الوجدان و
.حالتهمظاهرها معتتشابه ، فمضى یطلب حالة الماضیة

)3(قبلهــــــــا          وجارتهــــــــــا أمَّ الربـــــــاب بمأســـــــــلِ مـــــن أم الحویرثكدأبك

.31، صالدیوان: امرئ القیس)1(
.34ن، ص. م)2(
.32ن، ص. م)3(
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) كدأبك(، ثم أفرد الخطاب للوحدات )قفا(جملة اسمیة استغنى الشاعر فیها عن العامل 
بي وهنا تحویل أخر وكأنه أراد كدأ: ، فیقول)قفا(الأصل أن یخاطب المثنى كما في و

هو مماثلة للحالتین لأنه اهتم به هنا وفي طلب ما یرید فاكتفى بخطاب الواحد، وراعشالا
).الماضیة/ الحاضرة(

جملة اسمیة معظمها مسبوقة بالحرف المشبه بالفعل ) 54(كما وردت أربعة وخمسون 
:موزعة على الشكل الآتي

.نسبة ورودها في المعلقةسمیة ودد الجمل الاع

:الجملة الفعلیة)ب

بد له من ناقص، والفعل یدل على حدث لا هي التي تبدأ بفعل تام غیرالجملة الفعلیة 
.)1(من فاعلله محدث یحدثه؛ أي لا بد 

.الفاعلهما الفعل وإذن فالجملة الفعلیة لا بد من أن یتوفر فیها ركنان أساسیان و

":ئ القیسامر "ففي قول 

)2(بسقط اللــــوى بیــــــــن الدخــــــــول فحومـــلزلـــــرى حبیب ومنـــــن ذكـــك مـــــا نبــــقف

.199التطبیق النحوي، ص: الراجحيعبده)1(
.29الدیوان، ص: امرئ القیس)2(

ف ــــــــــوصزلــــــــــــــــــاالغلــــــــــــــــــــــالطل
لـــــــــــــــــــــــاللی

د ــــــالصی
رســــــــــوالف

المجموعلــــــــــــالسی

062206130754العدد

ــة ـــــنسبـــال
ة  ـــــالمؤوی

11,11
%

40,74
%

11,11
%

24,07
%

03,96
%

100%
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، یطلب من صحبه أن یشاركوه في )الالتماس(هو فعل أمر یدل على و
هذا ب جلل، وإلا إذا كان مصا،من صحبه في أحزانهالعربي لا یطلب المشاركة حزنه، و

إن دل على شيء فإنما یدل على الحالة النفسیة التي كان علیها الشاعر عند نظم قصیدته
.هو ضعیف عاجز لا یستطیع أن یفعل شیئًا بمفرده، فمضى یطلب المعونة من الآخرینو

تدل على الجزم      ) نبك(یدل على السكون فإن ) قفا(إن كان فعل الأمر و
إن كان الفعل نحویًا یدل و) البكاء(و) الوقوف(اع، فیظل الزمن جامدًا عند لحظتي الانقطو

.، فإذا انتهى الأول انتهى الثاني)قفا(مقید بـ ) نبك(الحدوث، إلا أن على التجدد و

الهموم، بمعنى أنه یطلب مشاركتهم لأدنى لإفادة الشمول و) حبیب ومنزل(ذكر و
المنزل(بـ الجمادات، فذكر فإنه قد تشبثالأشخاص(ـ بإذا كان قد تشبثسبب، و

).، الدخول، الحومل

)1(لــــــأــــــــــوشمـــجنــوب لمــــــا نسجتهـــــــــا مناـــــــــرسمهفتوضع فالمقراط لم یعف

یث أدخل وحزنه ثم یعود إلى الماضي، حسجنهما أكثر من ذكر الأماكن إلا لیزداد و
أنهالم تندثر بل باقیة، ونحن نحزن فلو زالت لسترحنا ویزیده أسىلرسومفا؛"ویعف"على " لم"

:أصبحت مسرحًا للضیاء بقوله

)2(ـــلـــــــــتـرى بعــــــــــــر الآرام فـــــي عرصاتهــــــــــا          وقیعانهـــــــــــــــــــا كأنــــــــــــه حــــــــبُّ فلفـ

فالأفعال في النص لا تكسب دلالتها الحقیقیة فهي ترتبط بالسیاق، فقد جسدت 
هي لحظة تأملیة انفعالیة تستدعي الحیز یمكن معاینتها بلحظة اللیل وانفعالات الشاعر، و

.... )لا تهلك، تجمل،قفا، نبك، ترى(: ذلك یتبین في الأفعال التالیة، والضیقالمكاني 
ل لا تستدعي المكان السامع، لأنها تتم على رقعة أرضیة محدودة لذا فالسكونیة فهذه الأفعا

فإن الأفعال الدالة علیه تكشف عن اتساع الحیز     ،أما لحظة الغزلتطغى على الحركیة، 
.بالتالي فإن الحركیة تطغى على السكونیةالمكاني، كما أنها تكشف تشرشه الحسي، و

رت، ظل، قالت، سیري، لا تبتعدي، طرقت، ألهیتها، آلت، مهلاً عق: هذه الأفعال هيو

.30الدیوان ، ص: امرئ القیس)1(
.30، صن. م)2(
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اضطرابجاء لیجسد لحظة توتر و) اللیل(الخ، غیر أن حلول ... ، فسلي، تجاوزت
، بید أن الحیز )الخ... مرح، سدوله، بكلكل(ومجاله الحركي ضیقبالتالي حیزه المكاني ، و

حلول الصباح، حیث بانجلاء اللیل والضیقمن هذا المجال الحركي یتلخصانالمكاني و
الفرسوالصید، وصف الرحلة، قد وردت على السكون أثناء وو. الحركیة ستطغى

فعلاً بین الماضي) 125(عشرون خمسة ووردت في النص مائة وقدالسیل، وو،
.خمسة عشرة اسم فاعلالأمر، ووالمضارعو

المجموعاسم الفاعلالأمرارع المضالماضي

%070502011510,71الطلل
%322405076848,57الغزل
%100401011611,42اللیل

%150900042820الصید والفرس
%050600021309,28السیل

%6948081514100المجموع
.جدول یمثل عدد الجمل الفعلیة ونسبة ورودها في المعلقة-

:الأسالیب) جـ

نخبر عن إن أي كلام مفید ننطق به، یكون له غرض فإما نقرر أمرًا من الأمور و
إما أن نتحدث عن أمر لم یحصل بعد، نطلب تحقیقه، أو ننهى    قضیة من القضایا، و

أسالیب : نتنقسم الأسالیب إلى قسمیو. و نتمناه أو نستخیر عنه ونفهمه، أو تنادیهعنه، أ
.خبریة وأسالیب إنشائیة
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:الأسلوب الخبري) -1

الخبر «عدم مطابقته له مطابقته للواقع أو بكذبه والخبر هو ما یخبرنا بصدق أمر و
.)1(»الكذب لذاتههو ما یحتمل الصدق و

:الغرضینالخبر یلقى لأحد و

یسمى إما لإفادة المخاطب؛ أي الحكم الذي تضمنته الجملة إذا كان جاهلاً له و-
).فائدة الخبر(ذلك الحكم 

.بالحكم الذي یعلمه المخاطبأیضًا إما لإفادة المخاطب أو المتكلم، عالمًا -

:أسالیب خبریة كثیرة منها قوله" إمرئ القیس"قد ذكرت في معلقة و

ــــــلـــــبُّ فلفــــــــــه حــــا كأنــــــــــــــــا          وقیعانهـــــــــــي عرصاتهـــــــــــــر الآرام فــرى بعـــــتـ

لـــــــــــوا          لـــــــــن یــــــي غـــداة البیــكأن لــــــــيّ ناقف حنظــــدى سُمرات الحـــوم تحمَّ

ـلــــفـا القرنــــــا جاءت بریَّ ـــــــا          نسیم الصبـك منهمـــــــــــع المســا تضــــــوَّ ــإذا قامتـ

على النحر حتى بلّ دمعي محملية         ــــــــــففاضت دموع العین مني صباب

ـــــــــلـا مــــن كورهــــــا عجبـــــفیـي ـــــــرت للعــــــــذارى مطیتــــــــویــــوم عقــ ــا المتحمَّ

دَّاب الدّمقس المفتــــــلهُ ــــوشحــــــــــــم كــــاـــــن بلحمهــــــــذارى یرتمیــــــلعـــــل افظــ

ي ـــــك مرجلـــــلات إنــــــك الویــــلفقالتزة ـــــــــدر خــــــــدر عنیـوم دخلت الخــــــــی

)2(لـــــــــم تحلــة لـــــــــــــت حلفــــــليَّ وآـــــــــــــعلذَّرتـــر الكثیب تعـــــى ظهـــویومـا عل

.55، ص)ت.د(، 4البلاغة وعلم المعاني، دار الفرقان، عمان، الأردن، ط: حسن عباسفضل)1(
.36-30الدیوان، ص: امرئ القیس)2(
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:الأسلوب الإنشائي) -2

استفهام نهي تارة، وهي أنواع من قول أمر تارة وهي الجمل التي تخلو من الخبر و
: لا كذبًا، وهو قسمانلا یحتمل صدقًا والإنشاءتمني تارة ونداء تارة أخرى، وتارة، و

.طلبي وغیر طلبي

.)1(»الكلام الذي تقوله شیئًا غیر حاصل عند النطق«: هوالطلبي و*

.)2(»الكلام الذي لا یستدع أمرًا حاصلاً عند الطلب«: وهو: غیر طلبي*

:من الأنواع الظاهرة في المعلقة هيو

:الأمرأسلوب ) أ

فیها، كل من النحاة من الأسالیب التي تنازع البحث«ر مأسلوب الأیعتبر
.)3(»هماف طریقة المعالجة، ولا انفصام بینتشركه في موضوعاتها، ثم تختلوالبلاغیین، فهي 

أسلوب لغوي یطلب به «، أو هو الأمر هو توجیه الطلب للمخاطب للقیام بأمر ماو
فعل الأمر، المضارع : ربیة أربعةصیغه في العالمرسل فعل شيء ما من المتلقي، و

أداء مهمة هوو. )4(»المقرون بلام الطلب، اسم فعل الأمر، والمصدر النائب عن فعل الأمر
البیت البیت الخامس عشر ویوظف أسلوب الأمر في البیت الأول و" فامرئ القیس"

.العشرین

)5(ــوى بیــــــن الدخــــول فحومـــلبسقط اللــزلـــرى حبیب ومنــن ذكـــــك مــا نبــــقف

.148البلاغة و علم المعاني، ص: حسن عباسفضل)1(
.148ن، ص. م)2(
.119، ص1993، )ط.د(الجملة والجمل، منشأ المعارف، الإسكندریة، بلاغة الكلمة و: سلطانمنیر)3(
. 15، ص1979، 2الأسالیب الإنشائیة في النحو العربي، مكتبة الخارجي، ط: محمد هارونعبد السلام)4(
.29الدیوان، ص: امرئ القیس)5(
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فالشاعر هنا یعرض لنا حالته النفسیة المتألمة، فهو یأمر صاحبه بالوقوف معه على 
أن یستمع له، فامرؤ القیس یلتمس تحقیق غایة لدیه هذه الأطلال الباقیة من ذكریاته و

ق الخطاب، الغرض منه ، فالأمر هنا أتى في سیاهي عودة محبوبته والدیار كما كانتو
" نبك"الالتماس لفعل جواب الطلب 

:في قولهو

م )1(لـــــــوقوفا بها صحبي علي مطیهم          یقولون لا تهلك أسى وتجَّ

.والغرض منه النصح والإرشاد" فعل الأمر"جاء بصیغة 

:في قولهو

)2(زلـس فانــالقیرأا معقرت بعیري یا        ــــــــــمعاتقول وقد مال الغبیط بن

.الغرض منه الاستعطاف الممزوج بالتدللو" فعل الأمر"جاء بصیغة 

:وأما في قوله

)3(لـــــاك المعلولا تبعدیني من جنا سیري وأرخي زمامه         ــــلهفقلت

، وجاءا "أرخي"و" سیري"هناك ثلاث أسالیب طلبیة معطوفة بحرف الواو أسلوبًا، أمر 
هي ، و"لا تبعدیني"الأمر المتصل بضمیر المؤنث المخاطب لأسلوب النهي بصیغة فعل

الغرض من هذه الأسالیب هو استعطاف الحبیبة كي و". فقلت"كلها جمل مفعول به للفعل 
. تترك المطیة تسیر وأن لا تبعده مما ینال منها

:في قولهو

)4(ل       وإن كنت قد أزمعتِ صرمي فأجمليــــــــــــــذا التدلــــــــــــــــــهعضـــــــــــبأفاطم مهلا

.31، صالدیوان: امرئ القیس)1(
.34ن، ص. م)2(
.35ن، ص. م)3(
.37، صن. م)4(
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". دعي"؛ بمعنى "مهلاً "فالأمر الأول جاء بصیغة المصدر النائب عن فعل الأمر 
الغرض منها المقرون أیضًا بضمیر المخاطب، وو" فأجملي"الثاني بصیغة فعل الأمر و

.طلب الرفق بهالاستعطاف و

: وفي قوله

)1(لــــــــــن ثیابك تنســة          فسلي ثیابي مـساءتك مني خلیقك قد إن تو 

الغرض منه ضمیر المؤنث المخاطب، و+" فسلي"الأمر جاء بصیغة فعل الأمر 
".القلب"التعجیز على أن المراد بالثیاب 

:أما في قوله

)2(لــــــك بأمثــــــــوما الإصباح منبصبحألا انجلي الطویل ألا أیها اللیل 

سؤال الغرض منه التمني و، و"انجلي"فالأمر جاء بصیغة فعل الأمر، كذلك 
إنما یستحسن هذا الضرب التحیر، ولیل دلالة على شدة الوله وقد خاطب الو. الانكشاف

.وصبابةً وجدًا وما یوجب حزنًا وكآبةً والمراثي وفي النسیب و

فعل أمر لا فاعل مضمر في البنیة السطحیة ) مهلاً دا ماع(قد كانت الصیغ عمومًا و
الالتزام، بل كان الغرض منه لم یكن على وجه الاستعلاء وواضح في البنیة العمیقة، و

...اللیلفاطمة وصاحبیه عنیزة وتنوع بین الشاعر والمأمورو،الالتماس أو الاستعطاف

:الاستفهام) 1ــ2

یتألف من ، أو هو طلب الفهم وم یكن معلومًا من قبلهو طلب العلم بشيء ل: في لغة
جملة الجواب، حینما یكون الاستفهام حقیقیًا، أما حینما یكون دالاً شقین جملة الاستفهام و

ذكر وعلى أحد المعاني المولدة من الاستفهام كالتعجب؛ فإنه حینئذ لا یحتاج إلى جواب، 

.37الدیوان، ص: امرئ القیس)1(
.49ن، ص. م)2(
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سألته عن الشيء سؤالاً              الشيء، وسألته«: قوله" سأل"في مادة " ابن منظور"
.)1(»... سألته عن الشيء استخبرتهمسألة، استعطیته إیاه وو

طلب ما في الخارج أن یحصّل ما في الذهن من تصور أو تصدیق «: أما أسلوبیًا فهو
ینهل، ما، متى، إیانا، كیف، أالهمزة، : هية من أذوات ووذلك بأدا. )2(»موجب أو منفي

، كم، أي .، أینَّا، أيُّ

ذلك من یمكن استخراج الأسالیب الإنشائیة على هیئة الاستفهام من القصیدة، وو
:خلال البیت السادس بقوله

لة        ـــــــــــــرة مهراقـــــــي عبـــــــــــوإنّ شفائ )3(فهل عند رسمٍ دارسِ من معوَّ

لا طائل  في البكاء و: المعنى عند التحقیقوهذا استفهام  یتضمن معنى الإنكار،و
أن لا یجدي على صاحبه بخیر، أو لا أحد یعول في هذا الموضع، لأنه لا یرد حبیبًا و

. بيمماتلخیص المعنى أن مخلصي یفزع إلیه في مثل هذا الموضع، وعلیه و) یبكي(

:أما في قوله

)4(ـــلوأنك مهما تأمرِي القلب یفعي    ـــــــك قاتلـي أن حبـــــــرك منـــــأغ

لا تقریرللفي هذا القول ، و)5(أخرىالتصدیق تارةفالهمزة هنا للتصویر تارة و
. الاستخبارلاستفهام ول

.318ص،6ج، "سأل"لسان العرب، مادة : ابن منظور) 1(
،1994، 2، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، ط"دراسة مقارنة"البلاغة الاستفهام بین النحو و: الطاهر قطبي) 2(

.14ص
.31الدیوان، ص: امرئ القیس)3(
، 2004الإحاطة في علوم البلاغة، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، : شریفير الدارقي و عبد اللطیفزوبی)4(

.33ص
.37الدیوان، ص: امرئ القیس)5(
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:وهناك استفهام محذوف في قوله

)1(ـــــلالیدین فــــــــــي حبي مكلــا أریــك ومیضــــــــــه          كلمعِ ــتــرى برقً أصاح 

كأني به یرید من تفید التصدیق، و" هل"أصاحبي هل ترى برق أریك ومیضه فــ : معناه
ما للمطر من كمؤشر لسقوط المطر، وصاحبه أن یصدقه لما رأى من برق ومیض، و

.نماءأهمیة لأهل الیمن الصحراویة، ما یمثل لهم من خصب و

هام دلالةً على نفسیة الشاعر المطمئنة الشيء الملاحظ أن المعلقة قد اقتربت للاستفو
.شخصیته العارفةو

ذلك لأنه یرید الخبریة غالبة فیها، والأسالیب أن " امرئ القیس"یظهر من خلال معلقة 
العناء الذي كان یتكبده من أجل ربة التي كان یعیشها، وضطأن یخبر النّاس عن حالته الم

مغامراته الغرامیة التي قضاها معها وعن نا عن رؤیة محبوبته التي كانت بعیدة عنه، فیخبر 
غرضه من ذلك لیس نقل وقائع الحیاة و... حصانه ویصفها لناممیزاتها، ثم یخبرنا عن 
.إنما البوح بمعاناته هو شخصیًا قصد التخفیف من ألمه الداخليالتي كانت سائدة آنذاك، و

:النهي) 2ـ 2

الناهیة ) لا(طریق المضارع التي تسبقه یتحقق عنهو طلب الامتناع عن الفعل، و
.)2(هي حرف جزمو

ـــــلا تهلك أســىوقوفًا بها صحبـــ )3(لوتجمَّ

نلاحظ من خلال هذا البیت أن النهي جاء من قبل بعض المطي أو المرتحلین الذین 
شدة الجزع الأسى ون الإفراط في البكاء ویواسونه وینهونه ع" امرئ القیس"وقفوا عند 

.التجمل بالصبرو

.59الدیوان، ص: امرئ القیس)1(
، 2005، )ط.د(، باب الزوار، الجزائر، شریفة، دار "قواعد، بلاغة، نقد أدبي، عروض: "عبد المطلبعبد الرزاق)2(

. 195ص
.31الدیوان، ص: امرئ القیس)3(
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.النداء) 3ــ2

.)1()یا، الهمزة، أي، أیا، هیا، وا: (هو طلب الإقبال أو الاستماع، وله ستة أحرف هي

)2(ل       وإن كنت قد أزمعتِ صرمي فأجمليـــــــــذا التدلــــــــــــــهعضــــــــأفاطم مهل ب

أفاطم؛ أي یا فاطمة، فهو یطلب منها أن تدع بعض : هنا ینادي على فاطمة بقولهفهو 
. إن كانت قد وطنت نفسها على فراقه، فالتجمل في الهجراندلالها و

:جملة القسم) 4ــ2

.)3()الباء والواو والتاء(أحرفه هي و

:العشرونفي البیت السابع و" امرئ القیس"هر في المعلقة من قول ذلك ما یظمن و

)4(يــــــــــــــى عنك الغوایة تنجلأر ن ا إة       ومـــــــــــــــــــــــــیمین االله ما لك حیل: فقالت

.فالحبیبة هنا تقسم باالله أن لیس لحبیبها حیلة تدفعه عنها

:المستوى الدلالي: ثالثاً

:الصورة الفنیة) أ

الباحثین قدامى   النقاد ولقد احتل مصطلح الصورة أهمیة كبیرة في دراسات
تعد واحدة من -أي الصورة–ذلك لأنها معاصرین، فكان لهم دور كبیر في هذا المجال، وو

.مكونات البناء الفني؛ بل إنها من المكونات الأساسیة في القصیدة

.197، ص"قواعد، بلاغة، نقد أدبي، عروض: "عبد الرزاق عبد المطلب)1(
.37صالدیوان، : امرئ القیس)2(
.201، ص"قواعد، بلاغة، نقد أدبي، عروض: "عبد الرزاق عبد المطلب)3(
.40الدیوان، ص: امرئ القیس)4(
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:الصورة الفنیة في النقد القدیم)-1

مشتقاتها استخدموا كلمة الصورة وللمجاز وأشار القدماء إلى الصورة أثناء دراستهم 
جنس الشعر صناعة وضرب من النسیج و«:)ه255ت " (الجاحظ"في كتبهم، وتعد مقولة 

.)1(»من التصویر

، یعمد فیها نجده هنا یؤكد أن الشعر لا تتم صیاغته إلا بطریقة فنیة جمالیة" فالجاحظ
.أي یتفاعل معه؛التأثیر فیه، فیجعله یشارك الشاعر فیما یحسقناع المتلقي والشاعر إلى إ

لفظ الصورة عند حدیثه عن ضروب التشبیهات ): ه322ت " (ابن طباطبا"أورد قد و
التشبیهات على ضروب مختلفة، فمنها تشبیه الشيء بالشيء صورةً و«: فیقول

منها تشبیهه سرعةً، وبطأً وبه حركة ومنها تشبیههمنها تشبیهه به معنى، وهیئةً، وو
ربما امتزجت هذه المعاني بعضها ببعض، فإذا اتفق في منها تشبیهه به صوتًا، ولونًا، و

الشيء المشبه بالشيء المشبه به معنیان أو ثلاثة معاني من هذه الأوصاف، قوي
.)2(»مؤیدة لهفیه، وحسن الشعر به للشواهد الكثیرة التأكد الصدقالتشبیه، و

مختلفة، لكن هذا التشبیه لا أن التشبیه یأتي على ضروب متعددة و" ابن طباطبا"یرى 
هذا كله بالضرورة و،في صفتین أو أكثریكون صادقًا إلا إذا اتفق المشبه مع المشبه به

.یؤدي إلى إقواء الشعر الذي توظف فیه مثل هذا الشواهد

ة عند حدیثه عن أقسام التشبیه في مقابل المعنى فقد جعل الصور " ابن الأثیر"أما 
إما تشبیه صورة بصورة و... إما تشبیه معنى بمعنى«: وجعلها للأمر المحسوس، حیث قال

أما تشبیهه معنى ، ﴾رفِ، عًیِنٌ كَأنَهُنَّ بَیْضٌ مكنونعِنْدَهُمْ قَاصِرَاتُ الطو﴿: كقوله تعالى
هذا التقسیم أبلغ الأقسام و. ﴾أعمالهم كسرابٍ بقیعهالذین كفروا و﴿: بصورة كقوله تعالى

أما تشبیهه صورة بمعنى كقول أبي الأربعة لتمثیله المعاني الموسومة بالصور المشاهدة، و
:تمام

بالعدا          فتك الصبابة بالمحب المغرموفتكت بالمال الجزیل و

.20، ص2010، 1الصورة الشعریة عند ذي الرمة، دار الصفاء، عمان، الأردن، ط: العكیليعهود عبد الواحد)1(
.21ن، ص.م)2(
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هذا هو فتك معنوي، وة وبالعدا وتلك صورة مرئیة بفتك الصبابفشبه فتكه بالمال و
.)1(»القسم هو ألطف الأقسام الأربعة، لأنه نقل الصورة إلى غیر صورة

ذلك من خلال تناوله لأقسام التشبیه مقابلة للمعنى، و" ابن الأثیر"جاءت الصورة عند 
التي حددها في أربعة أقسام تشبیه معنى بمعنى، تشبیه صورة بصورة، تشبیه معنى   و

.تشبیه صورة بمعنىبصورة، ثم 

تعبیر عن حالة نفسیة معینة یعانیها الشاعر «: أن الصورة هي" العشماوي"فیما یرى 
فالصورة إذن تقوم بنقل ما یحسه الشاعر من انفعال .)2(»إزاء موقف معین من مواقف الحیاة

. هیجان روحيواضطراب عاطفي و

ورة عند حدیثه عن مصطلح الص) ه395ت " (أبو هلال العسكري"في حین أورد 
تشبیه به لونًا      "و" تشبیه الشيء صورة"أقسام التشبیه، إذ جعل من تلك الأقسام 

أبلغه یكون في إخراج ما لا تقع علیه الحاسة فیما ، مشیرًا إلى أن أجود التشبیه و"صورةو
.)3(رةتقع علیه، أو إخراج ما لم تجري به العادة إلى ما جرت به للانتفاع بالصو 

إن لم یحط به مقتربًا من المعنى المعاصر للصورة و" أبي هلال"یكون قول بهذاو
. كاملاً 

یفسرها تفسیرًا خاصًا، حیث أشار إلیها و" عبد القاهر الجرجاني"لیأتي فیما بعد 
ي قولنا قیاس لما نعلمه، فاعلم أن قولنا الصورة، إنما هو تمثیل و«: شرحها في قولهو

، فكان ة بین أحاد الأجناس تكون من جهة الصورةفلما رأینا البینونعلى الذي نراه بأبصارنا، 
فرس خصوصیة تكون في صورة هذا لا تكون في صورة فرس وبین إنسان من إنسان و

سوار من سوار بذلك، ثم وجدنا ذاك، كذا الأمر في الموضوعات فكان بین خاتم من خاتم و
ا عبّرنا عن ذلك الفرق في عقولنا وفرقً ینونةببینه في الأخر لبیتین وبین المعنى في أحد ا

یس العبارة عن ذلك لللمعنى في هذا صورة غیر صورته في ذلك و: ویة بأن قلناتلك البینو

.23-22الصورة الشعریة عند ذي الرمة، ص: عهود عبد الواحد العكیلي)1(
مان، الأردن، البنیة الفنیة لشعر الفتوحات الإسلامیة في عصر صدر الإسلام، دار حامد، ع: حسین علي الداخلي)2(
.83، ص2011، 1ط
.20الصورة الشعریة عند ذي الرمة، ص: عهود عبد الواحد العكیلي)3(
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یكفیك نحن ابتدأنا، فینكره منكرًا؛ بل هو مستعمل مشهور في كلام العلماء وبالصورة شیئًا
.)1(»ضرب من التصویرشعر صناعة وإنما ال" الجاحظ"قول 

عملها في مختلف الأشعار      أن الصور التي نست" عبد القاهر الجرجاني"رىی
فرس، وفرس هناك فرق بینها رغم أنهما ینتمیان : والأقوال، إنما هي قیاس لما نعلمه، فمثلا

.إلى نفس الفصیلة إلا أن لكل فرس خصوصیة تمیزه عن غیره

:یة في النقد العربي الحدیثالصورة الفن) -2

أنها «": محمد غنیمي هلال"ینظر النقد الحدیث نظرة كلیة إلى الصورة، حیث یرى 
الجزئي، فما التجربة الشعریة كلها الوسیلة الفنیة الجوهریة لنقل التجربة في معناها الكلي و

مقام الحوادث إلا صورة كبیرة ذات أجزاء هي بدورها صورة جزئیة تقوم من الصورة الكلیة
.)2(»الجزئیة من الحدث الأساس

جوهرها أن الصورة هي أساس التجربة الشعریة و" محمد غنیمي هلال"یرى 
.الكبیرةالتي یستطیع الشاعر بواسطتها نقل تجربته الشعریة بجزئیاتها الصغیرة والفني، و

شعر قائم على الصورة أن الصورة لیست شیئًا جدیدًا، فإن ال«": إحسان عباس"یرى و
منذ أن وجد حتى الیوم، لكن استخدم الصورة یختلف من شاعر إلى أخر، كما أن الشعر 

.)3(»الحدیث یختلف عن الشعر القدیم في طریقة استخدام الصور

، فهو یرى أن الصورة لیست "غنیمي هلال"عن سابقه " إحسان عباس"تختلف نظرة و
جوده إلى الیوم، فهو في نظره قائم على الصورة منذ وجوهر التجربة الشعریة، لأن الشعر

.     حسن توظیفهایرد هذا الاختلاف القائم بین مختلف الأشعار إلى طریقة استخدامها و
.  خیر مثال على ذلك اختلاف الصور الموجودة في الشعر القدیم عن الشعر الحدیثو

.22صالصورة الشعریة عند ذي الرمة، : العكیليعهود عبد الواحد)1(
.25ن، ص.م)2(
.25، صن . م)3(



مستویات الأسلوبیة             :ثانيالفصل ال

55

الوسائل التي «ذهان، إذ یراها أقرب التعریفات إلى الأ" أحمد الشایب"یعد تعریف و
.)1(»یحاول الأدیب بها نقل فكرته وعاطفته إلى قرائه وسامعیه

وسیلة من الوسائل الفنیة التي یستخدمها الشاعر أو الأدیب " أحمد الشایب"یعتبرها 
.أحاسیسهالتعبیر عن عواطفه ولنقل الأفكار التي تجوب في خاطره و

للدلالة على كل ما له صلة «ة تستعمل عادة أن الصور " مصطفي ناصف"یرى و
فمصطفي ناصف .)2(»تطلق أحیانًا مرادفًا للاستعمال الإستعاري للكلماتبالتعبیر الحسي، و

الأحاسیس من الصورة بالتعبیر الحسي، فهو یرى أنها تستعمل للدلالة على العواطف ویربط 
.لكلماتمن جهة أخرى یرى أنها تستخدم استعارة لبعض اجهة، و

الوجدانیات طریقة التعبیر عن المرئیات و«: أن الصورة هي" أحمد مطلوب"یرى و
الصورة هي وسیلة ف.)3(»انفعالاتهجعل المتلقي یشارك المبدع أفكاره وولإثارة المشاعر 

یعتبرها ، و)المرئیات(العواطف الداخلیة والأشیاء المادیة من وسائل التعبیر عن المشاعر و
.یر الذي یجعل المتلقي متفاعل مع المبدع فیشاركه أفكارهالمث

:ةـــــــــــورة الفنیــــواع الصـــــــأن) ب

:ةــــــالصورة التشبیهی) -1

:لغةالتشبه ) ــ1ـ1

الشِبه وشبهه هذا بهذا تشبیهًا؛ أي مثلته به: یقال. المماثلة،التشبیه لغة التمثیل و
... أشبه الشيء، الشيء مثیلهالجمع أشباه، وولالمث: الشبیهالشَبه وو

:اصطلاحاالتشبه ) 2ــ1

.25، صالصورة الشعریة عند ذي الرمة : عهود عبد الواحد العكیلي)1(
.25ن، ص.م)2(
.26، صن.م)3(
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حسي أو (بشيء أخر ) حسي أو مجرد(التشبیه هو صورة تقوم على تمثیل شيء 
. )1()حسیة أو مجرد أو أكثر(لاشتراكهما في صفة ) مجرد

:أركان التشبیه)3ــ1

.وجه الشبهداة التشبیه، وأالمشبه به، والمشبه، و: أركان التشبیه أربعة هي

وجه المشبه به، هما طرفان، وهما ركنان، أما الأداة والمشبه و: أما طرفاه فهما
.فركنان فقطالشبه 

أن الركن یمكن وجود التشبیه بدونه، بل إن : الطرف في التشبیهالفرق بین الركن وو
وجه الشبه هو المعنى وحذفه أفضل من ذكره، أما الطرف فلا یمكن وجود التشبیه بدونه، 

.الرشاقة في تشبیهها بالغزالالمشترك بین الطرفین كالرقة في تشبیه الفتاة بالزهرة و

:أنواع التشبیه) 4ــ1

التشبیه الضمني:

المشبه به في صورة من صور التشبیه هو نوع من التشبیه لا یوضع فیه المشبه و
لذلك سمي تشبیهًا مضمونه، ونة الكلام وإنما یلمح التشبیه ویعرف من قریالمعروفة، و

.)2(ضمنیًا

:ترتكز على مبدأین أساسین هماهكذا یلاحظ أن بنیة التشبیه الضمني و

لا تظهر أركان التشبیه المعروفة بالطریقة التقلیدیة في التشبیه الضمني، فلا تظهر -
ى وجود تشبیه ضمني ا إلأن یؤدي دورها، لا شيء یشیر ظاهریً لا أي لفظ یمكن الأداة و

.هما، نستخلصه من السیاقنتیجة لوجود شبه خفي بین

هي الخاصة الرئیسیة التي تمیزه " التشبیه الضمني"إن ظاهرة إخفاء بنیة التشبیه في 
. عن غیره من التشابیه

.15الاستعارة، صالتشبیه و: یوسف أبو العدوس)1(
.51صن ، .م )2(
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كل صورة لا بد من أن تكون مجسدة الشبیه الضمني إلا بین صورتین، ولا یكون_
لعل هذا هو سبب تسمیته هو لا یقع بین مشبه ومشبه به منفردین، وفي جملة أو أكثر، ف

".بالتشبیه الجملي"

، فعندما یتحدث عن "الجرجاني"یبدو أن التشبیه الضمني هو فرع من التمثیل عند و
التشبیه الذي هو الأولى على الجملة فینبغي أن تعلم أن المثل الحقیقي وو«: التمثیل یقول

، لبعده عن التشبیه الظاهر الصریح ما نجده یحصل لك إلا من جملة من بأن یسمى تمثیلاً 
الكلام أو جملتین أو أكثر، حتى أن التشبیه كما كان أوغل في كونه عقلیًا محضًا كانت 

":امرئ القیس"مثل قول .)1(»الحاجة إلى الجملة أكثر

)2(تتفلوإرخاء سرحان وتقریبةـــا نعامـــــطلا ظبي وساقله أی

، ساقي اقیهسوالضمرفقد شبه الشاعر خاصرتي هذا الفرس بخاصرتي الصبي في 
تقریبه بتقریب ولد الثعلب، فجمع عدوه، بإرخاء الذئب و، والطولالنعامة في الانتصاب و

كذا نلحظ أن الشاعر شبه أعضاءه بأعضاء هي        بذلك أربع تشبیهات في بیت واحد، و
في هذا كانت جودة وقیمة بأفعال نفسها، لكن المشبه به حیوان أخر، وأفعال، وبعینها
.التشبیه

:بیه فرسه، بل كان للبقر الوحشي نصیب منها فقال فیهاالشاعر بتشلم یكتفو

)3(مذیلفعن لنا سرب كأن نعاجه          عذارى دوار في ملاء 

إذ أنه یقول بینما یسیر في هذا البیت صور الشاعر إناث البقر الوحش أحسن تصویر،
البقر الوحش، فكانت إناثه كالنساء العذارى، وهن یطفن من هو وحصانه وظهر له قطیع 

حول حجر منصوب في ملاء طویل ذیولها، فشبه القطیع بالعذارى من حیث بیاض 
. حسن مشیتها بتبختر العذارىلونها، وكذا طول شعرها، و

.54-53، صالتشبیه و الاستعارة، : یوسف أبو العدوس)1(
.55الدیوان، ص: امرئ القیس)2(
.57، صن . م )3(
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التشبیه البلیغ:

أرقاها لما فیها هو أبلغ أنواع التشبیه وداة التشبیه ووجه الشبه فیه، وهو ما حذف أ
":المرقش الأكبر"مثال ذلك قول الوجه معًا، ومن إیجاز الناشئ عن حذف الأداة و

)1(عنمالنشر مسك والوجوه دنا          نیر وأطراف البنان 

وجوه بالدنانیر الهو طیب رائحه من یصف بالمسك، والنشر و" المرقش"یشبه 
.وجه الشبه، فالتشبیه بلیغ، وقد حذفت الأداة والمخصوبة بالعنموالأنامل 

، حیث النخلة المقدسةوفیه بین شعر حبیبته تشبیهًا بلیغًا یقارن " امرؤ القیس"شبه 
یقول

)2(ما ذرفت عیناك إلا لتضربي          بسهمیك في أعشار قلب مقتلو

الدمع إذا نزل من الدموع بالأسهم التي تقتل، و" القیسامرئ"في هذا البیت یشبه 
.یقطع قلبهالحبیبة فإنه یقتل كما یقتل السهم الإنسان و

التشبیه التمثیلي:

لتشبیه التمثیل وجه هو التشبیه الذي یكون فیه وجه الشبه صورة منتزعة من مركب، و
، وقد یطلق "دمنةكلیلة و"أمثال كما فيینتزع فیه وجه الشبه من مثل أو القصة، أو نادرة 

على هذا النوع اسم التشبیه المرشح؛ أي الذي یكاد ینسى فیه التشبیه، بینما یكثر الحدیث 
.)3(عن المشبه به

: قد قسم التشبیه من حیث وجه الشبه إلى قسمین" عبد القاهر الجرجاني"نجد أن و
.أحدهما تمثیلي وثانیهما غیر تمثیلي

، 1998، )ط.د(صادر، بیروت، لبنان،كارین: دیوان المرقش الأكبر ضمن دیوان المرقش، تح: المرقش الأكبر)1(
.68ص

.38الدیوان، ص: امرئ القیس) 2(
.54ستعارة، صالاالتشبیه و: یوسف أبو العدوس)3(
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فهو ما لا یكون وجه الشبه فیه أمرًا بینًا بنفسه، بل یحتاج إلى : لتمثیليأما التشبیه او
صرف عن الظاهر؛ لأن المشبه غیر مشارك للمشبه به في إدراكه إلى تأویل وتحصیله و

.لازمه، سواء كان الوجه مفردًا أو مركبًاإنما في مقتضاه وحقیقة وجه الشبه، و

ما عدا ذلك فهو تشبیه لیًا، فهو تشبیه تمثیلي، ومنه فإن ما كان فیه وجه الشبه عقو
ي أن كل التمثیل أخص منه؛ أالتشبیه عام وأن" عبد القاهر"من هنا رأى غیر تمثیلي، و
.)1(لیس كل تشبیه تمثیلاً تمثیل تشبیه و

":امرئ القیس"مثل قول 

)2(بها غیر معجلبیضَـــــــــةِ خــدر لا یرام خباؤهــــــا          تمتعت من لهوو

حیث شبه الشاعر هنا المرأة بالبیض؛ ذلك أنهن یشبهن بالبیض في ثلاثة أوجه 
ثانیهما في الصیانة والستر؛ لأن الطائر یصون ، والثمثالسلامة من الصحة وأحدهما 
.نقائهثالثهما في صفاء اللون وبیضه، و

:في موضع أخر یقولو

)3(علـــــــــي بأنــــــواع الهمـــــوم لیبتلـــــيلیل كموج البحر أرخى سدولـه    و

نكارة أمره بأمواج         ظلام اللیل في هوله وصعوبته و" امرؤ القیس"قد شبه ف
البحر، فالمشبه هو اللیل، والمشبه به هو موج البحر، ووجه الشبه هو طول اللیل؛ أي كثرة 

.الهموم، أما أداة التشبیه فهي الكاف

التشبیه المقلوب:

فتعود فائدته بالعكس یسمى أیضًا التشبیه المعكوس، فیجعل المشبه مشبهًا به، وو
أشهر من المشبه به في وجه أكمل وإلى المشبه به، لإدعاء أن المشبه أتم و

.62-61، صالتشبیه و الاستعارة : یوسف أبو العدوس)1(
.38الدیوان، ص: امرئ القیس)2(
.48، صن . م)3(
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هذا التشبیه " ابن جني"قد سمى و.المقصود من هذا القلب في التشبیه المبالغةالشبه، و
".الطرد والعكس"بة الفروع على الأصول وسماه ابن الأثیر غل

هو أن یشبه شيء بشيء ، و)تشبیه التفضیل(یقرب من التشبیه المقلوب ما یسمى و
لهذا أكمل، ولفظًا أو تقدیرًا، ثم یعدل عن التشبیه لإدعاء أن المشبه أفضل من المشبه به و

.)1(سمي تشبیه التفضیل

:من ذلك قولهو

لـــــــــكثلمتعة اـــــــــو النخلـــــــأثیث كقنـــــــود فاحم          ن أســـــــــن المتــــیزیوفرعٌ 

)2(لا          تضل العقاص في مثنى ومرسلـــــــــــغذائرها مستشزرات إلى الع

یحملالأسود، بعنق النخلة الكثیر التمر، وشبه الشاعر هنا لون شعر المرأة الكثیف و
التمور         خلة من هذا التشبیه قیمة الخصوبة، ممثلة في التي احتوتها قنوات الن

النماء، كما أن المرأة في وبة والمباركة، فالشاعر یعینه من هذا كله الكثرة الدالة على الخص
، فهو مرتبط في التراث یضیف السواد بعدًا دلالیااشق الكامل، وشعرها الكثیف مرغوبة للع

شعرها النخلة الخصب، فتصبح المرأة بهذا هي الأرض الخضراء المخصبة وضرار وبالاخ
الشعر الأسود الكثیف صورة توحي ذات الجذور المتداخلة التي ترمز للحیاة والخصب، و

تعتبر النخلة الرمز للمرأة لاشتراكهما في الشجر، وترتبط بالنبات والطاقة وبالحیویة و
. موظیفة الإخصاب والإطعا

إن فاعلیة التشبیه في هذه الأبیات تتجلى في براعة الشاعر في الكشف عن وجوه 
الكشف عن المعاني الشبه بین الأشیاء، لنسج علاقات تنتج الصورة الموحیة المتنوعة و

إعادة تشكیل همومها من جهة، واختلاجات النفس البشریة في أوقاتها التأزمیة والعمیقة، و
لحركة من خلال التولید الخیالي للشاعر، من خلال علاقته مع معطیات صورة نابضة با

بارعًا فقط في وصف النساء" امرئ القیس"لم یكن البیئة التي تحیط به من جهة أخرى، و
لا في تشبیه اللیل بأمواج البحر؛ بل كان بارعًا أبرع شعراء الضباء، ووتشبیههن بالبیض و

.60-58، صرةالتشبیه و الاستعا: یوسف أبو العدوس)1(
.44ن، ص.م)2(
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أبدعه بصورة شبه أسطوریة، حیث أبدع في وصف صف الخیل، الذيالجاهلیة في و
فذكر أنه یعدو به بكرة مرحًا، نشیطًا خلقته، أما عن سرعتهالذيكذا وصف الخیلسرعته و

سریع العدو، إذ أدرك قطیعًا من الأوابد كان یتقید بها، لا یستطیع الإفلات منه؛ لأنه یسبقها 
مفر لا یلحق، مقبل حین تزید سرعة هو ضخم شدید الحركة، مكر، لا یسبقه أحد، وو

یدبر یقبل وفر في الوقت نفسه، ویإدباره فلا یرد، یكر ودبر إذا أردتفلا یصد، مإقباله 
.الآن ذاته، كأنه في سرعته كجلمود صخرٍ حطه السیل من قمة جبل مرتفعفي

:ستعاریةالصورة الا) ــ2

:ستعارةمفهوم الا) 2-1

يء ما من شخص إلى شخص للانتفاع به زمنًا على أن یرد عند هي نقل ش:الاستعارة لغةً 
. الطلب أو انقضاء المدة

تسمیة الشيء باسم غیره إذا قام «: بقوله" الجاحظ"فیعرفهااصطلاحاأما
هي استعارة الكلمة لشيء لم یعرف من شيء قد : بقوله" ابن المعتز"عرفها ، كما یمقامه

استعمال العبارة على غیر ما وضعت له في أصل : بقولهرفها فیع" الرماني"، أما عرف به
.)1(»هكذا عند بقیة البلاغیینو. اللغة

یتضح من خلال التعریفات المذكورة للاستعارة أنها مجاز لغوي علاقته المشابهة بین و
عوض بقرینة المجازي، فالاستعارة إذن هي تشبیه حذف أحد طرفیه والمعنیین الحقیقي و

. أو حالیةلفظیة 

:ستعارةأركان الا) 2-3

.اللفظ المستعار-

.هاللفظ المستعار ل-

.اللفظ المستعار منه-

.86، ص2011، 1البلاغة العربیة، دار المسیرة، عمان، الأردن، ط: عاطف فضل محمد)1(
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قد نقل من معناه الحقیقي هي اللفظ الذي یشیر إلى وجود الاستعارة، وو: القرینة-
.إلى معناه المجازي

.منهالمستعار ه وبین كل من المستعار لهو الصفة التي تجمعو: الجامع-

:ستعارةأقسام الا) 2-4

من و،إن الناظر في كتب البلاغة یقف على أقسام عدة للاستعارة لاعتبارات كثیرة
.)1(...)التصریحیة، المكنیة، التمثیلیة(هذه الأقسام 

:ستعارة التصریحیةالا) 1ـ4ـ2
. )2(»القرینة لفظیة أو حالیةحذف المشبه، وهي ما صرح فیها بلفظ المشبه به وو«

":امرئ القیس"من أمثلة ذلك قول و

)3(لــــــــــــــي          بسهمیك في أعشار قلب مقتـاك إلا لتضربــــــــــما ذرفت عینو

هي أبقي على المشبه به وهي الدموع وهنا استعارة، حیث حذف المشبه وو
تجرح القلب، فهو عندما الدموع التي تنزل من عیني حبیبته بالسهام التي بهشالسهام، فقد 

.یرى الدمع ینزل من عینها یشعر بالألم والحزن

: في قولهو

)4(ــــا تمطـــــــــى بصلبـــــــه          وأردف أعجـــــــــــــــازًا ونــــاء بكلكـــــــــــلـــــت لمـــــفقلــــــــ

.87، صالبلاغة العربیة : عاطف فضل محمد)1(
.87، صن . م)2(
.38الدیوان، ص: امرئ القیس)3(
.48ن، ص. م)4(
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، حیث استعار للیل )لبهتمطى بص(لك في قوله ذنجد في هذا بیت الشعري استعارة، و
. ؛ أي الصدر"الكلكل"وائله لفظ استعار لألیلائم الصلب، و"التمطى"صلبًا واستعار لفظ 

خیره ازدادت مأمد صلبه؛ أي أفرط طوله وخیره لفظ الإعجاز، حیث یقول للیل لما لمأو
السهر الشدائد وتطاولاً أبعد صدره، لأن طول اللیل ینبئ عن مقاساة الأحزان وامتدادًا و

فاللیل یطول المسرور یستقصر لیله،المهموم یستطیل لیله والمتولد منها، لأن المغموم و
بطأ، ثم یتحول ثقله إلى كالبعیر إذا نهض بصدره فلا یستطیع النهوض إلا بصعوبة و

.مؤخرته

:هذا یتضح من خلال قولهو

)1(ــــه          بأمراس كتــــــــــان إلـــــــــى صم جندلفیـــــا لـــــك مـــــن لیـــل كـــأن نجومـــ

ففي هذا البیت استعارة، حیث أن الشاعر هنا یعجب من لیل كأن نجومه شدة بحبل 
مقاساته الهموم ومعاناتهوإنما استطال اللیل من الكتان إلى صخور صلبة، و

.مدى طول لیلهالأحزان، فقد استعار لفظة أمراس كتان للتعبیر عن

:كذا في قولهو

)2(ه          نزول الیماني ذي العیاب المحملـــــــــط بعاعـــــى بصحراء الغبیـــــألقو

امرئ "قد استعاره ا هو موضع، والبعاع الثقل، وفي هذا البیت استعارة، فالغبیط هن
.  في هذا الموضع للدلالة على كثرة الماء" القیس

:رة المكنیةستعاالا) 2ـ4ـ2

، مثل قول )3(القرینة لفظیةحذف المشبه به، وهي ما صرح فیها بلفظ المشبه وو
":امرئ القیس"

)1(ـــــوم لیبتلـــــيــــــــه          علـــــــــي بأنــــــواع الهمــــلیل كموج البحر أرخى سدولـو

.49، صالدیوان : امرئ القیس)1(
.62، صن . م)2(
.87البلاغة العربیة، ص: عاطف فضل محمد)3(
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.عوبتهصهوله، وظلامه، ولیبین مدى طول لیله و) موج البحر(حیث استعار 
لیل كموج منه في التعبیر السدول معًا، وهي استعارة مكنیة، فقد استعار اللیل الستارة وو

.عن الظلام الشدید الذي لا ینتهي

:هذا في قولهو

)2(لـــــر معجـــــرام خباؤهــــــا          تمتعت من لهو بها غیــــــبیضَـــــــــةِ خــدر لا یو

النساء هذا البیت استعارة مكنیة، حیث شبه المرأة التي لزمت خدرها بالبیض، وفي
ر؛ لأن الثاني في الست، ومثالثن السلامة مالصحة و: في ثلاثة أوجهیشبهن البیض

الثالث في صفاء اللون ونقائه؛ لأن البیض یكون صافي نقي إذا الطائر یصون بیضه، و
.ساء ببیض النعامقد شبهت النكان تحت الطائر، و

:في قولهو

)3(فلفــــــلمـق من رحین سلافـًـا دیــــــــة          صبحـــالجـــــــــــواد غمكاكـــــيكــــأن 

نجد هنا استعارة مكنیة، حیث كان هذا الضرب من الطیر؛ أي طیور المكاكي، سقي 
ابع تتها وحدة ألسنتلها كذلك لإنما جعهذا الضرب من الخمر صباحًا في هذه الأودیة، و

یُسكر، فیجعل نشاط المفلفل یحدي اللسان ولأن الشراب نشاطها في تغریدها؛ أصواتها و
. بحدة ألسنتها من حدي الشراب المفلفلتغریدهاكالسكر والطیر 

:الصورة الكنائیة) ــ 3

:الكنایةمفهوم ) 3-1

كنى، یكنى، فتكون لام الفعل وفي أصل الوضع مصدر كنى، یكنو، ألغةالكنایة 
إن كان الأقرب إلى الصواب أن تكون لامه یاءً، لأن الیاء إلتزمت في ، و"واو"أو " یاء"

.48الدیوان، ص: امرئ القیس)1(
.38، صن . م)2(
.63، صن . م)3(
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، فإن معنى هذا اء أكانت لام الفعل واوًا أو یاءسو لم یقل كناوة، والمصدر، فقیل كنایة و
لفظ أو عبارة أو تركیب ستر المقصود وراء: الفعل یدور في فلك السطر والتغطیة، فالكنایة

.أو هي كلام یتكلم به الإنسان

:على ثلاثة أوجه" لسان العرب"قد جاءت الكنایة في و

.أن یكنى عن الشيء الذي یستفحش ذكرهأولها.1

.أن یكنى الرجل باسم توقیرًا وتعظیمًا.2

ه سما" كأبي لهب"أن تقوم الكنایة مقام الاسم، فیعرف بها كما یعرف باسمه .3
.بها، عرف بكنیته فسماه االله "عبد العزى"

كتنى فلان بكذا، والكنایة أن تتكلم بشيء وترید إالكِنیة واحدة الكنى، والكُنْیَةُ وو
استعمل تكلم بغیره مما یستدل علیه، وغیره یكنى كنایة، یعنى إذاب، وكَنَّى عن الأمر غیره

.)1(الكنایة في علامة المضمر" سیبویه"

للكنایة في جانبها اللغوي، أنه قد جمع بین " ابن منظور"تبین من خلال تعریف ی
الاصطلاحي، لكن هذا الأخیر لم یكن دقیق الدقة المعنى النحوي والمعنى اللغوي لها و

.اللازمة في التحدید

یستدل به على ترید غیره أو تذكر شیئًا بشيء، وأن تتكلم أما الكنایة اصطلاحا فهي 
معناه، مع جواز إرادة ذلك لفظ أطلق وأرید به لازم : هي في اصطلاح أهل البلاغةو.غیره

، المعنى المباشر الذي یدل علیه هذا التركیب أن "نؤوم الضحى"تقول فلانة : مثال. المعنى
لكن القائل لم یقصد هذا تحتمل هذا المعنى، وفلانة تصحو من النوم متأخرة و

هو أن فلانة مخدومة مترفة، فلا من وراء التركیب معنى أخر أبلغ، وإنما قصدالمعنى، و
.)2(داعي أن تصحو مبكرة لتخدم بیتها

.99، ص2006، 1فنون بلاغیة، دار الوفاء، الإسكندریة، مصر، ط: أحمد محمود المصري)1(
.111البلاغة العربیة، ص: عاطف فضل محمد)2(
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كل لفظة دلت على معنى یجوز حمله على جانبي «بأنها " ابن الأثیر"یعرفها و
.)1(»المجازالمجاز بوصف جامع بین الحقیقة والحقیقة و

هذا على أساس باب من أبوابه، ون فروع المجاز وأن الكنایة فرع م" ابن الأثیر"یرى 
.دلالي من المعنى الأول غیر المقصود إلى المعنى الثاني المقصودانتقالما یحدث من 

:أقسام الكنایة) 3-2

:تنقسم الكنایة في المؤلفات البلاغیة إلى عدة أقسام تبعًا لاعتبارات مختلفة

:الكنایة المفردة)1ـ2ـ 3

إن هذا أخي ﴿: من أمثلتها قوله سبحانه تعالىكنایة في كلمة واحدة وتكون هذه الو
.، فالنعجة هنا كنایة عن المرأة)23آیة:صسورة(﴾لي نعجة واحدةتسعون نعجة وله تسعٌ و

:الكنایة المركبة)2ـ2ـ3

من أمثلتها قولهم في إنما تأتي في التركیب ولا تكون هذه الكنایة في لفظة مفردة وو
.العفاف إلیهالعفاف في عطفیه، كنایة عن نسبة الكرم والمجد بین ثوبیه، و: حالمد

هما كنایتان عن عدم الفطنة و. عریض الوسادفلان عریض القفى و: قولهم في الذمو
.)2(الغباءو

.100بلاغیة، صفنون: محمود المصريأحمد)1(
.105- 104، صن. م )2(
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:المستوى الصرفي: رابعًا

:المشتقات) أ

هذا ما یسمى لمة أو أكثر، وهو ما أخد من غیر أو صوغ بكلمة مأخوذة من ك
اسم : لمشتقات منهالقد اعتمدنا في دراستنا هذه على بعض او. )1(بالاشتقاق الصغیر

.المفعول، الصفة المشبهة، اسم التفضیلالفاعل، اسم

:اسم الفاعل) -1

هو ، و)2(من قام بههو مشتق من مصدر الفعل المبني للمعلوم، دال على الحدث و
.وزن فاعلمن الثلاثي على

:قد ورد اسم الفاعل على الأشكال التالیةو

:مثل قوله:من الثلاثي الصحیحــ

)3(لــــــــــــــــــوم بدارة جلجـــا یـــــــــــولاسیمالح        ـــك منهن صــــــوم لـــــرب یلاأ

ثلاثي هو، و)فاعل(بصیغة اسم الفاعل على وزن ) صالح(فقد وردت في هذا البیت 
).صلح(صحیح من 

:كذلك في قولهو

)4(يــــــــــــــا متأملوبین العدیب بعدمقعدت له وصحبتي بین ضارج

هو ثلاثي صحیح من ، و)فاعل(بصیغة اسم الفاعل على وزن ) ضارج(هنا وردت و
).ضرج(

.83، ص2002، )ط.د(، دار هومة، الجزائر، "صفیة تطبیقیةدراسة و"النحوالصرف و: صالح بلعید)1(
.48، ص2002، 1المدخل إلى علم الصرف، دار المسیرة، عمان، الأردن، ط: محمد منال عبد اللطیف)2(
.32الدیوان، ص: امرئ القیس)3(
.60ن، ص. م)4(



مستویات الأسلوبیة             :ثانيالفصل ال

68

:من الثلاثي المزیدـــ

:مثل قوله:الثلاثي المزید بحرف*

)1(ائم محولــا عن ذي تمــــــــــــفألهیتهلى فقد طرقت ومرضعفمثلك حب

، وهما اسما فاعل وفعلها ثلاثي مزید بالهمزة من )محول(و) مرضع(هنا وردت 
).أحول(و) أرضع(

:مثل قوله:لثلاثي المزید بحرفینمن ا*

)2(المتفضلةـــــــــلبسإلا الستر دى ــــــا           لــــــــــــنوم ثیابهـــــفجئت وقد نضت ل

هو من و،التضعیففعله ثلاثي مزید بتاء واسم فاعل و) المتفضل(هنا وردت و
:وكذلك قوله).تفضل(

)3(اله غیر مؤتلألوى رددته         نصیح على تعذألا رب خصم فیك

).ائتلى(التاء منبهمزة الوصل وفعله ثلاثي مزید اسم فاعل و) مؤتل(هنا وردت و

:مثل قوله: المزید بثلاثة أحرف*

)4(غدائرها مستشزرات إلى العلا       تضل العقاص في مثنى ومرسل

).استشزر(فعله ثلاثي بالألف والسین والتاء من اسم فاعل و) مستشزرات(فهنا وردت 

:هو أنواع، منهاو:من المعتلـــ

:نحو قوله:معتل اللام*

.35الدیوان، ص: امرئ القیس)1(
.40ن، ص. م)2(
.47ن، ص. م)3(
.44ن، ص. م)4(
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)1(بضاف فویق الأرض لیس بأعزلد فرجهضلیع إذا استدبرته س

).ضفا(اسم فاعل وفعله وعتل اللام من ) بضاف(هنا وردت و

:كذلك قولهو

)2(زیللم تجواحرها في صرةفألحقنا بالهادیات ودونه        

).هدى(اسم فاعل معتل اللام من ) بالهادیات(هنا وردت و

:مثل قوله: معتل العین*

)3(بات بعیني قائما غیر مرسلوه       ـــــــیه سرجه ولجامفبات عل

).قام(فعله معتل الوسط من اسم فاعل و) قائما(هنا وردت 

:ذلك في قولهو:من الفعل الرباعي*

)4(فرع یزین المتن أسود فاحم      أثیث كقنو النخلة المتعثكلو

).تعثكل(بالتاء من فعله رباعي مزیداسم فاعل و) المتعثكل(هنا وردت 

:من خلال الجدول التالي" امرئ القیس"في معلقة " اسم الفاعل"ویمكن رصد 

كما ورد المشتق 
صــــــــــــالنيــــــــــــــف

رقم 
البیت

هــــــــــــــــتحلیل

نقففعله ثلاثي صحیح من04ناقف

درسفعله ثلاثي صحیح من06دارس

. 56الدیوان، ص: امرئ القیس)1(
.58ن، ص. م)2(
.59ن، ص. م)3(
.44ن، ص. م)4(
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صلحي صحیح منفعله ثلاث10صالح

هدبفعله ثلاثي صحیح من12هداب

أرجلفعله ثلاثي مزید بالهمزة من13مرجلي

أرضعفعله ثلاثي مزید بالهمزة من16مرضع

أحولفعله ثلاثي مزید بالهمزة من16محول

جملفعله ثلاثي صحیح من19أجملي

قتلفعله ثلاثي صحیح من21قاتلي

عشرصحیح منفعله ثلاثي22أعشار

تفضلفعله ثلاثي مزید بالتاء والتضعیف من26المتفضل

نظرفعله ثلاثي صحیح من33بناظرة

فحشفعله ثلاثي صحیح من34فاحش

فعله رباعي مزید بالتاء من تعثكل35المتعثكل

فعله ثلاثي مزید بالألف والسین والتاء من استشزر36مستشزرات

رهبصحیح منفعله ثلاثي 40اهبر 

بتلفعله ثلاثي صحیح من40متبتل

نسلفعله ثلاثي صحیح من42منسل

نصحفعله ثلاثي صحیح من43نصیح

فعله ثلاثي مزید بهمزة الوصل والتاء من أئتلى43مؤتل
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فعله ثلاثي مزید بالهمزة من أرخى44مرخ

فعله ثلاثي صحیح من كهل48كاهل

ید بالهمزة من أقبلفعله ثلاثي مز 54مقبل

أدبرمن فعله ثلاثي مزید بالهمزة 54مدبر

فعله معتل الوسط من جاش56جیاش

فعله ثلاثي صحیح من سبح57السابحات

فعله ثلاثي صحیح من در59دریر

فاضفعله معتل اللام من61افضب

فعله معتل اللام من هذى63الهادیات

نضجفعله ثلاثي مزید من ا68منضج

فعله ثلاثي معتل الوسط من قام70قائما

فعله ثلاثي صحیح من ضرج73ضارج

فعله ثلاثي مزید بالهمزة من أجمر80المجیمر

:اسم المفعول)2

هو من الثلاثي ، و)1(هو ما اشتق من مصدر مبني للمجهول لمن وقع علیه الفعل
:ى الشكل التاليقد ورد اسم المفعول في المعلقة علعلى وزن مفعول، و

.56، ص2003، )ط.د(سند العرف في فن الصرف، دار الفكر، : أحمد الحملاوي)1(
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: من الثلاثي الصحیحـ

)1(بسقط اللـوى بین الدخـول فحوملزلــرى حبیب ومنن ذكـك مبقفا ن

.)فعیل(هو على صیغة بصیغة اسم مفعول، و) حبیب(هنا وردت في هذا البیت و
).حب(فعله من الثلاثي المجرد من و

:كذلك في قولهو

)2(لن معوّ ــــــــفهل عند رسمٍ دارسِ مي عبـــــــرة مهراقـــــــــــــــــــة          إنّ شفائـــــــــــو

فعله من الثلاثي الصحیح من و،بصیغة اسم المفعول) مهراقة(هنا وردت في كلمة و
).هرق(

:من الثلاثي المزیدـــ

:نحو قوله:من الثلاثي المزید بحرف*

)3(ي مثنى ومرسلــتضل العقاص فلا     ـــــــــــغدائرها مستشزرات إلى الع

).أرسل(فعله صحیح مزید بهمزة من بصیغة اسم المفعول و) مرسل(قد وردت هنا و

:نحو قوله:من الثلاثي المزید بحرفین*

)4(يـــــــــا متأملـــــــــــــوبین العذیب بعدمارج   ـــــــــــصحبتي بین ضو قعدت له 

التضعیف من فعله ثلاثي صحیح مزید بالتاء واسم مفعول و) متأملي(هنا وردت 
).تأمل(

.29ن، صالدیوا: امرئ القیس)1(
.31ن، ص. م)2(
.44ن، ص. م)3(
.60ن، ص. م)4(
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:من الثلاثي المعتلــــ

:مثل قوله:من الثلاثي المعتل العین*

)1(لـــــة كالسجنجـــــا مصقولــــترائبهر مفاضة      ــاء غیــة بیضـــــــمهفهف

فعله ثلاثي معتل العین مزید بالهمز من و،سم مفعولقد وردت بصیغة او) مفاضة(
).أفاض(

:نحو قوله:من الثلاثي اللازم*

)2(الماء غیر المحللرمینغداها اض بصفرة       ــــاة البیــكبكر المقان

فعله ثلاثي معتل اللام مزید بالألف من و،قد وردت بصیغة اسم مفعولو) المقناة(
).قاني(

:نحو قوله: المعتل الفاءمن الفعل*

)3(لـــــــــــبخیط موصّ هـــــــابع كفیــــــتتره      ـــید أمـــــــــــروف الولخذـــــدریر ك

فعله ثلاثي معتل الفاء مزید بالتضعیف اسم مفعول وقد وردت بصیغةو) موصل(
).وصل(من 

:كقوله:من الرباعي*

)4(من رحیق مفلفلاصبحن سلافً ة     ـــــدیواد غــــــــــي الجـــــــأن مكاكـــك

.فعله رباعي صحیح من فلفلقد وردت بصیغة اسم المفعول وو) مفلفل(

.42الدیوان، ص: امرئ القیس)1(
.43ن، ص. م)2(
.55ن، ص. م)3(
.63ن، ص. م)4(
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ا ورد مكالمشتق
صـــــــي النـــــــــــف

رقم 
تالبی

اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه لغویً ـــــــــــــــــــــــــلــتحلی

حبفعله ثلاثي صحیح من 01حبیب

دخلفعله ثلاثي صحیح من01الدخول

جملفعله ثلاثي صحیح من05تجمل

هرقفعله ثلاثي صحیح من06مهراقة

عولفعل ثلاثي معتل مزید بالتضعیف من06معول

صحیح مزید بالتاء والتضعیف من تجملفعل ثلاثي11المتحمل

قتلصحیح مزید بالتضعیف منفعل ثلاثي12المقتل

عللصحیح مزید بالتضعیف منفعل ثلاثي15معلل

حولصحیح مزید بالتضعیف منفعل ثلاثي17حولی

قتلصحیح مزید بالتضعیف منفعل ثلاثي22مقتلي

صحیح مزید بالهمز من أعجلفعل ثلاثي23عجليم

د بالتضعیف من فصلصحیح مزیفعل ثلاثي25المفصل

صحیح مزید بالتضعیف من رحلفعل ثلاثي28مرحل

فعله رباعي صحیح من خلخل30مخلخل

فعله رباعي صحیح من هفهف31مهفهفة

فعله ثلاثي معتل العین مزید بالهمز من أفاض31مفاضلة

فعله ثلاثي صحیح من صقل31مصقولة
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ید بالألف من قانىفعله ثلاثي معتل الأمر مز 32المقاناة

فعله ثلاثي صحیح مزید بالتضعیف من عطل34معطل

فعله ثلاثي معتل الأمر مزید بالتضعیف من ثنى36مثني

فعله ثلاثي صحیح مزید بالهمز من أرسل36مرسل

فعله ثلاثي صحیح مزید بالتضعیف من خصر37مخصر

فعله ثلاثي صحیح من جدل37الجدیل

ثلاثي معتل الأمر من سقىفعله 37السقي

فعله ثلاثي مزید بالتضعیف من ذلل37المذلل

مزید بالتضعیف من رحلفعله ثلاثي49مرحل

مزید بالتضعیف من عیلفعله ثلاثي50المعیل

مزید بالتضعیف من مولفعله ثلاثي51تمول

مزید بالتضعیف من ثقلفعله ثلاثي58المثقل

معتل الفاء مزید بالتضعیف في وصلفعله ثلاثي59الموصل

مزید بالتضعیف من رجلفعله ثلاثي63مرجل

معتل العین مزید بالتضعیف من ذیلفعله ثلاثي64مذیل

معتل العین مزید بالهمز من أخولفعله ثلاثي65مخول

صحیح من صففعله ثلاثي68صفیف

صحیح مزید بالهمز من أرسلفعله ثلاثي69مرسل
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صحیح مزید بالتضعیف من كللفعله ثلاثي70للمك

مزید بالتضعیف من فتلفعله ثلاثي71المفتل

صحیح مزید بالتاء والتضعیف من تأملفعله ثلاثي72المتأملي

معتل العین من شادفعله ثلاثي76مشیدا

صحیح مزید بالتضعیف من زملفعله ثلاثي77مزمل

مزید بالتضعیف من حملصحیحفعله ثلاثي79المحتمل

رباعي صحیح من فلفلفعله 80مفلفل





:خاتمة

79

ةـــاتمـــــخ

متمیزا فيیعتبر شعر امرؤ القیس مرآة عاكسة لشخصیته، فقد كان شاعرًا فذًا، 

عصره، صادقًا فیما یصدر عنه من شعر، فهو في تغزله بمحبوبته إنما یعبر عن إعجابه 

لذلك ، والحلم بتغییر واقعهالصادق بها، فقد كانت نظرته لها تمثل نظرة التشبث بالحیاة و

.النفاقمثل لنا انعكاسات عاطفیة صادقة، بعیدة عن التزین و" امرئ القیس"فإن شعر 

تأثره في الغزل الغرض الشعري الذي عبر به عن عاطفته و" امرئ القیس"لقد وجد 
ذلك لأن شاعرنا عاش في ظروف صعبة في صباه ن یعیش فیها، ببیئته التي كا

.غزل فیه نوع من المبالغةإن كان هذا الوشبابه، و

: قد أسفرت هذه الدراسة على جملة من النتائج أهمهاو

له العدید من مصطلح الأسلوب القدیم، حیث ظهرت وجود صعوبة في التعامل مع -
.التعریفات

.عجز المعاجم النقدیة القدیمة عن تقدیم مفهوم جدید للأسلوبیة-

الأسلوبیة ولیدة علم اللغة، حیث اتخذت هذه الدراسات اللغویة من الأسلوب علمًا یدرس -
.بذاته

.الأسلوبیة امتداد للبلاغة ومكملة لها-

یهدف البحث الأسلوبي إلى دراسة التغییرات التي تطرأ على الأسلوب من حالة إلى -
.   حصاءالإنفس والعلوم الإنسانیة كعلم الأخرى، مستفیدًا من الكثیر من 
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