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نا إلى داكر أن شرح لنا صدرنا و هالحمد لله و الش
 دراسة القران

 و أصبغ عمينا نعمته من أجل إتمام هذا العمل

وهو الوالي عمى ذلك و القادر عميه    

و التقدير و العرفان الى الأستاد توجه بالشكر نكما 
"قرايري عمار" الموقر  

 التي تفضل بالإشراف عمى مذكرتنا

قدم بالشكر الجزيل إلى كل من ساعدنا من نتكما 
 قريب أو من بعيد ولو بكممة واحدة فجزاهم الله 

 عنا كل خير



 

 

 

 

 الحنان و الحب و العطف،إلى أحب مخموق ي عمى الأرض، إلى منبع 

 بة القمب الطيب و الصبر الحنون " أمي " الغاليةحصا

 ياة إلى الذي أتعب نفسهحإلى قدوتي و نور دربي في ال

 ليريحنني و حرم نفسه ليكفيني، إلى من أعت به " أبي" الغالي

 ياتي.حبقى كمماتك نجوم اهتدي بها طوال ست

 خفظكما الله و أطال في عمركما

 سمهبإي الأعزاء الذين أعتبرهم أجزاء من روحي وقمبي كل إلى إخوت

 الذي أنار دروب حياتي و ساندني في مشواري هذا " خالد"  إلى خطيبي

 حتى النهاية.

 .و لا أنسى في الأخير أفراد العائمة سواء من قريب أو من بعيد

  نصيرة  
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 مقدمة:

عقول  منذ أن فتح طو حسين باب الدراسة و البحث في الشعر الجاىمي، لم تتوقف  
وأقلام النقاد و الدارسين عن الخوض في ىذا الموروث الفني الجميل، فقد مثل ىذا 
الاخير مادة دسمة تناوليا ىؤلاء الدارسون من شتى الجوانب ، بنيتو الفنية، مضامينو 
المختمفة، منابعو الفطرية...إلخ، ولما كان الإنسان ابن بيئتو فإن الشاعر الجاىمي 

ضوعات شعره و ماضيو، ومن ىنا كان موضوع ىذه الدراسة استميم من بيئتو مو 
ينطوي تحت ىذا الجانب من خلال دراست أثر البيئة الجاىمية في شعر امرئ 

 القيس.

إن ىذا الموضوع يكتسي أىمية لاسيما من الناحية التطبيقية ، وىذا كونو يحاور   
البيئة و نصوصا شعرية لامرئ القيس يتجمى ويبرز من ثناياىا عناصر ىذه 

 حضورىا في شعره ، وىذا ىو ىذف بحثنا في ىذه الدراسة.

ومن ىنا يمكن  أن نعبر عن مشكمة بحثنا بالسؤال الاتي : كيف تجمت البيئة   
 الجاىمية في شعر امرئ القيس وماىي عناصرىا؟

لقد دفعنا لدراسة الموضوع رغبة ذاتية تتمثل في اىتمامنا بالتواصل مع الترات    
 العربي، و إحساسنا بالقيمة الكبرى لو.الشعري 

كما أنو لايمكن ان نعتبرىذا البحث أصيلا بدرجة كبيرة ، فقد تناولت جوانبو   
دراسات سابقة كثيرة لعل طو حسين ابرزىا مع عفيف عبد الرحمان في  دراستو 
الموسومة " الشعر و أيام العرب في العصر الجاىمي" وحصاد قرن أيضا في كتابو: 

شعر الجاىمي"، وىي دراسات ساعدتنا لاسيما في وضع خطة البحث و استخراج " ال
و اكتشاف المصادر و المراجع المتعمقة بالبحث ، و مواقف بعض النقاد و الباحثين 

 من القضايا المتعمقة بموضوع بحتنا.
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أما الصعوبات التي إعترضت طريقنا في إعداد ىذا البحث و إخراج ىذه الدراسة     
ت بسيطة تمثمت أساسا في عدم تعودنا عمى مثل ىذه الدراسات إضافة إلى صعوبا

صعوبة تحديد المباحث و المطالب و ىذا نظرا لممساحة الكبيرة من القضايا التي 
 يتطمبيا الموضوع. 

و إذا كان البحث يقتضي تنظيما و تخطيطا و منيجا يجب السير عميو بغية    
دنا المنيج الإجتماعي في ىذه الدراسة الذي من الوصول لنتائج دقيقة، فإننا اعتم

سماتو و خصائصو الربط بين الأدب و عناصر بيئتو و تجميات ىذه العلاقة في 
 اثاره الشعرية و الفنية.

 اما الخطة البحث فجاءت فصوليا وة مباحتيا عمى النحو التالي :
 ره.مدخل: و ىو حديث عن السيرة الداتية لمرئ القيس ورصد لخباره وشع 
  الفصل الاول: وجاء في طبيعتو نظريا,تمرالتغرض فيو لمشعر الجاىمي بصفة

عامة,وذلك بتحديد فترتو الزمانية وظروف نشاتو واغراضو وخصائصو, كما 
 تضمن ايضا حديثا عن بيئتو من حيث جغرافيتيا و خصائصيا.

  الفصل الثاني: وىوجوىر البحث كونو تطبيق لما ورد في الشق النظري مع
صيل اكثر دقة,فتناولنا فيو البيئة الطبيعية بكل مظاىرىا,والبيئة الاجتماعية تف

 والسياسية.
وفي الاخير جزيل الشكر منا موصول لكل من ساىم معنا في اعداد ىذا    

البحث,وفي مقدمة ىؤلاء نجدد تحيتنا و شكرنا وعرفاننا الى استاذنا الفاضل عمار 
ه عمى إخراج ىذا البحث في افضل صورة وابيى قرايري عمى ارشاداتو القيمة ,وسير 

 حمة.
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 :وحياته‌أصله .‌أ

ىو جندح بن حجر الكندي الممقب بامرئ القيس يقال لو "الممك الضميل" و"ذو 
القروح" وامرئ القيس معناه رجل الشّدة لقّب بو لما لقي من الشدائد، ولد بنجد نحو 

( ميلادي من أصل يمني، وكان أبوه ممكًا عمى بني أسد 055سنة خمسمئة )
يل التّغمبيين، فنشأ نشأة ترف وغطفان، وأمو فاطمة بنت ربيعة أخت كميب والميم

ومجون ونظم الشعر الإباحي، فردعو أبوه فمم يرتدع فطرده من بيتو فراح يجوب 
الآفاق في عصابة من الذؤبان والشذّاذ إلى أن ثار بنو أسد بأبيو حجر فقتموه، فيبّ 
امرئ القيس يحاول دعم ذلك العرش المنيار؛ عرش كندة واسترجاع جانب من ميراثو 

ع ومحاولة الثأر لدم أبيو المقتول غدرًا. فقال امرئ القيس عندما وصمو خبر الضائ
 مقتل أبيو 

 دَمُّون! إنا معشرٌ يَمَانُون     تطاول الميل عمينا، دَمُّون
ننا لأىمنا مُحِبُّون  1وا 

ثم قال: ضيَّعني أبي صغيرًا وحَمَّمني دمو كبيرًا. لا صحوَ اليوم ولا سكر غدًا 
 وغدًا أمر. اليوم قحاف، وغدًا نِقاف.اليوم خمر 

ثم شرب سبعًا. فمما صحا آلى أن لا يأكل لحمًا، ولا يشرب خمرًا، ولا يدىن 
بدىن، ولا يميو بميو، ولا يغسل رأسو من جنابة، حتى يدرك بثأر أبيو فيقتل من بني 

وىاجَ  ... نَافعُ  أَرِقْتُ وَلَمْ يأرَق لِمَا بِيَ وفي ذلك يقول:  آلو مائة ويجزّ نواصي مائة،
وادع.  2لي الشوقَ اليموم الرَّ

 

                                           
 .27، ص 7552، 3امرؤ القيس، ديوان امرئ القيس، دار صادر، لبنان، ط 1
 .50سميم الجندي، عيدة الأديب امرؤ القيس، مكتب النشر العربي، دمشق، دط، دت، ص  2
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‌تأهُّبه‌للأخذ‌بالثأر:

ثم أخذ يُعِدُّ العدد ويجيز الأسمحة لمحاربة بني أسد واستنجد بالقبائل ولاسيما 
أخوالو بكر وتغمب، ثم سار إلى بني أسد فأوقع بو وقتل منيم خمقا كثيرًا فطمبوا أن 

ذلك تخاذلت عنو بكر وتغمب، وطمبو المنذر  يفدوه بمئة من وجوىيم وعندما أبى
الثالث ممك الحيرة لموجدة كانت في نفسو عمى قوم كندة. ففر امرئ القيس وسار في 
القبائل يطمب النجدة في غير جدوى ولذلك سميّ بالممك الضميل. وأخيرًا قرَّ رأيو 

الغساني عمى أن يتوجو إلى تيماء فيطمب من السموأل كتابًا إلى الحارث بن شمر 
عمى أن يتوسط لدى قيصر الروم بالقسطنطينية فيكون لو منجدًا ويوعز إلى حمفائو 

 3من القبائل العرب أن يمدُّوه بالرجال.

توجو امرئ القيس إلى السموأل واستودعو دروعًا كان يتوارثيا مموك كندة ثم 
في غادر تيماء وشخص إلى القسطنطينية يريد القيصر "يوستينيانوس". ورافقو 

مسيرتو الشاقة عمرو بن قميئة أحد بني قيس بن ثغمبة، وكان من خدم أبيو وقد ثقُمت 
رت بنا»عميو المسيرة فشكى وبكى وقال لامرئ القيس:  فأجاب الشاعر بقصيدة  4«غَرَّ

شجع فييا صاحبو ووصف أحوال تمك الرحمة، ولما انتيى إلى القيصر أكرم وفادتو 
 تتحقق فقفل امرئ القيس يائِسًا. ووعدتو بالمدد ولكن الآمال لم

 

 

 
                                           

 .04م، ص 2050، 3أحمد حسن الزيات، في أصول الأدب، محاضرات ومقالات في الأدب العربي، دار النيضة، مصر، ط 3
 .20ينظر: امرئ القيس، ديوان امرئ القيس، ص   4
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‌بالجدري‌موته

وقد ذكر نونوز المؤرخ أن يوستينيانوس قمّده إمرة فمسطين إلّا أنو لم يسع في 
عادة ممكو، فضجر امرؤ القيس، وعاد إلى بمده وكانت وفاتو نحو سنة  اصلاح أمره وا 

 م بعد إصابتو بمرض كالجدري في طريقو كان سبب موتو.060

‌وموته:‌الحلة‌المسمومةأسطورة‌

ثم إن امرئ القيس مضى حتى انتيى إلى القيصر فأكرمو. فاندسَّ رجل من 
بني أسد يقال لو الطَّماح، وكان امرؤ القيس قتل أخًا لو من بني أسد، حتى أتى بلاد 
الروم فأقام مستخفيًا، ثم إن القيصر منحو جيشا كثيفًا وفييم جماعة من أبناء 

قال لقيصر، قوم من أصحابو: إن العرب قوم غدر لا نأمن أن المموك. فمما فصل 
 يظفر ىذا بما يريد ثم يغزوك بمن بعثت معو.

نو كان  وقال ابن الكمبي: بل قال لو الطماح: إن امرئ القيس غويٌّ فاجر وا 
يراسل ابنتك وىو قائل في ذلك أشعارًا يشيرىا بيا في العرب فيفضحيا ويفضحك 

وشي مسمومة منسوجو بالذىب وقال لو: إني أرسمت إليك فبعث إليو حينئذ بحمة 
بحمتي التي كنت ألبسيا تكرمة لك فإذا وصمت إليك فالبسيا باليمن والبركة. فمما 
وصمت إليو اشتد سروره بيا، ولبسيا في يوم صائف فتناثر لحمو، وتفطر جسده 

لك قصيدة وكان يحممو جابر بن حنين التغمبي فمذلك سميّ بذا القروح وقال في ذ
 5معيا:مط

بَني دائي القَديم فَغَمَّسَا  أُحَاذِرُ أن يَرتَدَّ دائي فأُنْكَسَا ... تأوَّ

                                           
 .25، ص 7550، 7ان امرئ القيس، دار المعرفة، بيروت، طعبد الرحمان المصطاوي، شرح لديو   5
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 :قال: فمما صار إلى بمدة من بلاد الروم تدعى أنقرة احتضر بيا فقال

 وجفنة، متحيِّرَةٍ  ... رب طعنة مُثَعَنْجِرة
 تَبقَى غدًا في أنقرة ... وقصيدة متخيرة

من أبناء المموك ماتت ىناك فدفنت في سفح جبل يقال لو ورأى قبر امرأة 
 :6عسيب، فسأل عنيا فأخبر بقصتيا فقال

ني مقيم ما أقام عسيبُ  ... أجارتنا إن المزار قريب  وا 
 وكل غريب لمغريب نسيبُ  ... أجارتنا إن غريبان ىينا

 .ثم مات فدفن إلى جنب المرأة فقبره ىناك

القسطنطينية لما بمغو وفاة امرئ القيس  وذكر في كتاب قديم مخطوط أن ممك
أمَر بأن ينحت لو تمثال وينصب عمى ضريحو، ففعموا وكان تمثال امرئ القيس 
ىناك إلى أيام المأمون. وقد شاىده ىذا الخميفة عند مروره ىناك لما دخل بلاد الروم 

 ليغزو الصائفة.

‌:منزلته

زىير بن أبي سممى،  ىو من شعراء الطبقة الأولى في العصر الجاىمي، وىم
والنابغة الذبياني، والأعشى ميمون، وامرؤ القيس، ثم اختمفوا في تقديم أحدىم عمى 

 طبقتو وفضل كثير من الأدباء شاعرنا أكثر ن الذين فضموا سواه.

ومن ىؤلاء الأدباء ابن رشيق القيرواني الذي يقول، لكل واحد منيم طائفة 
واحد إلا ما روي عن النبي صمى الله عميو تفضمو وتتعصب لو، وقمما يجتمع عمى 

 7«أنو أشعر الشعراء وقائدىم إلى النار»وسمم في امرؤ القيس: 
                                           

.76امرئ القيس، ديوان امرئ القيس، ص  6  
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لأنو لم يقل »ويروى أن عميًا كرم الله وجيو فضمو عمى شعراء الجاىمية 
وأيضا عمر بن الخطاب رضي الله عنو والفرزدق، وابن سلام « لرغبة، ولا لرىبة

 كميم شيدوا لو بالسبق.« فحول الشعراء» الجمحي صاحب كتاب طبقات

 

                                                                                                                         
 .22عبد الرحمان المصطاوي، شرح لديوان  امرئ القيس، ص  7
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II.البيئة الجاهمية / 

 اولا: التحديد الجغرافي.

 ثانيا: الخصائص الجغرافية لمبيئة الجاهمية.

III.علاقة الشاعر بالبيئة/ 

IV/ .مكانة الشعر والشعراء في المجتمع 
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 شعر امرئ القيس

امرؤ القيس مف فحوؿ شعراء الجاىمية، يعدّ مف المقدّميف بيف ذوي الطبقة الأولى، »
وفي شعره رقة المفظ وجودة السبؾ وبلاغة المعاني، حيث أنو منذ صغره كانت في أعماقو 

 شاعرية فياضة.

لقد عاش امرؤ القيس بيف فترتيف مختمفتيف، صنعت كؿ واحدة منيا شاعرا متميزا، 
فقبؿ مقتؿ والده كاف ذلؾ الشاعر اللاىي العابث الذي انطمؽ مع المتع والشراب والغزؿ دوف 
حدود أو ضوابط، لكف بعد موت والده قمب حياتو رأسا عمى عقب، فصنع منو شاعر العزـ 

 1«عمى الشدائد.والبأس والثبات والصبر 

قيؿ سأؿ العباس بف عبد المطمب عمر بف الخطاب عف الشعراء وأميرىـ، فقاؿ8 
 2«امرؤ القيس سابقيـ خسؼ ليـ عيف الشعر فافتقر عف معاف عور أصحّ بصرٍ.»

رأيت امرؤ القيس أحسف الشعراء نادرة وأسبقيـ بادرة »وفضمو الاماـ عمي بأف قاؿ8 
نو لـ يقؿ لرغبة ولا لرىبة  «وا 

وامرؤ القيس لـ يسبؽ الشعراء لأنو قاؿ ما لـ يقولوا، ولكنو سبؽ إلى أشياء 
فاستحسنيا الشعراء واتبعوه فييا، لأنو أوؿ مف لطؼ المعاني ومف استوقؼ عمى الطوؿ 

 3والالتفات إلى الأحباب والتفنف في الأوصاؼ.

ع براعتو إلى يعتبر امرئ القيس رائد الوصؼ النقمي المادي في الأدب العربي، ومرج
لى تمؾ الوجدانية التي تطؿ مف وراء المادة إطلالة صدؽ وسذاجة وعذوبة، ولئف  دقة نقمو، وا 

                                           
 .361ـ، ص 5003ينظر8 حنا الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب العربي، دار الجيؿ، لبناف،   1
 .361ينظر8 حنا الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب العربي، ص   2
 .25امرئ القيس، ديواف امرئ القيس، ص   3
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أنو سبؽ العرب إلى »رفعو النقاد الأقدموف، ورفعوه إلى أعمى المراتب، حيث قاؿ ابف سلاـ8 
 1«أشياء ابتدعيا.

ليا شيرة واسعة، وأشير ما في ديواف امرئ القيس المعمقة وىي قصيدة طويمة كانت 
 «نبؾِ  أشير مف قفا»وسارت في الناس مسيرة المثؿ حتى قيؿ8 

فقصيدة امرئ القيس تخمو مف البناء الشامؿ، فالموضوعات شتى، واليدؼ في كؿ 
قسـ منيا غير واحد، ومف ثـ فميس ىنالؾ وحدة تأليفية تعبر عف وحدة المعاناة، وقصيدتو 

 ا ىو الخياؿ الذي يصور ويموف، ويجسـ ويحيي.شديدة الصمة بحياتو، وسر الجماؿ فيي

ومما لاشؾ فيو أف امرئ القيس حمقة مف سمسمة طويمة سبقتو، وقد تدرج معيا الشعر 
 العربي حتى وصؿ إلى الكماؿ النسبي الذي عرفو في الجاىمية الثانية، جاىمية المعمقات.

 نماذج من شعره

مسير المثؿ، نظميا في حادثة مف خير ما أثر عنو ممعقتو التي سارت في الناس 
وقعت لو مع ابنة عمو عنيزة، ثـ استطرد إلى وصؼ الميؿ ونعت الفرس وذكر المجوف 

 والصيد، قاؿ في مطمعيا8

 2بسِقطِ المّوى بيفَ الدَّخوؿ فَحَوْمَؿِ  ... قِفا نبؾ مف ذِكرى حبيبٍ ومنزؿ

 وقد مر شيء منيا في النماذج، ومنيا الغزؿ8

ف كنتِ قد أزمعتِ صَرْمي فأجممي ... بعضَ ىذا التَّدَلّؿِ أفاطَِـ ميلًا   وَا 

 وَأنّؾِ ميما تأمري القمبَ يَفْعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ  ... أغَرّؾِ مني أفّ حبّػػػػػؾِ قاتِمي

                                           
 .365 -362ينظر8 حنا الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب العربي، ص   1

 .46تاريخ الأدب العربي، ص   2
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فْ تَؾُ قَدْ سػػػػػػاءَتؾِ مني خَميقةٌ   فَسُمّي ثيابي مف ثيابِؾِ تَنْسُػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ  ... وَاِ 

 بسَيمَيؾ في أعشار قَمبٍ مُقَتَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ  ... وَما ذَرَفَتْ عَيناؾِ إلا لتَضْرِبِي

با  وليسَ فؤادي عف ىواؾِ بِمُنْسَػػػػػػػػػػؿِ  ... تَسَمّتْ عَماياتُ الرّجاؿِ عَفِ الصِّ

 وقاؿ في قصيدة يذكر فييا رحمتو مع عمرو بف قميئة إلى قيصر8

 أولا: فترة الجاىمية

الجزيرة العربية القديمة قبؿ العصر الجاىمي بعيد في الزماف، يشمؿ أطوار شبو »
الميلاد وبعده، وقد يتبادر إلى ذىننا أف لفظة الجاىمية تعني الجيؿ، إلا أننا إذا نظرنا إلى 
حياة العرب ككؿ، ادركنا سريعا أف ىذا المفظ غير ما نريد ولاسيما أف عرب الجنوب كانت 

تي عمى سبيؿ الدلالة عمى ليـ حضارة راقية كما ذكرنا، والمعنى الثاني ليذه المفظة قد يأ
الغباء أو قمة الذكاء، والعربي كاف بطبعو ذكيا، بعيدا جدا عف الغباء. بيد أف ىذه المفظة 

 وردت عند الجاىمييف، قاؿ عمرو بف كمثوـ8

 1«أَلَا لَا يَجْيَمػَفَّ أَحَػدٌ عَمَيْنَػا... فَنَجْيَػؿَ فَوْؽَ جَيْؿِ الجَاىِمِيْنَػا

                                           
 .46، ص 3773، 3، طدزيريو سقاؿ8 العريفي العصر الجاىمي، دار الصداقة العربية، بيروت  1

 وَقَرَّت بِوِ العَينافِ بُدِّلتُ آخَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحِبٌ قَد رَضيتُوُ  إِذا قُمتُ ىَذا
 عمى خممى خوصُ الركابِ وأوجػػػػػػػػػػػرا تَذَكّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْتُ أىْمي الصّالحيفَ وَقد أتَتْ 

 نظرتَ فمـ تنظر بعينيؾ منظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا في الآؿِ دونيا فَمَمّا بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَتْ حَوْرَافُ 
 عَشِيّةَ  جَاوَزْنَا حَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةً  وَشَيْزَرَا تقطع أسبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابُ المبانةِ  واليوى

 لاحقافِ بقصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَاوأيقفَ أنا  بَكى صَاحِبي لمّا رأى الدَّرْبَ دُونػػػػػػػػػػػو
 نحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوِؿُ مُمْكاً أوْ نُموتَ فَنُعْذَرَا فَقُمتُ لَو8ُ لا تَبْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾِ عَيْنُؾَ إنّمَا



   مدخل الى الشعرالجاهلي                                                   ولالفصل الأ

 
13 

أف لفظة الجاىمييف تغني الطيش والسفو مف جية، وىي مف  ومف ىنا الواضح ىنا»
 1«جية أخرى تعني الجيؿ الذي يناقض معناه الحمـ، لا الجيؿ الذي يناقض العمـ.

إلا أننا إذا ربطنا ىذه المفظة بالمعنى الديني أدركنا أبعادىا، فالإسلاـ كاف تأسيسا 
ية8 نياية عصر وفاتحة عصر، مف بداية ىي أـ البدايات، بؿ إنو النياية التي صارت بدا

 2«فنحف نعرؼ الجاىمية بالإسلاـ»ىنا 

وانطلاقا مف ىذا المفيوـ يمكف أف نقوؿ إف العصر السابؽ لظيور الإسلاـ قد سمي »
جاىمية لأنو جيؿ ىذا الديف، فعكؼ أبناؤه عمى عبادة الأصناـ والأوثاف، واتصفوا بالغضب 

 3«والطيش والنزؽ والسفو.

ة مدلوؿ ديني قبؿ كؿ شيء، وقد اتخذت ىذا المدلوؿ انطلاقا مف القرآف فميذه المقط
 4{ قَالُواْ أَتَتَّخِذُنَا ىُزُواً قَاؿَ أَعُوذُ بِالمّوِ أَفْ أَكُوفَ مِفَ الْجَاىِمِيفَ  الكريـ8 ورد في سورة البقرة8 }

بِالْعُرْؼِ وَأَعْرِضْ عَفِ خُذِ الْعَفْوَ وَأْمُرْ }جيؿ ديني وورد في سورة الأعراؼ8  فالجيؿ ىنا
والجيؿ ىنا يدؿ عمى السفو والغضب والطيش، وقد قاؿ النبي لأبي ذر معتبرًا  5{الْجَاىِمِيفَ 

 6«إنؾ امرؤ فيو جاىمية»إياه8 

والباحثوف في الأدب العربي يقفوف بأبحاثيـ الشعرية في الحقبة الممتدة بيف مئة 
وأما الشعر فحديث الميلاد، »الاسلاـ، قاؿ الجاحظ8 وخمسيف ومئتي عاـ عمى الأكثر قبؿ 

صغير السف أوؿ مف نيج سبيمو وسمؾ الطريؽ إليو امرؤ القيس بف حجر وميميؿ بف 
 «ربيعة... فإذا استظير نابغاية الاستظيار فمئتي عاـ

                                           
 .51، ص3، ج3763عمر فروخ، تاريخ الأدب العربي، دار العمـ لمملاييف، بيروت،   1
 .13، ص 3، ج3752، 3ادونيس، الثابت والمتحوؿ، دار العودة، ط  2

 وقد وردت لفظة الجاىمية أربع مرات في القرآف الكريـ، في سورة المائدة، والأحزاب، والفتح، وآؿ عمراف.
 .17، د.ت، ص 3شوقي ضيؼ، العصر الجاىمي، دار المعارؼ، ط  3
 .45البقرة   4
 .377الأعراؼ   5
6  
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 وانطلاقا مف ىذا، يمكف أف نقسـ العصر الجاىمي إلى قسميف8

فييا الأمـ البائدة بخاصة، وعرب الجنوب خلاؿ 8 وىي التي عاشت جاىمية بعيدة .3
 مرحمة ازدىارىـ الحضاري.

 8 وىي التي ذكرىا الجاحظ.قريبة جاىمية .5

 نشأة العصر الجاىمي

أوؿ عصر ظير فيو الشعر مستعملا في القصائد والمطولات ىو عصر الميميؿ »
كننا نستنتج مف التغمبي بف أبي وائؿ، وىذا رأي بعض مف كتب عف تاريخ الشعر العربي، ول

حالة شعر الميميؿ نفسو المعتبر رأس الشعراء النظامييف، أف روح الحماس وحسف الأسموب 
لا لكاف شعره غير  والصياغة في شعره دليؿ عمى أنو كاف يسير في طريؽ مسموؾ مف قبؿ وا 

 ما نراه وليدا ناشئا.

ندىـ مف المكانة ولا يبعد أف يكوف ىناؾ شعراء قد نظموا الشعر، وقصدوه، وكاف لو ع
والاىتماـ ما كاف لو عند المعروؼ لنا مف الشعراء، غير أف ظممة ذلؾ العصر الذي ظيروا 
فيو حالة دوف وصوؿ شيء مف أخبارىـ وأشعارىـ إلى الرواة، ويذكر لنا أصحاب الرواية في 

الشعراء الشعر أسماء بعض الشعراء السابقيف الميميؿ التغمبي، ويؤكد ىؤلاء الرواة أف أولئؾ 
قالو الشعر ونبغوا فيو، غير أف شعرىـ كاف أقرب إلى المقطوع منو إلى المطولات فمف ىؤلاء 

 الشعراء أعصر ابف سعديف قيس عيلاف.

ويشيد امرؤ القيس أف ىناؾ شعرا قبؿ شعر خالو الميميؿ فيو مف المعاني والخياؿ ما 
 1«في  شعر المتقدميف.

                                           
 .24 -23ينظر، محمود قراعة، أدب العرب في الشعر الجاىمي، د. ط. دت، ص   1
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قد بدأ كما وصؿ إلينا في ىذه القصائد الطويمة فالشعر الجاىمي لا يعقؿ أف يكوف »
الميذبة التي يظير فييا أثر الفف والجماؿ، بؿ لابد أف يكوف قد قطع مراحؿ كثيرة مف خلاؿ 

 الأجياؿ، حتى وصؿ إلينا عمى ىذه الصورة الفنية الكاممة.

وليس مف المعقوؿ أف يكوف امرؤ القيس أو الميميؿ ىو أوؿ مف ابتكر الشعر ونظمو 
 وقمده فيو الشعراء، أليس ىو الذي يقوؿ8 

وابف خداـ ىو شاعر جاىمي قديـ، قبؿ امرئ القيس طبعا، ولا نعرؼ عنو ولا مف 
 أخباره شيئا.

 

إننا لا نعرؼ شيئا عف نشأة الشعر، ومف غير شؾ أنو سار في مراحؿ كثيرة حتى 
فنًا مستقبلا مقصودا وانفصؿ عف الغناء، ثـ أولاه الشعراء عناية فنية كبيرة، وقاؿ في  صار

 1«ديدة التي لـ يقولوا فييا مف قبؿ.أغراض الحياة الج

كاف الشعر فطريا في العرب، يندر »عرؼ العصر الجاىمي حركة شعرية ناشطة، فقد 
وكاف لمشاعر الجاىمي  2«نساءفييـ مف لا يستطيعو، حتى المجانيف والمصوص، ناىيؾ بال

مكانة ميمة ومرموقة، لأف العرب حرّضوا أبناءىـ عمى إتقاف الشعر ونظمو، فالشعراء كانوا 
حماة الأعراض، وحفظة الآثار ونقمة الأخبار، وربما فضموا بنوع الشاعر فييـ فينأ »عندىـ 

تباشر تيابو، وصنعت الأطعمة، واجتمعت يمعبف بالمزامر كما يصنعف في الأعراس، وي

                                           
 .507، ص 3775، 3محمد عبد المنعم خفاجي، الحياة الأدبية في العصر الجاهلي، دار الجيل، بيروت، ط  1

 .13، ص 5جي زيداف، تاريخ التمدف الاسلامي، تقديـ حسيف مؤنس، دار اليلاؿ، دت، ججر   2

 نبكي الديار كما بكى ابف خذاـ عوجا عمى الطمؿ المحيؿ لعمنا
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شادة  الرجاؿ والولداف لاعتقادىـ أنو حماية لأعراضيـ وذبٌ عف احسابيـ وتخميد لمآثرىـ، وا 
 1«لذكرىـ.

ويبدو أف الشاعر كاف مف أرقى طبقات الجاىميف، ومف أكرـ الناس عمى قومو، لأف »
 2«موقؼ الشاعر في قبيمتو كاف التغني بمناقبيا، ورثاء موتاىا، وىجاء أعدائيا.

 خصائص المعنوية لمشعر الجاىميأولا8 ال

الصدؽ في الشعر أف يعبر الشاعر، عما يشعر بو حقيقة مما يختمج في 8 »الصدق . أ
نفسو، وألا يتكمؼ في ايراده، بقطع النظر عما إذا كانت الحوادث التي يذكرىا قد 

 3«وقعت أو لـ تقع أو كاف مبالغا فييا.
درجة الأولى، يصؼ نفس قائمو 8 فالشعر الجاىمي وجداني مف الالوجدانية النزعة . ب

وشعوره، حتى إف الشاعر القديـ كاف إذا عرض لبحث موضوعي واقعي كوصؼ 
الصيد والحرب أو كالحكمة والرثاء، لونو بشعوره ىو فانقمب الموضوع الواقعي في 
شعره موضوعا وجدانيا، فالأدب في الحقيقة ىو الانتاج الوجداني المطبوع، ووصؼ 

مف سمع بالشعر واقتدر عمى القوافي، » لمطبوع فقاؿ فيو ىو8ابف قتيبة الشاعر ا
وأراؾ في صدر بيتو عجزه، وفي فاتحتو خاتمتو، وتبينت عمى شعره رونؽ الطبع 

ذا امتحف بإنشاد شعره لـ يتمعثـ ولـ يتزحّر  «ووشي الغريزة وا 
8 إف الحياة الفطرية والبدوية تقوـ في الزمف عوامؿ تتضافر عمى جعؿ البساطة . ت

الشخصية الانسانية ساذجة بسيطة، كذلؾ كانت البيئة الجاىمية، وكذلؾ كاف أثرىا في 
الشعر الجاىمي. جرى الشاعر الجاىمي عمى طبعو وسجيتو، فمـ يتكمؼ القوؿ في ما 

 لـ يشعر بو، ولا تكمؼ الاحاطة والشموؿ ولا التخريج والتعميؿ ولا التعقيد.

                                           
 .13 -10، ص 5المرجع نفسو، ج  1
 .311دزيريو سقاؿ، في العصر الجاىمي، ص   2
 .23د. محمد عبد المنعـ خفاجي، الحياة الأدبية في العصر الجاىمي، ص  3
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ى الشعر الجاىمي أنو شعر وجداني، مف 8 كانت الصفة الغالبة عمالجامع القول . ث
أجؿ ذلؾ كاف معرضا للآراء المفردة أكثر منو معالجة مستفيضة لشؤوف الحياة، ولقد 
ماؿ العرب عموما والجاىميوف خصوصا إلى استجماع القوؿ حتى كاف البيت الواحد 
 مف الشعر يجمع معاني تامة، وحتى جعؿ الاقدموف يفتخروف بذلؾ، وقد أعجب النقاد

 1بقوؿ امرئ القيس8
 قِفا نبؾ مف ذِكرى حبيبٍ ومنزؿ ... بسِقطِ المّوى بيفَ الدَّخوؿ فَحَوْمَؿِ 

 وقالوا8 إنو وقؼ واستوقؼ وبكى واستبكى وذكر الحبيب والمنزؿ في بيت واحد.
كاف يحمد في الشعر الجاىمي أف يكوف طويؿ النفس أي أف  8والاستطراد الاطالة . ج

يطيؿ القصائد، وقد يخرج الشاعر أحيانا عف الموضوع الأساسي إلى موضوعات 
 تتعمؽ بو مف قرب أو مف بعد، وىذا يسمى الاستطراد.

8 إذا كاف اتساع افؽ الصحراء قد أدى إلى اتساع خياؿ الشاعر الجاىمي فإف الخيال . ح
ىذا الشاعر الجاىمي كاف فطريا بسيطا كبيئتو، ولعمؾ لا تستغرب إذا عممت أف 
الشعراء الذيف اتصموا بالحضر كالأعشى وامرئ القيس والنابغة كانوا في خياليـ أوسع 

عند الكلاـ عمى البرؽ والمطر والسيؿ  ادؽ كما ترى في معمقة امرئ القيسو وأعمؽ 
ابيو والاستعارات أكثر مف اعتماده عمى ؿ في الجاىمية كاف يعتمد عمى التشوالخيا

 انتزاع الصور مف الطبيعة.

 

 

 

 
                                           

  .56 -54عمر فروخ، تاريخ الأدب العربي، ص   1
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 ثانيا الخصائص المفظية

 غرابة الألفاظ وجزالتيا: . أ
كممات إذا قرأنا بعض الشعر الجاىمي وقعنا في أكثره عمى "كممات غريبة"، أي    

غير مألوفة في مخاطباتنا وكتاباتنا في عصرنا ىذا، ويجب أف نشير إلى أف ىذه 
الكممات كانت "فصيحة" أي مأنوسة مألوفة، ذلؾ لأف ممارسة الجاىمي لمحياة بيف 

 الخياـ والإبؿ جعمت كؿ كممة تتعمؽ بالخياـ والابؿ مألوفة عنده.
ياة انقطعت الصمة بيننا وبيف الكممات ولكف لما نقطع ما بيننا وبيف ىذا النوع مف الح

 الدالة عمييا وعمى أوجييا وأدواتيا وآلاتيا.
  :متانة التركيب وبلاغة الأداء . ب

التركيب في الشعر الجاىمي متيف، أي صحيح يجري عمى قواعد المغة العربية، لا   
ضعؼ فيو مف تقديـ لفظ في غير محمو، أو تأخير لفظة إلى غير مكانيا الذي 

 تقتضيو أساليب العرب، أو زيادة حشو لا فائدة فيو أو حذؼ لغير سبب نحوي.
 :متانة التركيب وبلاغتو . ت

بما أف الجاىمي كاف يجري في شعره عمى سجيتو وطبعو فإنو لـ يتكمؼ عادة في    
ما كاف ينظمو بؿ كاف يمقيو إلى الناس كما يخطر لو ويدور في خيالو، ولكف كاف 

« عبيد الشعر»عرىـ بالعناية والتنقيح وقد سماىـ رواة الأدب ىنالؾ نفر يأخذوف ش
 1لأنيـ يتكمفوف اصلاحو بعد نظمو.
ومف شعراء العرب مف كاف يدع القصيدة تمكث »وأراد الجاحظ تعميؿ ذلؾ فقاؿ8 

عنده حولا كريتا وزمنا طويلا، يردّد فييا نظره، ويجيؿ فييا رأيو، اتياما لعقمو وتتبعا 

                                           
 .57، ص 3، ج3763، 2عمر فروخ، تاريخ الأدب العربي، دار العمـ لمملاييف، بيروت، ط  1
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عقمو زماما عمى رأيو، ورأيو عيارا عمى شعره اشفاقا عمى أدبو  عمى عقمو فيجعؿ
 1«واحرازا لما خوّلو الله تعالى مف نعمتو.

 أغراض الشعر الجاىمي:

 :الوصف .1

تقدـ الوصؼ لا يعني أنو كاف منذ ظيوره غرضا بارزًا، تخصص لو بإف القوؿ  »
نما كاف يخالط الموضوعات  قصائد مستقمة، أو يشغؿ حيزًا كبيرًا مف القصائد المطولة، وا 
الأخرى، ويتسرَّب بيف تضاعيفيا، وممّا يقوي ىذا الزعـ أمورٌ منيا قوؿ ابف رشيؽ القيرواني8 

 «اؿ8 قد وصؼ الثوب الجسـ إذا تّـ عميو، ولـ يستره.ويقأصؿ الوصؼ الكشؼ والاظيار، »
 «الوصؼ إنما ىو ذكر الشيء بما ىو فيو مف الأحواؿ والييئات»وقاؿ قدامة بف جعفر8 

ولما كاف الشعراء يصوِّروف ما حبّوف، فيأتي تصويرىـ بالمديح أشبو، ويصوروف ما 
ذا الغرض مت أغراض الشعر يكرىوف، فيأتي تصويرىـ إلى اليجاء أقرب، فقد سمى النقاد ى

)وصفا( لا نعتا، ليكوف الاسـ واسع الدلالة يندرج فيو جميؿ الموصوفات وقبيحيا وحبيبيا 
 2«وبغيضيا.

فالشاعر الجاىمي رقّت مشاعره، فكاف كتمة أعصاب تيتز لكؿ مشيد، وتتفاعؿ مع 
الشعورية شديدة كؿّ مظير ومف ثـ كانت انطباعاتو واسعة النطاؽ، عميقة الأثر مف الناحية 

المصوؽ بالواقع المحسوس، فقد عبَّر عف كؿ ما سمع وما شاىد بشعر وصفي تناوؿ فيو 
الطبيعة المصطنعة التي كيفتيا يد  الإنساف وأقامت منيا قلاعًا وحصونًا وما إلى ذلؾ مما 

 ينطؽ بو الشعر الجاىمي في غموه البدائي وحماستو الطفولية.

 
                                           

 .07، ص 3730عثماف بف عمرو بف الجاحظ، البياف والتبيف، نشره عبد السلاـ محمد ىاروف، القاىرة، د ط،   1
 .42، ص 3775، 3غازي طميمات، الأدب الجاىمي، قضاياه، أغراضو، أعلامو، فنونو، دار الارشاد، ط  2
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 1الأطلاؿ، والميؿ، والصحراء، والفرس، والبنات والأرض.فالشاعر الجاىمي وصؼ 
 ويصؼ امرؤ القيس الفرس في قولو8

رخاءُ  لوُ أيطلا ظبيٍ وساقا نعامة  2سرحافٍ وتقريبُ تنفؿِ  وا 
 :الغزل .2

النسيب أو التّشبيب، وىو مف أىـ الأغراض وألصقيا بالغريزة، وىو ذكر مفاتف المرأة 
حبيبتو كما يصؼ ناقتو أو فرسو ويحاوؿ تصويرىا بأسموب والتغزؿ بيا، فالجاىمي يصؼ 

 3التشبيو فينعتيا بكؿ مستحب لديو.

ذا كانت شعوب العالـ التي عرفت الاستقرار قد ترجمت ىذه الغريزة بصورة  ]...[ وا 
مرسومة عمى ألواح، وبتماثيؿ منحوتة مف حجارة، وبمسرحيات يحاكي فييا الممثموف العشاؽ، 

ؼ تجارب السمؼ، فإف العرب البداة المرتحميف بيف جنبات الصحراء جمعوا وينقؿ فييا الخم
الفنوف كميا في فف واحد وىو الشعر؛ بريشة رسموا المرأة، وعمى ايقاعو ارقصوىا، ومف 
ألفاظو ومعانيو نحتوا تماثيميا التي لـ تستطع الأنواء أف تناؿ منيا. ومنو فقد فاؽ الغزؿ 

فإذا قمنا إف الغزؿ الجاىمي كاف »يقوؿ الدّكتور "شكري فيصؿ"8 الأغراض الأخرى، ولأنو كما 
ف الأغراض الأخرى كانت في كثير مف المواقؼ،  أصيلا في النفس العربية قبؿ الإسلاـ، وا 

وفاقيا سعة ومقدَارًا، لأف نصؼ « وعند كثير مف الشعراء تنبعث منو وتتحرؾ في إثارتو...
إف »مديح وىجاء. يقوؿ الدكتور شكري فيصؿ8 الشعر الجاىمي غزؿ ونصفو الآخر وصؼ و 

الثروة الشعرية كالقطعة الذىبية ذات الوجييف، نقش الجاىميوف عمى صفحتيا الأولى 

                                           
 .321 -323حنا الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب العربي، دار الجيؿ، ص   1
 أيطلا ظبي8 خاصرتا غزاؿ، ارخاء سرحاف8 عدو ذئب، التثقؿ8 ولد الثعمب.  2
 .324 -323ينظر، حنا الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب العربي القديـ، ص   3



   مدخل الى الشعرالجاهلي                                                   ولالفصل الأ

 
21 

عواطفيـ التي ابتعثيا الحب فييـ، وما يؤدِّي إليو ىذا الحب ومف وصؿ وىجر... أمَّا 
 1«الصفحة الأخرى فقد جمعوا عمييا كؿ أغراضيـ الأخرى.

الغزؿ لارتباطيا  لأطلاؿ المدخؿ الذي يفضي منو الشاعر الجاىمي إلىلقد كانت ا
ولمَّا كاف الطمؿ باب الغزؿ فقد طاف الشاعر يحييو، وىو في حقيقة الأمر لا يحيي  بأحبتو.

 إلا حبيبتو. ألا ترى امرئ القيس كيؼ حيا ديار سممى التي محت رسوميا الأمطار8

ْـ صَبَاحاً أيّيَا الطّمَؿُ   2اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَىؿ يَعِمفْ مَف كاف في العُصُرِ الخ البَاليألا عِ
 ثَلاثِيفَ شيراً في ثَلاثَةِ  أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَاؿِ  وَىَؿ يَعِمَفْ مَف كاف أحدثُ عَيدِه
 اؿِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطّ ألَحّ عَمَييا كُؿُّ أسْحََـ ىَ  دِيارٌ لسَممَى عَافِيَاتٌ بذِي خَاؿِ 

 :الفخر .3

الفخر في المغة التمدح بالخصاؿ والافتخار... والتفاخر والتعاظـ... وىو نشر المناقب 
.  وذكر الكراـ بالكرـ

والفخر في الاصطلاح النقدي غرض مف أغراض الشعر ينطوي عمى زىو الشاعر 
وقومو. وىو وليد الأثر والإعجاب بالذات. فالشاعر المتميز برفاىة الحس واعتزازه بنفسو 

الافتخار ىو المدح »وفصاحة المساف أقدر مف سواه عمى التفاخر وأجدر بو. قاؿ ابف رشيؽ8 
 «نفسو إلّا أف الشاعر يخص بو نفسو وقومو، وكؿ ما حسف في المدح حسف في الافتخار.

إف بطبيعة المجتمع القبمي أثرىا القوي في نزوع الشاعر الجاىمي إلى الفخر، ففي ىذا 
ذا كاف الغزؿ  المجتمع البدوي يقدر الناس الحميّة والأنفة والعزة وقوة العضؿ والعصب. وا 

                                           
 .333 -306ينظر، غازي طميمات، الأدب الجاىمي قضاياه أغراضو أعلامو فنونو، ص   1
 ذي خاؿ8 موضع، أسحـ8 سحاب أسود.  2
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مرتبط بغريزة الجنس، فالفخر مرتبط بغريزة لا تقؿ عنيا قوة وىي حب البقاء والصراع في 
 1مى الحياة.سبيؿ الحفاظ ع

ليذا نجد الفخر مف أبرز أغراض الشعر الجاىمي، وأشدىا تأثيرًا في الأغراض الأخرى 
ذا كاف صدؽ المشاعر مرىونًا بعمؽ التجربة التي  كالمدح، ووصؼ الحرب والرثاء. وا 
يصورىا فشعر الفخر والحماسة مف أصدؽ الشعر العربي عاطفة لأنو مف أعمقو تجربة، فقد 

عند الجاىمي إلى العصبية والحياة الفطرية، أضؼ إلى ذلؾ أف حياة الجاىمي  كاف مرد الفخر
الخشنة وقد انعكست عمى نفسو قوة وصرامة وجمدًا ولاسيما وأنيا كانت حياة حافمة 
بالأخطار، وقد خمعت الصحراء بقوانينيا الصارمة عمى العربي مجموعة مف الصفات 

ا فخريِّا وحماسيِّا، كاف صدى طويلًا لما يجيش والفضائؿ النفسية ملؤت صدره فانفجرت شعرً 
، وليا في حياتيـ دواع 2في النفوس، وأوؿ ما تغنى بو الشاعر الجاىمي في فخره الشجاعة

قوية تمح عمييـ إلحاحًا، وتممي عمييـ نمط السموؾ الذي تقتضيو طبيعة ىذه الحياة. وليذا 
الشاعر منيـ لمذود عف حوضو نفر وكاف كاف العرب متحفزيف لمنزاؿ دائِمًا فمتى استنفر 

 مستعدا لمقتاؿ، قاؿ لبيد8

 3وَلَقَدْ حَمَيْتُ الحَيَّ تَحْمِؿُ شِكَّتِػي            فُرْطٌ وِشَاحِي إِذْ غَدَوْتُ لِجَامُيَػا

وحماية الحي، عند عنترة، مفخرة عظيمة تعدؿ الحسب والنسب، إنيا الأصؿ 
 والشرؼ8

 شطري وأحمي سائري بالمنصؿ منصباً إني امرؤُ مفْ خير عبسٍ 
ذا الكَتيبةُ  أحْجَمتْ وتلاحظَتْ   وؿحألفيتُ خيراً مفْ معّـَ م وا 

  

                                           
 .325 -314ينظر، غازي طميمات، الأدب الجاىمي قضاياه أغراضو أعلامو فنونو، ص   1
 .321 -323حنا الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب العربي، دار الجيؿ، ص   2
 شِكَّتِي8 سلاحي، فرط8 متقدمة سابقة.  3
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 :المدح .4

المدح8 نقيض اليجاء، وىو حسف الثناء... والصحيح أف »جاء في لساف العرب8 
المدح مصدر، والمدحة الاسـ والأمدوحة، والجمع مِدَحٌ، وىو المديح والجمع المدائح 

 «والأماديح. والممادح ضد المقابح.

والمدح في الاصطلاح غرض مف أغراض الشعر، يقوـ عمى فف الثناء، وتعدادا 
مناقب الانساف الحي، واشاعة محامده وفعالو التي خمقيا الله فيو بالفطرة، والتي اكتسبيا 

 اكتسابًا، والتي يتوىميا الشاعر فيو.

فع الأوؿ الذي يُنطؽ الشاعر بمدح ويقضي المنطؽ أف يكوف الاعجاب ىو الدا
نما يصنع أحدىـ ما يصنعو » الممدوح. قاؿ ابف رشيؽ8  وكانت العرب لا تتكسب بالشعر، وا 

فكاىة أو مكافأة عف يد، لا يستطيع أداء حقّيا إلا بالشكر إعظاما ليا، كما قاؿ امرؤ القيس 
 يمدح بني تَيـ رىط المعمّى8

 رٍ             بنو تَيٍْـ مصابيحُ الظلا ِـالقيس بف جُحْ  أمرئأقَرَّ حَشَا 

قاؿ ذلؾ لأف المعمّى أحسف إليو وأجاره حيف طمبو المنذر لقتمو، فالغرض مف المدح 
علاء الذكر، ومكافأة مف أحسنوا إليو، لا التماس احساف يطمع فيو عمى ىذا  ىو الشكر وا 

ف عاطفة متزلّفة تدؿ عمى النحو كاف المدح ينبع مف دافع حقيقي يدؿ عمى كرـ الخمؽ، لا م
ضعؼ النفس وىو أنيا، ثـ تطورت الدوافع وطغى حب الماؿ عمى المدح والمادح. قاؿ ابف 

 «فمما جاء الأعشى جعؿ الشعر متجرا يتجر بو نحو البمداف ]...[ »رشيؽ8 

إف ارتباط المادح بالممدوح قد ينقمب، لطوؿ العشرة، مف نفع يعقب مدحًا، إلى تكريـ 
ا، ومف الاتجار بالكلاـ إلى التغني بالفضائؿ، ومف صمة رسمية بضاعتيا يقتضي شكرً 

المجاممة إلى معايشة زادىا الحب. ولـ يكف مدح الجاىمييف في معزؿ عف السياسة وأكثر 



   مدخل الى الشعرالجاهلي                                                   ولالفصل الأ

 
24 

الممدوحيف مموؾ وأمراء وشيوخ قبائؿ، ولو كاف لكؿ عظيـ مف ىؤلاء شاعره المسبح بحمده 
يجعمو سمطانا يرعد مف ىيبتو العظماء، فيقوؿ ما قاؿ لكاف ىـ الشاعر أف يعمي صاحبو و 

 النابغة في النعماف8

ْـ ترَ أفّ الَله أعطاؾَ سورة ً   ترى كؿّ مَمْؾٍ، دونَيا، يتذَبذَبُ  أل
 إذا طمعتْ لـ يبدُ منيفّ كوكبُ  فإنؾَ شمسٌ ، والمموؾُ كواكبٌ 

 :اليجاء .5

موضوع مف أخطر  ويتصؿ بموقؼ الشاعر مف مجتمعو، وما يتضمف مف قيـ، وىو
 الموضوعات في الشعر الجاىمي.

ففي اليجاء نرى الشاعر يرسـ لخصومو النموذج القبيح، فيصفيـ بكؿ صفات القبح 
 ويسمبيـ كؿ الصفات الفاضمة أو بعضيا.

ذا كاف الشاعر ينفع قومو بفخره، فإنو يستطيع أف ينفعيـ أيضا بيجاء خصوميـ،  وا 
صحيفتيا السائرة ولسانيا الذي ينشد مفاخرىا، وييجو أعداءىا، »فقد كاف الشاعر في قبيمتو 

 1«ويرثى موتاىا، ويشيد بمكانتيا بيف القبائؿ الأخرى.

فاليجاء سلاح لا يقؿ أثره عف الأسمحة التي يستخدميا الجاىميوف في حربيـ. ويروى 
أشد عمييـ  لشعرؾ»أف الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ قاؿ لحساف بف ثابت عندما ىجا قريش8ً 

 2«مف وقع النباؿ.

وقد جاء في الأمالي لممرتضى أف الشاعر كاف إذا أراد ليجاء لبس حمة خاصة كحمؿ 
 الكياف، وحمؽ رأسو، ونزلو ذؤابتيف ودىف أحد شقي رأسو وانتعؿ نعلا واحدة. 

                                           
 .23 -2، ص 3727، 3أحمد الشايب، تاريخ الشعر السياسي إلى منتصؼ القرف الثاني، دار النيضة المصرية، ط  1
 .555، ص 3، ج3727جمة، القاىرة، د. ط، ابف عبد ربو، العقد الفريد، لجنة التأليؼ والتر   2
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إلى ما قيؿ أف ىذا السموؾ يرتبط بجذور أسطورية، فقد كاف البدائي  بالإضافةوأرى 
يعتقد في تأثير الكممة تأثيرا ماديا عمى الناس والطبيعة، فالشاعر يواجو واقعو بتشكيؿ القديـ 

ف طريقو الأبنية التي لا تتوافؽ مع رؤيتو، ويحقؽ عف طريقو أمنياتو عيقيره رمزيا، ويحطـ 
 بو الخير، وستنزؿ بو المعنات. الخيرة والشريرة، وينتظر

فاليجاء ىو  1«ربية والمحافظة عمى القيـولميجاء دور كبير في توجيو الحياة الع»
الفف الذي يقود حركة المجتمع، وىو الذي يكشؼ زيؼ الناس، ويقوّـ الانحراؼ ويتتبع الفساد 
أنى كاف ولـ يكتؼ الشعراء بسمب الميجو فضائمو ومرؤتو، بؿ إنيـ جعموا نقص الفضيمة 

 2«عيبا.

نما أف تكوف أكرـ » الناس، وأحسنيـ وأشجعيـ، فميس الفضؿ أف تكوف كريما، وا 
وأكثرىـ مراسا وتجربة ونبلا، ىذا فضلا عف كوف اليجاء يمثؿ السمب في مقابؿ المدح بمعناه 
الواسع الذي يمثؿ الايجاب، كما أنو يمثؿ التنقيص والزراية ويكشؼ عف قدرة عمى السخرية، 

ذا كنا رأينا أف النقد الاجتماعي يمتزج بنوع مف الالتزاـ وال مى المجتمع، فإف اليجاء خوؼ عوا 
 عف كراىية ونفور تجاه الميجو. ؤينب

ولا شؾ أف اليجاء يؤدي وظيفة اجتماعية ونفسية تشبو التطيير، حيث يتخمص 
الشاعر وقومو مف بعض النزاعات، بإرضاء ميميـ لتحطيـ نموذج يكرىونو، خلاؿ التجربة 

 3«اليجاء.التي يعيشونيا وىـ يقيموف ضمنا نموذجا مضاء لنموذج 

الشعر كلاـ جزؿ، تتكمـ بو »وقد نسبت إلى الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ قولو8 
 4«العرب في بوادييا، وتسؿ بو الضغائف مف بينيا

                                           
 .311، ص 3765عباس بيومي عجلان، الهجاء الجاهلي، صوره وأساليبه الفنية، دار المعارف، د. ط،   1

 .317نفس المرجع، ص   2
 .303، ص 5003، 3د. حسني عبد الجميؿ يوسؼ، الأدب الجاىمي قضايا، وفنوف، ونصوص، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط  3
 .55، ص 3ابف رشيؽ القيرواني، العمدة، في محاسف الشعر وآدابو ونقده، دار الجيؿ، بيروت، دط، دت، ج  4
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وىذا ينبينا إلى أف الشعر يقوـ بما يشبو التطيير حيث يعيش المبدع والمتمقي في 
الغرائز والرغبات المكبوتة  تمؾ التجربة التي تساعدىـ عمى التوافؽ النفسي، والتخمص مف

 1ومف اليجاء قوؿ الأعشى في مواجية بني شيباف بعامة ويزيد بني شيباف بخاصة8

 ومظال ُـ    ا    نغصةٌ منيـ   ***   لقومي   عمدً    يظيرُ    رأيت  بني   شيبافَ 

 عادتنا  الرباب   ودار ُـ  فإف  تصبحوا  أدنى  العدو   فقبمكـ   ***   مف  الدىرِ 

 ثابت   أو    تنتيوف    فإنما   ***   يييـ   لعينيو   مف   الشرّ   ىائـ   أبا

 متى   تَمْقَنَا   والخيؿُ   تحمؿ   بَزّنَا   ***   خناذيذ    منيا    جمّةٌ     وصلاد ُـ

ُـ   سلاحُيـ   ***   إذا  كاف  حّمًا  لمصفيح   الجماج ُـ  فتمؽ  أناسًا   لا   يخي

 تعمقنْؾَ    رماحُنا   ***   أبا  ثابت  أقصرْ   وعِرضؾ   سال ُـ    أبا   ثابتٍ   لا

 أفي   كؿ   عاـ   تقتموف    ونتّدِي   ***   فتمؾ  التي  تبيض  منيا   المقاد ُـ

 :الرثاء .6

رثى فلاف فلانًا يرثيو رثيا ومرثية »الرثاء بكاء الميث ومدحو جاء في لساف العرب8 
مدحو بعد موتو قيؿ8 رثاّه يرثيو ترثية، ورثوت الميث أيضا إذا  إذا بكاه بعد موتو، قاؿ8 فاف

 2«بكيتو، وعددت محاسنو، وكذلؾ إذا نظمت فيو شعرا

فدافع الرثاء نبيؿ المنشأ، شريؼ المقصد، ينبع مف حزف الشاعر عمى انساف قطع 
اعج الموت صمتو بالأحياء، فميس إلى نيؿ الصمة منو سبيؿ، وييدؼ إلى افراغ النفس مف لو 

 لا شفاء ليا منيا إلا بالبكاء عمى الراحؿ وتعداد مناقبو.

                                           
 .357 -355، ص 3752يؽ د. محمد محمد حسيف، دار النيضة العربية، بيروت، دط، الأعشى الكبير، ميموف بف قيس، ديوانو، تحق  1
 .375 -370ينظر، غازي طليمات، الأدب الجاهلي، قضاياه، أغراضه فنونه أعلامه، ص   2



   مدخل الى الشعرالجاهلي                                                   ولالفصل الأ

 
27 

ولا نستبعد أف ينبع بعض الرثاء مف احساس الشاعر بالضعؼ أماـ الموت، وبالعجز 
عف مغالبتو، فكأنو حينما يحزف عمى الفقيد يحزف عمى نفسو، إذ يشعر عمى نحو ما أفّ 

ؿ معو بعضا مف حياة الفاقد كالذكريات موت غيره نذير بموتو، وكمما كاف الفقيد أقرب يحم
 والأواصر التي جمعتيما، والثاني أفّ رحيؿ الراحؿ إيذاف لممقيـ بالسفر القريب.

ويظير مف استقراء الرثاء في العصر الجاىمي أف نفوس العرب لـ تكف شديدة 
ية الانكسار أماـ الموت، لأف طبيعة الحياة فرضت عمى القوـ التجمد في النكبات، ومجاب

، وتحويؿ فاجعة القتؿ. وأكثر مراثي الجاىمييف في القتمى إلى تصميـ عمى  الحزف بالعزـ
 الانتقاـ، ومفاخرة بالمآثر.

وأشيع المعاني في الرثاء أف يصور الشاعر الفجيعة، وأف يحمّؿ تأثيرىا عمى نفسو، 
اقبو وفي نفوس الناس الذيف تربطيـ بالفقيد رابطة مف صداقة أو نسب، وأف يعدد من

 كالشجاعة والكرـ والنجدة والشرؼ، وأف يدعو لو بالسقيا بعد الموت.

 والرثاء ينقسـ إلى نوعيف8 رثاء فردي ورثاء قبمي.

 8 الرثاء الفردي . أ
يعد الرثاء الفردي أصدؽ نوعي الرثاء، وأعمقيما بالنفس، وأقربيما إلى الفطرة     

بجودة النظـ وعمؽ المعنى، بؿ بصدؽ والطبع، وفي ىذا النوع تبزُّ النساء الرجاؿ لا 
الاحساس وتصوير الفجيعة ولمراثي النساء صور، فقد ترثي الأـ ولدىا، وتندب 

وفي أياـ العرب مادة عظيمة لمرثاء، شغمت نساء  الأخت أخاىا، وتبؾ البنت أباىا.
العرب، وملؤت قموبيف بأحداثيا الجساـ ومآسييا المروعة، ومف الأمثمة الكثيرة التي 
حفمت بيا أياـ العرب رثاء دخنتوس أباىا لقيط بف زرارة سيد بف تميـ، وأقسى ما 

  آلميا ىو قتؿ أبييا غدرا، فقالت8
 بَكَر النَّعِيُّ بخير خِنْدِؼَ ... كَيْمِيا وشَبابِيا
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 وبخيرىا نَسَباً إذا ... عُدَّتْ إلى أنسابِيا
 ورئيسيا عند المموؾ ... وزيف يوـ خطابيا

  :القبميالرثاء  . ب
إفّ ارتباط الشاعر بقبيمتو حمّمو تبعات كثيرة، كاف ينيض بيا مختارًا في السمـ    

والحرب، فيو في السمـ لسانيا الناطؽ بالمفاخر، وفي الحرب شعمتيا التي تضرـ 
الغضب في النفوس، وبعد الحرب نادبيا الباكي عمى القتمى، ولما كانت حياة 

فقد كثر في شعرىـ الرثاء واتخذ بعضو طابع الرثاء الجاىمية حروبا موصولة بحروب 
القبمي العاـ، وبرز فيو الشعراء بروز القادة ولذلؾ شاع في ىذا الرثاء البكاء عمى 
أبطاؿ القبيمة، والقبوؿ بالقدر المقدر، لأف القبائؿ العربية جمّيا تمتقي في ممتقى واحد 

ى المقابر في موكب لا ينقطع، قاؿ ىو النزع الدائـ إلى القوؿ والرحيؿ عف المنازؿ إل
 عبيد بف الأبرص يرثي الذاىبيف مف قومو8

  لِمَف طَمَؿٌ لَـ يَعؼُ مِنوُ المَذانِبُ 
 1فَجَنبا حِبِرٍّ قَد تَعَفّى فَواىِب                   

  دِيارُ بَني سَعدِ بفِ ثَعمَبَةَ الأولى
 2رائِبُ  أَذاعَ بِيِـ دَىرٌ عَمى الناسِ                    

  فَأَذىَبَيُـ ما أَذىَبَ الناسَ قَبمَيُـ
 3ضِراسُ الحُروبِ وَالمَنايا العَواقِبُ                    

 :الحكمة .7

وىي ذكر آراء صائبة تصدؽ في الواقع أو توافؽ المنطؽ أو تجز نتائج الاختبار »
الطويؿ في الألفاظ اليسيرة، وليس مف الضروري أف ترد الحكمة عمى لساف العمماء والأذكياء 

                                           
 عفى8 درس، المذائب8 موضع أو مسايؿ الماء، حبر وواىب8 موضعاف.  1
 أذاع بيـ8 ذىب، رائب8 كثير الشر لا خير فيو.  2
 ضراس الحروب8 شدتيا، العواقب8 المتتابعة التي يعقب بعضيا بعضًا.  3
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وأصحاب الاختبار في الحياة فقط، فمقد جرت أقواؿ مف الحكمة البالغة عمى ألسف نفر مف 
مشعبذيف وصغار السف ومف لا يكادوف يبينوف في كلاميـ، والامثاؿ عمى الجياؿ والأفداـ وال

 1«لساف الحيواف تدخؿ أيضا في باب الحكمة، وكذلؾ التزىيد والمواعظ

وىنا يتبيّف لنا أف « أف الحكمة العمـ والتفقو...»وكما جاء في المعجـ الفمسفي8 
لنظري فيعني المعرفة العميقة، الحكمة ذات وجييف8 وجيَا نظريا، ووجيا عمميَّا؛ الوجو ا

والادراؾ الدقيؽ لحقائؽ الحياة والكوف، أمَّا الوجو العممي فالمقصود منو تطبيؽ المثؿ والقيـ 
 التي يتيدّى العقؿ السميـ إلى معرفتيا، ليتسنى لصاحبيا الوصوؿ إلى السعادة والطمأنينة.

ذا كاف وجيا الحكمة متلازميف فإف الحكمة في غالب الأحي إلّا عف »اف لا تصدر وا 
الناس بكممة تجمع  العقلاء المجربيف المتبصريف بعواقب الأمور، فينطؽ الانساف عف أحواؿ

ولعؿ أبرز المحاور التي دارت حوليا أغراض الحكمة في الشعر الجاىمي8 «. أنواعًا كثيرة
أبي  )جدلية الموت والحياة( وما يتصؿ بيا مف أسباب ونتائج. والموت في رأي زىير بف

 28سممى قوة جاىمية عمياء

 تُمِتوُ وَمَف تُخطِئ يُعَمَّر فَيَيرَ ِـ  رَأَيتُ المَنايا خَبطَ عَشواءَ مَف تُصِب

ف يرؽ أَسبابَ السَماءِ بِسُمَّ ِـ  وَمَف ىابَ أَسبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابَ المَنِيَّةِ يَمقَو       وَا 

 :الحماسة .8

وبالأسلاؼ والحماسة أيضا تتضمف المعاني وىي وصؼ المعارؾ والفخر بالنفس 
التي تدؿ عمى الصبر عمى الحوادث والتجمد للؤياـ وعمى عدـ المبالاة بما ينشأ عف التحوؿ 
عف الإلؼ وترؾ الصديؽ والعشير، لأف ترؾ الوطف والاخلاؿ بالعشيرة، ربما أدى إلى 

 التخاذؿ والتقاتؿ، فالصبر عميو كالصبر عمى القتاؿ.
                                           

 .54 -55، ص 3717ضياء الديف أبي الفتح نصر الله بف محمد ابف الأثير، المثؿ السائر، نشره محمد محي الديف عبد الحميد، القاىرة، دط،   1
 533 -505، ص ينظر، غازي طميمات، الأدب الجاىمي قضاياه أغراضو أعلامو فنونو  2
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 جغرافي:التحديد ال

شبو الجزيرة العربية ىو موطف العرب في جاىميتيـ، اختمؼ العمماء في تسميتو 
ء ورقعة الأرض وصفحة السماء وبسبب وتحديده عمى مر العصور وذلؾ بسبب تقمبات الأنوا

 طبيعة السكاف وأحواليـ الاجتماعية والمعاشية.

غربًا، والمحيط اليندي البقعة الممتدة بيف البحر الأحمر وشبو الجزيرة في الحقيقة ىو 
جنوبًا. وخميج العرب شرقًا، والعراؽ وبلاد الشاـ شمالًا عمى مساحة نحو ثلاثة ملاييف 

 كيمومتر مربع.

 1الخصائص الجغرافية لمبيئة الجاىمية:

در شبو جزيرة العرب بلاد أكثرىا صحاري ودارات، وىي أعمى ما تكوف غربًا ثـ تنح
إلى الشرؽ إلّا عند عماف، وتقع في المنطقة الحارة، قلا يحسف مناخيا إلّا عمى اليضاب 
المرتفعة ولا يعكر صفاء جوىا إلا بعض الغيوـ التائية ىنا وىناؾ، تأتي أمطار موسمية، 
تنثرىا في بعض الأماكف القميمة وكثيرًا ما تنتابيا مواسـ جفاؼ فتجؼ معيا الحياة، وليس في 

لجزيرة نير واحد دائـ الجرياف بؿ شبكة مف الأودية تجري فييا السيوؿ إذا تساقط شبو ا
 المطر. فيعمد الناس إلى السدود يحسبوف بيا المياه ويخزنونيا لأوقات الحاجة.

وأما الرياح فميا في البلاد مسارح ومناسج منيا الصبا تيب في الشماؿ شرقية لطفية، 
بيض بلالًا وأمطارًا؛ ومنيا شر الرياح ومركبة الشر والويؿ، ومنيا الغربية تحمؿ مف البحر الأ

تيب في وسط الصحراء برائحة كبريتية وقسوة عنيفة، فتسمب رطوبة اليواء، وتقضي عمى 
 الحياة والأحياء. 

                                           
 .42 -41الجامع في تاريخ الأدب العربي القديم، ص   1
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سطح بلاد العرب شديد التفاوت، فالقسـ الأعظـ منو بادية، أي أرض تصمح لمزراعة 
ادي واحات ومرتفعات تنبت الزرع والنخيؿ أما الصحاري فيي ولكف لا ماء فييا، ويتخمؿ البو 

عبارة عف أراضي رممية لا تصمح لمزراعة ولو وجد الماء، تتسع في الشماؿ حيث تدعى 
 النفوذ، وفييا عدد مف الواحات أشيرىا "تيماء"

وكذلؾ تتسع ىذه الصحاري اتساعا اكبر في الجنوب حيث تدعى "الدىناء" أو الربع 
 الخالي.

وتنيد في شمالي شبو جزيرة العرب ىضبة متسعة تدعى نجدًا أي المكاف المرتفع، 
سطحيا ذو انحدار تدريجي مف الغرب إلى الشرؽ، وتحدّ نجدا مف الغرب جباؿ اسميا 

 الحجاز لأنيا تحجز بيف تيامة )الأرض المنخفضة( عمى ساحؿ البحر الأحمر وبيف نجد.

ينو وبيف البحريف شاطئ شبو جزيرة العرب أما مف الشرؽ فتحده مرتفعات تفصؿ ب
عمى خميج البصرة، وتتصؿ ىضبة نجد في الشماؿ بالعراؽ والشاـ أما في الجنوب فتتصؿ 

 باليمامة، وىضبة نجد ىي المكاف الذي نشأ فيو فحوؿ الشعراء قبؿ الاسلاـ.

 علاقة الشعر بالبيئة:

واب الرأي ومعرفة إف الشعر كما قالو ابف سلاـ يدؿ عمى معالي الأخلاؽ وص
الأنساب، فالشعر صورة فنية موازية لحياة أصحابو وبيئتيـ وىي تختزف في عبارتيا أفكارىـ 

 وعاداتيـ وأنسابيـ ومشاعرىـ في كؿ زماف.

فالشعر الجاىمي ىو الذي يحكي عف بيئة الشاعر وقبيمتو، لأف الأرض التي يعيش 
طر وذكريات مشاعر وليذا عندما نسمع فييا ىي موطنو، والأحداث التي تجري فييا ىي خوا

كممات الشاعر التي تخص البيئة نحس كؿ شيء عف طبيعتو ومجتمعو ونشيد التجربة التي 
الشاعر ونقميا إلينا في صوره واقعا فنيا وفكريا بأي شكؿ كاف. فشعر الجاىمية ابف مر بيا 
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بطوابع عرؼ بيا، ومف أبرز تمؾ البيئة متأثر بيا ومؤثر فييا، وقد تأثر بعوامؿ كثيرة طبعتو 
 1تمؾ العوامؿ8

8 فالصحاري غمبت عمى الجزيرة حتى قيؿ إف أرض العرب الصحاري الشاسعة .3
 معظميا صحاري، ليذا كانت معظـ كممات الشعر الجاىمي خشنة، وقاسية، وجافة.

8 فالقبيمة التي شكمت الوحدة السياسية آنذاؾ كانت بمثابة الدولة البيئة الاجتماعية .5
أيامنا ىذه، وقانوف العصبية وما تبعو مف ثأر وجوار وذوباف شخصية الفرد في في 

الجماعة وطغياف روح الجماعة عمى النزعة الفردية، كؿ ىذه أثرت في شعر 
 الجاىمية.

8 وىي ذات أثر فعاؿ في نتاج تمؾ الفترة ولا يقمؿ مف شأنيا عدـ البيئة الثقافية .1
س والضياع، ولكف مؤشرات كثيرة توحي بأنيا معرفتنا لكثير مف جوانبيا بسبب الطم

 كانت غنية متنوعة، رفدت الشاعر الجاىمي وأغنت مضامينو.
8 فالبيئة الجاىمية، كانت بيئة حروب ونزاع، ليذا السبب كثر شعر الحماسة الحروب .2

 والرثاء والمدح واليجاء، حيث أف كؿ قبيمة ليا شاعرىا الخاص بيا وممثميا.

 ر في المجتمع الجاىميمكانة الشعر والشاع

كاف اىتماـ العرب بالشعر والشعراء كبيرا، وشواىد ذلؾ كبير، حتى إف القبائؿ كاف 
يينئ بعضيا بعضا حيف ينمي إلى عمميا نبوغ شاعر فييا، وكاف بعض الشعراء يسموف 

 بالنوابغ دليلا عمى تميز الشاعر وعمو مكانتو في قوؿ الشعر.

مُرْ مَفْ »إلى أبي موسى الأشعري8  -الله عنورضي  –حيث كتب عمر بف الخطاب 
 1«قِبَمَؾَ بتعمـ الشعر، فانو يدؿ عمى معالي الأخلاؽ، وصواب الرأي، ومعرفة الأنساب

                                           
 .133 -130، ص 5004ينظر، حصاد قرن، عفيف محمد عبد الرحمان، دار جرير، عمان، د.ط،   1
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 ويقوؿ أبو تماـ8

 ولولاِ خلاؿُ سنَّيا الشعرُ ما درَى          بغاةُ العُلا مف أيفَ تُؤتَى المكار ُـ

وفي امتاعو وافادتو، دور عظيـ الأىمية بعيد فدور الشعر في توجيو المجتمع ونقده، 
 الأثر.

فالشعر ىو المظير الجماعي الثاني مف مظاىر الفروسية، وقد تكمـ الجاحظ عف أثر 
الشعر في نباىة القبيمة والمجتمع، ويرتفع مقاـ الشاعر إذا اجتمعت الفروسية والشعر فيو، 

صدر عف شاعر تلاقي نفسو صفاء  فيبمغ عندىا أرفع لدجات، وكاف أوقع الكلاـ عندىـ ما
آلة البياف وآلة الحساـ، وذىب بعض الباحثيف إلى أف الشعر الجاىمي كاف يمثؿ فكرة الفف 

تمثيؿ، فيو مرآة عاكسة لما يدور في المجتمع فيو يعبر عف قضاياه لممجتمع أصدؽ 
 ومشاكمو وتجاربو ومخاوفو وآمالو.

يقدـ ليا الشيء الكثير وىو اف يستطيع  فدور الشاعر في القبيمة العربية كبير حيث
 أشبو ما يكوف بجياز إعلامي ضخـ.

حمقات المفاخرة  إلىففي الأسواؽ والمواسـ تحرص القبيمة عمى اصطحاب شعرائيا، 
ذا  بيف شعراء القبائؿ، كؿ يشيد بمناقب قومو ويعدد مآثرىـ، وينتقص مف شأف الآخريف وا 

و التعرض ليا انبرى شاعرىا لمرد، ولو كاف ىذا حاوؿ أحد الانتقاص مف شأف القبيمة، أ
 التعرض ممكا.

ولـ يقتصر الشعراء في مجالس المموؾ عمى الفرد فحسب، بؿ إنيـ يدافعوف عف 
قبائميـ ويستعطفوف المموؾ، ووصؿ الأمر بالشاعر الجاىمي إلى تيديد المموؾ وتوعدىـ إذا 

 ما حاولوا النيؿ مف كرامتو أو اضطياد قومو.

                                                                                                                                    
 .34 -30د. حسني عبد الجليل يوسف، الأدب الجاهلي، ص   1
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حروب يقؼ الشاعر متغنيا ببطولاتو وشجاعتيـ، ومتغنيا ببطولاتو ىو إف كاف وفي ال
ممف يخوضوف غمرات القتاؿ، وىذا ىو الغالب، ويسيب في وصؼ المعارؾ وتساقط القتمى 
مف الأعداء ويصؼ قموبيـ المولية، وسبييـ الذي وقع في أيدي قومو في حومة الوغى، 

 1لى الرثاء، متغنيا بشجاعتو وبسالتو.فيرثيو رثاء ىو أقرب إلى الفخر كنو إ

ويقوـ الشاعر في قومو بدور الناصح المحذر مف مغبة الوقوع في الشرؾ إذا ما 
 حاولوا الاحتكاؾ بممؾ أو استباحة حماه لئلا يصيبيـ منو ما يكره شاعرىـ.

والشاعر يسجؿ كؿ الحوادث التي تقع في مجتمعو، ويحاوؿ أف يحث قومو عمى عدـ 
ذا ما حدث الشقاؽ أنحى بالموـ عمى المخطئ بيف أبناء القبيمة، وصور التفرؽ وا لتشتت، وا 

 ذلؾ بأمانة الحرص عمى وحدة قبيمتو.

لى  لى غيره مف الناس وا  وعلاقة الشاعر بشعره علاقة وثيقة لأنو المعبر إلى ذاتو وا 
 عالمو وىو الأداة التي يقوـ بيا نفسو، كما يقدـ بيا غيره، ويقدـ بيا عالمو.

فالشاعر أصبح قادرا عمى أف ينفع ويضر بشعره، ومف ىنا ارتقت مكانة الشعر 
 وىابيـ الناس، وسعوا إلى إرضائيـ.والشعراء 

والشاعر الجاىمي ينظـ الشعر لحاجة في نفسو، أو لدافع فطري أو لمنظر طبيعي 
يييج فيو قوة التصوير، فينشد ويتغنى بشعره، فيحفظو بعض الأعراب، عوضا أو عمدًا، 
فيسير مف حي إلى حي، ومف ماء إلى ماء، حتى إذا ما اشتير اسمو أتت وفود القبائؿ تينئ 

 وف الأفراح. قبيمة الشاعر، فيطربوف ويقيم

                                           
 .23 -20، ص 3755فؤاد افرام البستاني، الشعر الجاهلي، نشأته وفنونه وصفاته، بحث أدبي انتقادي، المطبعة الكاتولوكية، بيروت،   1
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 أولا: البيئة الطبيعية:
 أ/ الطبيعة المتحركة:

 / الخيل:1
احب العرب الخيؿ في العصر الجاىمي,لما ادتة ليـ مف نفع كثير لذلؾ كانت عنايتيـ      

 بيا ,واىتماميـ بتربيتيا,عناية تفوؽ كؿ شئ.
اشتير الجاىميوف بالمحافظة عمى انسابيا,فتراىـ يحمدوف ذكراىا في قصائدىـ.وكاف وقد 

اطلاؽ الاسماء عمى الخيؿ عادة مالوفة ليتمكنوا مف تمييزىا,ليعرفوا الاصيؿ منيا مف 
غيره.وحفمت قصص الفروسية العربية بذكر كثير مف اسماء الخيؿ التي كانت تمثؿ 

في سبيؿ العرب في الجاىمية تصوف شيئا مف امواليا,الاصحاب الحقيقيف ليا. ولـ تكف 
 .الخيؿ

 فكانوا بيا يدافعوف عما يممكونو,ويحموف دمارىـ,فظؿ ذكرىا يتردد عمى شفاىـ.
,فيو يحبيا اشد الحب 1وكاف العربي يبيت طاويا,ويشبع فرسو,ويؤثره غمى نفسو واىمو وولده

احية وفي كؿ حركة.فقد اخد الشاعر ويرعاىا احسف الرعاية , ويديـ النظر الييا مف كؿ ن
الجاىمي يصؼ خيمو وصفا دقيقا,فيتناوؿ اعضاءىا وقوتيا وقد دارت اوصافيا في شعرىـ,فمـ 
يتركوا عضوا مف اعضاءىا الا وصفوه, وقد ارتسـ في صورىـ التي صوروىا مدى الاىتماـ 

 والاعتزاز الدي يساورىـ اتجاه ىذا الحيواف الاليؼ.
س في الحروب ,لغيرتيا عمى صاحبيا وىذا حمميـ عمى تقريبيا مف بيوتيـ والفرس عدة لمفار 

اكراما ليا حتى سميت بالمقربات. وبمغ مف تعظيـ الخيؿ انيـ كانوا لايينئوف الا بغلاـ يولد 
 او شاعر ينبع,او فرس تنتج,وكما كاف لفظ الخيؿ يضاؼ الى بعض الاسماء .

فرس ,ويفخر باىتمامو بيا,وولعو بركوبيا ولـ يمنعو وطبيعي اف نجد العربي يتغنى بامتلاكو ال
 الاقتارمف الحصوؿ عمييا,لانيا مكسبو في كؿ رىاف ووسيمة يستعمميا في الحرب والصيد.

                                           
 .             109، 106ٌنظر,نوري عمودي القٌسً,الطبٌعة فً الشعر الجاهلً:ص  1
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 وقد جمع ابودؤاد مف منافعيا ما برر لو الاحتفاظ بيا فقاؿ:
ذا ثاب عنديَ الإكثارُ   عَمِؽَ الخيؿ حبّ قمبي مُقِلاًّ       وا 

 تي بيِف  فما يـ          نع مني الأعن ة الإقتارُ عَمِقَتْ ىم  
 جُن ةٌ لي في كؿ يوـ رِىافٍ       جمعت في رىانيا الأدسار

 وانجرادي بيف نحو عدوّي      وارتحاؿ البلاد والت سيارُ 
 
 الإبل :/ 2

في اىتـ الشغراء الجاىميوف بوصؼ الابؿ ,واستاثرت بحبيـ لانيا الحيواف المناسب لمحياة 
الصحراء,ومقاومتيا لمظروؼ القاسية,ومف ىنا كثر تردد ذكرىا في الشعر حتى لا تكاد تخموا 
قصيدة مف ذلؾ,ولـ يكف حديثيـ عنيا مثقلا او مملا, فالابؿ في واقع حياة ىده المجموعة 
مف الشعراء ىي وسيمة مف وسائؿ النقؿ التي تتحمؿ ما يفرضو السفر عمييا مف الجيد 

نيا اداة لمتسمية التي يفرجوف فييا عف احزانيـ,فبسرعتيا ومشييا تثار نوازعيـ والمشقة كما ا
لموصؼ,وىي جسر ينقموف بواسطتو مف حديث النسيب الحزيف الذي بشتد فيو الالـ, حتي 
يؤثر في النفس ,وىي مع كؿ ىذا لاتمؿ ولا تشكو ولا تضجر وبيذا فقد شغمت الناقة المكاف 

 1ة,وتستحوذ عمى جزء كبير مف شعرىـ فقاؿ طرفة:الكبير عند شعراء الجاىمي
 بوادييا أمشي بعضبٍ مجرد      وبرؾ ىجودٍ قد أثارت مخافتي
 عقيمة شيخٍ كالوبيؿ بمندد       فمرت كياة ذات خيؼٍ جلالةٌ 
 ألست ترى أف قد أتيت بمؤيد        يقوؿ وقد ثر الوظيؼ وساقيا

.فقد بمغت حدا 2ليب النار المتاجج مف النفوسوكانت البمسـ الذي يشفي لبجروح ,ويزيؿ 
كبيرا مف الاعتزاز, وكاف بعض الشعراء ينعت ناقتو بصاحبي وكاف التجاوب العميؽ في 

                                           
 .321العبد,دٌوان طرفة,ص طرفة ابن   1
 .17ص1944زهٌربن ابً سلمى ,الدٌوان ,تحقٌق الاستاذ مصطفى السقا,دار الكتب,د.ط,  2
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نفوس الشعراء تجاه ىذا الحيواف و الاحساس الذي يشعر بو ىذا الحيواف تجاه الانساف 
قدميا لنا الشعراء,ثـ اف  متبادلا,والمشاركة الوجدانيةلما يقع عميو واضحة في الصور التي

اعجاب العربي  بالابؿ و تركيبيا كاف يشكؿ عاملا نفسيا اخر مف عوامؿ الاعجاب بيدا 
المخموؽ ,فحاوؿ اف يصور وقائعيا و ىيئتيا واعضاءىا ,لانو يرى فييا نواحي الجماؿ 
 وعبقرية الكوف.وقد كاف العرب يحتفظوف بانسابيا,فكاف اكرـ فحؿ لمعرب يسمى عصفورا

 وتسمى التده عصافير النعماف.
ولـ يكتؼ الشعراء بيذا الوصاؼ,اذ حاولوا اف يقابموا بينيا وبيف الحيوانات الاخرى القوية 
والسريعة,كالثور الوحشي والحمار الوحشي,ليضعوا عمييا طابع الشدة,وليؤكدوا صفة السرعة 

 التي كانوا يسعوف الى تصويرىا.
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 الظباء: /3

الجاىميوف مف ذكر الظباء و أوصافيا ، و التشبيو بيا في الطوؿ العنؽ ، ونصاعة لقد أكثر 
الموف، و راقيـ في تناسؽ الاعضاء و رشاقتيا بيا كؿ ما وجدوه رائقا في نظرىـ جميلا في 

يستذكروف  نفوسيـ، اما دكرىا مقرونة بالأطلاؿ فقد وقؼ الشعراء عنده وقفات طويمة، وىـ
وداعتيا و جماؿ صورتيا، وتنا سبيا مع ما يحمموف ليذه الديار مف أياـ ليوىـ وصباىـ ل

 مكانة رفيعة ، قاؿ امرؤ القيس :

 ترى بعر الأراـ في عرصاتيا    وقيعانيا  كأنو حب فمفؿ

 1:وقاؿ المرقش الأكبر

 ىؿ تعرؼ الدار عفا رسميا     ألا الأثافي ومبنى الخيـ

 ف بيا مف أرـأمست خلاء بعد سكناىا         مقفرة ما إ

فقد وجد الشعراء في الظبي نمودجا محبوبا لتشبيو المراة بو لدى يعتمدوف إلى تصويرىا   
وىي متأخرة عف الأصحاب لتكوف منعزلة ، وفي ىذه الحالة تتبيف محاسنيا لأنيا لو كانت 

 في القطيع لـ يتسبف ذلؾ منيا، وكانوا يطمقوف عمييا الجذوؿ.

 تناوؿ أطراؼ البرير وترتدي          خدوؿ تراعي ربربا بخميمة 

ولـ تبتعد عف أذىانيـ صورة النساء اللاتي صغرت عنيف ىوادجيف فوصفوىف بالظباء التي 
 صغرت عنيا مكانسيا، فخرج بعض اجسادىف منيا.

                                           
 .22،ص1943المفضل بن محمد، المفضلٌات، تحقٌق الأستادٌن أحمد محمد شاكر وعبدالسلام هارون، دار المعارف، د.ط،   1
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لذلؾ شبيت النساء المواتي تطمع مف بيف اليوادج بالظباء الموشقات و استحسنوا فييا طوؿ 
عنؽ المرأة ، وراقيـ فييا صفاء الموف ونصاعتو وبياضو فأضفوه عمى  العنؽ، فشبيوا بو 

 النساء المواتي اعجبوا بيف، وتغزلوا بمفاتنيف، قاؿ عبيد:

 وسبتؾ ناعمة صدفي نواغـ      بيض غرائر كالظباء العيس

كما جاء ذكر الظباء في حديث الشعراء الصعاليؾ ، وسرعة عدوىـ التي تفوؽ سرعة الظبي 
مف مطاردة طائر جارح، ودخؿ حديث الظباء في معتقدات الجاىمييف وكانت ليـ في اليارب 

 ذلؾ أحاديث كثيرة.

 ب/ الطبيعة الصامتة:
 يتوارى مف خلاؿ الشعر الجاىمي وصفا لمختمؼ عناصر الطبيعة الصامتة منيا:

 / الوديان:1
لانيا كانت تتخد لقد ذكرت اسماء بعض الودياف في احاديث الشعراء عف طعائف احبتيـ 

بعض الودياف مراكز تنزؿ فييا بعد عناد السفر الطويؿ و الرحلات المتواصمة, لتتزود بما 
 تحتاج اليو مف مياه او طعاـ.

وكاف ورود الودياف في الشعر ياتي في كثير مف الاحياف مقترنا بذكر الحبة و الاشتياؽ الى 
 1ديارىـ,قاؿ امرئ القيس:
 مف الوَحشِ أوْ بَيضاً بمَيثاءِ مِحْلاؿِ  رى طَلا وتحسبُ سممى لا تزاؿُ ت

 بوَادي الخُزَامى أوْ عمى رَسّ أوْعاؿِ     وتحسِبُ سممى لا نزاؿُ كعيدنا 
وطبيعي اف تكوف خصوبة ىذه الودياف, ووفرة مياىيا مف العوامؿ التي حممت الناس عمى 

ا مف سطح الارض,ولابد  اف اتخادىا اماكف ينزلوف بيا لاف عوامؿ التعرية ازالت جزءا كبير 
تكثر اسماء الودياف في اخبارىـ واياميـ لارتباطيـ الوثيؽ بيا,فالسوباف مثلا واد في ديار بني 

                                           
 .33_30الجاهلً صٌنظر,د. نوري حمودي القٌسً,الطبٌعة فً الشعر   1
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 تميـ,والاحص واد لبني تغمب كانت فيو بعض وقائعيـ مع اخوتيـ بكر....
ابف  وكاف الشعراء يرددوف ذكر الودياف المقترنة بالنصر لممباىات و المفاخرة,قاؿ ربيعة

 مكدـ:
 1اف كاف ينفعؾ اليقيف فسائمي        عني الظعينة يوـ وادي الاخرـ 

وقد اثارت الودياف العميقة في نفوس العرب اليواجس والتصورات لتفردىـ في  
 السيرفييا,فكانوا يتصوروف اشكاؿ الجف,وقد حفؿ الشعر بامثاؿ ىذه الحكايات.

 قاؿ زىير:
ُـ خائِفَةٍ   زَوراءَ مُغبَر ةٍ جَوانِبُيا وَبَمدَةٍ لا تُرا

 تَضبَحُ مِف رَىبَةٍ ثَعالِبُيا تَسمَعُ لِمجِفِّ عازِفيفَ بِيا 
 الجبال:/ 2

تعد سمسمة جباؿ السراه الممتدة مف اليمف جنوبا إلى أطراؼ بادية الشاـ شمالا مف أعمى    
 المناطؽ إرتفاعا، وتبرز في درى ىذه السمسمة مراقب عالية.

يتحدثوف عف الجباؿ في أثناء حديثيـ عف قطع المغاوز ، وقدرتيـ عمى وكاف الشاعر 
 إختراقيا و عبورىا بناقة تقرب البعيد و تصؿ ماتباعد مف الجباؿ.

وفي حديث الشعراء عف اديار أحبتيـ ، ومواضع سكناىـ، اشارو إلى مواضع الجباؿ 
 2وأماكنيا فذكروا جبؿ خزاز, قاؿ عمرو نب كمثوـ:

 أَوْقِدَ فِي خَػزَازَى   رَفػَدْنَا فػَوْؽَ رِفْدِ الر افِدِيْنَػا اةَ غَدَ  وَنَحْفُ 

ومثؿ ىذا في الشعر الجاىمي كثير ، كما ذكروا الجباؿ مقترنة بحوادث معينة تمثؿ انتصارىـ 
 أو انحدارىـ ، خصبيـ او جدبيـ قاؿ لبيد: 

                                           
 . 265دٌوان زهٌر ,ص    1

 .33.232،ص1970. 1ٌنظر، د.نوري حمودي القٌاس ، الطبٌعة فً الشعر الجاهلً ، جامعة بغداد للنشر، ط  2
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وَتَقادَمَت بِالحُبسِ         دَرَسَ المَنا بِمُتالِعٍ فَأَبافِ 
 فَالسوبافِ 

عُيا وَليدُ  فَنعاؼِ صارَةَ فَالقَنافِ كَأَن يا      زُبُرٌ يُرَجِّ
 يَمافِ 

 
وقد كاف الشعراء يذكروف الجباؿ في أحاديثيـ عف السيوؿ ، لأف قوة ىذه السيولة كانت مف 

 جوانبيا، وىذا مادفعيـ إلى تصوير ىذه الحركات.

يحاولوف اف يتخدوا منيا وسيمة في بعض الأحياف يبسطوف فييا رغبتيـ ولقد كاف الشعراء 
ويفسروف في اطراىا ما يردور في أذىانيـ مف الفكر ، مستخدميف في ذلؾ احواؿ ىذه  

 الصور واشكاليا لمتدليؿ عمى الغية التي ييدفوف إلييا.

بيا المثؿ في وضخامة بعض الجباؿ وعضمتيا في نفوسيـ، ونباتيا دفعتيـ الى انيضربوا 
 الصبر عمى النوازؿ.

الجاىمي لمجبؿ وقد وجدنا اف الجانب  ىذه بعض الصور التي وجدناىا ممثمة في الشعر
الحسي مف ىذه الاوصاؼ يشتغؿ جانبا كبيرا مف اوصافيـ واف نظرتيـ الى الجبؿ لـ تكف 

ديف منو مجردة، وانما حاولو أف يمنحوه احساس ويضفوا عميو شعورا مف الانسانية مستم
 صور العظمة و القوة و الصبر و الثبات.

 / الكثبان:3
لقد كانت الكثباف الرممية المنتشرة في مساحات واسعة مف جزيرة العرب ,مشكمة جبالا و    

السنة رممية متناسقة,فيي اشكاؿ عرفيا الشعراء فارتسمت صورىا في اذىانيـ,وحددوا ابعادىا 
ما اعوج حقفا,وما استدار دعصا,وبقيت ىذه الاشكاؿ ىندسيا,فكاف ماستطاؿ منيا حبلا ,و 

واضحة,يستمد منيا الشاعر صوره,ويعقد بينيا وبيف مايريد الحديث عنو تشبيياتو,ومثمما وجد 
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الشعراء في الجباؿ امكنة يذكرونيا في اشعارىـ,كذلؾ وجد الشعراء في اسنمة الرماؿ المتناثرة 
ـ وحكاياتيـ.فوقؼ امرئ القيس عند رممة حومؿ و كثبانيا امكنة يقفوف عندىا في احاديثي

 :1فقاؿ
 قفا نبؾ مف ذِكرى حبيب ومنزؿ     بسِقطِ المِّوى بيفَ الد خوؿ فحَوْمؿِ 

 :2واشار الييا طرفة وىو يصؼ ناقتو فقاؿ 
 مو لمتاف تعرؼ العتؽ فييما          كسامعتي شاة بحومؿ مفرد

الرماؿ,كاف في اثناء حديث الشعراء عف ونستطيع اف نقوؿ اف اغمب ماورد فيو ذكر 
الاطلاؿ,وتخصيصيـ ممتوى الرمؿ لانيـ كانوا لاينزلوف الا في صلابة مف الارض ليكوف 
ذلؾ اثبت لاوتاد الابنية,واماكف الحفر النؤي,وانما تكوف الصلابة حيث ينقطع الرمؿ ويمتوي 

 وحشية.ويرؽ,كما كانوا يتعرصوف لذكر الرمؿ في حديثيـ عف الثيراف ال
ولـ ينس الشعراء صوت الرماؿ اذا ىبت الرياح,وما كاف يسمع ليا مف اصوات و ما كانوا 
يتوىمونو فييا,وىـ ينصتوف ليذه الاصوات,وقد دفعيـ ىذه الوىـ الى اف يسموا رمالا 
معينة)بالزاؼ( لانيـ سمعوا فييا عزيؼ الجف ,وقد حيكت حوؿ ىذه المناطؽ التي لـ يتمكنوا 

 اساطير غريبة,واطمقوا عمى ىذه المواضع,وضربوا بيا المثؿ.مف دخوليا 
 / السراب:4
وصؼ الشعراء كؿ ما شاىدوه في صحرائيـ المترامية الاطراؼ,وصوروه بما كاف في    

نفوسيـ مف الصور,وعقدوا بينو وبيف ماكانوا يبتغوف وصفو مف الصورالمشابية ماتييأ ليـ 
لصحراء في حديثيـ عف المحالات التي يظيروف فييا ,واكثر ما كانوا يتحدثوف عف مظاىر ا

بطولاتيـ,ولابد مف اف يتطرقوا في حديثيـ عف الجباؿ الشامخة وسط ىذا الفضاء 
الرحب,والكثباف الرممية المنتشرة بينيا كانوا يختاروف لأوصافيا اوقات النيار حيف يمتد ىذا 

                                           
 .08امرئ القٌس ,دٌوانه,ص   1

 .1958طرفة بن العبد,دٌوان طرفة,تحقٌق د.علً الجندي,دار الرسالة للنشر,مصر,د.ط,  2
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اجزاؤىا وكأنيا مجاميع مف شجر السراب فإذا كؿ ىذه المظاىر تتحرؾ في الصورة وتتراقص 
 :1الدوـ والنخيؿ تارة ,او السفيف تارة اخرى.وفي ىذا الجانب يقوؿ امرئ القيس

 فشَبّيتُيُـ في الآؿ لمّا تَكَمّشُوا            حدائؽ دوـ أو سفيناً مقيرا
 أوِ المُكْرَاعاتِ مف نَخيؿِ ابفِ يامِفٍ      دويفَ الصفا اللائي يميفَ المشقرا

 مؽَ جبار أثيثٍ فروعو              وعاليف قنواناً مف البسر أحمراسوا
وكاف اغمب ماورد مف الشعر في السراب مف خلاؿ احاديثيـ عف الابؿ وسرعتيا 

 وشدتيا,والاعلاـ التي كانوا ييتدوف بيا وقد اشار المرقش الاكبر الى ذلؾ في قولو:
 وسُ جِباؿٍ في خَمِيجٍ تَغَامَسُ وأَعْرَضَ أَعْلاٌـ كأَف  رُؤُوسَيا      رُؤُ 

ٌـ في الآؿِ أَغْبَرُ طامِسُ  ٌـ خَم فْتُوُ يُيْتَدَى بوِ             بدَا عَمَ  إِذَا عَمَ
 
 / المياه:5
اجتمع المؤرخوف الباحثوف عمى اف جزيرة العرب كانت تختمؼ اختلافا كميا مف حيث وفرة   

المياه,والحصب,وكثرة الامطار,والشعر الجاىمي يحفؿ بإشارات كثيرة الى الغدراف والجداوؿ 
والعيوف والسيوؿ,وكثيرا ماكاف يأتي ذكر بعض ىذه المظاىر في حديث الشعراء عف قدرتيـ 

لمسالؾ الصعبة,وقطع مجاىؿ الارض في جرأة غير محتاجيف الى وصؼ عمى اجتياز ا
الواصؼ,او ىداية الدليؿ ,قاؿ تأبط شرًا يصؼ غدرانا تجمعت مف سيؿ عظيـ,خاع الصخر 

 .2مف مواضعو
 وَشَعبٍ كَشَؿِّ الثَوبِ شَكسٍ طَريقُوُ      مَجامِعُ صوحَيوِ نِطاؼٌ مَخاصِرُ 

يْؼِ بِي خْرِ فِيوِ قَراقِرُ بِوِ مِفْ سُيُوؿِ الص   ضٌ أَقَر ىَا      جُبَارٌ لِصُّـِ الص 
وكانت العرب تشبو الدروع الرقيقة النسج لصفائيا,والسيوؼ بالغدراف.فاذا امتلأ    

                                           
 .57,دٌوانه,صامرئ القٌس   1
 .  135.ص 1955ابو سعٌد عبد الملك بن قرٌب,الاصمعٌات,تحقٌق الاستاذٌن عبد السلام هارون واحمد محمد شاكر,دار المعارف,د.ط,  2
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الغدير,وضربتو الرياح بدت فيو طرئؽ,وعندىا تتضح الصورة في ذىف الشاعر وتتمثؿ صافية 
عربية صورة الانير المتدفقة في المدح لاظيار رقراقة,وقد استعمؿ شعراء شرقي الجزيرة ال

 رفيض الممدوحيف,قاؿ النابغة بمدح النعماف بف المنذر ويعتذر اليو:
يَػاحُ لػَوُ  بَػدِ  فَمَا الفُراتُ إِذَا ىَػب  الرِّ  تَرمِػي أواذيُّػوُ العِبْرَيػفِ بالػز 

 يَحُوؿُ عَطػاءُ اليَػوِـ دُوفَ غَػدِ يَوماً ، بأجػوَدَ مِنػوُ سَيْػبَ نافِمػَةٍ        وَلَا 
ويمكننا اف نستدؿ ايضا عمى وفرة المياه في بعض المناطؽ مف اشارات بعض الشعراء الى 
وجود العروض والطحمب الاخضر الذي يعمو الماء,وكاف العرب في فجر تاريخيـ البعيد 

ركة والخير فكانوا ينظروف الى المياه نظرة تقديس لانيا مورد الخصب والنماء وواىبة الب
ينشدوف الاراجيز في اثناء حفر الابار,ونظـ كؿ فريؽ منيـ الاراجيزالتي تثني عمى بئره 
,وتمتدح ماءه وقد تعيب ماء غيره مف الابار ,حتى اننا نجد بينيا ما يشبو النقائض 

 المعروفة,فاكتفىبنو سيـ وبنو عدي بوصؼ ابارىـ بغزارة الماء.
 قاؿ شاعرىـ:

 بَحْراً يَجِيشُ ماؤُىا غَزِيػػػػػػػػػػػػرا      رنَا الْحَفِيػػػػػػػػػػػػرارْنا بِئَ نَحْفُ حَفَ 
ولعؿ الحرماف, ونذرة المياه,وجدب الارض,ىو الذي جعميـ يبالغوف في تقدير الخصب 
ويروف لو رونقا خاصا في ىذه البيئة الجرداء.فقدسوا مواطف الماء القديمة,واعتقدوا,فييا اسرارا 

 .واضفوا عمييا مف القوى الخفية مالـ يضفوه عمى غيرىا مف الاماكف.غامضة

 البرق: /6

لقد شاع ذكر البرؽ في الشعر الجاىمي ، ودارت أسماؤىا في احاديث الشعراء وىـ     
ياـ ليوىـ وصباىـ يحنوف إلى مرابع أحبتيـ التي كانوا يتخدونيا في أمثاؿ ىذه يذكروف أ

وكاف ذكرىا يأتي مف خلاؿ أحاديث الشعراء عف الحوادث التي البرؽ ، فيقيموف عندىا، 
 اتترنت بيا.
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وبما تكوف العوامؿ التي دعتيـ إلى ذكرىا ىي نفس العوامؿ التي دفعت الشعراء إلى ذكر   
الدارات ولكف الذي يتميز في البرؽ أنيا كانت في أغمب الأحياف تتخد اماكف للإستقرار 

قامة القبائؿ، وأشير ىذه ا  لبرؽ، برقو تيمد التي اقتنع بيا طرفة معمقتو فقاؿ:وا 

 تموح كباقي الوشـ في ظاىر اليدِ  لِخَولةَ  أطْلاؿٌ بِبُرقَةِ  ثَيمَدِ، 

 1وبرقة رحرحاف ، قاؿ لبيد يعد مفاخره 

 ضَيمي، وَقد جَنفت عمي  خُصوُـ        إنّي امرؤٌ منعَت أَرومَةُ عامِرٍ 

 عني مناكِبُ عِزّىا مَعمُو ُـ       صَد ىا جَيَدوا العداوةَ كم يا فَأَ 

 منيا حُوَيّ والذىابُ وقبْمُو          يوٌـ ببُرْقةِ رَحْرَحافَ كَري ُـ

 وبرقة حميت وبرقة خنزير ، وىناؾ برؽ كثيرة أخرى يمكف الرجوع إلييا في دواويف الشعراء.

 

 

 

 

 

 

 

 
                                           

 .57. ص  1950د.م. محمد حسٌن ، دٌوان الأعشى، القاهرة ، د،ط.  1 
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 ثانيا: البيئة السياسية:
 : في الجاهمية الحروبأ/ 
  حرب البسوس:-1
كاف مف حديث الحرب التي وقعت بيف بكر وتغمب ابني وائؿ بف ىنب بف افصى بف    

دعمي بف جديمة بف اسد بف ربيعة بف نزار بف معد بف عدناف بسبب قتؿ كميب,ولقب بكميب 
لانو كاف اذا سار اخد معو جرو كمب,وكانت بنو حشـ وبنو شيباف اخلاطا في دار واحدة 

ومخافة الفرقة ,وتزوج كميب جميمة بنت مرة بف شيباف بف ثعمبة وىي اخت  ارادة الجماعة
حساس بف مرة.وحمى كميب ارضا مف العالية في اوؿ الربيع وكاف لايقربيا الا محارب,ثـ اف 

بنت منقد التميمية خالة 1رجلا يقاؿ لو :سعد بف شمس بف طوؽ الجرمي نزؿ بالبسوس 
اسميا سراب ترعى مع نوؽ جساس .وىي التي ضربت جساس بف مرة وكاف لمجرمي ناقة 

العرب بيا المثؿ فقالت :أشأـ مف سراب وأشأـ مف البسوس,فخرج كميب يوما يتعيد الابؿ 
ومراعييا فأتاىا وتردد فييا ,وكانت ابمو وابؿ جساس مختمطة فنظر كميب الى سراب 

تعد ىذه الناقةالى ىذا فانكرىا,فقاؿ لو جساس وىو معو:ىذه ناقة جارنا الجرمي,فقاؿ :لا
 الحمى.فقاؿ جساس:لا ترعى ابمي مرعى الا وىذه معيا.

فقاؿ كميب:لئف عادت لأضعف سيمي في ضرعيا.فقاؿ جساس:لئف وضعت سيمؾ في 
 .2ضرعيا باضعف سناف رمحي في لبتؾ

ثـ تفرؽ,وقاؿ كميب لامراتو:اتريف في العرب رحلا مانعا مني جاره؟ قالت:لا اعممو الا 
حدثيا الحديث,وكاف بعد ذلؾ اذا اراد الخروج الى الحمى منعتو وناشدتو الله الا جساسا,ف

 يقطع رحمو.
ثـ اف كميبا خرج الى الحمى وجعؿ يتصفح الايؿ,فراى ناقة الجرمي فرمى ضرعيا فانفده 

                                           
 .556_555,ص 1984, 1الاندلس للنشر و التوزٌع,بٌروت,لبنان,طد.عفٌف عبد الرحمان,الشعر واٌام العرب فً الشعر الجاهلً,دار   1

 .اللبة:موضع القلادة من العنق,فً اسفل العنق من كل شئ  2
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فولت ولص عجيج حتي بركت بفناء صاحبيا,فمما رأى ما بيا صرخ بالذؿ.وفي يوـ خرج 
د عف البيوت ركب جساس فرسو واخد رمحو وادرؾ كميبا فوقؼ كميب,فقاؿ كميب آمنا ,فمما بع

 لو جساس :يا كميب الرمح مف وراءؾ.فقاؿ اف كنت صادقا فاقبؿ الي مف امامي.
ولـ يمتفت اليو فطعنو فارداه عف فرسو,فقاؿ:يا جساس اغثني بشربة ماء.فمـ ياتو 

 بشئ,وقضى كميب نحبو.
 :1خو كميبوفي ذلؾ يقوؿ ميميؿ بف ربيعة ا
 وَجَسّاسِ بفِ مُر ةَ ذي صَري ِـ قَتيؿٌ ما قَتيؿُ المَرءِ عَمرٍو      

 فَمَـ يَعطِؼ ىُناؾَ عَمى حَمي ِـ         أَصابَ فُؤادَهُ بِأَصَ ـ لَدفٍ 
ُـ لَوُ عَظي ِـ  فَإِف  غَداً وَبَعدَ غَدٍ لَوَىفٌ               لِأَمرٍ ما يُقا

 إِذا ذُكِرَ الفِعاؿُ مِفَ الجَسي ِـ         كُمَيباً جَسيماً ما بَكَيتُ بِوِ 
 بِكَأسٍ غَيرِ مُنطِقَةٍ مُمي ِـ سَأَشرَبُ كَأسَيا صِرفاً وَأَسقي 

 ثـ انطمؽ الى المكاف الذي قتؿ فيو كميب فراى دمو واتى قبره فوقؼ عميو,ثـ قاؿ:
 إف تحت التراب عزما وحزما       وخصيما ألد ذا مغلاؽ

اتو مرة بف ذىؿ وىو في قومو فقالوا لو:انكـ اتيتـ عظيما بقتمكـ كميبا واسؿ رجالا ف
بناقة,وقطعتـ الرحـ,وانتيكتـ الحرمة وانا نعرض عميؾ حلالا اربعا لكـ فييا مخرج ولنا فيو 

 مقنع:
اما اف تحي لنا كميبا ,او تدفع الينا قاتمو جساسا  فنقتمو بو او ىماما فانو كؼء لو,اوتمكننا 

 اف فيؾ وفاء لدمو.مف نفسؾ ف
فقاؿ ليـ:اما احيائي كميبا فمست قادرا عميو,واما دفعي جساسا اليكـ فانو غلاـ طعف طعنة 
وركب فرسو فلا ادري ايف بلاد قصد,واما ىماـ فانو ابو عشرة واخو عشرة وعـ عشرة كميـ 

مخرج فرساف قوميـ فمف يسمموه بجريرة غيره,واما انا فما استعجؿ الموت ولكف لكـ عندي 

                                           
 .25,ص 2002, 1لبنان,ط-ابراهٌم شمس الدٌن,مجموع اٌام العرب فً الجاهلٌة والاسلام,دار الكتب العلمٌة,بٌروت  1
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 .1:فاني ادفع اليكـ الؼ ناقة سود الحدؽ حمر الوبر
 فغضب القوـ وقالوا:قد اسأت ببذؿ ىؤلاء وتسومنا المبف مف دـ كميب.

ونشبت الحرب بينيـ والتقوا اوؿ قتاؿ كاف بينيـ في يوـ عنيزة.والتقوا في عديد مف الاماكف 
قتالا شديدا,حيث دامت الحرب  مثؿ: يوـ الذنائب وىي اعظـ وقعة ليـ ويوـ واردات فاقتتموا

اربعيف عاماً.وانتيت الحرب بعد اف ممت جموع ثعمب الحرب فصالحوا بكراً ورجعوا الى 
 بلادىـ ,وتركوا الفتنة.

 / حرب داحس و الغبراء: بين عبس وذبيان:2

كاف سبب ذلؾ اف قيساف زىير بف جذيمة العبسي سار إلى المدينة ليتجيز لقتاؿ عامر و 
بالثأر لأبيو، وكانت الحرب بينيما سجالا و انتيت بصمح، وداحا و الغبراء: اسما الأخذ 

لفرسيف بف زىير، وتشتمؿ ىذه الحرب أياـ المريقب ودى حساء و اليعمرية و اليباء و فروؽ 
 وقطف.

، بف الجاح يشتري منو دراعا موصوفة، فقعؿ ذلؾ، وأخد الدرع وكانت ذات 2فأتى أحيحة  
الحواشي ، ووىبو أحيحة أدراعا أخرى ، وعاد غمى قومو، وقد فرغ مف جيازه، ثـ  إف قيسا 

نحو كعبتكـ عنا وحرمكـ بف زىير أقاـ بمكة، فكاف أىميا يفاخرونو ، وكاف خخورا فقاؿ ليـ: 
دالله بف جدعاف: إذا لـ نفاخر بالبيت المعمور وبالحرـ الآمف فبـ وىاتوا ماشئتـ، فقاؿ لو عب

 .نفخارؾ؟ فمؿ قيس مفاخرتيـ وعزـ عمى الرحمو عنيـ لأنيـ قد كرىوا مفاخرتو

لا تفاقـ الشر بيننا وبينيـ، والحقوا ببني بدر فإنيـ  فقاؿ لإخوتو: ارحموا بنا مف عندىـ أولًا وا 
وأجاره حذيفة بف بدر، ، لنسب، وأشراؼ قومنا في الكرـأكفاؤنا في الحسب، وبنو عمنا في ا

وأخوه حَمَؿ بف بدر، فأقاـ فييـ ، وكاف معو أفراس لو ولإخوتو لـ يكف في العرب مثميا ، 

                                           
 .165لبنان,د.ط,ص -الجاهلٌة,المكتبة العصرٌة ,صٌدامحمد ابو الفضل ابراهٌم ,اٌام العرب فً   1
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وكاف حذيفة يغدو ويروح إلى قيس ، فينظر إلى خيمو ، فيحسده عمييا ، ويكتـ ذلؾ في 
 . وقاؿ ىذه الأبيات:نفسو

 ػولًا        عمى ما كاف مف شنإ ووتػر ألا أبمغ بنػي بػدرٍ رس
 بأنّي لـ أزؿ لكػـ صػديقػاً        أدافع عف فزارة كؿّ أمػر 

 أسالـ سممكـ وأردّ عػنػكػـ        فوارس أىؿ نجراف وحجر 
 وكاف أبي ابف عمّػكػـ زياد       صفيّ أبيكـ بدر بف عمػرو

حجة، وفي أحد الأياـ زار الورد العبسي يجد ثـ اف حذيفة كره قيسا ، وأراد إخراجو عنيـ فمم
حذيفة بف بدر فعرض عميو حذيفة خيمة، فقاؿ:  زار الورد العبسى حذيفة بف بدر فعرض 
عميو حذيفة خيمو، فقاؿ: ما أرى فييا جواداً مبِرّاً فقاؿ لو حذيفة: فعند مف الجواد المبر ؟ 

؟ قاؿ : نعـ ، قد فعمت.  فقاؿ: عند قيس بف زىير، فقاؿ لو : ىؿ لؾ أف تراىنني عميو
فراىنو عمى ذكر مف خيمو وأنثى. ثـ إف ورداً العبسى أتى قيس بف زىير وقاؿ: إني قد راىنت 
عمى فرسيف مف خيمؾ ذكر وأنثى، ثـ ركب قيس حتى أتى حذيفة فوقؼ عميو، فقاؿ لو 

إلى  ثـ ضمروا الخيؿ ، فقادوا الخيؿ حذيفة: ما غدا بؾ ؟ فقاؿ: غدوت لأواضعؾ الرىاف،
الغابة وجعموا السابؽ الذي يرد ذات الإصاد، وأجرى قيس داحساً والغبراء، وحذيفة الخطّار 

 .1والحنفاء

الا اف حديفة اقاـ رجلا مف بني اسد في الطريؽ,وامره اف يمقي داحسا في الطريؽ فاف جاء 
د سابقا ردوا وجيو عف الغابة...ثـ ركضا ساعة,فجعمت خيؿ حديفة تسبؽ خيؿ قيس ,وبع

سقوط داحس بعد اف كاد يغرؽ ىو وراكبو في الوادي تقدمت كؿ مف الغبراء و الخطار,ثـ 
سقطت الخنقاء,واخيرا جاءت الغبراء سابقة و تبعتيا الخطار ثـ جاءت داحس .وبعد ذلؾ 
اخبر الغلاـ قيسا بما صنع بفرسو,فانكر حديفة ذلؾ وادعى السبؽ ظمما وقاؿ جاء فرساي 

                                           
 فً اللسان : الحنفاء فرس حذٌفة بن بدر، وهً أفت داحس لأبٌه من ولد العقال و الغبراء خاله داحس و أخته لأبٌه.  1
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ي نادما عمى ضربو لداحس,واعترؼ لقيس بما صنع ,وبما امره بو متتالييف وجاء الاسد
 حديفة.

فرجع قيس و اصحابو الى حديفة وقاؿ:يا قوـ اعطونا حقنا.فابت بنوفزارة اف يعطوىـ 
عشريف مف الابؿ,ثـ اف حديفة لج في ظممو,وارسؿ الى قيس ابنو ندية  1شيئا.وكاف الخطر

ي فتناوؿ قيس الرمح فطعنو فدؽ صمبو.وعادت يطالبو بالسبؽ.فقاؿ:يقوؿ ابي:اعطني سبق
فرسو الى ابيو عائرة ونادى قيس:يابني عبس,الرحيؿ فارحموا كمكـ.فتاىب حديفة وقومو للاخد 
بالثار مف قيس:اني قد قتمت ندبة فالحؽ بنا والا قتمت,فمـ يجبو.فكاف زىير اوؿ مف قتؿ مف 

 :قيس.ولما عمـ الربيع بف زياد بمقتمو جذع عميو فقاؿ
 ويخذلنا في النائبات ربيع أينجو بنو بدر بمقتؿِ مالؾٍ 

 ـ فظيع وكاف زيادٌ قبمو يتقى بو   مف الدىر اف يوـ ال
 .2ولما عمـ قيس يقوؿ الربيع ركب ىو واىمو وقصدوا الربيع بف زياد

وبمغ حديفة اف الربيع وقيسا اتفقا,فشؽ ذلؾ عميو واستعد لمبلاء,ثـ تلاقت جموع بني ذبياف 
س واقتتموا قتالا شديدا وكانت الشوكة في ذبياف وقتؿ العديد واسر الربيع حديفة بف بدر وعب

وبقي اسيراً,واجتمت غطفاف وسعوا في الصمح,واصطمحوا عمى اف ييدروا دـ بدر بف حديفة 
بدـ مالؾ بف زىير,ويعقموا عوؼ بف بدر ويعطوحديفة عف ضربتو التى ضربو حر مائتيف مف 

د,واىدر حديفة دماء مف قتؿ مف قومو ذبياف في الوقعة,واطمؽ مف الابؿ واربعة اعب
 الاسر,وانتيت الحرب بعد ذلؾ بعقد صمح بيف الطرفيف.

 

 

 

                                           
 .الخطر:السباق ٌتراهن علٌه  1
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 أيام العرب الجاهمية:  ب/

 : ب ئايوم الذن-1
، وقمت بكرا مقتمة عظيمة وقتؿ فييا شرا وتغمبوىي اعظـ وقعة كانت بيف بكر    

 شيباف وغيرىـ مف رؤساء بكر. حيؿ بف مرة بف ىاـ، وقتؿ الحارث بف
 : يوم جدود -2

و ىو يوـ بيف بكر بف وائؿ وبني منقر بف تميـ، وكاف مف حديثة أف الحوفزاف واسمو 
بف شريؾ الشيباني ، كانت بينو بيف بني سميط بف يربوع موادعو، فيـ بالغدر  الحارث

يربوع، فمما يرجوا أف يصيب غزة مف بني بيـ، وجمع بني شيباف وذىلا، ثـ غزا وىو 
انتيى نذر بو عتيبة بف الحارث فنادى في قومو فحالوا بيف الحوفزاف ويبف الماء وقاؿ 
لعبتو: إني لا أرى معؾ إلا رىطؾ، وأنا في طوائؼ مف بني بكر فأف ظفرت بكـ قؿ 
عددكـ وطمع فيكـ عدوكـ، ولئف ظفرتـ بي ما تقتموف إلا أقاصى عثبرتي وما إياكـ 

 تسالمونا وتأخدوا ما معنا مف التمر، و والله لانروع يربوعا أبدا؟أردتؼ، فيؿ لكـ اف 
أغاروا عمى بني ربيع   فأجدا اما معيـ مف التمر و خمى سبيميـ ، فسافرت بكر حتى

نما سمي مقاعسا لأنو تقعس عف حمؼ بني  –وىو مقاعس بجدود  1بف الحارث وا 
فأغار عمييـ وىـ خموؼ فأصاب سبيا و نعما ، فبعث بنو ربيع صريخيـ إلى  –سعد 

بني كميب فمـ يجيبوىـ فأتى الصريخ بني منقر فركبوا في المطمب فمحقوا بكر بف 
عمى رئسو. فركب فرسو  وائؿ وىـ مقاتموف فما شعر الحوفزاف إلا و إبف سناف واقفا

ونادى يا أىؿ سعد ونادى الحفزاف يا أىمى وائؿ ولحؽ بنو منقر و قاتموا قتالا شديدا 
 فيزمت بكر.

 

                                           
 .250.264ٌنظر ، محمد ابو الفضل ابراهٌم، أٌام العرب فً الجاهلٌة ، ص   1
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 ثالثا : البيئة الاجتماعية :

 طبقات المجتمع الجاهمي : - أ
 قمنا اف القبيمة كانت وحدة المجتمع البدوي الرئيسة،و كانت تتألؼ مف ثلاث طبقات : 

و ىـ ابناء القبيمة العرب الذيف تربط بينيـ صمة الدـ و الرحـ و النسب ، و :  الاحرار/ 1
 انيـ عماد القبيمة ،عمييـ يعوؿ في الحرب و بيـ يستعاف في المممات.

و ىـ الذيف تعتقيـ القبيمة بعد اف كانوا رقيقا و قد ينتمي الى الموالي خميع :  الموالي/ 2
 1يو الييا.مف قبيمة ما،يستجير مف اخرى فتيجره ف

: وىـ الرقيؽ الذيف استقدموا مف البلاد أجنبية كالحبشة و سواىا أو أسروا في العبيد/ 3
الحرب و الغزو ، بالإضافة إلى طائفة أخرى ىي : الخمعاء:  اي الأفراد الديف تخمعيـ 
القبيمة لسوء سيرتيـ و يكوف ىذا الخمع عمنا اماـ الناس وفي الأسواؽ و المجامع ، ومعنى 

لخمع التبرأ مف الفرد ، فلا تدافع عف قبيمتو، و الخمع أقصى عقوبة يمكف أف تمجأ الييا ا
القبيمة ، ومف ىؤلاء الخمعاء الشعراء الصعاليؾ الديف ذكرنا بعضيـ و ربما كاف صعاليؾ 
أصحاب كرـ عمى فقرىـ و قوة و عزيمة و سرعة عدو و قوة جسدية ، وقد عاشوا عمى قطع 

ي الفيافي و مجاىؿ فأفرادىا كانوا متضامنيف كؿ التضامف ، يستقتموا في الطرؽ و ضاربيف ف
 الدوف عف كرامة قبيمتيـ و مصالحيا. 

 

 

 

                                           
 .86-82ٌنظر، دزٌرٌة سقال ، العرب فً العصر الجاهلً، ص  1
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 المرأة ومكانتها في الشعر الجاهمي:صورة ب/ 

لقد كانت المرأة في الجاىمية ذات مكانة ميمة في المجتمع، فمـ تكف نكرة ولا محتقرة، بؿ    
كانت ليا حرية الإختيار ، وكانت رواية الخنساء تماضر بنت عمرو مع درير بف الصمة 
الفارس الشاعر مشيور توضح ىذه الرواية كيؼ اف المرأة كاف ليا حؽ كبير في إتخاد القرار 

لمنساء كذلؾ دور في الحروب ، فقد اصطحبف الرجاؿ معيـ في غزواتيـ لكي ، كما كاف 
 1يشددف عزائميـ بأناشيدىف.

وكانت المرأة تحض عمى الثأر في الحروب ، وأكثر ما كاف يغضبيا قبوؿ عشيرتيا الجزية 
 مف قبيمة أخرى لترؾ الثأر، فالدـ لايغسمو إلا الدـ ، وقد قالت أـ عمرو و بنت وقداف عندما

 أرادت عشيرتيا قبوؿ الجية في أخييا:

 إف أنتـ لـ تطمبوا بأخيكـ                  فذروا السلاح ووحشوا بالأبرؽ

 وخذوا المكاحؿ والمجاسد والبسوا      نقب النساء فبئس رىط المرىؽ

ولعؿ أكبر دلالة عمى مكانت المرأة في الجاىمية افتتاح الشعائر انذاؾ قصائدىـ بالوقوؼ   
الأطلاؿ وذكر الأحبة، مع أف ىذا الأمر صار متبعة فيو يدؿ عمى ما كاف للأنثى مف  عمى

أىمية طورت ىذه العادة ونمتيا ، وكانت مادة ثريو لمغزؿ، فقد وصؼ الشعراء لباسيا و 
 حميتيا و طيوبيا ، قاؿ المنخؿ اليشكري يصؼ حبيبتو: 

 طير ولقد دخمت عمى الفتاة            الخدر في اليوـ الم

 الكاعب الحسناء ترفؿ           في الدمقس وفي الحرير

                                           
 .96، 92دزٌره سقال، العرب فً العصر الجاهلً، ص   1
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ووقؼ الشعراء عمى جماليا النفسي ، وقصيدة الشنقري في زوجتو اميمة مشيورة ، حيث   
 يظير محاسنيا زمحا مدىا.

وىكذا نفيـ كيؼ أف المراة الجاىمية لـ تكف ميممة ، وقد مكات الأمواؿ ، زمارست التجارة 
 الحرية جعمتيا باروة في المجتمع الجاىمي.وكانت ليا 

 



 

تجميات البيئة   الفصل التطبيقي
 الجاهمية في شعر امرئ القيس.

 أولا: البيئة الطبيعية.

 الطبيعة المتحركة.-أ

 مظاهر الطبيعة الصامة.-ب

 ثانيا مظاهر البيئة الإجتماعية.

 المرأة.-أ
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 تجميات البيئة الجاهمية في شعرا مرئ القيس:

 أولا:  الطبيعة المتحركة:

 الفرس: / 1

لقد كاف الفرس رفيؽ امرئ القيس في سرائو و ضرائو ، حيث اعتبره ثاني مرتبة ،    
 1بعد شدة و لعو بالنساء، فيو يتمذد ويتفنف في وصؼ فرسو إد يقوؿ: 

 قد أشْيَدُ الغارَةَ الشّعْوَاءَ تَحْمِمُنِي               جَرْدَاءُ مَعرُوقَةُ المّحييَفِ سُرْحُوبُ     

َـ يُمْجِمُيا                  مَغْدٌ عمى بَكْرَةٍ زَوْرَاءَ، مَنْصُوبُ كَأفَّ صاحِبَ   يا، إذْ قا

ْـ غُرَّةٌ مِنْيا، وَتجْبِيبُ   إذا تَبَصّرَىا الرَّاؤُوفَ، مُقبِمَةً                  لاحتْ لَيُ

 مَقْبُوبُ  وِقافُيا ضَرٌِـ، وَجَرْيُيا جَذٌِـ                  وَلَحْمُيا زِيٌَـ، والبَطْفُ 

 وَاليَدُ سابِحَةٌ، وَالرَّجْؿُ ضارِحَةٌ              وَالعَيْفُ قادِحَةٌ، وَالمَتْفُ مَمْحُوبُ 

 وَالمَاءُ مُنْيَمِرٌ، وَالشَّدُّ مُنْحَدِرٌ                وَالقُصْبُ مُضْطَمِرٌ، وَالمَّوفُ غِرْبِيبُ 

 صَقْعاءُ، لاحَ لَيا في المَرْقَبِ الذِّيبُ       كَأنّيا حِيفَ فاضَ الماءُ وَاحْتَفَمَتْ       

فأمرئ القيس يصؼ فرسو عمى انيا فرس بكر أي فتية، وىي قصيرة الشعر، و قميمة 
المحـ ، وطويمة و متناسبة الأعضاء ، وفي رأسيا بياض، وىي فرس مسرعة، ويقوؿ 

 2أيضا: 

 كَجُمْمُوْدِ صَخْرٍ حَطَّوُ السَّيْؿُ مِفْ عَؿِ  مِكَػرٍّ مِفػَرٍّ مُقْبِؿٍ مُدْبػِرٍ مَعػػاً           
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فْػوَاءُ بِالمُتَنَػزَّؿِ   كَمَيْتٍ يَزِؿُّ المَّبْػدُ عَفْ حَاؿِ مَتْنِػوِ        كَمَا زَلَّػتِ الصَّ

 عَمَى الذَّبْؿِ جَيَّاشٍ كأفَّ اىْتػِزَامَوُ        إِذَا جَاشَ فِيْوِ حَمْيُوُ غَمْيُ مِرْجَػؿِ 

 إِذَا مَا السَّابِحَاتُ عَمَى الوَنَى      أَثَرْفَ الغُبَػارَ بِالكَػدِيْدِ المُرَكَّػؿِ مَسْحٍ 

ُـ الخِؼَّ عَفْ صَيػَوَاتِوِ       وَيُمْوِي بِأَثْوَابِ العَنِيْػؼِ المُثَقَّػؿِ   يُزِؿُّ الغُػلَا

الفر، ومقبؿ يقوؿ أف ىذا الفرس  مكر إذا أريد منو الكري العطؼ ، ومفر إدا أريد منو 
إذا أريد إقبالو ومدبر إذا اريد منو إدباره، و الكر و الفر و الإقباؿ و الادبار مجتمعة  في 
قوتو لافي فعمو لأف فييا تضادا،ثـ شبيو في سرعة مره وصلابة خمقو بحجر عظيـ القاه 

 السيؿ مف مكاف عاؿ الى حضيض.

ضمير بطنو،وكأف تكسر صييمو والذبوؿ ىو اف تغمي فبو حرارة نشاطو عمى ذبوؿ خمقو و 
في صدره غمياف قدر ،جعمو ذكي القمب،نشيطا في السير والعدو عمى ذبوؿ خمقو وضمر 

 بطنو،ثـ شبو تكسر صييمو في صدره بغمياف القدر.

ويرى الشاعر اف ىذا الفرس يزؿ ويزلؽ الغلاـ الخفيؼ عف مقعده مف ظيره،ويرمي بثياب 
ؽ عف ظيره مف لـ يكف جيدا لفروسية عالما بيا ويرمي الرجؿ العنيؼ الثقيؿ ،يريد اف يزل

باثواب الماىر الحاذؽ في الفروسية لشدة عدوه وفرط مرحة في جرية،وانما عبر بصيواتو 
 ولايكوف لو الا صيوة واحدة.
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 : الناقة/2  

كاف امرؤ القيس يفتخر ويتباىى بناقتو،ويصفيا بادؽ التفاصيؿ،لانيا كانت وسيمة    
في مختمؼ الاماكف،التي لولاىا لنيبمغ الى تمؾ الاماكف الابشؽ الانفس ، وىي اداة لتنقمو 

لمتسمية،فتبث عف نفسو بواعث الالـ والضيؽ ، وبيا يقطع الصحراء المخيفة ، وىي مع 
كؿ ذلؾ لا تمؿ ولا تشكو، فالناقة ىي البمسـ الذي يشفي جروحو،ويزيؿ ليب النار 

 المتأجج مف نفسو.

 1وصؼ ناقتو:حيث قاؿ في 

ُـ شكميا شكمي  حي الحموؿَ بجانب العزؿِ            إذ لا يلائ

 ماذا يشؾّ عميؾ مف ظغف             إلا صباؾَ وقمةُ  العقؿِ 

 مَنّيْتِنا بِغَدٍ، وَبَعْدَ غَدٍ،                  حتى بخمت كأسوا  البخؿ

 اً عمى رسمييا رُبَّ غانِيَةٍ  صَرَمْتُ حِبالَيا        ومشيتُ متئد

 لا أستقيدُ لمف دعا لصباً              قَسْراً، وَلا أُصْطادُ بِالخَتْؿِ 

 وتنوفةٍ  حرداءَ ميمكةٍ                 جاورتيا بنجائبٍ فتؿِ 

 فَيَبِتْفَ يَنْيَسْفَ الجَبُوبَ بِيا،            وَأبِيتُ مُرْتَفِقاً عَمى رَحْؿِ 

 الرجميف،وىي قصيرة الشعر ،ويصعب عمييا  فناقة الشاعر ناقة ثقيمة متأطرة
 الرحيؿ عنو

  وىي ناقة تتحمؿ مشاؽ السفر في الصحاري ،وىودجيا مبثابة بيت لمشاعر في
 الميؿ .
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 :وقاؿ ايضا 

 تظاىر فييا النبي لاىي بكرة         ولاذات ضغف في الزماـ قصوص

 أؤوب نعوـ لا يواكؿ نيزىا          إذا قيؿ سير المدلجيف نصيص

  يصؼ امرؤ القيس ىذه الناقة عمى انيا بكرة اي فتية،وىي تتعب مف النشاط وىي
 مسرعة،وىي لاتعطي عندىا مف السير اؿ بعد عسر. 

 

 وقاؿ ايضا:

 كأني رحيؿ فوؽ احقب قارح       بشرية أو طاو بعرباف مجس

 فيو يشبو ناقتو بحمار الوحش المسف الشديد ف الذي يطوي البلاد نشاطا وقوة.

 :الظباء / 3

كاف امرؤ القيس يستذكر أياـ ليوه و صباه ، فوجد في الظبي نمودحا محبوبا لتشبيو المرأة 
 بو، لأنيا لمجماؿ و رشاقة الأعضاء.

 1حيث يقوؿ أمرؤ القيس:

 ػػفػُػؿِ تػَرَى بَػػعَػػرَ الأرْآِـ فِػػي عَػػرَصَػاتِػيَػػا      وَقِػيْػػعَػػانِػػيَػػا كَػػأنَّػػوُ حَػػبُّ فػُػمْ 

فالأراـ ىي الظباء البيض الخاصة البياض، حيث يقوؿ انظر بعينيؾ تر ىذه الديار التي 
كانت ماىولة بأىميا مأنوسة بيـ، خصبة الأرض ، كيؼ غادرىا أىميا وأقفرت مف بعدىـ 
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أرضيا وسكنت رمميا الظباء ونثرت في ساحاتيا بعرىا حتى تراه كأنو حب الفمفؿ في مستوى 
 رحبتيا.

 : النعام /4

لقد احتؿ النعاـ مكانا واسعا في الأدب الجاىمي بصفة عامة، وفي شعر امرؤ القيس بصفة 
 خاصة ، لأنو كاف مف الشعراء الذيف كانوا يستقصوف في أوصافو، ويقضوف عند عاداتو.

  1قاؿ امرؤ القيس:

 كأني ورحمي والقراب ونمرقي       إذا شبّ لممرو الصغار وبيصُ 

 ىَيْؽٍ لَوُ وَلِعِرْسِوِ            بمُنعَرَجِ الوَعساءِ بَيضٌ رَصِيصُ  عَمى نِقْنِؽٍ 

 إذا رَاحَ لِلُأدْحيّ أوْباً يَفُنُّيَا             تُحَاذِرُ مفْ إدْرَاكِوِ وَتَحيصُ 

 فالشاعر شبو جناحيو وىو يحتضف البيض بالحباء.
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 ثانيا: البيئة الصامتة:

 :الميل/ 1

لقد أثرت الميالي الحمكة في مشاعر امرؤ القيس ، حيث كانت مع الميالي مغامرات مع     
 محبوباتو، وطوليا جعمتو يكتب و يفرغ كؿ مافي قمبو مف مشاعر و أحاسيس.

 1إذ يقوؿ امرؤ القيس: 

 الػيػُػمُػػوِْـ لِػػيَػػبْػػتػَػمِػي ولػَيْػؿٍ كَػمَػوْجِ الػبَػحْػرِ أَرْخَػى سُػدُوْلَػػوُ        عَػػمػَيَّ بِػأَنْػوَاعِ 

ػا تػَمَػػطَّػػى بِػصُػػمْػػبِػوِ        وأَرْدَؼَ أَعْػػجَػػازاً وَنَػػػاءَ بِػػكَػػمْػػػكَػػؿِ   فػَػقػُػمْػػتُ لػَوُ لَػمَّ

 صْػبَػاحُ مػنػِؾَ بِأَمْثَؿِ ألَا أَيُّػيػَا الػمَّػيْػؿُ الػطَّػوِيْػػؿُ ألَا انْػجَػمِػػي        بػِصُػبْػحٍ، وَمَػػا الإ

 فػَػيَػػا لَػػؾَ مَػػفْ لَػػيْػػؿٍ كَػػأفَّ نُػػجُػػومَػػوُ         بػػكػػؿ مُػػغػػار الػفػػتػؿ شُػػدّت بػيػذبؿ

شبو ظلاـ الميؿ في طولو وصعوبتو ونكارة أمره بأمواج البحر، ورب ليؿ يحاكي أمواج      
ارخى عمى ستور ظلامو مع أنواع الاحزاف، أو مع فنوف البحر في توحشو، ونكارة أمره وقد 

 اليـ، ليختبر الشاعر إذا كاف قد يصبر عمى ضروب الشدائد وفنوف  النوائب أـ يجزع منيا.

وناء بكمكؿ يعني أبعد صدره ، أو بعد العيد بأولو ، حيث أف ىذا الميؿ أفرط طولو وناءت 
ئ عف مقاساة الاحزاف والشدائد و المتولد منيا ، أوائمو وزدادت اواخره تطاولا، وطوؿ الميؿ ينب

 لأف المغموـ يستطيؿ ليمو، و المسرور يستقصر ليمو.

والأىراس ىو الحبؿ، حيث أف الشاعر تعجب مف الميؿ، زكأف نجومو شدت بحباؿ مف   
الكتاف غمى صخور صلاب ، وذلؾ أنو استطاؿ الميؿ فيقوؿ أف نجومو لاتزوؿ مف أماكنيا 
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،  ولا تغرب ، فكأنيا مشدودة بحباؿ إلى صخور صمبة، وانما استصاؿ الميؿ لمعاناتو، اليموـ
 مقاساتو الأحزاف فيو.

 :الوادي / 2

لقد برع امرؤ القيس في وصؼ الوادي ، لأنو كاف جد متعمؽ ببيئتو، ولا تخفى عنو    
 صغيرة و لاكبيرة إلا وقاؿ فييا شعرا.

 1يصؼ واديا قائلا: 

 جاؿ        كأف   شأنييما    أوشاؿعيناؾ   دمعيا    س

 أو جدوؿ في  ظلاؿ  نخؿ        لمماء  مف  تحتو  مجاؿ

 مف آؿ  ليمى  وأيف  ليمى         وخير ما  رمت  ما  يناؿ

 قد أقطع الأرض وىي قفر       وصاحبي  بازؿ   شملاؿ

 ناعمة    نائـ     أبجميا           كأف     حاركيا      أثاؿ

الوادي واعر غزير، فيو كالعرؽ الذي تجري منو الدموع، فيو كثير الدمع أي السيلاف،  فيذا 
 فماؤه لاينقطع.

 2وقاؿ في الوادي: 

 وواد كجوؼ العير قفر قطعتو        بو الذئب يعوي كالخميع المعيؿ
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شبو الوادي في خلائو مف الإنس ببطف العير، و الحمار الوحشي إذا خلا مف العمؼ وقيؿ 
شبيو في قمة الننتفاع بو بخوؼ العير لأنو لايركب ولايكوف لو در، وزعـ صنؼ منيـ بؿ 

 أراد كجوؼ الحمار فغير المفظ الى ماوافقو في المعنى لاقامة الوزف.

 :الجبال / 3

لقد أثار الجباؿ أحاسيس عميقة، في نفسية الشاعر امرؤ القيس ، ومست كيمانو ، فعمد إلى 
 شعاره، وجعميا رمز القوة و الصمود.توظيفيا في العديد مف أ

 1قاؿ امرؤ القيس: 

 جالت لتصرعني فقمتُ ليا اقصري        إني امرءٌ صرعي عميؾ حراـ

 فجزيتِ خيرَ جزاء ناقة واحدٍ              وَرَجَعْتِ سَالِمَةَ  القَرَا بِسَلا ِـ

 قِؿٍ أرْمَا ُـوكأنما بدرٌ وصيؿُ كتيفةٍ                    وَكَأنّمَا مِفْ عَا

فارؤ القيس يفتخر بنفسو، لأنو سبؽ أصحابو ولـ يكسؿ بفضؿ قوتو و صبره وصعوده قمة 
 الجبؿ التي تشبو سناف الرمح لدقتيا و طوليا.
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 :البرق/ 4

لقد شاع ذكر البرؽ في الشعر الجاىمي ، ودارت اسماؤىا في أحاديث الشعراء، مف بينيـ   
 امرؤ القيس.

  1قاؿ امرؤ القيس : 

 كَمَمْػعِ اليَدَيْفِ فِي حَبِيٍّ مُكَمَّػؿِ   أصَاحِ تَرَى بَرْقاً أُرِيْؾَ وَمِيْضَػوُ 

مِيْػطَ بِالذُّبَاؿِ المُفَتَّػؿِ   يُضِيءُ سَنَاهُ أَوْ مَصَابِيْحُ رَاىِػبٍ   أَمَاؿَ السَّ

 العػذَُيْبِ بُعْدَمَا مُتَأَمَّػؿِ وبَيْفَ  قَعَدْتُ لَوُ وصُحْبَتِي بَيْفَ ضَػارِجٍ  

 وَأَيْسَػرُهُ عَمَى السِّتَارِ فَيَذْبُػؿِ  عَمَى قَطَفٍ بِالشَّيِْـ أَيْمَفُ صَوْبػِوِ    

 يَكُبُّ عَمَى الأذْقَافِ دَوْحَ الكَنَيْبَؿِ   فَأَضْحَى يَسُحُّ المَاءَ حَوْؿَ كُتَيْفَةٍ 

انتشاره، وتفجيره السحب ،ثـ يصرؼ انيمار فالشاعر يصؼ البرؽ و يثؼ وميضو ، وسرعتو 
السيوؿ، و جرفيا الشجر ، وذعر الحيواف ، ويصؼ الجبؿ الذي تكفنو مياه السيؿ وازدىار 

 النيت.

 : المطر /5

حياة الجاىمي شديدة الإرتباط بالمطر، حتى سعوه غيثا، وكانوا يفرحوف لريتو فرحا عظيما   
 الوقوؼ الطويؿ عند السحاب.إلى  ، وىذا ما أدى بامرؤ القيس

 2يصؼ المطر فيقوؿ: 
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 سقػػي واردات والقميب ولعمعػػػػػػػػا          ممػػؽ سمػػاؾ فيضبة اييبػػا

 فمر عمي الجنتيف خبتي عنيػػػػػػػػزة         فذات النقاع فانتحي وتصوبا

 باممػػما تولػػي مف أعػالػي طميػػػػػػػة          أنسبت بو ريح الصباء فتحم

 فيصؼ الشاعر ىذا المطر عمى أنو مطر يدوـ لأياـ طويمة.

 البيئة السياسية:

 :الحروب/ 1

كانت بيئة الجاىمية بيئة حروب ونزاع، يثور ىذا النزاع وتقوـ ىذه الحروب لأتفو الأسباب،   
ولقد شارؾ امرؤ القيس في العديد مف الحروب ، فكاف فارسا شجاعا وشيما ، فيصؼ 

 1الحرب قائلا: 

 الحرب  أوؿ  ما  تكوف   فتية              تسعى  بزينتيا   لكؿ   جيوؿ

 حتى إذا استعرت وشب ضراميا          عادت عجوزا غير  ذات  خميؿ

 شمطاء  جزت  رأسيا  وتنكرت           مكروىة     لمشـ     والتقبيؿ

ى عجوزا شمطاء، أي فيو يصؼ الحرب بأنيا في البداية جميمة ، لكنيا سرعاف ماتتحوؿ إل
 قبيحة ، فالعيف لاتتحمؿ ما تراه مف ىوؿ وفزع ، فتصح مكروىة لمشـ و التقبيؿ .

 وقاؿ بعد ظفرة ببني أسد:

 يَا دَارَ مَاوِيّةَ  بِالحَائِؿِ             فَالسَّيْبِ فَالخَبْتَيفِ مف عاقِؿ

 ائؿصَّـَ صَدَاىَا وَعَفَا رَسْمُيَا         واسعجمت عف منطؽ الس
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 قولا لدودافَ عبيد العصا          ما غركـ بالاسد الباسؿ

 قد قرتِ العينافِ مف مالؾٍ         ومف بني عمرو ومف كاىؿ

 ومف بني غنـ بف دوداف إذ       نقذؼُ أعلاىُـ عمى السافؿ

 نطعنيـ سُمكى ومموجةً            لفتؾَ لأميفِ عمى نابؿ

 الدَّبى       أو كقطا كاظمةَ  الناىؿِ إذْ ىُفّ أقسَاطٌ كَرِجْؿِ 
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 صورة المرأة في شعر امرؤ القيس:

لقد صور امرؤ القيس المرأة في أحسف صورة ، فقد صور بذلؾ مشيدا أو مشاىد عدة وىو   
يصؼ حبيبتو وصفا غزليا، كاف خير مقدمة لغزؿ عمر بف أبي ربيعة، وقد تجاوز إلييا 

لو الشر، وقص لما كيؼ وصؿ إلييا ، وذكر الحوار الذي دار بينو  أحراسا ومشعرا يضمروف
ذا ىي لطيفة الخصر ، ضامرة البطف، تمتمع ترائبيا التماع  و بينيا ، وراح يعدد أوصافيا وا 
المرأة المصقولة ، وىي بيضاء تشوب بياضيا صفرة وقد غذاىا ماء عذب صاؼ، وىي في 

إلييا الايدي ، أما خدىا فأسيؿ، وأما عينيا فأشبو  ذلؾ أشبو درة فريدة في قعر الماء لاتصؿ
بعيوف ظباء وجرةأو مياىا المواتي ليف أطفاؿ و الفرع منيا أسود فاحـ طويؿ يشبو قنو النحمة 

 1المتعثكؿ.

وىكذا يمضي الشاعر في وصؼ مستعرضا الأشكاؿ و الألواف متعمدا عمى التشبيو الحسي 
يشبيو، وىو عممو أشبو بالنحاب الذي يقيـ لحبيبتو المادي، الذي يظير فيو لكؿ شيء شيء 

تمثالا مف مرمر، فيعالجو بالإزميؿ ضربة ىنا و ضربة ىناؾ في غير التواـ و لاتقيد، وىكذا 
قامة مقارنات في نزعة بدائية حموة ، وفي مادية  كاف المشيد مشيد رثؼ اوصاؼ ، وا 

 سطحية ممموسة.

وقد تضمنت معمقة  امرؤ القيس أكبر قسـ منيا يتحدث عف الغزؿ الصريح ووصؼ   
 2محاسف المرأة  وعدد أبياتو سبعة ثلاثوف  بيتا ، أولو قولو:

ُـ خِبَاؤُىَػا       تَمَتَّعْتُ مِفْ لَيْوٍ بِيَا غَيْرَ مُعْجَػؿِ   وبَيْضَػةِ خِدْرٍ لَا يُرَا

و ، فيو يعاتب )فاطمة( المدلمة ذات النظرات السواحر وفي ىذا القسـ يذكر أسماء محبوبات
ويتحدث عـ امرأة مخدرة يكنؼ خباءىا الحراس مف كؿّ جانب، غير أف الشاعر استطاع أف 
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يخادع الرقيب، ويغشى صاحبتو آخر الميؿ، وأف يخرجيا مف مخدعيا، وفي ىذا القسـ 
ر الخصر والبطف، وصؼ حسي لممرأة يكشؼ عف ذوؽ الشاعر المرىؼ، إذا يذكر ضمو 

وامتلاء الساؽ، وصفاء البشرة، وبريؽ الترائب، وسحرة المقمة، وغزارة الشعر، ػ وليف البناف، 
 واكتماؿ الجماؿ، ووفرة النعـ وينتيي ىذا القسـ عند قولو،

 ألا رُبّ خَصٍْـ فيؾِ ألْوَى رَدَدتُو ... نصيحٍ عمى تَعذالوِ غيرِ مُؤْتَؿِ 

 

 1يقوؿ امرؤ القيس :

فْ كُنْتِ قَدْ أزْمَعْتِ صَرْمِي فَأَجْمِمِيأفاطِ  َـ مَيْلًا بَعْضَ ىَذَا التَّدَلُّػؿِ          واِ   ػ

ؾِ مِنِّػي أفَّ حُبَّػؾِ قَاتِمِػي            وأنَّػؾِ مَيْمَا تَأْمُرِي القَمْبَ يَفْعَػؿِ   أغَػرَّ

فْ تَؾُ قَدْ سَػاءَتْؾِ مِنِّي خَمِيقػَةٌ          فَسُمِّ   ػي ثِيَػابِي مِفْ ثِيَابِؾِ تَنْسُػؿِ واِ 

 وَمَا ذَرَفػَتْ عَيْنَاؾِ إلاَّ لِتَضْرِبػِي         بِسَيْمَيْؾِ فِي أعْشَارِ قَمْبٍ مُقَتَّػؿِ 

ف كنت وطنت نفسؾ عمى فراقي  حيث يقوؿ امرؤ القيس : يافطمة دعي بعض دلالؾ وا 
 فأجممي اليجراف.

 بحيث ميما أمرتو بشيء فعمو. قد غرؾ مني كوف حبؾ قاتمي منقدا لؾ

مف الناس مف جعؿ الثياب في ىذا البيت بمعنى القمب، فالشاعر كنى بتبايف الثياب 
وتباعدىا عف تباعدىما، وقاؿ إف ساءؾ شيئ مف أخلاقي فاستخرجي ثيابي مف ثيابؾ ، اي 

ترت لا ففارقيني وصارميني كما تحبيف، فاني لا أوثر إلا ما اثارت و لا أختار إلا ما اخ
نقيادي لؾ وميمي إليؾ، فاذا اثرت فراقي اثرتو و إف كاف سبب ىلاكي و جالب موتي ، و 
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إياىا  الشاعر استعار لمحظ عينييا ودمعيا و دمعيا اسـ السيـ لتأثيرىما في القموب وجرحيما
كما اف السياـ تجرح الأجساـ وتؤثر فييا ومابكيت الإلتممكي قمبي كمو  وتفوزي بجميع 

 .أعشاره

 1وفي وصفو لممرأة غد أيضا قولو:

 ميفيفة بيضاء غير مفاضة          ترائبيا مصقولة كالسجنجؿ  

 كبكرة المقاناة البياض بصفرة       غذاىا نمير الماء غير المحمؿ  

 تصد وتبدي عف أسيؿ وتتقي         بناظرة مف وحش وجرة مطفؿ

مرة البطف، غير عظيمة البطف ، فيصؼ ىذه المرأة عمى أنيا امرأة دقيقة الحصر ضا
ولامسترخية وصدرىا بارؽ متلألئ الصفاء كتلألؤ المرأة، وىذه العشيقة بيضاء يشوب بياضيا 
صفرة وقد غذاىا ماء نمير عذب صاؼ ، و البياض الذي شابتو صفرة أحسف ألواف النساء 

 عند العرب.

ضيا خذا أسيلا حيث أف ىذه العشيقة تعرض العشيقة تعرضع عنيـ فتظير في إعرا
وتستقبميـ بعيف مف عيوف ظباء وجوة أو مياىا المواتي ليا اطفاؿ ، وخصيف لنظرىف إلى 

 أولادىف بالعطؼ و الشفقة، وىي أحسف عيونا في الؾ الحاؿ منيف في سائر الأحواؿ.

 و مف أيتو في المرأة فيقوؿ:

 لو أبصرت رىباف دير في الجبؿ لانحدر الرىباف يسعى ويصؿ
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شيقة تضيء بنور وجييا ظلاـ الميؿ فكأنيا مصباح راىب منقطع عف الناس ، و فيذه الع
خص مصباح الراىب لأنو يوقده ليتدي بو عند الضلاؿ ، فيو يضيء أشد الاضاءة، يريد 

 أف نوروجييا يغمب ظلاـ الميؿ كما أف نور مصباح الراىب يغمبو.
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 :خاتمة

 من خلال ىذا البحث يمكن إستخلاص النقاط التالية:  

  تجمت البيئة الطبيعية في شعرامرؤ القيس من خلال ورود عناصرىا المتحركة

و الصامتة بكثرة في اشعاره التي تؤكد ان مخيال الشاعر ارتبط ارتباطا وثيقا 

 بيذه العناصر.

  السياسية، ففي كثير من مثل شعر امرؤ القيس صورة واضحة عن البيئة

اشعاره عكست الحروب و الوقائع و ايام الحروب و لاسيما حروبو وايامو مع 

 نبي أسد.

  انعكست في قصائد امرؤ القيس طبقات المجتمع الجاىمي، فشعره في مجالس

الميو و الطرب ومغامراتو مع النساء حممت مضامين تدل عمى أنو من طبقة 

 ماعية الجاىمية.ارستقراطية في البيئة الاجت

  كشفت أشعار امرؤ القيس ان المراة كانت سبيلا سيلا للإنسان الجاىمي

فصورتيا الحسية المزعومة في أشعاره و مغامراتو الكثيرة معين لا تدل عمى 

ذلك التحفظ الشديد الذي نقرأه في الكتب التي تناولت ىذا الجانب، ومن ىنا 

 الجانب بيئة خاصة.يمكن القول ان بيئة امرؤ القيس في ىذا 
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  ذا كان ىذا البحث قد تناول اثر البيئة في شعر امرؤ القيس بصفة عامة وا 

فإنو يمكن تناولو بتخصيص بيئتو محددة بدراسة خاصة و استقصاء 

 عناصرىا استقصاء دقيقا.
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