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 :إهداء 

ىو العرفان بالجميل ما :    بسم الله و الحمد لله و الصلاة و السلام عمى رسول الله أما بعد 
دفعني لأكتب ما ىو آت و ليس من باب المدح و التممق ، و لكن عملا بالحديث الشريف  

لذلك أىدي ىذا العمل المتواضع إلى صاحب الحمد " . من لا يشكر الناس لا يشكر الله " 
الأول و الأخير ، إلى الذي أنار دربي و سدد خطاي و أىداني الصحة و قوة العزيمة 

 .  وساقني إلى طريق النجاح ، إلى رب العزة 

   إلى من ساندتني يوما و حفزتني أياما إلى إتمام مشواري الدراسي ، إلى من كان دعاؤىا 
ورود طريقي و رفيق سبيمي ، إلى رجائي في شدتي و عزائي في شقوتي ، إلى ىادية رشدي 

و مطية ميدي ، إلى الضاحكة فوق ميدي و الباكية فوق لحدي ، إلى أحمى كممة ينطقيا 
 .أمي ... المسان و تسمعيا الآذان ، إليك دوما و أبدا الغالية 

   إلى من كان و لا زال حماي و أماني ، إلى الذي عممني مكارم الأخلاق و الفضيمة 
ورباني ، إلى من جد و اجتيد دون ممل ، إلى من عممني معنى المثابرة و الصبر ، إلى من 
بث في اسمو دافقا من الثقة و العزة ، إلى من كانت نصائحو و إرشاداتو تنير لي الطريق ، 

إلى رمز الرجولة و الشيامة ، إلى من دمو يجري في عروقي ، إلى من عممني أن العمم 
 .  أبي ... ليس لو بديل ، إلى محفزي في الحياة إلى 

 .   إلى من اتسع صدره و احتمل عزلتي مع البحث إلى زوجي العزيز 

إلى من أوقات وصميم عيد و أفراح ، يا من ىم الروح و الراح ، يا من انتحمت الروح 
بطمعتيم و حققت في محيا الحسن ترتاح ، إلى أخي الحبيب أمين ، إلى أخواتي الحبيبات 

 .عايدة ، مريم ، حنان ، ىاجر 

 .    إلى كل الأىل و الأقارب ، إلى كل الزملاء و الزميلات في الجامعة 



 :شكر و عرفان

الحمد لله الذي خمقنا و رزقنا من كل خير، و أورثنا العمم سلاحا، و صمى  
. وسمم عمى سيدنا محمد حبيبنا و شفيعنا، سيد الخمق، خاتم الأنبياء و المرسمين

: أما بعد

، "و اشكروا الله إن كنتم إياه تعبدون: " يقول الله عز و جل في محكم تنزيمو
 يا موفق كل ساع و يا ميسر كل عسير بالشكر يتوجو إليك ربأ إلا أن يفما ل

فالحمد لله أوّلا وآخرا .  إلا بكتوفيقي ليذا، و ما يالجزيل، و الحمد الكثير أن وفقتن
. سعى إليوأ ت إلى ما كني الحمد لله رب العالمين الذي وفقن،و قبل كل شيء

: تقدم بجزيل الشكر و الامتنان إلىأو 

  ، بالعون الكافي و الجيد الوافريي أمدنذال " سميم بوعجاجة" الأستاذ المشرف 
ي غرس فيّ معنى الاجتياد و حسن ذ و ال،والاىتمام الوافي لإنجاز ىذا البحث

. الفيم و الإصغاء

شكر أساتذة قسم المغة العربية و آدابيا، الذين لم يبخموا لا أ أن يكما لا يفوتن
 أرض يامبأوقاتيم و لا بجيدىم و معموماتيم الثرية عميّ، منذ أن وطأت قد

. المركز الجامعي ميمة

.يد عمى إنجاز ىذا العمل المتواضع من قريب أو من بعيو كل من ساعدن  
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 :مقدمة

يعد النص الروائي من أكثر النصوص السردية الأدبية استحضارا لممعالم التاريخية         
و لممظاىر الاجتماعية و ظواىرىا، و للأنساق الفكرية و الثقافية و الأيديولوجية، و لكونو 

يرتبط أشد الارتباط بالحياة المجتمعية، فقد خمق ىذا لو إمكانية أكبر لتصوير الواقع الكائن  
 .و الممكن ضمن السيرورة التاريخية لممجتمع

كل ىذه الاعتبارات و غيرىا، جعمت من الرواية نوعا أدبيا رئيسيا و متميزا عن باقي 
الأجناس الأدبية الأخرى، و موضوعا يحظى باىتمام مركزي في الدراسات الأدبية، ما فتح 

المجال أمام الباحثين لتحميميا و إظيار تقنيات مؤلفي الرواية الحديثة و المعاصرة في 
استعمال عناصرىا، و تشابكيا فيما بينيا لتُكوّن نسيج أحداثيا وفق تشكيل إبداعي فني 

 . يضمن مقروئيتيا، و يخمق متعة جمالية لمتمقييا

الذي يعد من المكونات الأساسية في بناء الرواية، " الفضاء : " و من بين ىذه العناصر 
بالنظر إلى علاقتو بالمكونات الأخرى، أو بوصفو  الأداة التي تضفي عمى الرواية بعض 

 .الجمالية 

ومن ثَمَّ فإن دراسة بنية الفضاء الروائي لَوَاحِدٌ من أىم الموضوعات الحداثية، التي 
تكتسب ضرورتيا من أىمية التعرف إلى النص الروائي في بعده المكاني من خلال التركيز 

 .عمى الفضاء بما ىو مجال لأحداث الرواية 

و بناء عمى ما سبق، فقد وقع اختياري عمى الرواية بوصفيا جنسا أدبيا متميزا ، 
ومتحرّرا من القيود التي طبعت الأشكال النثرية القديمة ، وانخرطت في معمار فني جديد 

 .جعل منيا النوع الأدبي الأكثر حضورا 

اىتمامنا : ، لجممة من الاعتبارات أىميا"إنعام بيوض" و قد وقع اختياري عمى الروائية 
 و لمموقع الذي تحتمو  بالرواية التي تعكس بنية الجزائر الثقافية و التاريخية و الاجتماعية،



 :مقدمة
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. الروائية في ميدان الأدب العربي و العالمي، إضافة إلى توفر عدد كاف من إنتاجيا الروائي
و الحائزة عمى جائزة مالك " السمك لا يبالي"و ارتأيت تسميط الضوء عمى روايتيا المعنونة بـ

حداد لمرواية، فقد أظيرت الروائية من خلاليا تميزا في الأسموب، و خبرة جمالية و معرفية 
وفنية عالية، إضافة إلى جاذبية العنوان الذي يحيل القارئ عمى اللامبالاة و عدم الاكتراث 

 . لما يزعج البشر و ينكد صفو حياتيم

عند قراءتي لمرواية لاحظت تنوع الأمكنة فييا و تداخميا بين الماضي و الحاضر        
و المستقبل، لذا فقد شدني عنصر الفضاء، و طرحت جممة من الأسئمة عنو، اعتبرتيا عُمدةً 

كيف يشكل المؤلفُ الفضاءَ داخل نص الرواية ؟ إلى أي مدى يمكن أن : في إشكالية البحث
يُسيم الفضاء في تشكيل طبع الشخصيات المُعاشة وسط عناصره ؟ و ىل يُمكن لعناصر 

 الفضاء الموصوفة أن تتحول لمغة تعكس أيديولوجية المؤلف ؟

لـ  (السمك لا يبالي  )بنية الفضاء في رواية " و عمى ىذا الأساس عنونت بحثي ىذا بـ 
و قد سعيت إلى الاستعانة بالمنيج المناسب لفتح فضاءات أوسع لمشرح، ". إنعام بيوض" 

ومنح إمكانية أفضل لمدراسة ، غير أن طبيعة المضامين المتنوعة ليذا البحث اقتضت 
ضرورة الاعتماد عمى  المنيج البنيوي، الذي يظير بقوة في دراستي تبعا لطبيعة الموضوع 

، إضافة إلى المنيج الوصفي لبيان ملامح الأمكنة و وصف الأفضية (بنية الفضاء )
 .والشخصيات

مدخل و فصمين وممحق، : و من خلال الفضاءات الرئيسية في الرواية قسمت بحثي إلى
يمثل المدخل لمحة نظرية موجزة تعين القارئ عمى توسيع مداركو حول مفيوم البنية لغة 

 .واصطلاحا

، ابتدأت ىذا الفصل بمعارف نظرية "الجانب النظري " ثم انتقمت إلى الفصل الأول 
: تفيدني في مواجية الموضوع، و قد انحصر في ثلاثة عناصر أساسية؛ العنصر الأول
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، تناولت من خلالو جممة من المفاىيم المغوية الواردة في المعاجم "مفيومات الفضاء الروائي"
العربية و الغربية، و المتعمقة بمفظ الفضاء، و أتبعتو بما اصطمح عميو النقاد و الدارسون 

فقد توقفت من خلالو عند " تفاعلاتو : " أما العنصر الثاني. العرب و الغرب في ىذا الجانب
أىم العلاقات التي تربط الفضاء بمكونات السرد الأخرى متمثمة أساسا في الزمن، الشخصية، 

 .الداخمية و الخارجية" وظائفو " ثم ركزت في العنصر الثالث عمى . الحدث، الوصف

، فقد عرضت لأنواع الفضاءات من خلال "الجانب التطبيقي: " أما في الفصل الثاني
عنصري الانفتاح و الانغلاق، و صنفت عمى ىذا الأساس الفضاءات الواردة في نص 

فضاء المدينة، فضاء : الرواية حسب طبيعتيا، فانطوى تحت عنوان الفضاء المفتوح كل من
فضاء البيوت و الشقق، فضاء المقيى، : و تحت عنوان الفضاء المغمق. البحر، فضاء الحي

 إلحاقو بعنصر بدا لي من الضروريو . فضاء المرسم، فضاء المستشفى، الفضاء الديني
-.  محل الدراسة–أخير بيّنت من خلالو أىم السمات التي ميزت الفضاء الروائي في الرواية 

و في الأخير خمُص ىذا البحث إلى خاتمة احتوت عمى أىم النتائج المُحصل عمييا 
 .لاستكمال ما جاء فيو من دراسة نظرية و تطبيقية

و ارتأيت أن نُتبع المدخل و الفصمين بممحق نظري تناولت فيو نبذة تاريخية عن حياة 
، شرحت من خلالو أىم محطات حياتيا و أعماليا الإبداعية، مُتْبِعة (إنعام بيوض)المؤلفة 

يسمح بفيم أحداثيا الرئيسية، و أخذ  (السمك لا يبالي  )ذلك بممخص لمضمون الرواية 
 .صورة عامة عن محتواىا

و قد اعتمدت عمى الرواية كمصدر أساسي أستقي منو مادة البحث، و لجأنا إلى مراجع 
المتخيل و اليوية في : شعرية الفضاء: " تفاوت في استعماليا حسب أىميتيا نذكر منيا

لـ " دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ : بناء الرواية" ، "حسن نجمي " لـ " الرواية العربية 
 المدينة في ، و"حميد لحميداني" لـ بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، "سيزا قاسم " 
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و غيرىا من الكتب " إبراىيم رماني" لـ (1962 – 1925)الجزائر نموذجا : الشعر العربي
 .التي تتناول الموضوع نفسو و تخدمو

و لمّا كان أي بحث عممي لا يخمو من صعوبات، فرحمتي معو ىي الأخرى لم تكن 
 :فقد واجيتني صعوبات كان من أبرزىا, سيمة

، فنتج عن ذلك (مصطمح الفضاء )تمك الترجمات المختمفة لممصطمح الواحد  -
 .اضطراب في ضبطو

اعتباره موضوعا جديدا قياسا ، ب"الفضاء " ندرة الدراسات التي قامت حول موضوع  -
  .مع الاصطلاحات الأخرى

و يبقى أن أؤكد عمى أن ىذه الدراسة ستظل محاولة للاقتراب من الفضاء في رواية 
 . السمك لا يبالي في كل الأحوال 

لقاء توجيياتو  " سميم بوعجاجة"  ولا يفوتني أن أتقدم  بجزيل الشكر و العرفان للأستاذ 
 .التي مكنتني من إخراج ىذا العمل المتواضع إلى النور عمى صورتو الحالية

كما أتقدم بالشكر أيضا لكل من كانت لو يد في إنجاز ىذا العمل من قريب أو من بعيد، 
لعمي أكون بيذا المجيود المتواضع قد أسيمت و لو بقسط زىيد في ىذا المجال، و من 
الطبيعي أن كل محاولة يعترييا النقص، و بالتالي فيي تحتاج إلى تصويب و إضافات 

فإن وُفِّقت إلى ما سعيت إليو فذلك توفيق من الله، و إن قصّرت فعزائي أن مجال . أخرى
 .البحث سيبقى مفتوحا وحسبي أنني حاولت والله الموفق 
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   :مدخل

تشكل الدراسات السردية ميدانا ميما يتيح لنا الكشف عن جماليات الخطاب، بوصفيا  
بنيات دلالية تحمل قيما تعبيرية و فنية، و ترسم لمكتابة الروائية مساحة واسعة لتقديم القصد 

  .الروائي من خلال سير الأحداث و تفاعميا عبر زمان و مكان معينين

تأسيسا عمى ما سبق تتحقق أىمية تحميل البناء السردي قصدا إلى إبراز القيم التعبيرية  
و لما كان الأمر كذلك كان لزاما التطرق لمفيوم السرد . و الفنية لمنص الأدبي و الروائي

      نسج و إعادة تكييف الأحداث الواقعية و المتخيمة ىاتم من خلاليباعتباره الوسيمة التي 
 .و توزيعيا في ثنايا النص الروائي

العمم الذي يقبل : بأنو (Miek Bal)" ميك بال"مفيوم : لعل أبرز تحديد لعمم السرد ىو 
صياغة النصوص السردية في بنيتيا السردية باعتبارىا الأسموب أو الطريقة التي تفك بيا 

"   Texte Narratif"شفرات النص و ىي محددة بعلاقات تربط بين النص السردي 
 .Histoire "1"و القصة "  Recit"والحكاية 

الطريقة التي يختارىا المبدع أو الروائي ليقدم بيا الحدث « :في حين يراه آخرون بأنو 
 .2»أو أحداث المتن الحكائي و ليذا السرد أشكال كثيرة 

    و منو انحدرت الأجناس السردية المعروفة قديما و حديثا، كالأساطير و الخرافات  
. و الحكايات الشعبية و المقامات و القصص و الروايات

و ىذا ما  3»فالسرد ىو المكون الجوىري في دائرة التصوير القصصي  « و باختصار
 أشارت إليو الدراسات الحديثة التي تيدف من أي قراءة إلى الاحتفاء بالنص الروائي
واستنطاق مكوناتو الفنية و محاورة العمل الأدبي ضمن مستويات التحميل و التأويل 

                                                           
1
 Miek Bal , Narratologie ,Paris , 1977 ,pp: 13-4 : يىظر -  

2
 .37: ، ص2005، دار الغرب للىشر و الحوزيع، وهران، (دط)عبذ الملك مرجاض، في وظرية الرواية، -  

3
. 183: ، ص1998، دار محمذ علي الحامي، جووس، 1، ط-دراسات جطبيقية- عبذ الوهاب الرقيق، في السرد-  



 مذخل وظري
 

3 
 

ىي خلاصة الفيم الشامل لمفعالية الإبداعية في  « المختمفة، و الوصول إلى رؤية عامة
  » 1ةنواحي النسج و البنية و الدلالة و الوظيف

و عميو فالتعرض لمفيوم البنية أمر لا بد منو عمى أساس منيجي يبين ماىية ىذا المصطمح 
. و دلالاتو في مجال الأدب عامة و الرواية خاصة

 :مفيوم البنية -1
 : لغة - أ

مما لا شك فيو أن مدلولات كممة البنية كثيرة تصل حد التراكم بداية مما قد يجده الباحث 
لسان  "كما ىو الحال في . في المعاجم العربية و انتياء بالمعاني العديدة الاصطلاحية

 البني نقيض اليدم، بنى البنّاء البِناء بنيا و بناء و «: لابن منظور حيث جاء فيو" العرب
المبنيّ، و الجمع : و البناء (...)بني، مقصور، و بنيانا و بنية و بناية و ابتناه و بنّاه 

أبنية و أبنيات جمع الجمع، و استعمل أبو حنيفة البناء في السفن فقال يصف لوحا 
و إنو أصل البناء فيما ينمي كالحجر و الطين و : يجعمو أصحاب المراكب في بناء السفن

و ىي مثل رشوة و رشا، كأن البنية الييئة التي بني عمييا مثل : ، يقال بنية(...)نحوه
بكسر الباء مقصور مثل جزية و :  و بِنية و بِنىبُنيَة و بنى: يقال (...)المشية و الركبة 

أعطيتو بناء أو ما يبني بو : و أبنيت الرجل. جزى، و فلان صحيح البنية أي الفطرة
 .»2داره

و من ىنا فإن كممة البنية بمشتقاتيا و بجميع مدلولاتيا الحسية و المعنوية لا تكاد تخرج 
عن ىياكل الشيء و مكونو أو ىيئتو و عن التنظيم و الترابط الموجود بين أجزائو ليكوّن كلا 

                                                           
1
، المركس الثقافي العربي، بيروت، 1مقاربات وقذية في الحىاص و الرؤى و الذلالة، ط: براهيم، المحخيل السرديإعبذ الله -  

. 5: ، ص1990
2
لبىان، - ، دار صبح و إديسوفث، بيروت1خالذ رشيذ القاضي، ط: ابه مىظور، لسان العرب، ضبظ وصه و علق حواشيه-  

. 492: ، ص2006، 1الذار البيضاء، ج
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إِنَّ الَله يُحِبُّ الذِينَ يُقَاتِمُونَ فِي سَبِيمِوِ صَفِّا كَأَنَّيُم بُنْيَانٌ  «: موحدا و من ذلك قولو تعالى
. 1»مَرْصُووٌ 

 .2»يَانِ الوَاحِدِ يشُدُّ بَعْضُوُ بَعْضًانْ المُسْمِمُ لممُسْمِمِ كالبُ  «: و قولو صمى الله عميو و سمم

 :البنية اصطلاحا - أ

لقد خضع مفيوم البنية إلى تعريفات عديدة و متنوعة بتنوع آراء و وجيات نظر النقاد و 
فكأنيا دوامة مستمرة في «  تتصف بخاصية التجدد" محمد تحريشي"الدارسين، فيي عند 

و قد أكسبت ىذه الخاصية الرواية القدرة عمى  (...)الحركة و الدوران من حول نفسيا
. 3 »الانفتاح و تقبّل قراءات متعددة 

أن الرواية ىي أكثر الأنواع الأدبية الحديثة التي تحتّم " محمد تحريشي"نتبين من قول 
عمى النقاد و الدارسين إعادة النظر في تصوراتيم التقميدية عنيا لأن بنيتيا السردية دائمة 

. التجدد لا تنفك تتطور في وظائفيا المتغيرة

 ليست منظومة ثابتة بل منظومة دائمة «في قوليا بأنيا " سيزا قاسم"ىذا ما أكدتو 
و ىذا التحول الدائم في العلاقات بين عناصرىا يؤدي بالضرورة إلى تغير . 4 »التحول 

. النسق نفسو بدلالاتو و معانيو

 الكيفية التي تنظم بيا عناصر مجموعة ما، «إلى أنيا " الزواوي بغورة"في حين ذىب 
أي أنيا تعني مجموعة من العناصر المتماسكة فيما بينيا بحيث يتوقف كل عنصر عمى  

                                                           
1
. 551: ، دار ابن الجوزي، القاىرة، ص(دط)،4القرآن الكريم، رواية حفص عن عاصم، سورة الصف، الآية -  

، 1986، 13، دار الريان لمتراث، ج(دط)شرح صحيح البخاري، : العسقلاني أحمد بن عمي بن حجر، فتح الباري-  2
. 465: ص

، الجزائر عاصمة (دط)محمد تحريشي، في الرواية و القصة و المسرح، قراءة المكونات الفنية و الجمالية السردية، -  3
. 27: ، ص2007الثقافة العربية، 

، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، (دط)دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، : سيزا قاسم، بناء الرواية-  4
. 23: ، ص2004
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. 1»باقي العناصر الأخرى 

أقرب ما يكون إلى التعريف المغوي فيو " لمزواوي بغورة"نمحظ بأن التعريف الاصطلاحي 
يؤكد أن البنية تتشكل من مجموعة عناصر و جزئيات ممتحمة فيما بينيا و يبقى كل عنصر 

. منيا متعمقا بغيره من العناصر ضمن المجموعة ككل

 تعني الشكل الداخمي لمنو، و تيتم بالجانب «أن البنية " حسين خمري"و يضيف 
تكشف عن عناصر النص الداخمية و العلاقات  أي أنيا ؛ 2 »التزامني للأحداث و عرضيا 

. القائمة بينيا و تصف الأحداث بأزمنتيا لتجسيدىا في ذىن المتمقي

من كل ما سبق يتحدد بأن البنية شبكة من العلاقات التركيبية التي تنتظم داخل العنصر 
لكن إشكال المفيوم يقع عند . الواحد و ترتبط ببقية العناصر الأخرى في الشبكة ذاتيا

استحضار بعض المرادفات الاصطلاحية التي تقع عمى محيط ىذا المصطمح المركزي 
:  ترجمات متعددة قد يكون أىميا (Structure)لمبنية، و يرجع ذلك إلى ترجمة مصطمح 

ىذا الأخير الذي لا بد من التمييز بينو و بين البنية . ، البناءنالتركيب، الييكل، البنيا
ة عمى خمق الالتحام بين عناصر للمتداخل الكبير بين مفيومييما، فيو يرتبط بالعلاقات العام

 يعني في مجال الرواية وضع النو الروائي داخل مجموع «الأعمال الفنية باختلافيا، كما 
. 3 »النصوو الأدبية السابقة عميو و المتزامنة معو 

-  رغم ىذا–و عمى الرغم من تقاربيما عمى مستوى المفظ و المفيوم إلا أنيما يبقيان 

 .مختمفين في علاقتيما بالنص الأدبي

                                                           
. 95: ، ص1992، يونيو 5، العدد 3، مجمة المناظرة، جامعة قسنطينة، السنة "مفيوم البنية"الزواوي بغورة، -  1
: م، ص2002، منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، 1مقاربات في الرواية، ط: حسين خمري، فضاء المتخيل-  2

193 .
3
. (ص ن)، نفسوالمرجع -  
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 : تمييد -
 في تفاصيميا عمى حضور المكاف، و تفصح عف أثره، فما مف تشيد مناحي الحياة

حركة  إلا و ىي مقترنة بو، و ما مف فعؿ إلا و ىو مستوحا مف بعض دوافعو، لأف المكاف 
ىو قريف الحياة الأساس، و جزء لا يتجزأ مف كؿ الموجودات، صمة الإنساف بو ذات أبعاد 

عميقة، و علاقتو بو علاقة جدلية مصيرية ، إنو حاضر بقوة و كثافة في حركاتو و سكانتو، 
حتى لَيمكف القوؿ دوف مبالغة إنو ما مف قريف لمتجربة الإنسانية كالمكاف ، بؿ يستحيؿ 

 .تصور لحظة مف لحظات الوجود الإنساني خارج سياؽ المكاف
بيد أف المكاف الذي يعيش فيو الإنساف و يمارس فيو نشاطو و أحوالو، و يرتبط بو نفسيا 

و جسديا ليس موضعا مستقرا لو حسب، إنما ىو أيضا مكاف ثقافي يحوؿ معطيات الواقع 
المحسوس و ينظميا بتوظيفيا المادي لسد حاجاتو اليومية و بإعطائيا دلالاتيا مف خلاؿ 

إنيا مخزوف مجرد مف ، 1»لم يوجد إلا بقوة المغة «إدخاليا في نظاـ المغة، فالمكاف 
العلامات ينوب عف عالـ الواقع و يحؿ محمو، و ىذه العممية مشبعة بالقيـ الدلالية عمى 

 .مستوى الفيـ و التأويؿ و القراءات النقدية
مف ىذا المنطمؽ يمكف اعتبار المكاف العنصر الرئيس المشكؿ لبنية الفضاء الروائي، 

الأمر الذي أذى إلى الخمط بيف كلا المصطمحيف عند أغمب الدارسيف، فضلا عف أسباب و 
 :عوامؿ كثيرة تتمحور حوؿ

إف العقمية العربية عموما و النقد منيا : تعقيد و التباس و حداثة الموضوع -1
عمى وجو الخصوص ترفض التسميـ بحقيقة فقداف المستندات الحاسمة التي تؤصؿ لوجود 
 المصطمحات النقدية و الألواف الأدبية الحديثة الوافدة مف الغرب أصلا في التراث العربي

القديـ، و قد تراكمت جراء ذلؾ عشرات الدراسات التي لا شغؿ ليا إلا البحث في أصؿ فنوف 

                                                           
1
  -Jean weisgerber , L ' espace romanesque, op. cit , p 10 

ـ، 2000، الدار البيضاء، المغرب، 1المتخيؿ و اليوية في الرواية العربية، ط: حسف نجمي، شعرية الفضاء: نقلا عف
. 46: ص
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و نظريات أىي عربية المنشأ أـ غربية، الأمر الذي زاد الانتفاخ النظري الفوضوي الذي 
يعاني منو الناقد العربي، كما زاده عجزا أماـ الدراسات التطبيقية، إذ اكتفى غالبا بتطبيقات 

 .ميكانيكية تفُقد النص روحو الإنسانية و مضامينو المعرفية
لقد ظؿ عنصر :  تبعية الخطاب النقدي العربي لمخطاب النقدي الغربي -2

الفضاء أمدا طويلا غائبا عف ساحة الدراسات الأدبية و النقدية في عالمنا العربي تحديدا، و 
بحكـ القرب الجغرافي و العلاقات التاريخية و الاستعمارية التي تربط أوربا ببلاد المغرب، 
فقد نُقمت ىذه المعرفة النقدية في محاولة لفيميا و استيعابيا، لكنيا اصطدمت بمشكلات 

 ,أىميا الافتقار إلى الأدوات المنيجية و وسائميا
إف ترجمة المعارؼ الغربية عموما لا تتـ في إطار مؤسسات أو :  الترجمة -3

نتاج مجيودات فردية، و لذلؾ عانت الترجمات - غالبا–مجموعات منظمة و مختصة، إنيا 
 مف ظواىر سمبية عديدة مثؿ فوضى استعماؿ المصطمح، فالمصطمح – و لا زالت –العربية 

النقدي الواحد قد يتقنّع بأسماء عدّة تختمؼ مف مترجـ لآخر، وىذا يؤدي إلى وقوع الباحث 
 .1العربي في ارتباؾ معرفي

إف النقاد و الدارسيف العرب لـ يتفطنوا لأىمية الفضاء و جميؿ قدره في النصوص 
إلا خلال العقدين المنصرمين  «الأدبية بشكؿ عاـ و الروائية عمى وجو الخصوص 

 «و رغـ بروز دراسات حوؿ الموضوع في وقتنا الحاضر إلا أنيا بقيت متفرقة و ، 2»تقريبا
 .3»لم تتطور بعد لتؤلف نظرية متكاممة عن الفضاء الحكائي

  

                                                           
، الفضاء الروائي: يُنظر-  1 نماذج تطبيقية مف الرواية السورية، رسالة ماجستير، كمية الآداب و : محمد صالح السموـ

 .9 : ـ، ص2009- 11- 25: العموـ الإنسانية، جامعة حمب، تاريخ المناقشة
ىػ، أطروحة دكتوراه في الأدب، 1423 حتى 1390حمد بف سعود البمييد، جماليات المكاف في الرواية السعودية مف -  2

.  1:ىػ، ص1427/ ىػ1426: أحمد السعدني، سنة المناقشة: جامعة الإماـ محمد بف سعود الإسلامية، إشراؼ
ـ، 2000، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 3حميد لحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ط-  3

. 53: ص
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إف ىذا العنصر الضروري في السرد و المكوف الأساسي لمنص يعد ممفوظا حكائيا قائـ 
لذات، و لا يمكف مطمقا و باي حاؿ مف الأحواؿ تصور رواية دوف تحديد إحداثياتيا 

المكانية، ففييا تتجمى الأحداث و تنطمؽ، و عمييا يتكئ الشخوص لمتفاعؿ في إطار زماني 
 .يتكفؿ صاحب العمؿ بتحديده

لكؿ ما سبؽ اتجيت الأنظار في العصر الحديث لمبحث أكثر في بنية الفضاء، فوقؼ 
الباحثوف عند مفيوماتو و دلالاتو و إشكالياتو و وظائفو و كؿ ما يتعمؽ بو، و أقروا بييمنتو 

في الأجناس الأدبية و ظيوره كقوى فاعمة تتفاعؿ مع مختمؼ العناصر السردية كالزمف 
 .والشخصية
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 :مفيوماتو: أولا
 : في المعاجم العربية و الغربية -1

لقد احتؿ الفضاء مكانتو في المعاجـ العربية، و استقر استعمالو بشكؿ كبير عمى أنو 
موضع العيش و الإقامة، أو التوسع المكاني، أو الحيز الذي يحوي الإنساف و أنشطتو و 

فضا يفضو فضوا فيو  «" : لساف العرب" حيث جاء في . يتسع ليشمؿ الأرض بما عمييا
فاض، و قد فضا المكان و أفضى إذا اتسع، و أفضى فلان إلى فلان أي وصل إليو، و 

و الفضاء الخالي الفارغ الواسع من  (...)أوصمو أنو صار في فرجتو و فضائو و حيزه 
  .1 »الأرض 

ما اتسع من الأرض، و  «: و يؤكد المعجـ الوسيط ما سبؽ فيُعرؼ الفضاء عمى أنو
الخوالي من الأرض و من الدار، و ما اتسع من الأرض أماميا، و ما بين الكواكب و 

 .2 »النجوم من مسافات لا يعمميا إلا الله 
الفضاء بالمد  «حيف قاؿ بأف " المصباح المنير"في " الفيومي"و ىذا ما ذىب إليو 

المكان الواسع، و فضا المكان فضوا من باب قعد إذا اتسع، فيو فضاء، و أفضيت إلى 
  3 .»(...)الشيء وصمت إليو

الفضاء الساحة و ما اتسع من   « :فمقد ورد فيو أف" الصحاح"و كذلؾ الأمر بالنسبة لػ
 .4»أفضيت إذا خرجت إلى الفضاء : يُقال. الأرض

و ىكذا مع جممة المعاج العربية عمى اختلافيا نجدىا تصب في مصب واحدف و لـ 
 .مف أفّ الفضاء ىو المكاف الخالي، الواسع ، و الرحب" ابف منظور" تخرج عما حدده 

                                                           
. 269: ، ص10ابف منظور، لساف العرب، ج-  1
. 301: ـ، ص1989، دار الدعوة لمتأليؼ و النشر، 2أحمد حسف الزيات و آخروف، المعجـ الوسيط، ط-  2
. 283: ـ، ص2003، دار الحديث لمنشر و التوزيع، 1أحمد بف محمد بف الفيومي المقري، المصباح المنير، ط-  3
أحمد عبد الغفور عطار، : أبو نصر اسماعيؿ بف حماد الجوىري الغارابي، الصحاح تاج المغة و صحاح العربية، تح-  4
. 4866: ، ص6ـ، ج1987، دار العمـ لمملاييف، بيروت، 4ط
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غير أف المتمعف في التعاريؼ المعجمية السابقة يلاحظ مدى التقارب الكبير بيف 
ما يعيدنا مرة أخرى إلى إشكالية ... الفضاء، المكاف ، الحيز، الجو، الموقع: مصطمحات

 .مصطمح الفضاء التي تطرح نفسيا بالتفصيؿ عند التطرؽ لممفيوـ الاصطلاحي، لمفضاء
ثـ إف الباحث في الدراسات الغربية يجد بأف الفرنسييف و الانجميز قد اشتقوا مصطمحي 

Espace( Space )Spatuim اللاتينية، و ىي تعني أساسا الامتداد و اللامحدود الذي 
يحوي الامتدادات الجزئية المحددة، في حيف لـ يعرؼ الإغريؽ لفظة الفضاء إذ لـ تظير في 

 .1و تعني الموقع Toposلغتيـ كممة تدؿ عمى المكاف إنما عرفوا لفظة 
 :الفرنسي "  Le robert"و قد جاء في قاموس 

«L’espace étendue qui ne fais pas obstacle au mouvement2» 
 .فيو مساحة واسعة لا تعيؽ حركة الإنساف

 :كما ورد في القاموس نفسو بأنو مساحة تفصؿ بيف شيئيف
«Distance qui Sépare deux objets3». 

 .و جاء مرة ثالثة بمعنى المسافة الزمنية
 éten due de temps en l’espace de dix minutes4». 

 : نجد « La rousseو بالعودة إلى قاموس 

 «Espace : nm. 1- étendue indéfinie qui contient tous les objets. 
2- étendue de l’univers hors de l’atmosphère terrestre : Lancer un 

                                                           
زوزو نصيرة، إشكالية الفضاء و المكاف في الخطاب النقدي العربي المعاصر، رسالة ماجستير، قسـ المغة و : يُنظر-  1

.  1،2: الأدب العربي، جامعة محمد خيضر، بسكرة، ص ص
2 - Le Roberet , Dictionnaire de francais, éd, Maury- Eurobiveres , France , Mai 2007 , P : 
155 . 
3 - Méme référence , Méme page . 
4 - Référence Précédente , Même page.  
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satellite dans l’espace. 3- étendue en sur face : espace désertique 
( …)».1 

فيو اتساع لا متناىي يحتوي كؿ الأشياء، و ىو اتساع في الكوف خارج الغلاؼ الجوي 
 .، كما أنو يعني تمددا و اتساعا في المساحة(الفضاء الخارجي)الأرضي 

و ىكذا نجد بأف الفضاء عند الغرب يعني ذلؾ المحيط اللانيائي و الامتداد الواسع العاـ 
الذي يحوي ما كاف بيف طياتو مف امتدادات و مساحات أصغر تسمح للإنساف بالتنقؿ فيو 

 .بكؿ أريحية و سيولة
 : في اصطلاح الدارسين و النقاد -2

 :عند الغرب - أ
تُعدّ الدراسات الغربية التي أُقيمت حوؿ مكوّف الفضاء و في الحكي بخاصة تمييد مشرقا 

للاىتماـ بو و معرفة قيمتو، إلا أنيا لا تزاؿ في بدايتيا و لـ ترتؽ بعد لتبني أنموذجا نظريا 
 .متكاملا يمكف لمناقد الاستناد عميو في تحميلاتو للأعماؿ السردية

فالتضارب و التبايف واضح بيف رؤى و تصورات النقاد و الدارسيف الغربييف حوؿ مفيوـ 
المكان الذي ينجذب « :يرى أف (Gaston Bachelard)" غاستوف باشلار" الفضاء، فيذا 

نحوه الخيال لا يمكن أن يبقى مكانا لا مباليا ، ذا أبعاد ىندسية و حسب، فيو مكان قد 
 .2»عاش فيو بشر ليس بشكل موضوعي فقط، بل بكل ما في الخيال من تحيز 

فيو قد اىتـ بجماليات المكاف و درس القيـ الرمزية الخاصة بو رابطا إياه بنفسية 
تحويل المكان الذي تجري « :الإنساف و بتقنيات التخييؿ السردي؛ فقدرة السارد تتجسد في

من وجود ذىني إلى لغة مكتوبة باستطاعة - حقيقيا كان أم تخييميا- فيو أحداث القصة
                                                           
1 - Larousse, Dictionnaire de français, Diffusion exclusive par Omega International sarl, 
Alger, 2001, P : 155.  

نقلا . 31: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات و النشر و التوزيع، ص: غاستوف باشلار، جماليات المكاف، تر-  2
، عالـ الكتب الحديث لمنشر و التوزيع، 1صالح ولعة، المكاف و دلالتو في رواية مدف الممح لعبد الرحمف منيؼ، ط: عف

 .41: ، ص2010عماف، - الأردف
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القارئ فك رموزىا و دلالاتيا و إعادة تشكيل المكان الذي يصوره الروائي وفقا لما يقدمو 
 .1»لو العمل الحكائي من إمكانات فضائية 

مف ىذا المنطمؽ يُمكف التمييز بيف مستويات متعددة لممكاف تعكس بعض التصورات 
الموجودة عنو و التي أنتجتيا دراسات ساىمت في خمؽ الخطاب الروائي فيتمظير مف خلاؿ 

 .تمؾ المستويات في شكمو الجغرافي، النصي، الدلالي و الرؤيوي
  الفضاء الجغرافيL’espace géographique : و ىو مقابؿ لمفيوـ المكاف أو معادؿ

 Julia)" جوليا كريستيفا" لو، و يُطمؽ عميو عادة الفضاء الجغرافي كما ذىبت إلى ذلؾ 
Kristeva)  حيث لـ تجعمو منفصلا عف دلالتو الحضارية، فيو يتشكؿ مف خلاؿ العالـ

 .القصصي بما فيو مف شخصيات و أبطاؿ حاملا معو جميع الدلالات الملازمة لو
  الفضاء النصيL’espace textuel:  و يُقصد بو الحيز الذي تشغمو الكتابة ذاتيا عمى 

 .مساحة الورؽ، و يشمؿ طريقة تصميـ الغلاؼ و تنظيـ الفصوؿ
  الفضاء الدلاليL’espace sémantique:  باعتباره  ()" جيرار جينات" كما تطرؽ لو

 .يرتبط و يتأسس بيف المدلوؿ المجازي و المدلوؿ الحقيقي
 و ىو الطريقة التي يستطيع الراوي الكاتب بواسطتيا أف يييمف :الفضاء كمنظور أو كرؤية 

عمى عالمو الحكائي بما فيو مف أبطاؿ يتحركوف عمى واجية تشبو واجية الخشبة في 
مبحثيف حقيقييف في  (النصي )و الثاني  (الفضاء الجغرافي )معتبرا الفضاء الأوؿ . 2المسرح

الحكي، بينما المفيوماف الأخيراف مرتبطاف بمباحث أخرى كالصورة في الحكي و زاوية النظر 
 .عند الراوي

و قد يكوف إحساس المبدع و الفناف دوف غيره بالفضاء إحساسا عميقا، مف ىنا وُلدت 
علاقة الفضاء بالأدب إذ لا يخمو أي عمؿ مف استحضار ىذا المكوف، و لعؿ ىذا ما دفع 

                                                           
1
، 1997، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، (دط)البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، : سعيد يقطيف، قاؿ الراوي-  

 .238: ص
. 62: حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص: يُنظر -  2
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الإنسان غير منفصل عن  «إلى القوؿ بأف   (Gabriel Marcel)" غابريؿ مارسيؿ"
فلا وجود لأي كائف دوف فضاء يحويو و يمُفُّو و . 1»فضائو، بل إنو ىذا الفضاء ذاتو 

 .يُشعره بالأمف و الطمأنينة، إنو يعيش فيو و معو، يخترقو و يحس بكينونتو أينما حؿّ 
فضاء النص مجموعة الأشياء المتجانسة مف الظواىر أو " يوري لوتماف"و قد عدّ 

الحالات أو الوظائؼ، أو الأشكاؿ المتغيرة التي تقوـ بينيا علاقات شبيية بالعلاقات المكانية 
بأن الإنسان يُخضع العلاقات  «" بناء النص الفني" المألوفة العادية، حيث يرى في كتابو 

الإنسانية و النظم لإحداثيات المكان، و يمجأ إلى المغة لإضفاء إحداثيات مكانية عمى 
 .2»المنظومات الذىنية 

المكان الرواية ىو الذي يكتب القصة قبل أن  «إلى اعتبار " شارؿ غريفؿ" و يذىب 
 .3»تسطرىا يد المؤلف 

يتضح مما سبؽ مدى أىمية الفضاء في العمؿ الروائي مف جية، و مدى تأثيره في 
الحدث الروائي مف جية أخرى، عمى أساس أنو يضرب بجذوره في ىوية الذات البشرية، 

التي لا تكتمؿ داخؿ حدود ذاتيا بؿ تنبسط خارج ىذه الحدود، حيث المكاف الذي يمكنيا أف 
 .تتفاعؿ معو

 :عند العرب - ب
يُعدّ اىتماـ النقد العربي بالفضاء الروائي ضرورة حتمية فرضتيا الرواية العربية الجديدة 

التي باتت تيتـ بيذا المكوف الجوىري، فيو بمثابة مسرح الأحداث الزاخر الذي لا يمكف لأي 
ممارسة سردية أف يُكتب ليا التحقؽ بدوف وجوده كأولوية مف الأولويات، كما أنو بناء لغوي 

 .يُشيّده خياؿ الروائي ليُضمنو كؿ المشاعر و التصورات التي تستطيع المغة التعبير عنيا

                                                           
. 40: حسف نجمي، شعرية الفضاء السردي، ص-  1
. 104: دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، ص: سيزا قاسـ، بناء الرواية-  2
. 54: صالح ولعة، المكاف و دلالتو في رواية مدف الممح لعبد الرحمف منيؼ، ص-  3
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لذلؾ دراسات نظرية و تطبيقية حاولت تخصيب الوعي النقدي بمتابعة  (النقد)فسخّر 
مسار الرواية العربية بمظاىرىا و خصائصيا الفنية التي تميّزىا عف الرواية التقميدية مستفيدة 

 .في ذلؾ مف الدراسات الغربية في ىذا المجاؿ
و بيذا الصدد نكوف أماـ عدّة جيود أسالت المداد تنظيرا و تطبيقا و أضاءت طريؽ 

و لكف و رغـ محدودية الدراسات العربية إلا أف كؿ باحث . النقد العربي في تصوّر الفضاء
كضيف ثقيل،  «في ىذا الموضوع يجد نفسو أماـ كّـ ىائؿ مف المصطمحات، ما جعمو يبدو 

الكل ينظر إليو شزرا نظرا لكثرة المفاىيم التي يمتبس بيا، بحيث يُصاب الناقد و القارئ 
 .1»غير المتمرس بالدوار و ذلك أمام ميوعة المفيوم و سيولتو غير المنضبطة 

في كتابو " الحيز" لمصطمح " عبد الممؾ مرتاض" و يكفي لندلؿ عمى ذلؾ تفضيؿ 
إذا كانت الجغرافيا خاصة بالحيز الواقعي فإن  «: حيث يقوؿ (القصة الجزائرية المعاصرة)

و لذلك فالحيز من . الحيز، لدينا، ىو ما ليس جغرافيا، و لكنو عالم صنعتو الكتابة الأدبية
، و لكن ...منظورنا لا يُمتمس فقط في الأعمال السردية و ىو ما يقفو غيرنا عمييا وحدىا

 .2»يُمتمس في جميع الكتابات الأدبية 
ليس ىو فقط الفراغ، و لكنو يشمل الامتدادات و الخطوط و  «و بتعبير آخر فالحيز 

 .3»الأحجام و الأوزان و الظلال و الاتجاىات التي تقع في حركة الأسفار 
و لا يكتفي الناقد بالتفرد لاستخدامو ليذا المصطمح فقط بؿ و يدافع عنو في كؿ كتاباتو 

يرفض رفضا تاما تسمية أخرى غير  (نظرية الرواية)النقدية المتعمقة بالسرد، ففي كتابة 
حاولنا أن نذكر في  «: الحيز و يدعو إلى ضرورة استعمالو لما لو مف أصوؿ و تفرّد فيقوؿ

كل مرة عرضنا فييا ليذا النص مفيوم عمّة إيثارنا مصطمح الحيز و ليس الفضاء الذي 
أن مصطمح الفضاء  (...)يشيع في الكتابات النقدية العربية، و لعلّ أىم ما يمكن ذكره ىنا 

                                                           
 .12: ـ، ص1987، 25عبد الرزاؽ المساوي، الفضاء في مممكة الروح و الرماد، مجمة المشكاة، العدد -  1

. 134: ـ، ص2007، دار الغرب لمنشر و التوزيع، 4عبد الممؾ مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، ط-  2
. (ص ف )المرجع نفسو، -  3
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من منظورنا عمى الأقل قاصر بالقياس إلى الحيز، لأن الفضاء من الضروري أن يكون 
معناه جاريا في الخواء و الفراغ، بينما الحيّز لدينا ينصرف استعمالو إلى النتوء و الوزن 

عمى حين أن المكان يزيد أن نوقفو في العمل الروائي عمى مفيوم  (...)و الثقل و الحجم 
 .1»الحيز الجغرافي وحده 

و بيذا فإف الحيز مف منظوره يشمؿ المبنى الحكائي ككؿ و يضـ بدوره عدة فضاءات، 
 .و ما المكاف إلا نوع مف ىذه الفضاءات و ىو الذي يمثؿ الفضاء الجغرافي

عبد " يعترض عمى مصطمح الحيّز الذي اختاره " عبد الرحيـ مراشدة" في حيف نجد 
بحجة أفّ ىناؾ نوعيف لمفضاء، الأوؿ خاص يحتوي عمى الجزئيات و " الممؾ مرتاض

الأشياء، مع الحيز الذي تشغمو، و الثاني عاـ يحيؿ إلى علاقة الشيء الممموس بالأشياء مف 
حولو متجاوزا الحيز الذي يشغمو، و ىذا ما يجعؿ مصطمح الحيز قاصرا في نظره و غير 

 .2قادر عمى الإيفاء بالمعنى المراد
بينما تحيز بعض النقاد إلى مصطمح المكاف فكاف أكثر المصطمحات شيوعا عمى أساس 

مثلا تميؿ لمصطمح المكاف في " سيزا قاسـ"فػ. 3»يتركز فيو مكان وقوع الحدث  «أنو ما 
بناء " بعنواف (و ىو الفصؿ الثاني )حيث أدرجت لو فصلا كاملا " بناء الرواية"كتابيا 

محدد يتركز فيو مكان  «، و ىي تعترؼ بوجود مستوييف مف المكاف، الأوؿ 4"المكاف الروائي
وقوع الحدث، و الآخر أكثر اتساعا يعبّر عن الفراغ المتسع الذي تتكشف فيو أحداث 

ينطمقوف في تأييدىـ مف الدراسة الغربية  (مؤيدو مصطمح المكاف )و الواقع أنيـ . 5»الرواية 

                                                           
 .141:ـ، ص1988، مطابع الرسالة، الكويت، (دط)بحث في تقنيات السرد، : عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية-  1
، رسالة ماجستير في المغة العربية و (الزماف و المكاف )صفاء المحمود، البنية السردية في روايات خيري الذىبي -  2

. 28: ، ص2010-2009: آدابيا، شعبة الدراسات الأدبية، جامعة البعث، إشراؼ غساف مرتضى، سنة المناقشة
. 105: دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، ص: سيزا قاسـ، بناء الرواية-  3
 .205: المرجع نفسو، ص-  4
. 76، 75: المرجع نفسو، ص ص-  5
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عمى يد " غاستوف باشلار"لػ " شعرية الفضاء" في ىذا المجاؿ خاصة بعد تعريب كتاب 
 ".جماليات المكاف"حيث استعمؿ بمصطمح " غالب ىمسا"

ىذه الترجمة لأنو ساوى بيف الفضاء و " غالب ىمسا"و قد أخذ عدد مف الباحثيف عمى 
المكاف و جعميما مترادفيف، و لـ يُمؽ بالا لمفروؽ الجوىرية الكامنة بينيما، و مف جممة ىؤلاء 

ىذا الأخير الذي دعا إلى ضرورة التمييز بيف ". حميد لحميداني" ، و 1"حسف نجمي" 
الفضاء و المكاف عمى أساس أف المكاف ىو مجموعة الأشياء المحيطة بنا كالبيت و المقيو 

فضاء : مجموع ىذه الأمكنة، ىو ما يبدو منطقيا أن نطمق عميو اسم «و الشارع، و 
الرواية، لأن الفضاء أشمل و أوسع من معنى المكان، والمكان بيذا المعنى ىو مكون 

 .2»إنو العالم الواسع الذي يشمل مجموع الأحداث الروائية  (...)لمفضاء 
فالناقد يرى بأف الفضاء يمثؿ مجالا أكثر انفتاحا مف المكاف، فيو شمولي و أوسع و 

أعـ و لمّا كاف ىذا المكاف دوما متعدد الأوجو و الأشكاؿ فإف فضاء الرواية ىو الذي 
 .يجمعيا كميا، فيو بمثابة الأفؽ الرحب ليا

أسبق  «ضرورة التمييز بيف المصطمحيف، فيذىب إلى أف " محمد بنيس" كما يؤكد 
و " الفضاء"الأولويات ىو تمييز الحدود بين مصطمحين متداولين، بتسامح عفوي ىما 

، لاعتقادنا أن ضبط حدود بين ىذين المصطمحين سيسمح باستثمار طبقات "المكان"
فالمكاف باختصار ليس معادلا لمفضاء، و  ؛ 3»أرضية ما تزال معدمة في القراءة النصية 

 .ما داـ الأوؿ مكونا لمثاني و جزء منو فإنو بحاجة دائمة لو، فكأنو سبب و عمة وجوده

                                                           
 .42: حسف نجمي، شعرية الفضاء، ص -  1
. 63: حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص-  2
حسف نجمي، شعرية الفضاء : نقلا عف. 112: ، ص3بنياتو و إبدالاتو، ج: محمد بنيس، الشعر العربي الحديث-  3

. 42: المتخيؿ و اليوية في الرواية العربية، ص
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إنو الفضاء المؤنس الذي تتحرك فيو  «: الفضاء الروائي بقولو" عمرو كناري" و يجدد 
الشخصيات بناء عمى درجة إدراكيا ليذا الفضاء و وعييا بقضاياه، انسجاما مع مصمحتيا 

 .1»التي ىي في الغالب مصمحة الطبقة التي تنتمي إلييا، و المتحدثة بمسانيا 
حسف "و ىنا يتقاطع تحديد مفيوـ الفضاء الروائي، مع ما ذىب إليو مف قبؿ الكاتب 

، حيث يعتبر أف سؤاؿ "الفضاء و اليوية في روايات سحر خميفة"في أطروحتو " نجمي
- بوصفو نصا لغويا- الفضاء يكمف في تجاوز العائؽ النظري الذي يجعؿ النص الأدبي

زمنيا بالضرورة؛ أي لا يمكف تمقي علاماتو إلا متسمسمة و متتابعة زمنيا، في حيف أف العمؿ 
التشكيمي يقدّـ علامتو دفعة واحدة مف حيث إف العلامات التصويرية قائمة عمى منطؽ 

 .2التجاور و التزامف
و بعيدا عف كؿ الخلافات الناتجة بشأف تحديد دلالة مصطمح الفضاء و ما لو علاقة 
بػالمكاف و الحيز و الفراغ و غيرىا عمى تبايف آراء النقاد و الباحثيف العرب فإنو يُعدّ بحؽ 

عنصرا  )فيو يستحق بجدارة أن يكون  «مكسبا مف مكاسب الحركة النقدية الحديثة، 
في العمل الروائي، بمعنى أن كثيرا من الروايات العالمية و العربية تستحق أن  (مييمنا

 .3» (رواية الفضاء)يُطمق عمييا بعض النقاد 
حضور الفضاء لا بوصفو أمكنة تدور فييا الأحداث و  «فأصبح الدارس ينظر إلى 

الوقائع الحكائية أو تتمركز حوليا الفاعمية الشعرية، بل الفضاء كوعي عميق بالكتابة 
جماليا و تكوينيا، الفضاء كشكل و معنى، الفضاء كذاكرة و ىوية و وجود، الفضاء كسؤال 
إشكالي ممتصق بوعينا الثقافي و الاجتماعي و الجمالي و بنسيجنا السيكموجي و المعرفي 

 .4»و الإيديولوجي 

                                                           
. 34: ـ، ص2011المغرب، - ، مطبعة أنفوبريت، فاس1عمرو كناري، الفضاء الروائي في أعماؿ سحر خميفة، ط-  1
. 4: ـ، ص1997، العمـ الثقافي، (دط)حسف نجمي، الفضاء و اليوية في روايات سحر خميفة، : يُنظر-  2
محمد عز الديف تازي، الرواية و الفضاء الروائي، مداخمة مقدّمة لندوة الرواية العربية، رابطة أدباء الجنوب، أغادير، -  3

 .1:ـ، ص2011
. 12: حسف نجمي، شعرية الفضاء، ص-  4
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و بيذا اكتسى الفضاء حُمّة جديدة فانتقؿ مف كونو مجرّد أبعاد ىندسية مادية محددة في 
إطار جغرافي إلى ارتباطو بأبعاد أخرى تحمؿ قيما حسيّة و جمالية تدفع بنا إلى التخيّؿ و 

التذكّر، و ىذه الأبعاد تفسّرىا منطقيا العلاقات الكامنة في النص، و توضح الرابط بيف 
 .العناصر في البناء الروائي

و انطلاقا مف علاقة الفضاء بيذه العناصر السردية كاف مف غير الممكف النظر إليو 
منعزلا، بؿ لا بد مف البحث في عممية تشكيمو و تفاعمو بينو و بيف العناصر الأخرى المكونة 

 .و غيرىا... لمرواية كالزمف و الشخصية و الوصؼ
 :(علاقتو بمكونات السرد الأخرى )تفاعلاتو : ثانيا

   : علاقة الفضاء بالزمن -1
رغـ أىمية الفضاء السردي و استحالة تشكيؿ النص الروائي بمعزؿ عنو، و رغـ كونو 

مف أىـ التقنيات التي ينيض عمييا العمؿ الأدبي، إلا أف أىميتو الحقيقية في النص لا 
تتجمى إلا مف خلاؿ جممة العلاقات و التفاعلات التي يقيميا مع العناصر الأخرى في 

 .السرد، و لعؿّ أبرزىا علاقتو بالزمف السردي
و لقد شغؿ الزمف باؿ الدارسيف و استقطب اىتماميـ منذ الأزؿ، و ذلؾ لارتباطو 

بالفمسفة و الأدب و العمـ، بؿ و بكؿ ما يمت للإنساف بصمة مف قريب أو مف بعيد، فيو 
يشكؿ إطار كؿ حياة، و حيز كؿ فعؿ و كؿّ حركة، بؿ و يعدّ الإطار الحافظ لكؿ 

 .الموجودات و حركتيا و سيرىا و نشاطيا
و دُؽّ مفيوـ الزمف في كؿ المجالات مف جميع النواحي المتعمقة بو، فاىتـ المناطقة 
بمفيوـ الزمف الرياضي، و الفلاسفة بالزمف الماورائي، و المغويوف بزمف الكلاـ و علاقة 

الظواىر المغوية بو، سواء مف الناحية الفيزيائية أو الفونولوجية، و لأىميتو و دوره فقد طُوّع 
في الدراسات الأدبية و النص الروائي خصوصا، و تعامؿ معو النقاد و الدارسوف، و بنوا لو 

 .تصورا انطلاقا مف التمييز بيف المتف الحكائي و المبنى الحكائي
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و ميما كانت شساعة المساحة الزمنية و تمظيراتيا و أشكاليا، إلا أف الزمف يبقى 
الزمف الماضي، الحاضر، المستقبؿ، و ىذه الأبعاد نحسّيا : ممخصا و مقيدا بثلاثة أبعاد ىي

في ذواتنا و نفكّر وفؽ تحديداتيا، لكف لا يمكف أف نممس أحدىا حتى يغيب بعضيا عف 
فالزمن ليس إلا صورا منضدة  «الآخر، كما أنيا تقدّـ نفسيا انطلاقا مف علاقتيا بالفضاء، 

الحديث عن مكان محدد في الرواية يفترض  «كما أف . 1»للأمكنة، و توفيقية فضائية 
فإذا كاف الفضاء ىو الإطار الطبيعي لأحداث ؛ 2 »دائما توقفا زمنيا لسيرورة الحدث

الرواية، و المسرح الذي تتحرّؾ فيو شخصياتيا، فإف الزمف ىو الرباط الذي ينظّـ أحداثيا، و 
السمسمة التي تربط بيف حمقاتيا، و مف دونو تصبح الأحداث مشوشة مضطربة لا يمكف 

 .فيميا
 Henry)" ىنري ميتراف"و ىذا ما يبرر ذىاب كثير مف الدارسيف مف أمثاؿ 

Mitterand) 3 إلى أف الزماف و الفضاء مقولتاف جوىريتاف في الرواية، يستحيؿ الفصؿ 
لا تتجسد إلا من خلال المكان ، فالعلاقة بين الزمان و  «بينيما، ذلؾ أف الحركة الزمانية 

 الزمن يعد من أبعاد إضافة إلى أف  4.المكان جدلية لأن وجود أحدىما يشترط وجود الآخر
 .5»المكان، و لا معنى لو إلا بانخراطو في الظاىرة المكانية 

عمى ىذا النحو، تنبني خصوصية العمؿ الروائي انطلاقا مف تفاعؿ عنصري الزماف و 
المكاف لتشكؿ بذلؾ فضاء زمكانيا تنكشؼ مف خلالو المصائر و التناقضات ذات القيـ 

البُعدية الضاربة بجذورىا في أصوؿ الرواية العربية إذ يستحيؿ تجريد الأحداث الروائية مف 
الزمف الذي يبقى لصيقا بيا عمى طوؿ المسار السردي ليحدد ىويتيا و علاقتيا داخؿ بنية 

                                                           
 .48: ، صالمرجع السابؽ-  1
 .63: حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص- 2
3
 , Henry Mitterand , Chronotopie romanesques , Poétique,n :81 , Février 1990: يُنظر-  

Seuil , pp : 89- 103. 
، 382: دراسة نقدية بنيوية، مجمة الموقؼ الأدبي، العدد: فرحاف اليحي، تجميات المكاف في أقاصيص جولانية-  4

 .150: ـ،ص2003
 .(ص ف)المرجع نفسو، -  5
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ىذا المسار، كما يستحيؿ تناوؿ الزماف بمعزؿ عف تضميف الفضاء في أيّ مظير مف 
و ىو تأكيد جديد عمى التلازـ المعقود بيف الفضاء و الزمف، فيما جزءاف لا . مظاىره

ينفصلاف مف الفضاء السردي عامة و الروائي خاصة، إذ لـ يعد ممكنا تخيؿ فضاء الرواية 
فالزمف قد أصبح البعد الرابع لمفضاء مما يعني أف . دوف تخيؿ الزمف الذي ينبني مف خلالو
 .حضور أحدىما منوطٌ بحضور الآخر

 : علاقة الفضاء بالشخصية– 2
مع الشخصيات بعلاقة متينة، فيو لا قيمة لو إذا لـ -  إضافة إلى الزمف–يرتبط الفضاء 

يحفؿ بشخصياتو التي تمنحو المعنى، و تُسيـ في إغنائو  بالدلالات مف خلاؿ العلاقات 
المختمفة التي قد تدخؿ فييا ىذه الشخصيات مع المكاف، كعلاقة التنافر أو الحياد أو 

 .1الانتماء
فلا أحد يجادؿ في كوف الشخصية تقع في صميـ الوجود الروائي ذاتو، إذ لا رواية بدوف 

و إن دلّ ىذا  «شخصية تقود الأحداث و تنظـ الأفعاؿ و تعطي القصة بُعدىا المكاني، 
عمى شيء فإنما يدل عمى المكانة اليامة التي تحتميا الشخصية في علاقتيا بالخطاب 
الروائي و في علاقتيا أيضا بالقارئ الذي أصبح المنتج الثاني لمنص، و في ذلك يرى 

 .2»أن الخطاب ينتج الشخصيات فيتخذ منيا ظييرا " رولان بارث"
العمود الفقري لمعمل «إف الشخصية ىي المنتجة و القائمة بالفعؿ، و فوؽ ذلؾ تعتبر

 «و مف خلاليا  4»العصب الحي و المؤثر في البناء الفني لمرواية كميا  «و  3»الروائي 
فيي الشيء الذي . 5»تتكامل مختمف العناصر الروائية الأخرى كالحدث و الزمان و المكان 

بو الأعمؿ السردية عف أجناس الأدب الأخرى أساسا، و بناء عمى عدميتيا أو  الذي تستميز

                                                           
. 30: حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص: يُنظر-  1
. 72: ، ص(بحث في تقنيات السرد)عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية -  2
. 5:ـ، ص1983، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، (دط)بشير بويجرة محمد، الشخصية في الرواية الجزائرية، -  3
. 7: ـ، ص1986، دار الحداثية، بيروت، 1عثماف بدري، بناء الشخصية الرئيسية في الروايات لنجيب محفوظ، ط-  4
. (ص ف)المرجع نفسو، -  5
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كينونتيا يتحدد الجنس الأدبي؛ فالمغة لوحدىا لا تكاد تحمؿ شيئا مف الحياة و الجماؿ، و 
الحدث وحده و في غياب وجود الشخصية يستحيؿ أف يوجد في معزؿ عنيا، لأف ىذه 

الشخصية ىي التي توجده و تنيض بو، و الفضاء يخمد و يخرس إذا لـ تسكنو كائنات تؤثر 
يعمن دائما عن حاجاتو إلى إقرار وجوده و البرىنة عن كينونتو  «فيو و تتأثر بو، فالإنساف 

من خلال الإقامة في مكان ثابت سعيا وراء رغبة متكاممة في الاستقرار و طمب الأمن 
 .1»لمذات 

و مف خلاؿ الحدث و الشخصيات ينتقؿ الفضاء مف عالـ الركود و السكوف إلى عالـ 
الحركة و الحياة، عالٌـ مفعٌـ بالحضور و الخمؽ، الأمر الذي يُكسب كونو الدلالي و قيمتو 

و ىذا الارتباط ىو الذي . الرمزية، لأنو أساسا مرتبط بخطيّة الأحداث و بمميزات الشخصية
سيحقؽ لمقصة أو الرواية انسجاميا و تماسكيا، و يحدد أبعاده و يرسـ طوبوغرافيتو و يجعمو 

 .يحقؽ دلالتو الخاصة و تماسكو الإيديولوجي

  :علاقة الفضاء بالحدث-3

فالمكان لا يتشكل إلا باختراق  «إف ارتباط الفضاء بالحدث أمر لا يمكف أبدا إنكاره، 
الأبطال لو و ليس ىناك بالنتيجة أيّ مكان محدد مسبقا و إنما تتشكل الأمكنة من خلال 

 .2»الأحداث التي يقوم بيا الأبطال و من المميزات التي تخصّيم 

 فالفضاء إذف ىو ما يجعؿ الأحداث تقع في العديد مف الأمكنة التي تنتظـ داخؿ 
الفضاء الروائي، فكأنما ىو بمثابة الديكور في المسرح، لكنو في آف واحد يُبوّئ الأحداث في 

 .الأمكنة و ما تعيشو مف أزمنة

و مف ىنا تأتي الصبغة الاستثنائية لعلاقة الفضاء بالحدث، فالروائي ينتقي بعناية و 
باحترافية فنية الأحداث الواقية أو الخيالية التي يشكؿ بيا نصو الروائي، فيو يحذؼ و 

                                                           
. 8: حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص-  1
 .29: ، صنفسوالمرجع -  2
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يضيؼ مف مخزونو الثقافي و مف خيالو الفني ما يجعؿ مف الحدث الروائي شيئا مميزا 
مختمفا عف الوقائع في عالـ الواقع، و لكي ينمو و يتطور فيو يبقى محتاجا إلى عناصر 

فالحدث الروائي لا يقدَّم سوى مصحوبا بجميع إحداثياتو الزمانية و  «زمانية و مكانية 
المكانية، و من دون وجود ىذه المعطيات يستحيل عمى السرد أن يؤدي رسالتو 

 .1»الحكائية

و بالتالي يمكف القوؿ أف الارتباط الإلزامي و التفاعمي بيف الفضاء الروائي و الحدث ىو 
الذي سيمدّ الرواية بمزيد مف التناسؽ و الانسجاـ و التماسؾ، و يقرّر المسار الذي يتبّعو 

 .اتجاه السرد لتشييد الخطاب

 :علاقة الفضاء بالوصف-4
رغـ كوف الوصؼ سمة عامة لكؿ شيء في الحياة، و رغـ أنو لفظ معروؼ و متداوؿ 

" يقوؿ . لدى الجميع إلا أف الدارسيف لـ يتوصموا إلى مفيوـ مشترؾ لو نظرا لصعوبة تعريفو
 2 .»الوصف إنما ىو ذكر الشيء كما فيو من الأحوال و الييئات «" : قدامة بف جعفر
بينما . 3»الوصف ىو أداة تشكل صورة المكان «إلى أف " حميد لحميداني"و يذىب 

الوصف أسموب إنشائي يتناول الأشياء في مظيرىا الحسي و  «: بقوليا" سيزا قاسـ"تعرفو 
 .أي أنو لوف مف التصوير بمفيومو الضيؽ يُخاطب العيف أي النظر؛ 4»يقدميا لمعين 

 .5»الوصف ىو تشخيص لأشياء و أشخاص  «بأف " جيرار جينات"و يرى 
و قد ظير الدور المتزايد لموصؼ في بنية الخطاب الروائي في القرف الثامف عشر و 

تحوؿ تدريجيا إلى ىدؼ مستقؿ عف السرد في القرف التاسع عشر، ليتحوؿ إلى فعؿ خلاؽ 

                                                           
. (ص ف)المرجع السابؽ، -  1
. 11:سيزا قاسـ، بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، ص-  2
. 80: حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص-  3
. 142: صالح ولعة، المكاف و دلالتو في رواية مدف الممح لعبد الرحمف منيؼ، ص-  4
 .72: المتخيؿ و اليوية في الرواية العربية، ص: حسف نجمي، شعرية الفضاء-  5
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ضروري في سياؽ الحكي و في الأشكاؿ الروائية المعاصرة، و أصبح تشغيؿ الوصؼ أمرا 
ضروريا في ىذا المجاؿ لوظيفتيف أساسيتيف و عميقتيف يقوـ بيما؛ الأولى جمالية تزيينية 

للأحداث السردية، أما الثانية فتوضيحية تفسيرية تكوف وظيفة رمزية دالة عمى معنى معيف 
 .1في إطار سياؽ الحكي

أما الوظيفة الثانية فإييامية تدخؿ العالـ الخارجي بتفاصيمو الصغيرة في عالـ الرواية 
 .2التخييمي ليشعر القارئ أنو يعيش في عالـ الواقع لا عالـ الخياؿ

و بناء عمى ذلؾ يمكننا القوؿ أف معطيات النص لا تقؼ عند المظير الخارجي فحسب، 
و إنما تمتد لطبيعة التعامؿ مع الفضاء بوصفو عنصرا بنائيا يدفعنا لمبحث عف الكيفية التي 
يتـ فييا عرضو لمقارئ و تمثيمو في شكؿ يجعؿ النص الذي ينتجو متميزا بتميزه، و تُعدّ لغة 

 .الوصؼ أىـ وسيمة لربط المتمقي بفضاء الرواية
و ما يمكننا قولو في الأخير عف علاقة الفضاء بالمكونات السردية الأخرى أنيا علاقة 
متينة و متماسكة و إلزامية، فالأحداث أو الأفعاؿ تقوـ بيا الشخصية الروائية، في حيف أف 

و كؿ ىذه المكونات تتضح في ذىف . ىذه الشخصية غير معزولة عف زمانيا و مكانيا
 .المتمقي بفضؿ خاصية الوصؼ

 
 
 
 
 
 

 
                                                           

. 79: حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص: يُنظر-  1
2
 .115: سيزا قاسـ، بناء الرواية، ص: يُنظر-  
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 :وظائفو: ثالثا
يؤدي الفضاء كغيره مف البنى الحكائية وظائؼ لا يمكف إغفاؿ دورىا الفعاؿ و مميزاتيا 
في الرواية، و مف دوف وظائفو يُصبح فيمنا للأحداث مستحيلا، و ىذه الوظائؼ تنقسـ إلى 

 :قسميف
 : الوظائف الخارجية -1

نقصد بيا جممة الوظائؼ الخارجية عف عالـ القصة الداخمي؛ أي تمؾ الوظائؼ 
المتمثمة في الإيفاء بغير مقتضيات القصة و حركتيا، و الواقع أنيا ذات تأثير ثانوي 
تفيد في اطلاع القارئ عمى الحالة العامة لممكاف، و الصفات التي تجمع بيف أفراده، 

 :و تقسّـ بدورىا إلى
نجدىا عادة في القصص التاريخية، و في جميع القصص : الوظيفة التعميمية - أ

و ىنا يكوف المكاف و . التي توضع لتعميـ و تمقيف المعمومات التاريخية و غيرىا
ما يتصؿ بو مجرد أداة لتحقيؽ ىذه الوظيفة التعميمية بالمدف و الأماكف 

 .المختمفة
و تتمثؿ أساسا في تقديـ معطيات البيئة في المستويات : الوظيفة المعرفية - ب

الاجتماعية و الطبقية و العائمية، و ىي معطيات لا يتطمبيا عالـ القصة في 
الحقيقة أو في إبراز مقومات وسط معيف أو طبقي معيف، تحيؿ عميو الأماكف في 

 .سماتيا المختمفة

قد يجعؿ المكاف وسيمة لتحقيؽ وظيفة نقدية ،و لتقديـ جممة مف : الوظيفة النقدية- جػ
الآراء الفكرية و الحضارية المتعمقة بالمجتمع، انطلاقا مف مواقؼ الكاتب لا مف عالـ 

القصة، و الغالب في ىذه الحالة أف تكوف الأماكف متجانسة لا لعالـ المغامرة 
الداخمي، و لا لعالـ الواقع، و مف أمثمة ذلؾ سمات القرية و المدينة في دعاء 

الكرواف لػ طو حسيف حيث وسمت الأولى بالخشونة و الرذائؿ و جميع السمبيات فيي 
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خشونة و جيؿ و غفمة، و وسمت الثانية بالعمـ و النور و البياء و جميع الإيجابيات 
فيي أماف و حضارة و ترؼ و ثراء، وسمات ىذيف العالميف راجعة إلى أسباب 

  .1معروفة بعيدة عف مقتضيات الفف القصصي قريبة مف نفس طو حسيف

و باختصار فالوظيفة النقدية مفيدة في نقد الأحكاـ و القوانيف التي تحكـ المكاف سمبا 
 . و إيجابا، و يطمؽ مف خلاؿ ذلؾ حكـ نقدي يتناسب مع المقاـ

 : الوظائف الداخمية -2

ىي القسـ الثاني مف وظائؼ المكاف، و تختصر في أنيا تعبر عف شعور ذاتي أو شعور 
جماعي لأبطاؿ الرواية، فأما الأوؿ فيو ذات السارد و ما يحس بو اتجاه ىذا المكاف، و أما 

إضافة . الأخر ففيو يتخذ السارد مف المكاف مسرحا لمتعبير عما يحس بو قاطنوا ىذا المكاف
إلى أف المكاف في ىذه الحالة يمعب دور المتحكـ في حركة القصة و فعالية الشخصيات، و 

الفضاء المكاني ىو  «" : ىنري متراف"في كؿ ما يربطيا ببعضيا البعض، و في ىذا يقوؿ 
ذا ما جعمنا لممكان ىذه الأىمية  أحد العناصر الفاعمة التي عمييا يقوم العمل القصصي، وا 
فإن موقعو و ملامحو و دلالتو الحضارية و الاجتماعية و غيرىا تكون محكمة و فاعمة و 
ذات نظام وثيق الصمة بنظام القصة لكي يتغمب عمى الأماكن ذات الوظائف الداخمية أن 

تكون متحررة من تسمط منشئيا وثيقة الصمة بعالم القصة الداخمي و بنظامو و حركة نموه 
 .2»التمقائي الذاتي 

 ، 3»يبدو المكان كما لو كان خزاّنا حقيقيا للأفكار و المشاعر و الحدوس  «و ىكذا 
و عنصرا فاعلا في تطور الرواية و بنائيا، و في طبيعة الشخصيات التي تتفاعؿ معو، و 

                                                           
. 62، 61: ، ص ص(دت)، دار الجنوب لمنشر، (دط)الصادؽ قسومة، طرائؽ تحميؿ القصة، : يٌنظر-  1
. 58: المرجع نفسو، ص-  2
 .31: حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص-  3
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فيتجاوز وظيفتو الأولية المحددة، بوصفو مكانا لوقوع . في علاقات بعضيا ببعضيا الآخر
 :الأحداث إلى وظائؼ أكثر عمقا، لعؿ أبرزىا

 المساىمة في رسم الشخصية من خلال الأماكن التي يعيش فييا، أو الأوساط « - أ
 .1»التي يتردد عمييا حتى لَيعسُر تصور الشخصية خارج الأماكن التي تعيش فييا

و بذلؾ يصبح المكاف وسطا حيويا تتجسـ مف خلالو حركة الشخصيات التي تأخذ في 
مسارىا خطا مزدوجا متناقضا؛ إذ تبدو أحيانا متداخمة و متشابكة، إلا أنيا في أحياف أخرى 

توحي بمدى ما تتميز بو  «تبدو متنافرة و متباعدة فتظير في شكؿ وحدات درامية منفصمة 
كلّ شخصية من استقلال و اكتفاء، و من ثم فيي رىينة عالميا الخاص و تجربتيا 

و في ىذا إشارة إلى البعد النفسي لممكاف داخؿ النص، إلى جانب  2.»الإنسانية الفريدة 
وظائفو الفنية و أبعاده الاجتماعية و التاريخية و الإيديولوجية التي ترتبط بالمكاف و لا 

 .تفارقو
و منو ؛ 3» احتواء الزمن مكثفا في مقصوراتو المغمقة التي لا حصر ليا « - ب

 )فوظيفة المكاف ىي قابميتو لاستيعاب الزمف مكثفّا فيو، و ىو ما يُطمؽ عميو بػ
العلاقة  «( Bakhtine" )باختيف" الذي يعني عمى حدّ تعبير  (الزمكاني الروائي

 .4»المتبادلة الجوىرية بين الزمان و المكان المستوعبة في الأدب استيعابا فنيا 

يُعدّ المكاف الإطار المحدّد لخصوصية المحظة المعالجة، و الحدث لا يكوف في - جػ
تحقق  «اللامكاف، بؿ إنو في مكاف محدد، و البنية المكانية لنص مف النصوص ىي 

  قد تكون ىذه الأنساق إما نسقا مجملا لأعمال كاتب–لأنساق مكانية أكثر عمومية 

                                                           
. 58: الصادؽ قسومة، طرائؽ تحميؿ القصة، ص-  1
، 1970، مكتبة الأنجو المصرية و المطبعة الفنية، (دط)سعد عبد العزيز، الزمف التراجيدي في الرواية المعاصرة، -  2

. 79: ص
. 45: غاستوف باشلار، جماليات المكاف، ص-  3
 .44: المرجع نفسو، ص-  4
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و -   معين، و إما نسق تيار من التيارات الأدبية، و إما نسق ثقافة من الثقافات الإقميمية
تتمثل دائما ىذه البنية في صيغة من صيغ النسق العام، غير أن المكانية الخاصة تدخل 

 1.»أيضا و بطريقة محددة في صراع مع ىذه الصيغة من خلال تحطيم أوتوماتيكية لغتيا 

فيو فضلا عف كونو مساحة ذات أبعاد ىندسية أو طوبوغرافية، تحكميا المقاييس و 
، فإنو أيضا نظاـ مف العلاقات المجرّدة يستخرج مف الأشياء المادية الممموسة، و  الحجوـ

 2.بقدر ما يُستمد مف التجريد الذىني أو الجيد الذىني المجرد

 :ثّـ إف المكاف يمكف أف يوظؼ لغايات أخرى مختمفة يمكف إجماليا في 

 .إبراز طابع القصة الرئيسي -
الإيياـ بالواقع؛ و يُقصد بو أف الروائي أو القاص يستعمؿ أماكف موجودة حقيقية عمى  -

ُـ في وصؼ ىذه الأماكف وصفا دقيقا  .أرض الواقع و يَيي
بكوف المكاف و سماتو ترمز إلى شيء : إضفاء طابع رمزي عمى القصة أو الروائي -

 .معيّف أو فكرة أراد الكاتب إيصاليا
 .إضفاء طابع إيديولوجي ؛ و يُقصد بيا تمؾ الأماكف التي تخدـ موقؼ إيديولوجي ما -
إثارة و تحفيز رؤية القارئ عف طريؽ تمثؿ الفضاء في النص، بجمعو لأماكف متعددة  -

مف جية، و حممو لرؤى و أصوات مختمفة، يتمثميا الأبطاؿ و ما تختمج بو نفوسيـ 
الفضاء الدلالي  «مف جية أخرى، مما يؤدي إلى إنتاج سياؽ دلالي لو، باعتبار أف 

يتأسس بين المدلول الظاىر و المدلول الحقيقي، يُمغي في الآن ذاتو خطبة 
الخطاب، و ىذا االفضاء ىو بالتحديد ما يسمى باسم موفق حتى في غموضو 

صورةً، فالصورة في الوقت ذاتو الشكل الذي يتخذه الفضاء، و ىي الشيء الذي 

                                                           
. 81: ـ، ص1986، 6:سيزا قاسـ، مجمة ألؼ باء، العدد: يوري لوتماف، مشكمة المكاف الفني، تر-  1
ـ، 2001، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، (دط)ابراىيـ جنداري، الفضاء الروائي عند جبرا ابراىيـ جبرا، : يُنظر-  2

. 173: ص
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تيب المغة نفسيا لو، بل إنيا رمزُ فضائية المغة الأدبية في علاقتيا مع المعنى 
«1. 

بيذا التصور النقدي لمفضاء يتحوؿ القارئ في عممية التمقي مف المستوى العادي لفيـ 
النص إلى استحضار عناصر أخرى تكوف ليا صمة بالمباحث البلاغية، و التي ليا علاقة 

بدورىا بمكونات الصورة الشعرية، باعتبارىا تشكيلا فضائيا يعتمد الانزياح للانتقاؿ مف 
 . مستوى تخييمي إلى مستوى دلالي واضح

و انطلاقا مف كؿ ما سمؼ يتضح أف الفضاء ىو في الأصؿ الإطار الذي تنُسب إليو 
المغامرة، لكف مصادره و أنواعو و سماتو و وظائفو مختمفة، و ىي مُجدية إما في فيـ 

 .القصة بمختمؼ أبعادىا أو في تحقيؽ غايات داخمية أو خارجية أخرى

و . و لا شؾ أف المغة ىي المثيرة لو مف خلاؿ قدرتيا عمى الإيحاء و إثارة خياؿ المتمقي
تبقى أىمية وظائؼ الفضاء مسألة خلافية بيف نقاد السرد، باختلاؼ الأنواع القصصية مف 

 .جية، و مذاىب الروائييف مف جية أخرى

                                                           
1
  -Gérart Genette , Figures 2, Editions SEUIL, Paris, 1972, p : 47 
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ǑǈƓƛǃƒ ýƮƽǃƒ:ǑǀǒƕƱƙǃƒ ƔǈƓƞǃƒ.

-Ǘǋƈ :ƖƐƅƑƮƻǁƐ ƱƐǋǆƈ.

-1- ƝǋƗƻǄǁƐ ƅƑƮƻǁƐ.

-ƈ- ƕǆǐƣǄǁƐ ƅƑƮƺ.

-ƕǐƓƥƴǁƐ ƕǐƐǋƥǁƐ Ǐƺ ƕǆǐƣǄǁƐ.

-ƕǐƥƏƐƦƜǁƐ ƕǐƐǋƥǁƐ Ǐƺ ƕǆǐƣǄǁƐ.

- ƕǐƐǋƥ Ǐƺ ƕǆǐƣǄǁƐ"ǏǁƑƓǐ Ǘ ƿǄƨǁƐ:"

-ƼƪǄƣ ƕǆǐƣǄ.

-ƥƏƐƦƜǁƐ ƕǆǐƣǄ.

-ƖǋƥǐƓ.

-ǅƑƨǄǂƗ.

-ƖǆƪǋǄǐƗ ǅǐƳ.

-ƒ-  ƅƑƮƺƥƟƓǁƐ:

-ƔƦƑƓǐƗ ƅƑǆǐǄ.

-üǐƓƜ ƅƑǆǐǄ.

-Ɯø - ǏƟǁƐ ƅƑƮƺ:

-ǏƓƥƳ ǅƓƐ ǅǐƣǁƐ ǏƟǄ ǏƟ.

-ƑǄǋƗ ƒƑƓ ǏƟ.

-ǏƓƥƴǁƐ ǏƟǁƑƓ ƩǋƟǁƐ.

-2- ƼǂƸǄǁƐ ƅƑƮƻǁƐ:

-ƈ- ƼƾƪǁƐ ǋ ƖǋǐƓǁƐ ƅƑƮƺ:

-ǏƾƪǄƣǁƐ ƖǐƓǁƐ.

-ƥǋǆ ƕƾƪ.

-ƧƑǐǁƋ ǃƈ ƖǐƓ.

-ƚƥǋƜ ǃƈ ƖǐƓ.

-ƖǐǁƥƆ ƕǁƑƢǁƐ ƖǐƓ.

-ƒ- ǍǊƾǄǁƐ ƅƑƮƺ:

-ƣǋǋƐƣ ƚƑƟǁƐ ǍǊƾǄ.

-øƜ - ǃƨƥǄǁƐ ƅƑƮƺ.

-ƣ - ǍƻƪƗƨǄǁƐ ƅƑƮƺ:

-- ƒǐƓƯǁƐ ƔƣƑǐƳ.

-ƕǐƥǐƢǁƐ ƕƨƨƊǄǁƐ.

-Ǉ - ǏǆǐƣǁƐ ƅƑƮƻǁƐ:

-ǅǄƥǓƐ ƕƨǐǆǀ.

-ƑǐǆƑƙ : ƣǆƳ ǏƏƐǋƥǁƐ ƅƑƮƻǁƐ ƖƑǄƨ"ƭǋǐƓ ǃƑƴǆƋ"  
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Ǘǋƈ :ƖƐƅƑƮƻǁƐ ƱƐǋǆƈ:

 ǑƼƒƧƺƞǃƒ ƇƓưƽǃƒ ŇƥƶŃǒ)L’espace Géographique ( ǐƦǃƒ ǑƶǒƕƱǃƒ ƇƓưƽǃƒ

 Ǉǆ ƗǒƒǍƧǃƒ ƚƒƥơƊ Ǉưƙơǒ ǎƧƤǕƒ ƘƒƇƓưƽǃƒ ƳƒǍǈƊ Ǉǒƕ ) ƇƓưƽǃƒ ÜǑƮǈǃƒ ƇƓưƽǃƒ

ƧǍƲǈǆǂ ƇƓưƽǃƒ ÜǑǃǙƥǃƒ.(  

 ƗƽǒƲǍǄǃ ǑǄǒǆǂƙǃƒ ƧƓƱǗƒ ƒƦǋ Ǐǃƍ ƗƪƓǆ ƗƞƓơ ǑƼ ǑƑƒǍƧǃƒ ƔƓƱƤǃƒ Ǐǀƕǒ ǁǃƦǃ

 ƗƿǚƵ Ɠǌǈǒƕ Ǎ Ǌǈǒƕ ƱƕƧǒ Ǒƙǃƒ ƖƧǒƤǕƒ ǉƦǋ ÜƘƓǒƮƤƬǃƒ Ǎ Ǉǆƨǃƒ Ǐǃƍ ƗƼƓưƍ ƗǒƮƮǀǃƒ

 ǚƼ ÜƓǌǈǆ ƭƓǈǆ Ǚ ƗǀǒƛǍƥǍƞǍ Ǉǆ ƥƕ ǑǈƓƛǃƒ ǑƼ ýǍǖǃ Ǒǆƙơ.  

 ƗǒƒǍƧ ƭǈǃ Ɨǈƶǆƙǆǃƒ ƓǌƙƇƒƧƿ ƥƶƕ Ǎ "ǑǃƓƕǒ Ǚ ǁǆƪǃƒ " ǊǈƊ ƓǈƥƞǍ ƓǌǒƼ ƗǈǂǆǕƒ ƥƮƧ Ǎ

 Ɠǆǋ ǇǒǒƪƓƪƊ ǇǒƽǈƮ Ǐǃƍ ƓǌƽǒǈƮƙ Ǉǂǆǆǃƒ Ǉǆ :ƗǀǄƺǆ ǎƧƤƊ Ǎ ƗơǍƙƽǆ ǇǂƓǆƊ.  

1-ƝǋƗƻǄǁƐ ƅƑƮƻǁƐ:

 ǏǄƵ Ɨơƙƽǈǆ ǑǌƼ ÜƇǑƬ ǐƊ Ǚ Ǎ ƜƓǒƪ Ǚ Ǎ Ƨƒƥƞ ƓǋŇƥơǒ Ǚ Ǒƙǃƒ ǇǂƓǆǕƒ ƳǍǆƞǆ Ǎǋ

ƥǒƿ ǇǍƥ ýƓǀƙǈǙƓƕ Ơǆƪǒ Ɠǆ ƗƕƓơƧǃƒ Ǎ ƗƿǚƱǃƒ Ǎ ƗǒƧơǃƒ Ǉǆ ƓǌǒƼ Ǎ ÜǑƞƧƓƤǃƒ ƇƓưƽǃƒ .

 ƇƓǒơǕƒ Ǎ ǇƥǆǃƓǂƓǋƧǒƹ Ǎ ýǍǀơǃƒ Ǎ ƳƧƒǍƬǃƒ Ǎ.  

 ƗǒƒǍƧǃƒ Ɠǌƕ ƧƤƨƙ Ǒƙǃƒ ƗơǍƙƽǆǃƒ ǇǂƓǆǕƒ ýǆƞǆ ǍĲƒƧƥǃƒ ýơǆƗƪ-  ǑƼ ƓǋƧƮơ Ǉǂǆǒ

ǑƙǓƒ:  

ƈ -ƕǆǐƣǄǁƐ ƅƑƮƺ:

 ƓƶƑƓƬ ƓƵǍưǍǆ ƓǌǈǍǂ Ǎ ƓǆǍǆƵ ƗǒƕƧƶǃƒ ƘƓǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƗǈǒƥǆǄǃ ƻƛǂǆǃƒ ƧǍươǃƒ Ɣƕƪƕ

ƒ Ưƶƕ ǑƼ ƓƮǍƮƤ ƗǒƕƧƶǃƒ ƧƓƱƿǕ)ƧƑƒƨƞǃƓǂ(ÜƓǈǒƋƙƧƍ  ÜƗǒƧƲǈǃƒ ƓǌǒơƓǈǆ Ưƶƕǃ ƯƧƶƙǃƒ

Ǎ ƗǒƒǍƧǃƒ Ʃǈƞ ǏǄƵ ƨǒǂƧƙǃƒ ƴǆ ÜǑƕƧƶǃƒ ƧƶƬǃƒ ǑƼ ƓǋƧǍươ ƔǈƒǍƞ Ưƶƕ ƥƮƧ Ǉǒƕ Ǉǆ

 Ɠǌǈǆ ƔƧƶǃƒ ƔƓƙǂǃƒ Ǎ ƇƒƧƶƬǃƒ ƻƿƒǍǆ ǇƓǒƕ Ɨǒƺƕ ÜǎƧƤǕƒ ƗǒƕƥǕƒ ƩƓǈƞǕƒ)Ɨǈǒƥǆǃƒ.(  
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-ƕǐƓƥƴǁƐ ƕǐƐǋƥǁƐ Ǐƺ ƕǆǐƣǄǁƐ:

 Ưƶƕ ƥǈƵ ǚǒǄƿ ƻƿǍƙǃƒ Ǉǆ ƥƕ Ǚ ÜƗǒƕƧƶǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ Ɨǈǒƥǆǃƒ ƧǍươ ǇƵ ƚǒƥơǃƒ ýƕƿ

Ǎ ŹƖƧƓươ ǑƕƧƶǃƒ ǅǃƓƶǃƒ ǑƼ ƓǋƧǍƥ Ǐǃƍ ƧǒƬſƙ Ǒƙǃƒ ƗǒǍƺǄǃƒ ƘƓƶǒǍǈƙǃƒ ŹƓƕƥƊ.

 ƖƥƓǆ ǑƼ ƔƧƶǃƒ ǇƓƪǃ ǑƼ ƇƓƞ)Ǉƥǆ :(»ǅƣǄ : ÛǅƑǀǄǁƑƓ ǅŁƣŁǄ Ǌǈǆ Ǎ ÜƘƓǆŃǆ ýƶƼ ÜǊƕ ǅƓƿƊ

 ƕǆǐƣǄǁƐ (...) ǍƕǆǐƣǄǁƐ :ŊǆƱńƮĈƊ ǑƼ Ǐǈƕǒ ǇƮňơǃƒƯƧǕƒ ňƗÜ ǁǃƦ Ǉǆ ƾƙƬǆ . ƯƧƊ ýǂ Ǎ

 ǑǌƼ ƓǌƙŇǆƱƮƊ ǑƼ ǇƮơ Ɠǌƕ ǏǈƕǒƕǆǐƣǄÛ Ɠǌǒǃƍ Ɨƕƪǈǃƒ ǍŌǏǆǐƣǄÜ  ƴǆƞǃƒ ǍŅǅłƣłǄ ǋ ǅƏƐƣǄ

 (...) ǍƕǆǐƣǄǁƐ:  ǅƪƒ ƕǆǐƣǄǈƥǒƪǅǄƪ Ǎ ǊǒǄƵ Ÿƒ ǏǄƮ Ÿƒ ýǍƪƧ ƓÜ  ƓǌǒǄƵ ƘƕǄƹ ƗƮƓƤ

Ɠǌǃ ƓǆǒƤƽƙÜ ƓǌǈƓƮ Ǎ Ÿƒ ƓǌƼŇƧƬÜ  Ǐǃƍ Ƙƕƪǈ ƒƦƍ ǍƕǆǐƣǄǁƐ  ƔǍƛǃƒ Ǎ ýƞƧǃƓƼŌǏŇǆŁƣŁǄÛǒƱǃƒ ǍƧ 

Ǎ ǉǍơǈ ŌǏŇǆǐŇƣŁǄ (...)ƁǇňƱŽƽǃƒ ƧǆǕƓƕ ǅǃƓƶǃƒ ýƞƧǄǃ ýƓǀŃǒ Ǎ : Ǉƕƒ Ǎ Ɠǌňƙłƥńƞłƕ Ǉƕƒ ǍǋǄ ƑǊƗǆǐƣ Ǎ

ǌƙłƥǄłƕ ǇƕƒƓǋƧǍƪńƧŃƪ Ǉƕƒ Ǎ ƓǌƱƛƶŃƕ Ǉƕƒ Ǎ ƓÜ  ýƱƤǕƒ ýƓƿ:

         ǅƓƐ ƑǊǄƥŻǀ Ǐƺ ƑƓƥ ǋ ƖƓƥƕǆǐƣǄ           ƨǄ ǍǂƳ ŭüưŁǐƟƑüƁǀƥƗǐ ǈƗ .

 (...)ǊǒǍǄƤ Ǉƕƒ ýƓƿ : ƥƕƶǄǃ ýƓǀŃǒǅǐƣŁǄ  Ɨłǆǖǃ ǍƕǆǐƣǄÛǏǃƓƶƙ ǊǃǍƿ ƧŇƪƼ ƥƿǍ :"ŬǆƋŽǆǐŇƣŁǄŻǁ ƑŁǅǋ "

 ƘǍǆǃƒ ƥƶƕ ǇǍǂǍǄǆǆ ǐƊ (...)ǏƙƊ ƒƦƍ ýƞƧǃƒ łǇłƥłǆ ǍƕǆǐƣǄǁƐ."1

     Ǘƒ Ǒǈƶǒ ǐƦǃƒ łǇłƥłǆ ýƶƽǃƒ Ǉǆ ƗǀƙƬǆ Ɨǈǒƥǆǃƒ ǇƊ ƗǒǍƺǄǃƒ ƩǒǆƒǍǀǃƒ Ưƶƕ ǑƼ ƥƧǍ Ǎ ƗǆƓƿ

ǇƓǂǆǃƒ ǑƼÜƓǋƥƮƿ Ǎ ƓǋƓƙƊ ǐƊ  Ɨǈǒƥǆǃƒ Ǉƥǆ ǍÜ  Ǎ ƓǋƓǈƕ ǐƊ ǇƑƒƥǆǃƒ ǇŇƥǆ ǍƓǋƧŇƮǆÜ ǇŇƥǆƙ Ǎ

ǚǋƊ ƾǚƤƋƕ ƾƃǄƤƙ ǐƊǇƥǆǃÜ ĈǕƒ ƗǃƓơ Ǐǃƍ Ɨǒƞǆǌǃƒ Ǉǆ ýǀƙǈƒ ǍƔƥƋƙǃƒ Ǎ ƻƧƲǃƒ Ǎ Ʃǈ .ƓǆƊ 

ƾǚƤƋƕ ƾǄƤƙ ŇǐƊ ƥǆǃƒǒǈǑƵƓǆƙƞǙƒ ǑƕƥǕƒ Ǎ Ǒǈƽǃƒ Ǎ ǑǆǄƶǃƒ ǑƿƧǃƒ Ǎ ƖƧƓươǃƒ ǑǈƶƙƼ Ɨ2.

1- ƧǍƲǈǆ ǇƕƒÜ ƔƧƶǃƒ ǇƓƪǃÜ Ʊ Ü ƘƼǍƪǒƥƍ Ǎ ƠƕƮ Ƨƒƥ1Ü 2006Ü  Ɯ13Ü ƭ :51 -52 .  
2  - ƧƲǈŃǒ :

http://www.almaany.com/home.php?language=arabic&lang_name=%D8%B9%D8%B1%D8

%A8%D9%8A&word=%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9.
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     ƲƽǄƕ ƗƱƕƙƧǆǃƒ ǑǈƓƶǆǃƒ Ǉǆ Ǎ"Ɨǈǒƥǆǃƒ " ƗǆǄǂ ƥƞǈ"ƓươƖƧ " ǑƼ ƗǆƓƿǗƒ Ǒǈƶǒ ǐƦǃƒ

ƧưłơǃƒÜ ǐǍƥƕǃƒ ƧŇươŽƙ Ǎ :ŇƕƬƙǊ  Ƨươǃƒ ýǋƊ ƾǚƤƋƕƤƊ ǍƦ ǅǌƙƒƥƓƵÜ  Ǒǈƶƙ Ƨươ ƗǆǄǂ Ǎ

Ƽ ƗƙƕƓƛǃƒ ƗǆƓƿǗƒýƓơƧƙ ǍƊ ýơ ǇǍƥ Ɨǈǒƥǆ ǍƊ ƖƥǄƕ ǑÜ Ǎƥƕǃƒ ýƶƽǒ ƓǆǂÜ  ƩǂƵ ƖƧƓươǃƒ Ǎ

ƖǍƒƥƕǃƒÜ ƃƙǃƒ Ǎ Ǉƥǆƙǃƒ ǐƊǅŇƥǀÜ ƖƧǋƥƨǆǃƒ ǎƧƕǂǃƒ Ɨǈǒƥǆǃƒ Ǒǈƶƙ ƖƧưƓơǃƒ Ǎ1.

ǆ Ơưƙǒ ǑƙǆǄǂ ǇƊ ƗǀƕƓƪǃƒ ƘƓǒƱƶǆǃƒ Ǉ"ƥǆǈƗǒ " Ǎ"ƖƧƓươ "ƧŃǆ ƗǈǒƥǆǃƓƕ ƓǀǒƛǍ ƓƱƓƕƙƧƒ ǇƓƱƕƙ

ơƮǃƓƕ Ʃǒǃ ǍǎƧǀǃƒ Ǎ ƖǍƒƥƕǃƒ ǍƊ ƻǒƧǃƒ ǍƊ ƇƒƧÜ  ǅƥǀƙǃƒ ǏǄƵ Ɨǃƒƥ ƗǆǚƵ ƗǈǒƥǆǃƓƼ

ǑǈƒƧǆƶǃƒ Ǎ ǐƧǂƽǃƒ Ǎ ǐƧƓươǃƒ.

      Ʋƽǃ ƥƧǍ Ǎ"ƕǆǐƣǄǁƐ" ƖƧǆ ƧƬƵ ƗƶƕƧƊ ǅǒƧǂǃƒ ǇƈƧǀǃƒ ǑƼÜ  Ɠǌǈǒƕ Ǉǆ ƗƿƧƽƙǆ ƧǍƪ ǑƼ

ǏǃƓƶƙ ǊǃǍƿ ǑƼ ƇƓƞ Ɠǆ :»Łǋ ŇǄŉǄŃǅ ŁƟŃǋŻǁŽǀǃ ŇǄŁǅ ĆǓƐŃƳŁƥſƒƐ ŻǆłǄŇƺƑŽƾŁǅǋ Łǋ ŇǄŃǅ ĆƈŃǉŇǂŁǄǁƑŇƣŻǆǐŇƕ ŁǄŁƥłƣ Ɛǋ

ŁƳŻǂŮǆǁƐ ǍŻƻŇƼƑ ŻǁŻƗ ƑŃƴŻǂłǄłǊŻǆ ǃŃƟłǅ ŻǆŃƴŻǂłǄłǊŁƨ ǃŽǆŁƴŮƤłƓłǊŁǄ ǃŉƥŻƗŃǐſǅ Žƙŉǃ łǐŁƥŊƣŁǅǋ ĈƋŻǁŁƳ ǍŻƤźƓƐźǃǐŇưŁƴ«2.

ǏǃƓƶƙ ǊǃǍƿ Ǎ :» ŻǁĈƏŃǅ ŻǁŃǃ ŁǐƃǆŻƗŇǈ łǄǁƐŻǆŇƺƑŽƾŁǅǋ Łǋ ŇƤǁƐŁǅǐ ŇƺŽƽ ǏŽǂſƓǋſǊŁǄ ǃŁƥŅƭ Łǋ łǄǁƐŃƥſƜŽƻŁǅǋ Ňƺ Ǐ

ŁǄǁƐŇƣŻǆǐŇƕ ŻǁŽǆƃƸſƥŁǐŬǆŁƿ ſƓſǊŽƙ ǃŉǃ ŻǁŁƜłǐ ƑƑſǋłƥŻǆǋŁƿ ŇƺŁǊǐĈƋ ƑŬǁŻƽ ƑŇǂŷǂǐ Ƒ«3.

ǏǃƓƶƙ ǊǃǍƿ ǁǃƦǂ Ǎ :» ŁǐŽƾŽǁǋŁǅǋ ŻǁĈƏŃǅ ŁƥŁƜŃƴŻǆĈƋ ƑŻǁ ǍŁǄǁƐŇƣŻǆǐŇƕ ŻǁłǐƃƢſƥŁƜŉǅ ĆǓƐŁƳŊƦ ŇǄƃǆŁǊĆǓƐ ƑŻƤŬü Łǋ ĈŶ 

ŇƴǁƐŉƦŽƔ   Łǋ ĈǁŁƥłƨĈǁǋŇǈ Łǋ ĈǁƃǂłǄĊƊŇǄŇǆŁǅǐ Łǋ ŻǁŇǀŉǅ łǄǁƐŻǆŇƺƑŇƾŁǅǐ ŻǁŁǐ ƑŃƴŻǂłǄŁǅǋ«4.

     ǍǌƼ ƴưƒǍǆǃƒ ǉƦǋ ǑƼ Ɠǌǈǆ ƥƮſƿ Ɠǆ ƓŇǆƊ"ƖƧǍǈǆǃƒ Ɨǈǒƥǆǃƒ "  ƖǚƮǃƒ ǊǒǄƵ ǏƽƱƮǆǃƒ Ɨǈǒƥǆ

ǅǚƪǃƒ Ǎ.

1- ƧƲǈǒ:expliciet.nl/arabisch/intellectualisme/013fikir01.htmhttp://www.   Ǎ

http://ejabat.google.com/ejabat/thread?tid=7178654103a51146.
2- ƗƕǍƙǃƒ ƖƧǍƪÜ ƗǒǓƒ :101 .  
3- ƔƒƨơǕƒ ƧǍƪÜƗǒǓƒ :60 .  
4- ǇǍǀƼƓǈǆǃƒ ƖƧǍƪÜ ƗǒǓƒ :8.  
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      ƘǄǆƬ ǅǄƪ Ǎ ǊǒǄƵ Ÿƒ ǏǄƮ ýǍƪƧǃƒ ǇƵ ƘƥƧǍ ƚǒƥƓơƊ ƗƽǒƧƬǃƒ ƗǒǍƕǈǃƒ Ɨǈƪǃƒ ǑƼ Ǎ

 Ʋƽǃ"Ɨǈǒƥǆǃƒ " Ɨǈǒƥǆǃƒ ƇƓƕǍ ǑƼ ƴǆƓƞǃƒ ƔƓƙǂ Ǉǆư ƇƓƞ Ɠǆ Ɠǌǈǒƕ Ǉǆ"Ɣƥǐƥǉ ǏƓƈ ǅƳÛ  ǈǆƈ

 üƑƽ :ƥ üƑƽ ǃǂƨ ǋ ǈǐǂƳ ŶƐ ǍǂƬ ŶƐ üǋƨ :»  ƒƑƾǆƈ ǍǂƳƕǆǐƣǄǁƐ  ƑǊǂƢƣǐ Ǘ ƕǀƏǘǄ

ǁƐ Ǘ ǋ   ǅǋƳƑƯǁƐ ćüƑŉƜŉƣ«1.

Ńǒ Ǎ ƔƓǀǈƊ ǅǚƪǃƒ Ǎ ƖǚƮǃƒ ǊǒǄƵ Ɠǌƕ ƥƮǀ" ƖƧǍǈǆǃƒ Ɨǈǒƥǆǃƒ "ſƱ ǐƊ Ǎ ƓǌƞƓƞƼ Ǎ ƓǌƿƧ ) Ɲƽǃƒ

ǇǒǄƕƞ Ǉǒƕ ƴƪƒǍǃƒ ƾǒƧƱǃƒ Ǎǋ.(

        Ʋƽǃ Ǐǆƒƥǀǃƒ ƇƒƧƶƬǃƒ ýǆƶƙƪƒ Ǎ " Ɨǈǒƥǆǃƒ "Ɠǌǒǃƍ Ǉǒǈơǃƒ ƲơǍǃ Ǎ ǁǃƦ ƗǄƿ ǅƹƧ  ǑƼ

ǅǋƧƓƶƬƊÜ ƃǃƍƓǌǈƊ Ɠ»  ƞǐƥƬ ƒǋǂƨƉƓ ǏƗƉƗ ƣƽ (...) ƥƓƳ ǋƈ"ǏƳǋƮǋǄ üƣƑƴǄ " ƦǄƥ üƙǄ

ƼƣƦƥƻǁƐ üǋƽ Ǐƺ ƕƽƑǆǁƐ2:

 ƅƐŁƥŃǋŁƦſƓ ŊǅŇƟŻƗƕǆǐƣǄǁƐ ǃƏƐƥǋƓǁƐ ǏƸƗƓƗ üǋƜƳ ǅǐǆƟ      ǏƗƽƑǆ.

      ƚǒƥơǃƒ Ǉǆ ƧƼƒǍ ƔǒƮǈ ǏǄƵ ƧƤǓƒ Ǎǋ ƧƮƓƶǆǃƒ Ǎ ƚǒƥơǃƒ ǑƕƧƶǃƒ ƧƶƬǃƒ ƨƓơ Ǎ

 ƗƕƓƛǆƕ ƘǈƓǂ Ǒƙǃƒ Ɨǈǒƥǆǃƒ ƳǍưǍǆ ǇƵ»ǏǁǋǄƪ ǏǆǐǋǀƗ ƥƬǆƳÛ  ƥƳƑƪǁƐ ƕǐƊƥ ƣƨƜǐ

ƑǐǆƺƑǐƢǐƥƑƗ ǋÛ ǃǁƑƴǁƐ Ǐƺ ƕǐǂǀǁƐ ǈƗƐƤ ǍǁƋÛ  ƕǐƳƑǄƗƜƐ ǋ ƕǐƨƻǆ ƣƑƴƓƈ ǅǄ ǇƦǆƗǀǐ ƑǄƓ üǐƟłǐ ǋ

 ƕǐƜǋǁǋǐƣǐƋ ǋ ƕǐƺƑƾƙ ǋ«3.

       Ǎ ǐƥƑƓǀƶǃƒ Ǎ Ǒƪƽǈǃƒ ǊƶưǍ Ǎ ǅǌǈǆ ýǂ ƖƋƬǈ Ɣƪơƕ ƘǈǒƓƕƙ Ǎ ǅǋƒƌƧ ƘƽǄƙƤƓƼ

ǑƵƓǆƙƞǙƒ ǉƇƓǆƙǈƒ ǑƪƓǒƪǃƒ ǍÜ  ƒƨǆƧ ƓǋƧƓƕƙƵƓƕ Ɨǈǒƥǆǃƒ ƖƓǒơǃ Ɩƥǒƌǆ ƾƧƼ ƘƧǌƲ Ǎ

ƖƧƓươǄǃ Ǐǈƺǃƒ Ǎ ƗǒƧơǄǃ ƓǀǒƧƱ Ǎ ƗƛǒƥơǃƒÜ  ƓǋƨƞƵǍ ƗǒƧǀǃƒ ƴƿƒǍǃ Ǌƪƽǈ ǇǓƒ ǑƼ ƗưƼƒƧ Ǎ

ƙ ƖƧǍƱƙǆ ƘƓǆƥƤ Ǎ ƗơƓƙǆ ýǆƵ ƭƧƼ Ǉǆ ƓǌǒǈǂƓƪ Ǎ ƓǌǄǋƊ ƘƓǒƞƓơ ƗǒƕǄƙ ǇƵ ƨƞƶ

1- ǑƛǒǄǃƒ Ǐǒơǒ Ǉƕ ǏǒơǒÜ ǁǃƓǆ ǅƓǆǗƒ ƋƱǍǆÜ Ʊ5Ü ƩƑƓƽǈǃƒ ƧƒƥÜ ƘǍƧǒƕÜ 1981Ü ƭ :643.  
2- ǑǈƓǆƧ ǅǒǋƒƧƕƍÜ ƕƧƶǃƒ ƧƶƬǃƒ ǑƼ ƗǈǒƥǆǃƒǑ : ƓƞƦǍǆǈ ƧƑƒƨƞǃƒ)1925 Ĳ 1962(Ü ƭ :20Ü ǇƵ ǚǀǈ : ǇƒǍǒƥ

ƾƥƨƧƽǃƒÜ)Ʊƥ( ÜƧƥƓƮ ƧƒƥÜ ƘǍƧǒƕÜ 1966ǅ Ü2Ü ƭ: 345.
3- Ǌƪƽǈ ƴƞƧǆǃƒÜƭ :8.  
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 ƓǌƙƧǒƲǈ)ƗǒƧǀǃƒ (ƓǋƧǒƼǍƙ ǇƵÜ  ýǍǀǒ " ƧǍƕƮǃƒ ƥƕƵ ƟǚƮ "ƥǆ ǇƵ Ɨǈǒƥǆ Ǌƙǈǒ " ƖƧǋƓǀǃƒ"1

:

 Ƒǐ ŇƿƐǋǉƈǏƗǆǐƣǄ ƅƑǀƓǁƑƓ Ƽƥƪǐ ǎƤǁƐ ǌǋǊǁƐ  

 ƕǐƊƥƓ ƖǋƗƥƐ ƐƤƋ- ǇƑǆǐƳ ƒǋƓƟǄǁƐ  

 Ƒǐ ŇƿƐǋǉƈǏƗǆǐƣǄ ƞǄƑƨǐ ǎƤǁƐ ǌǋǊǁƐ  

 ǅǐƗǄǂǀ ƥǐƷ üǋƾǐ Ǘ ƧǐƓƟǁƐ ǈƗǋƬ ǅǓ...  

ƝƥƑƬłǐ ǅƈ ƣƐƥƈ ǅƋ  

 Ƒǐ ƿƐǋǉƈǏƗǆǐƣǄ...

        ƗǈǒƥǆǃƓƕ ƚǍǂǆǃƒ Ǎ ƫǒƶǃƒ Ǉǆ ƻǍƤǃƒ ƗƕǋƧǃƒ Ǎ ƖƧǒơǃƓƕ ƧƤǓƒ ƾǒƧƽǃƒ ƧƶƬǒ Ǉǒơ ǑƼ

ƧǍƽǈǃƒ Ǐǃƍ ƗǒƧǀǃƓƕ ƫǒƶǄǃ Ǌǈǒǈơ ǊƶƼƥǒ Ǎ ƝƵƨǆǃƒ Ɠǌƞǒƞư Ǎ ƔƤƓƮǃƒ ƓǋǍƞ ǇǆÜ  ýƶǃ Ǎ

 ƖƥǒƮƿ"Ɨǈǒƥǆǃƒ " ùǃ" ǑƙƓǒƕǃƒ "ǉƓƞƙǙƒ ƒƦǌǃ ýƓƛǆ ƧǒƤÜ ǅƓǀǆǃƒ ƒƦǋ ǑƼ ýǍǀǒ2:

 ƖƥƴƗ ƑǄƣǆƳ ǋƕǆǐƣǄǁƐ

ƈƥǈǆǐƦƟǁƐ ƑǊǆǋǐƳ Ǐƺ Ɩǐ

ƼƤƑǐƓǁƐ ǋ ƫǋƬǂǁƐ ǋ ƕƨƑƨǁƐ üƤƑƓǄ  

ƼǆƑƪǄǁƐ ƑǊǆǋǐƳ Ǐƺ Ɩǐƈƥ  

ƼƥƑƟǄǁƐ ǋ ǅǋƜƨǁƐ ǋ ƒƬǆƗ  

1
-ǑǈƓǆƧ ǅǒǋƒƧƕƍÜ Ƨƶǃƒ ƧƶƬǃƒ ǑƼ ƗǈǒƥǆǃƒǑƕ :ƓƞƦǍǆǈ ƧƑƒƨƞǃƒ )1925- 1962(Ü ƭ :60Ü ǇƵ ǚǀǈ : ƥƕƵ ƟǚƮ ǇƒǍǒƥ

ƧǍƕƮǃƒÜ  Ʊ3Ü ƖƥǍƶǃƒ ƧƒƥÜ ƘǍƧǒƕÜ 1983Ü ƭ ƭ :198 Ĳ 199.
2

-ƩƓƕƵ ǇƓƪơƍÜ ƧƮƓƶǆǃƒ ǑƕƧƶǃƒ ƧƶƬǃƒ ƘƓǋƓƞƙƒÜ ƒ ƩǄƞǆǃƒ ƘƒƧǍƬǈǆƔƒƥǓƒ Ǎ ǇǍǈƽǃƒ Ǎ ƗƼƓǀƛǄǃ ǑǈƱǍǃÜ ƘǒǍǂǃƒÜ 

ƗƼƧƶǆǃƒ ǅǃƓƵ ƗǄƪǄƪÜ  ƥƥƶǃƒ2Ü  ƧǒƒƧƕƼ1978Ü ƭ :105 - 106.
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ǅƑƢƣǁƐ ǋ ƱƑǐƮǁƐ ǋ ǅƦƟǁƐ ǋ

ǅƑƨǆǕƐ ƑǊǆǋǐƳ Ǐƺ Ɩǐƈƥ

ƣǐƥƓǁƐ ƲƓƑƯ üƙǄ ƼƬǂǐ  

ƅǏƪ ƑǄǐƈ ǈǐƺ.  

     ƗƕƧƞƙ ǑƼ Ɨǈǒƥǆǃƒ Ǎ ƗǒƧǀǃƒ Ǉǒƕ ǅƑƓǀǃƒ ƳƒƧƮǃƒ Ǉǆ ƓƵǍǈ ƩǆƙǄǈ Ɠǆǂ " ƧǂƓƬ Ƨƥƕ

ƔƓǒƪǃƒ " ǊƙǒƧƿ ǇƵ ƒƥǒƶƕ ƥƒƥƺƕ ǑƼ"ƧǍǂǒƞ "ƇƓǈǌǃƒ Ǎ ƖƥƓƶƪǃƒ Ǎ ƇƓƽƮǃƒ ƚǒơÜ  ƧŇǍƮŃǒ ƚǒơ

ýǍǀǒ Ɨǈǒƥǆǃƒ ǑƼ ǅƑƓǀǃƒ Ǒƪƽǈǃƒ ƳƓǒưǃƒ Ǎ ǑƵƓǆƙƞǙƒ ƧƙǍƙǃƒ ƧƵƓƬǃƒ1:

ƖǄƬ ƑǐÛ ƕǆǐƦƟǁƐ ƑǆƳƥƐǋƪ Ǐƺ ƥƓƑƾǄǁƐ ƖǄƬ Ƒǐ  

ƞǐƬƈ ǌǋƳƈÛ ƞǐƬƈÛ ƕǆǐǀƨǁƐ Ǐƺ ƲǄƨƉƺ ƹǊǁ Ǐƺ  

ƥƑƽǋ ƛǂƙ ǅǄ ƅƑǄǂưǁƐ ƥƙǆƗ ƑǄ  

ƖƐƣǐƟǋ ǍƯƢ ǈǐǂƳ ǌƣƬƗÛ  ƲǂƗƓƗ ǋƕǆǐƣǄǁƐ.

ƗǒǃƓƙǃƒ ƘƓǒƕǕƓǂ ǅǋƧƓƶƬƊ Ǉǆ Ƨǒƛǂǃƒ ǑƼ Ǎ ƇƒƧƶƬǃƒ Ǉǆ ƥǒƥƶǃƒ ƴǆ ǉƓƞƙǙƒ ƒƦǋ ƧƧǂƙǒ Ǎ2:

ǏƗƣƑƨ Ƒǐ ǅǋǆōƨǁƐ ǏƮǄƗ ǋ..  

 ǋŃǃǂłƟǁƐ ŉǏƺ ƥƓǀǐ..  

ƖǐƗƈ ƘǐƟ ǅǄ ƣǋƳƈ ǋ..

ǏƗǆǐƣǄ ǍǁƋ..  

1
-ǑǈƓǆƧ ǅǒǋƒƧƕƍÜ ǈǒƥǆǃƒǑƕƧƶǃƒ ƧƶƬǃƒ ǑƼ Ɨ) :1925 - 1962(Ü ƭ :47 .ǇƵ ǚǀǈ :ƧǂƓƬ Ƨƥƕ ǇƒǍǒƥ ƔƓǒƪǃƒÜ  Ƨƒƥ

ƒƖƥǍƶǃÜ ƘǍƧǒƕÜ 1971Ü ƭ :281.
2

-ƱǄƤǍƕ ƖƓǒơÜ Ɨǈǒƥǆǃƒ ƳƓƞǍƊ :ƗǒƧƶƬ ƗƵǍǆƞǆÜ)Ʊƥ(Ü ƗǒƕƧƶǃƒ ƗƼƓǀƛǃƒ ƗǆƮƓƵ ƧƑƒƨƞǃƒÜ 2007ƭ ƭ Ü :16 Ü17.
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ƕǆǐƣǄ ǃǁǓƐ ǋ ǃƣǁƐ..  

ǏƗƣƑƨ Ƒǐ ǏƗǆǐƣǄ Ǐƺ..

 ƅǏƪ  üǀ üņƣƓƗ!..

ǅƑƨǆǕƐ ƖƑǄ..  

ǅƑǄƦǁƐ ǈǆƑǄƦ ǅǄ ƥƜƑǉ..  

ƣƑǐƨǓƐ ǏƗƣƑƨ Ƒǐ ŐüŽƤ ǋ...

      ƥǆǃƒ ǇƊ Ǎǋ ǁƒƦ Ǎ ƒƦǋ ýǂ Ǉǆ Ɠǈǆǌǒ Ɠǆ ǍǇƓƪǈǗƒ ƗƕƧƞƙ ǑƼ ǑƪƓƪƊ ǇƓǂǆ ƗǈǒÜ 

Ǆƶǃƒ Ǎ ƔƒƥǓƒ ǊǒƼ ƘƧǋƥƨƒƔǋƒƦǆǃƒ Ǎ ƧƓǂƼǕƒ Ǎ ǇǍǈƽǃƒ Ǎ ǅǍÜ ƧƛǂƊ ƇƓưƼ Ǎ  Ǎ ƓƵƓƪƙƒ

ƗǒƧǀǃƒ ƇƓưƼ Ǉǆ ƗǒǃǍǆƬÜ  ǁǃƦ ǎƧǒ Ɠǆǂ Ǌǈǆ ƓǆŇƥǀƙ ƧƛǂƊ Ǎ"ǇǍƥǄƤ Ǉƕƒ " ǇƊ ƧǂƦǒ ƚǒơ

Ǉƥǆǃƒ ǑƼ ƧƒƧǀƙƪǙƒ ǍƊ ƧươƙǃƒÜ ǃƒ ƖƧƞǋ ǍƟǍƙƽǃƒ ƥƶƕ ƓǆǒƼ ǅǋƧƒƧǀƙƪƒ Ǎ ǍƥƕÜ  ǅǌǀǄƤƙ Ǎ

ǒƧƱ ǑƼ ƓǌǄǋƊ ƾǚƤƋƕǍ ǅǌƕƧƬǆ Ǎ ǅǌǄǂƋǆ Ǎ ǅǌƪƓƕǃ Ɨǀ ǅǌƬƓǒƧ Ǎ ǅǌƛƓƛƊ Ǎ ǅǌƙǍǒƕ ǅǒƲǈƙÜ 

ƔƥƋƙǃƒ Ǎ Ǉƥǆƙǃƒ ǍƊ ƖƧƓươǃƒ ƧǍƱ Ǐǃƍ ƗǒƑƒƥƕǃƒ ǍƊ ƖǍƒƥƕǃƒ ƧǍƱ Ǉǆ ǅǌƙƓǒơ ýƓǀƙǈƒ Ǎǋ1.

     ƗǒƒǍƧǃƒ Ƙǆƒƥ Ɠǆ Ǎ»ǂǄ ǋ üǄƗǀǐ Ǘ ǏƓƣƈ ƧǆƜ Ǐǉ ǋ ƥņǋƯƗǁƐ ƖƑǐǆƑǀǄƌƓ ƅǏ

üņǋƟƗǁƐ«2 Ǐǃƍ ƗƮƓƤ ƖƧǒƤǕƒ ƘƒǍǈƪǃƒ ǑƼ Ƙǌƞƙƒ Ǎ  ƖƧƮƓƶǆǃƒ ƖƧƓươǃƒ ƘƧǒƓƪ ƥǀƼ

ƨƧƓƕǃƒ ƾƧƓƽǃƒ Ǎ ƓǌƙƓǒƕǄƪ Ǎ ƓǌƙƓǒƕƓƞǒƍ ǇƓǒƕ Ǎ Ɨǈǒƥǆǃƒ ƖƓǒơ ƧǒǍƮƙ  Ǎƥƕǃƒ ƗƬǒƵ Ǉǒƕ Ǎ Ɠǌǈǒƕ

ǎƧǀǃƒ ǍÜ  ƇƓưƽǃƒ ƒƦǌǃ ǇƓǂƼ)ǆǃƒƗǈǒƥ (ǇǒǒƑƒǍƧǃƒ ǑƵǍ ǑƼ ƾǒǆƵ ƧƛƊÜ ƽƙ Ʀƍ ƨǒơǂ Ǌƶǆ ƒǍǄƵƓ

 ŹƗƬǒƓƶǆ ǑǈƓƪǈƍŅƧǂƦƙ ǍǍǆƙǋƓƼ ǚŇǒƤƙ Ǎ ƒ ƗǒƼƒƧƺƞǃƒ ǊǄǒƮƓƽƙ ýǀǈƕ ƒ)ǊƶƿǍǆÜ ǊƙơƓƪǆÜ 

ǊƤƓǈǆÜ (...ƽƿǍƙ Ǎ ƗǒƪƓƪǕƒ ǊǆǃƓƶǆ ƥǈƵ ƒǍ)ǊƪǒƧƓưƙÜ ǊǈƒƧǆƵÜ ǊǈƒǍǒơ Ǎ ǊƙƓƕǈÜ(...Ü  Ǎ

ƗǒǍưƵ Ǎ ƗǒǄƵƓƽƙ Ɨƿǚƶƕ ǇƓƪǈǗƒ Ǉǒƕ Ǎ Ǌǈǒƕ ƒǍƱƕƧ .

1  - ƧƲǈǒ:ǇǍƥǄƤ Ǉƕƒ ) ƥƕƵǇǆơƧǃƒ(Ʊ ÜƗǆƥǀǆǃƒ Ü1 ÜƖƧǋƓǀǃƒ Üǅƛǒǌǃƒ Ǉƕƒ Ƨƒƥ Ü1426ùǋ- 2005ǅƭ Ü: 132.
2- ƜƒƧƥ ýƮǒƼÜƗǒƕƧƶǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ Ǎ ƗǒƒǍƧǃƒ ƗǒƧƲǈƱ Ü2Ü ƇƓưǒƕǃƒ Ƨƒƥǃƒ - ƔƧƺǆǃƒÜ 2002Üǅ ƭ :72.  
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       ƇƓưƽǃƒ ƘƓǒǄƞƙ ƘǈƓǂƼ /ƑƒǍƧǃƒ ýƓǆƵǕƒ Ǉǆ Ƨǒƛǂ ǑƼ ƖƨƧƓƕ Ɨǈǒƥǆǃƒ ƘǈƓǂ Ǎ Ɨǒ

ƼƧǃƒ Ǉǒƕ ƘǈǒƓƕƙ Ɠǌǈǆ Ɩƥƥơǆ ƻƿƒǍǆ ƔƧƶǃƒ ǇǒǒƑƒǍƧǄǃƗǈǒƥǆǃƒ Ǉǆ ƾǒƓưƙǃƒ Ǎ Ƈƒƥƶǃƒ Ǎ ƯÜ 

 ƖƧǍƮ ƓǋƧƓƕƙƵƓƕ ǇƓƪǈǗƒ ƖǍƥƶƕ ƓǌƽƮǍ ƗƞƧƥǃ Ɠǌǃ ǇƓǒơǕƒ Ưƶƕ ǑƼ ƗǒǋƒƧǂǃƓƕ Ǎ

Ǆƪ ǅƓǆƊ ǑƵƓǆƙƞǙƒ ýƮƒǍƙǃƒ ǇƒƥǀƼ Ǎ  ƳƓǒưǃƒ Ǎ ƔƒƧƙƹǚǃƗǒƥƧƽǃƒ ƗƵƨǈǃƒ Ǎ ƓǈǕƒ ƗƱÜ  Ǎ

ƇǙƌǋ Ǉǒƕ Ǉǆ  ƧǂƦǈ:  

      ƗǒƒǍƧ " ƕƷƥƑƻǁƐ ƕǆǐƣǄǁƐ" ùǃ " ǅƐƥǐƨƳ Ǎǂǐǁ"  ǏǄƵ ƇǍưǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ƘƱǄƪ ƚǒơ

ǅǌǈǌǆ Ǎ ƗǒƵƓǆƙƞǙƒ ǅǌƙƓǀƕƱ Ǎ ǅǋƧƓǆƵƊ ƻǄƙƤƙ ƔƓƕƬ ƗƵǍǆƞǆ . ùƼ"ǅƧǂƊ " ƔƓƬ ǚƛǆ

ƖƧǂƼ ƯƼƧǒ Ǒǈƹ ǉƥǃƒǍ ƴǆ ƖƧƓƞƙǃƒ ýƓƞǆ ǑƼ ýǆƶǃƒÜ  ƓǆƊ "ǇƓƪƹ  "ƧǍǂǒƥ Ʃƥǈǌǆ ǍǌƼÜ 

 Ɠǆǈǒƕ " ǇƓǈơ "ǄǋƊ ǏǄƵ ƘƥƧǆƙ ƗǒƧƛ ƗƕƓƬƓǌǒǄƵ ǅǌƙƧƱǒƪ ƘưƼƧ Ǎ ƓǌǒǍƦ Ǎ ƓǌÜ  Ɠǆ Ǉǂǃ

 Ǎ ƖƧƓǌǈǆǃƒ ǅǒǀǃƒ Ǎ  ƗƽƑƒƨǃƒ ƘǚƮǃƓƕ ǅǋƧǍƶƬ Ǎ Ɨǈǒƥǆǃƒ Ǉǆ ƥơǍǆǃƒ ǅǌƽƿǍǆ Ǎǋ ǅǌǈǒƕ ƴǆƞǒ

ƩƓǈǃƒ ƘƓƿǚƶǃ Ƨǒǆƥƙ Ǎ  ƗǄưƓƽǃƒ ǅǒǀǄǃ ƻǒƧơƙ Ǉǆ ƗǒǈƓƪǈǗƒ Ʃƽǈǃƒ ǏǄƵ ǊƕǄƞƙ Ɠǆ  ǅǌưƶƕ

ƯƶƕƕÜ ƘǄǂƬ Ǎ ǒơǃ ƓǒƧǂƼ ƓưƧƵ Ƙǆƥƿ ƗƽǄƙƤǆ ƜƦƓǆǈ ƘƓǒƮƤƬǃƒ ǉƦǋ Ɠǌƽǒƨ Ǎ Ɨǈǒƥǆǃƒ ƖƓ

ƓǌƙƓưƿƓǈƙǆ ǍÝ  ƇǙƌǋ ƧƲǈ ǑƼ ƗǈǒƥǆǄǃ ƗǒƕǄƪǃƒ ƥƓƶƕǕƒ ƘƨƧƕƊ ƓǌǈƊ ǐƊ1.

        ƧƛǂƊ ƓƿƓƼƈ Ơǈǆǒ ƓƕƒƦƞ ƇƓưƼ ƓǋƧƓƕƙƵƓƕ Ɨǈǒƥǆǃƒ ǏǄƵ ǇǍƧƤƈ ǇǋƒƧ ýƕƓǀǆǃƒ ǑƼ Ǎ

ƒ ƘƒƦǃƒ ǏǄƵ ƗƑƧƓƱǃƒ ƘǙǍơƙǄǃ ƒƥǒƪƞƙ Ǎ ƓƶǄƱƙǃƓǆǍǆƵ ƴǆƙƞǆǃƒ ǏǄƵ Ǎ ƓƮǍƮƤ ƗǒƥƧƽÜ 

 Ǎ Ƨǒƕƶƙǃƒ Ǎ ýǒǒƤƙǃƒ Ǎ ƭǒƤƬƙǄǃ ƓƵƓƪƙƒ ƧƛǂƊ ýƓƞǆ Ǉǆ Ɨǈǒƥǆǃƒ ƇƓưƼ ǉƧƼǍǒ Ɠǆ ǏǄƵ ƇƓǈƕ

ǑǈƓƶǆǃƒ Ǎ ƘǙǙƥǃƒ ƖƧǍǄƕ . ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƭǍƮǈǃƒ ǉƦǋ Ǉǒƕ Ǉǆ Ǎ "ǌƥƢǓƐ ƔƥǉƑƾǁƐ " øǁ" ƣǐƪƥ

ǎǋƑǐƟǐ "Ɨǈǒƥǆǃƒ ǉƦǋ ǑƼ ƗǒƒǍƧǃƒ ýƱƕ ƘƓǒǆǍǒ Ǒǂơƙ2.

        ǑƼ ƒƥƒƥƙǆƒ ƧƛǂƊ ƠƕƮǒ ýǒƤƙǆǃ ƖƥƓƵ Ʃƪƌƙ ƗǈǒƥǆǃƓƕ ƗƱƕƙƧǆǃƒ ƗǒƕƧƶǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ Ǎ

 ƘƓǒƒǍƧ ýƓơ ýƛǆ ƥơƒǍǃƒ ƔƙƓǂǄǃ ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƭǍƮǈǃƒ " ƕƻǐǂƢ ƥƟƨ " ƗǒƌƧŃƧƁǌƲƙ Ǒƙǃƒ

1- ƧƲǈŃǒ :ƾƕƓƪǃƒ ƴƞƧǆǃƒÜ ƭ ƭ :212- 213.  
2  - ƧƲǈŃǒ:  ǎƧƤǕƒ ƖƧǋƓǀǃƒ ÜǐǍƓǒơǒ ƥǒƬƧ)ƘƓǒǆǍǒ( Ü)Ʊƥ( Ü ÜƖƧǋƓǀǃƒ ÜƗǒƕƧƶǃƒ ƗƼƓơƮǃƒ ƗǃƓǂǍ1997.
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 ƓǋƧƓƕƙƵƓƕ ƗǈǒƥǆǄǃ ƗƮƓƤ-  ƗǒǈǒƱƪǄƼ ƖƊƧǆƒ- łǆ ýǚƤ Ǉǆ ƝǃƓƶſƙ ƓǌƙƓƞƓƙǈ ƓǋƧŇǍƮƙ ƥǋƓƬ

ƗǒƵƒƥƕǗƒÜ ǒƒǍƧ ýƛǆ Ǒƙ"ƥƑŉƓƬǁƐ"  Ǎ " ƧǄƁƪǁƐ ƣƑŉƓƳ"  ƚǒơ Ưƶƕǃƒ Ɠǆǌưƶƕǃ ǇƓƙǆǆƙǆǃƒ

 ǇǚǂƬƙƕǐƏƐǋƥ ƕǐƏƑǆƙ1Ü  ƗǒƒǍƧ Ǎ " ƕƟƑƨǁƐ ƒƑƓ"  Ǎ " ƕǐƴƽƐǋ ƥǐƷ ƔƈƥǄƐ ƖƐƥǀƤǄ"  Ǎ " ǃǁ

 ǃǀǁ ǎƥƐǋƜ ƣƴǆ" .ýƛǆƙ ƩǆƤǃƒ ƘƓǒƒǍƧǃƒ ǉƦǋ»ƕǐƏƐǋƥ ƕǁǋƯǄ  ƑǀƥƗƪǄ ƐƣƟƐǋ ƅƑƮƺ ǅƈ ǎƈ

 ƑǊǂǀ ƕǐƏƐǋƥǁƐ üƑǄƳǓƐ ǃƟǂǐ«2  ǑƕƧƶǃƒ Ǒǈƥǆǃƒ ƴǆƙƞǆǃƒ Ǎǋ Ǎ ýƓƞǆǃƒ Ʃƽǈ ƟƧƕƙ Ǚ ƥƓǂƙ

Ɠǌǈǆ ƗǒƤǒƧƓƙǃƒ ƗƮƓƤ ǉƥƓƶƕƊ ƻǄƙƤǆƕ ǑǈǒƱƪǄƽǃƒ.  

  Ɨǈǒƥǆƕ ƗƮƓƤ ƗƕƧƞƙ Ɠǌǃ ǇƊ Ʋơǚǆǃƒ Ǎ "ƩǄƕƓǈ "ƗƑƥƓǋ ƗǒǆǒǄƿƍ Ɨǈǒƥǆ Ǒǋ Ǎ ƗƲƼƓơǆ Ǎ

 Ǎ ǎƧƕǂ Ǉƥǆƕ ƗǈƧƓǀǆ Ɠǌƽƶư Ǎ Ɨǈǒƥǆǃƒ ƗǒƥǒǄǀƙ ǅƹƧ ƘƵƓƱƙƪƒ ƗǒƑƒǍƧǃƒ ǇƊ Ǚƍ  ƗǒƥǒǄǀƙ Ǎ

 Ǎ ƨǍǆƧǃƓƕ Ɨǒǈƹ ýƓƶƼƊ Ǎ ƘƓǒƮƤƬ Ɲƪǈ Ɠǌǃ ǅƑƒƥǃƒ ƾǚƹǗƒ Ǎ ýƮƒǍƙǆǃƒ ƻƮǀǃƒ ǅƹƧ

 Ɨǃƒƥǃƒ ƘƓǆǚƶǃƒ Ǎ ƘƒƧƓƶƙƪǙƒ3.

Ǎ ƥǀǃ ƲƽǄƕ ƘƓǒƒǍƧǃƒ Ǉǆ Ƨǒƛǂǃƒ ƘǈƁǍǈŃƵ"ǆǃƒƗǈǒƥ "ƥǆ ƇƓǆƪƋƕ ǍƊƖƥƥơǆ ƗǒƕƧƵ ǇÜ ǑƼ 

Ɨǈǒƥǆǃƒ ƇƓưƼ ƘƓǒǃƓǂƬƍ ƟƧƱ ƧƓƱƍÜ Ǐǃƍ ƧƮơǃƒ Ǚ ýƓƛǆǃƒ ýǒƕƪ ýƵ Ɠǈǋ ƧǒƬǈ ǇƊ Ǒƽǂǒ Ǎ         :

-  " ƩǒƕƒǍǂƘǍƧǒƕ"  ùǃ " ǇƓǆƪǃƒ ƖƥƓƹ"4.

- " ƠƱƬƗǈǒƥǆǃƒ  " ùǃ "ǑǈƓƱǒƺǃƒ ýƓǆƞ "5.

-  "ƔƒǍƕƊ Ɨǈǒƥǆǃƒ  " ùǃ "ǐƧǍƤ ƩƓǒǃƍ"6.

- "ƖƧǋƓǀǃƒ  Ɩƥǒƥƞǃƒ " ùǃ " ƲǍƽơǆ Ɣǒƞǈ"7.

1- ƧƲǈŃǒ :Ǒǆƞǈ ǇƪơÜ ƇƓưƽǃƒ ƗǒƧƶƬ :ƙǆǃƒƗǒƕƧƶǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƗǒǍǌǃƒ Ǎ ýǒƤÜ ƭ :102.  
2- ƶƞƧǆǃƒǊƪƽǈÜ ƭ :102.  
3- ƧƲǈŃǒ : ƴƞƧǆǃƒÜǊƪƽǈ ƭ :143 .  
4  -ÜƘǍƧǒƕ ƩǒƕƒǍǂ ÜǇƓǆƪǃƒ ƖƥƓƹƱ1 ÜǇƓǆƪǃƒ ƖƥƓƹ ƘƒƧǍƬǈǆ Ü1974ǅ.
5  -  ƠƱƬ ÜǑǈƓƱǒƺǃƒ ýƓǆƞƱ ÜƗǈǒƥǆǃƒ1 ÜƖƧǋƓǀǃƒ ÜƾǍƧƬǃƒ Ƨƒƥ Ü1992ǅ.
6  - ÜƗǈǒƥǆǃƒ ƔƒǍƕƊ ÜǐƧǍƤ ƩƓǒǃƍƱ2 ÜƔƒƥǓƒ Ƨƒƥ Ü1990ǅ.
7  -  ÜƖƥǒƥƞǃƒ ƖƧǋƓǀǃƒ ÜƲǍƽơǆ Ɣǒƞǈ)Ʊƥ( ÜƖƧǋƓǀǃƒ ÜƾǍƧƬǃƒ Ƨƒƥ Ü2006ǅ.
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- "Ɨǈǒƥǆ  ƖƦǄǃƒ " ùǃ " ǐǍƓơǆǀǃƒ ƘƨƵ"1.

- " ƗǒƧƥǈǂƪƍ ƘƓǈƕ Ɠǒ " ùǃ" ƱƒƧƤǃƒ ƥƧƒǍƥƍ"2.

-  " Ɨǈǒƥǆ ƖƧǒƪ " ùǃ " ƻǒǈǆ ǇǆơƧǃƒ ƥƕƵ"3.

      ƓƵǍưǍǆ Ɨǈǒƥǆǃƒ ǇǍǂ ǎǍƪ ƧƧƕǒ Ǚ ƒƦǋ ýǂ Ǉƍ  Ǎ ƭǒƤƬƙǃƒ Ǎ ƥƮƧǄǃ ƓƶƑƓƬ

ýǆƋƙǃƒÜ ƒ ƥƥƶƙǆ ƒƨǆƧ Ǎ ǑǈƓƶǆǃƘƒƇƓơǒǗƒ Ǎ ƘƒƧƓƶƙƪǙƒ ǍÜ Ƽ Ǎ ƥƥƞƙ  ǏǄƵ ƓơǍƙƽǆ ŅƇƓư

 ýǒǍƋƙǃƒƘǙǙŇƥǃƒ ƜƓƙǈƍ Ǎ .  

          ƘƼǙ ýǂƬƕ ƓǌơǃƓƮǃ  Ɨǈǒƥǆǃƒ ƇƓưƼ ƧƓǆƛƙƪƒ Ǉǆ ƓǆǍǆƵ ƗǒƕƧƶǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ Ƙǈǂǆƙ ƥǀǃ

Ǉǆǒǌǆ ǍÜ  ƘǚƵƓƽƙ Ǎ ƇƓưƽǃƒ ƒƦǋ ƘƓǒǃƓǂƬƍ ƘƥƮƧ ƖƥǒƥƵ ƗǒƑƒǍƧ ƓƮǍƮǈ ǁǃƦƕ ƘƨƧƼƋƼ

ƒ Ơǆǚǆ ƴǆ ǇƓƪǈǗƒ ǑƼ ƓǌƶǒưƒǍǆ ƥơƊ ǊǄƶƼ ƘƓǒǄƞƙ Ǎ Ǉǆƨǃƒ ǇƓǂ ǐƦǃƒ ǐƧƓươǃƒ ƧǍƱƙǃ

ƒ ƧƮƶƕ Ǒǆƪ Ɠǆ ŰýƲǑǈƥǆǃƒ ƇƓưƽǃƒ ǑƼ ǉƧǒƛƋƙ Ǎ ƗƵƧƪǃÜ        ƗǒƧƬƕǃƒ Ʃƽǈǃƒ ýǒǄơƙ ƘƥŇƮǀƙ Ǎ

ǒƧƓƙǃƒ Ǎ ƘƓǒƧǂƦǃƒ ǇƨƤǆ ǉƧƓƕƙƵƓƕ Ǌƶǆ ƓǌǆƓƞƪǈƒ Ɨǒƽǒǂ ǍƣÜ    ƗǒǍǌǄǃ ƒƥƥơǆ ƒƧƮǈƵ Ǎ

ƗǒƕƧƶǃƒÜ ýǂǄƼ ǆ Ǎ ǑƪƓƪƊ ƨǆƧ ƗǈǒƥǆǊƕ ǅƪƙƙ ǇǒƶÜ  ƩƓƕǄǃƒ Ǎ ƗƞǌǄǃƓǂ ƨǒǆǆ ƴƕƓƱ Ǎ

Ǎ Ǎ ƘƒƥƓƶǃƒ Ǎ ƗǈƓǒƥǃƒƧǒƱƓƪǕƒ Ǎ Ƙƒƥǀƙƶǆǃƒ Ǎ ƥǒǃƓǀƙǃƒ.

ƑǐǆƑƙ :ƕǐƥƏƐƦƜǁƐ ƕǐƐǋƥǁƐ Ǐƺ ƕǆǐƣǄǁƐ:

     ǈ Ǎ ƒƧƶƬ ƗǒƕƧƶǃƒ ƗǒƵƒƥƕǗƒ ƭǍƮǈǃƒ ƘǈƓǂ ƒƦƍ Ɨǈǒƥǆǃƒ ƘƒƇƓưƼ ƘƕƵǍƙƪƒ ƥƿ ƒƧƛ

Ǎ ǇƎƼ ǇƓƪǈǗƒ Ǉǒƕ Ǎ Ɠǌǈǒƕ Ǉǒƙǆǃƒ ƱƕƒƧƙǃƒ ƘǄƞƪǑǋ ƗǒƧƑƒƨƞǃƒ ƗǒƵƒƥƕǗƒ ƭǍƮǈǃƒ 

Ǌƪƽǈ ƳǍưǍǆǃƒ ƘǃǍƓǈƙ ƥƿ  ǎƧƤǕƒÜ  ǍǅƓǆƙǋǙƒ Ǉǆ ƓƶƪƒǍ ǙƓƞǆ Ǌǃ ƘƮƮƤÜ  ƘƧǍƮ Ǎ

1- Ʊ ÜƖƦǄǃƒ Ɨǈǒƥǆ ÜǐǍƓơǆǀǃƒ ƘƨƵ2 ÜƧƮǆ ÜǇǒƶǃƒ Ƨƒƥ Ü2009ǅ.
2  -  ÜƗǒƧƥǈǂƪƍ ƘƓǈƕ Ɠǒ ÜƱƒƧƤǃƒ ƥƧƒǍƥƍƱ1 ÜƧƮǆ ÜƗǒƧƮƶǃƒ ƩƓǒǃƍ Ƨƒƥ Ü1905ǅ.
3  - ÜƗǈǒƥǆ ƖƧǒƪ Üƻǒǈǆ ǇǆơƧǃƒ ƥƕƵ)Ʊƥ( ÜƧƬǈǃƒ Ǎ ƘƓƪƒƧƥǄǃ ƗǒƕƧƶǃƒ Ɨƪƪƌǆǃƒ Ü2006ǅ.
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 ƘƿƧƱƙ Ǎ Ǉǆƨǃƒ Ǉǆ ǇǍƧƿ Ʀǈǆ ýǚƙơǙƒ Ǎ ƔƓƮƙƹǚǃ ƘưƧƶƙ Ǒƙǃƒ ƗǀǒƧƶǃƒ Ɠǌǈƥǆ

ƓǌƙǄƙ Ɨǒǈǆƨ ƘƒƧƙƼ ǑƼ ƓǋƧǒǍƮƙǃÜ  ƓǋƧƓǋƥƨƒ Ǎ ƓǋƧǍƱƙ ƓǌǒƼ ƘƥǌƬ.  

     ƞǆ ǁǄƙǆƒ ƥǀƼƵǍǆǇƓǂǆǃƓƕ ǑƵǍǃƒ ƇƒƧƶƬǃƒ Ǉǆ ƗÜ  Ǉǆ ǐƧƓươǃƒ ƻƿǍǆǃƒ ǇƵ ƒǍƧƕƵ Ǎ

Ǎ ƗƽǄƙƤǆ ýƓǂƬƊ Ǉǆư Ɨǈǒƥǆǃƒ ƗƙǍƓƽƙǆ ƘƓƞƧƥ ǑƼ Ǎ ƗǈǒƓƕƙǆ ǎƌƧÜ ƇǙƌǋ Ǉǆ Ǎ:  ƧƵƓƬǃƒ

 " ƓǒƧǂƨ ǐƥƽǆ " Ǎ ƧǍươǄǃ ƖǍƵƥ ǑƼ ƭǈǃƒ ƇƓưƼ ǖǆƙ ƗǀǃƋƙǆ ƖƧǍƮ ƗǈǒƥǆǄǃ ǅƪƧ Ʀƍ

 ǊƙƥǒƮƿ ǑƼ Ǉƶǆƙǆǃƒ ýǆƋƙǃƒ» Ɛ ǅƋ ƣǂŽƢǁƐ ǎƥƗƪǐ ǅǄ ǈƴƏƑƓ Ŷ " Ƨƒƥ ǇǒƬƥƙ ƗƕƪƓǈǆƕ " Ǉƕƒ

 ƩǒƥƓƕ " ǅƓƵ ƗǈǒƱǈƪǀƕ1953ýǍǀǒ ƗƵǍƧǃƒ ǑƼ ƗǒƓƹ ƒƥǌƬǆ ǅƥǀǒǃ ǅ1:

ƦǆƐ ǋ ƖƐƥƐƣƓ ü ) ƑƗƥƨ (ƑøƓƣƈ ƑƽƥƯǄ    øǂƮƈ ǅøǐƓƺøøøøøƣøøøǐƬǁƐ ƑøǆƊƑƓƆ ƑǊƴ

ƑǆǐǋǊǁƐ ƩǄƐ ǋÛ ƏƑƪƟƈ ǏƻƺƑǊøƟǆƐǋƜ Ǐøøƺ ǋ        ǃøøǄƈ ƑǊÛ ƣøǐøǄƑƴǄ Ņƣƨƈ.  

ýǍǀǒ ǇƊ Ǐǃƍ2:

 ƅǏƪ üǀ ǋ ) ƑƗƥƨƓ (ƅǏƪ üǀ ǋ         ƯƓøƗƸǄ  ǃǋǐǁƐ ) ƑƗƥƨƓ (ƣǋƨƟǄ ǃǋǐǁƐ  

ƑƓƮǁƐ ǍƳƥǄÛ  Ǐƺ ƑǄǉǘǀ         ƒƜƳ Ǘ ƣƨǓƐ ǅǐƥƳ ǋ)ƩƟǋǁƐ üƓƜ (ƣǋƜǋǄ.  

 ýǍǀǒ Ǎ " ǇǍǀƶǃƒ ǅǒƧǂǃƒ ƥƕƵ "Ɠǌǃ ƗƮƓƤ ƖƧƓǒƨ ƗƕƪƓǈǆƕ ƗǒƓƞƕ Ɨǈǒƥǆǃ ǊƽƮǍ ǑƼ3:

 ǃưƴǁƐ ǋ ǘƴǁƐ ƲƓǆ ƕǐƑƜƓ!      ǌǋƙǄ ǋǃǄǓƐ ƔƐƣǉ ǎƣǋƣƜ  

ǀƤǁƐ ǏǆǋƣƟƗ ƿƗǐƗƈøøøøøø ǃƣøƴǁƐ ǌƣƟƗ ƣǐƜǄ źƭƑǄǁ       ƖƑǐƥ.

ýǍǀǒ ǇƊ Ǐǃƍ4:

1
-ǑǈƓǆƧ ǅǒǋƒƧƕƍÜ ǑƕƧƶǃƒ ƧƶƬǃƒ ǑƼ Ɨǈǒƥǆǃƒ : ƓƞƦǍǆǈ ƧƑƒƨƞǃƒ )1925- 1962(Ü ƭ :98.
2  -  ÜǊƪƽǈ ƴƞƧǆǃƒ)Ǉ ƭ.(
3  - ƭ ÜǊƪƽǈ ƴƞƧǆǃƒ :102.
4  - ƴƞƧǆǃƒ  ÜǊƪƽǈ)Ǉ ƭ.(  
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ǐƓ ǅǄ ǋøøøøøøøøøø ƐƥƢƑøøƨ ƐƣƓ ƣƽ ƑǊǆ"ƕǐƐƥƽ"*  ǃǁƈ ƒƯƢ üǀ ǅǄ

 ǋ"ƕǁǘǄ"* ǅǄ ƣƨǓƐ ǍƾƗǂǄ ǃøǄƤǁƐ üǉƈ ƕƓǋƥƴǁƐ üƑƜƥ.

 ƓǋƧǋǍƞ ýƥƕƙǒ Ǚ ƧƶƬǃƒ ǑƼ ƗƙƕƓƛ Ɨǀǒǀơ ƗǈǒƥǆǃƓƼ ƧǍƧǆ ƴǆƇƒƧƶƬǃƒ ƻǚƙƤƒ Ǎ ǇǆƨǃƒÜ 

ƓǌǈƪƓơǆƕ Ǐǈƺƙ Ǎ Ǌƙǈǒƥǆ ýƓǆƞ ƧŇǍƮ ǇǒƧƵƓƬǃƒ ǚǂƼ.  

       ƧǍƱƙǃƒ ýơƒƧǆ ƻǄƙƤǆ ýŇƞƪ Ǎ Ɨǈǒƥǆǃƒ ǅǃƓƵ ǐƧƑƒƨƞǃƒ ǑƑƒǍƧǃƒ ƔƥǕƒ ǅơƙƿƒ Ɠǆǂ

Ɨƛǒƥơǃƒ ƗǒƧƑƒƨƞǃƒ ƘƓƶǆƙƞǆǃƒ ƓǌƙƼƧƵ Ǒƙǃƒ.

ſǂǃƒ ǇƊ ǊǒƼ ǁƬǙ Ɠǆǆ ǍƃƙƗǈǒƥǆǃƒ ƇƓưƽƕ ƒǍǂƙơƒ ƔƓÜ ƙ Ɠǆ ǏǄƵ ƒǍƽƿǍ Ǎ ƘƓǒƕƓƞǒƍ Ǉǆ Ǌƕ ƧƤƨ

 żǍƓơ ƇƓƵǍ ǍƊ Ǒƪƥǈǋ ýǂƬ ƥƧƞǆ Ǉǆ ǅǋƥǈƵ ƘǃǍơƙ ƚǒơƕ ƘƓưƿƓǈƙ Ǉǆ ǊǒǄƵ ǅǍǀƙ Ɠǆ Ǎ

 Ǉǆ Ɨƞƙǈǆ ƖƇƒƧƿ ƓǌƙƇƒƧƿ ǏǄƵ ǑǀǄƙǆǃƒ ƨƃƽơƙ ƗǒǄǒǍƋƙ ƘƓǒưƧƼ ǍƊ ƘǙǙƥǃ ƗǄǆƓơ Ɨǒǈƕ Ǐǃƍ

ƘƓǒǍƙƪǆǃƒ ƴǒǆƞ ǏǄƵ ƗǒƕǒǂƧƙǃƒ Ɠǌƙǒǈƕ ƧǍƱƙ Ǎ ǇƓƪǈǗƒ Ǉǒƕ Ǎ Ɠǌǈǒƕ Ɨƿǚƶǃƒ ýǚƤ.  

 ƓǆǂŽƙ ǅǃ ƓǌǈƊƚƒƥơǖǃ ƨŇǒơ ǍƊ ǇƓǂǆ ƥŇƧƞǆ ńƥŃƶÜ  ýƕ» ƴǁ ƕǂƓƑƾǄ ƔƥǋƬ ƖƟƓƬƈ ǃǁƑøø

ƅƑƻƬǁƐ ǋ ƔƥƑǊƯǁƐ ǋ ƔƥƯƻǁƐÛ ƥƟōƨǁƐ ǋ ƅƑǆǊǁƐ ǋ ƒƟǁƐ ƭƥƈÛ  ƥǋǆ ƘǐƟ"ƴƓǁƐƘ " ƥƓƴǄ ǋ

 ƣǐƣƜ ǃǁƑƳ ǋƟǆ ƫǘƢǁƐ«.1

        ƗǒǆǋƊ Ɨǈǒƥǆǃƒ ƇƓưƼ ƒǍǃǍƊ ƥƿ ǇǒǒƧƑƒƨƞǃƒ ǇǒǒƑƒǍƧǃƒ ƧƛǂƊ Ǉƍ ƇƓǈƕ ǑƼ ƖƧǒƕǂ ǅǌǃƓǆƵƊ

ƗǒƵƒƥƕǗƒÜ  ƓƱƓƕƙƧƒ ǇǍǈƽǃƒ ƧƛǂƊ Ǉǆ ƗǒƒǍƧǃƒ ƧƓƕƙƵƓƕ ƗǒǈǍǆưǆǃƒ Ǎ Ɨǒǈƽǃƒ ǇǒƙǒơƓǈǃƒ Ǉǆ ƒƦǋ Ǎ

 ǊƙǙƓƞǆƕ ƴƿƒǍǃƓƕ )ƪǃƒ Ǎ ƗǒƵƓǆƙƞǙƒ ƗǒƼƓǀƛǃƒ Ǎ ƗǒƥƓƮƙƿǙƒ Ǎ ƗǒƪƓǒ(Ü  ƗǒƒǍƧǃƒ Ƙǆƙǋƒ Ǎ

ƒ ƓǌǒƼ ƔƶǄǒ ƗơǍƙƽǆ ƘƒƇƓưƼ Ǎ ƘƓƿǚƵ ƗǂƕƬǂ Ǎ ǇƓǂǆǂ ƗǈǒƥǆǃƓƕƇƓƬǒ Ɠǆǂ ǑƑƒǍƧǃÜ  Ɠǆ ƒƦǋ

* - ƗǒƒƧƿ :ƗǒƓƞƕƕ Ƨǌǈ.  

* - Ɨǃǚǆ :ǇǒǒƥƓǆơǃƒ ƥǌƵ ǑƼ ǑƕƥƊ Ǎ ǐƧǂƼ ƳƓƶƬƍ ƨǂƧǆ ƘǈƓǂ ÜƗǒƓƞƕ Ǉǆ ƧƙǆǍǄǒǂ Ɨƶƕƪ Ǎơǈ ǏǄƵ ƗǒƧƿ.
1- ǑǈƓǆƧ ǅǒǋƒƧƕƍÜ ǑƕƧƶǃƒ ƧƶƬǃƒ ǑƼ Ɨǈǒƥǆǃƒ:  ƓƞƦǍǆǈ ƧƑƒƨƞǃƒ )1925 Ĳ 1962 (Ü ƭ :64.
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 ǅǌƙƓǒƒǍƧ ǑƼ Ɠǌơǆǚǆ ƘƧǌƲ ƚǒơ Ɠǌƕ ǇǒǒƧƑƒƨƞǃƒ ƔƓƃƙǂǃƒ Ǉǆ Ƨǒƛǂ ýƓƕ ýƓƺƬǈƒ Ǐǃƍ ǎƥƊ

ƓǌƙƓơƓƪ Ǎ ƓǌƵƧƒǍƬ Ǎ ƓǌƑƓǒơƊ Ǐǃƍ ƖƧǒƛǂǃƒ ƘƒƧƓƬǗƒ ýǚƤ Ǉǆ.  

     ǒ Ǎ ƓǌƼƧƶǒ Ǒƙǃƒ Ɨǈǒƥǆǃƒ ǇƵ Ɣƙǂǒ ǑƑƒǍƧǃƓƼƓǌǒǃƍ ƇƓǆƙǈǙƓƕ ƧƶƬǒ Ǎ ƓǌǒƼ ƫǒƶÜ  ƓǆƕƧ

ǌƤǒƧƓƙ ƧǂƦƙǒƓǌƵƧƒǍƬ Ǎ ƓÜ Ƨ Ǎ ƋƞǄǒ ƓǆƕƗǒƤǒƧƓƙǃƒ ƴƞƒƧǆǃƒ Ǎ ƾƑƓƛǍǃƒ ǏǃƍÜ  Ɣƙǂǒ Ǚ Ǌǈǂǃ

 ƖƧǍƮ ýǂƬƙ ƗǒǀƑƓƛǍ ƗǒƒǍƧ " ƗǒǆƒƧǍǈƓƕ"ǃƒ ǇƵǑǋ Ɠǆǂ ƓǌƙƧǍƮ Ʃǂƶǒ Ǚ ǐƊ ÝƗǈǒƥǆÜ  Ǎ

ýƓǒƤǃƒ ǅƥƤƙƪǒ ƓǆǈƍÜ ǒ ƓǆƥǈƵ ǁǃƦǃƓǌǈǒƶƕ Ɨǈǒƥǆ ǇƵ Ɣƙǂǒ Ǚ ǍǌƼ ƔƙǂÜ Ǌǈǒƶƕ ƳƧƓƬ ǇƵ ǍÜ 

ǉƥǋƓƬ ƥǌƬǆ ǇƵ ǍÜ ƓƵ ƓǆƕƧ ǍǕƒ ƧƛǂƊ Ǎ ǊǒƼ ƫǊŽǄŇǒƤƙ ǇƓǒơÜ  ýƓǒƤ Ǒǋ ƗǒƒǍƧǃƓƼ ǁǃƦǃ

ƨƓǒƙǆƓƕ ƔƙƓǂǃƒ.  

       ƘǆƓƿ ƥǀƼ " ǑǆǈƓƺƙƪǆ ǅǚơƊ "Ɠǌƙǒƛǚƛ ǑƼ Ɨǈǒƥǆǃƒ ƇƓưƼ ƻǒƲǍƙƕ )ƧƐǋƟǁƐ ǍƮǋƺÛ 

ƥǐƥƨ ƥƓƑƳÛ  ƣƨƜǁƐ ƔƥǀƐƤ(Ü ƓǌƶƱƓǀǆ ƥơƊ ǑƼ ƖƧǒƤǕƒ ǉƦǋ ǑƼ ýǍǀƙ :»         ǍƮƽ ƐƤǀǉ ǋ

 )ƐǋƥǀǗǋƣ  ( ǍƮƽ ǋ ǃƑǐƈ ǌǋƨ ƑǊǆǀƨǐ ǃǁ ƕǐƓƥƸǄ ǅƣǄ ǃƨƥ Ǐƺ ǇƥǄƳ ) ǅǘƯƈ ( ǇƥǄƳ

 ƔƣƟƐǋ ƕǆǐƣǄ ǃƨƥ Ǐƺ ... ƕǆǐƯǆƨƽ Ǐǉ«1.

       ƓǌƙǒƒǍƧ ǑƼ ƗǈǒƱǈƪƿ Ɨǈǒƥǆ ǇƵ ýǍǀƙ Ǎ " ƧǒƧƪ ƧƕƓƵ :"»  ǏƗǁƐ ƕǂƮƑƻǁƐ ƕǆǐƯǆƨƽ

ƑǊƨƥƟƗ ǃƽƑƻƗǄǁƐ ƥƜƮǁƐ ƑǊǄǀƟǐ ǋ ǃƑƙǑƐÛ Ɠ ƕǂƾƙłǄǁƐ ƕǄǋǄƟǄǁƐ ƕƽƦǓƐ ǅƑǐƤǉ ǋ ƦƏƐƥƸǁƑ

 ƖƑǐǘǄǁƐ ƖƟƗ ƕƾƁƗƴǄǁƐ«2*

       ùǃ ƗƕƪǈǃƓƕ ýƓơǃƒ ƒƦǂ Ǎ " ƥƑƯǋ ƥǉƑƯǁƐ " ǊƙǒƒǍƧ ǑƼ  " üƐƦǁƦǁƐ " ýǌƙƪƙ ƚǒơ

 ýǍƮǍƕ ƗǒƒǍƧǃƒ " ƟƒǍƧǕƒǍƕ "ƗƮƓƤǃƒ ǊƙƧƓǒƪƕ  Ưƶƕ ƓƶƞƧƙƪǆ ƗǈǒƱǈƪƿ Ɨǈǒƥǆ Ǐǃƍ

1- ǑǆǈƓƺƙƪǆ ǅǚơƊÜ ƥƪƞǃƒ ƖƧǂƒƦƱ Ü22Ü ǑǆǈƓƺƙƪǆ ǅǚơƊ ƘƒƧǍƬǈǆÜ 2007Ü ƭ :162.  

* - ƘƓǒǚǆǃƒ :Ɠƕ ƭƓƤ ǐƥǒǄǀƙ ƩƓƕǃƾƧƬǃƒ ƗǀƱǈǆ ǑƼ ƘƓǒƧƑƒƨƞǃƒ ƇƓƪǈǃÜ ƥƪƞǃƒ ýǆƓǂ Ƨƙƪǒ ǇǍǄǃƒ ƥǍƪƊ.  
2-  ǑǆǈƓƺƙƪǆ ǅǚơƊÜ ƧǒƧƪ ƧƕƓƵ Ü)Ʊƥ(Ü  ƘƒƧǍƬǈǆANEPÜ ƧƑƒƨƞǃƒ ƗƶƕƱÜ 2004Ü ƭ :306.
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Ɨǆǒƥǀǃƒ ƓǌơǆǚǆÜ ǚƑƓƿ ƖƧƱǈǀǃƒ ƔƓƕ Ƨƪƞ ǚǆƋƙŃǆ Ǎ :»  ƕǆǐƯǆƨƽ ƥǋƨƜ üƮƺƈ ƥƨƜǁƐ ƐƤǉ

 ƭǐƥƳ ƕƴƓƨǁƐƥǐƬƽ ǋÛ  ǎƣƐǋǁƐ ǅǐƓ ǋ ǈǆǐƓ ǏƗǁƐ ƔņǋǊǁƐ ǅƑƨǆǕƐ Ǎƨǆǐ ƑǄ ǅƑƳƥƨ«1.

 ƓǌƶƕƱƙ Ǒƙǃƒ ƗǆƓƶǃƒ Ơǆǚǆǃƒ ǑƼ ƾƧƓƼ ƴǆ ƓǌƙǒƼƒƧƺƞƕ Ʋƽƙơƙ ýƒƨƙ Ǚ ǉƥǈƵ ƗǈǒƱǈƪƿ ƗǈǒƥǆƼ

ǅǍǒǃƒ.  

 ƥǈƵ ƗǈǒƱǈƪƿ Ɨǈǒƥǆ ýƓơ ƒƦǋ ǇƓǂ ƒƦƍ Ǎ "ƒ ƧƓƱǍ ƧǋƓƱǃ "Ǉǆ ǉƧǒƹ Ǎ ƔƓƃƙſǂǃƒÜ  ǇƎƼ

 ƗǒƒǍƧ ǑƼ ƧƑƒƨƞǃƒ Ɨǈǒƥǆ " ƞƓƬǁƐ ǅƑƓ"  ùǃ" ƕøøøƽǋƣǉ ǅƓ ƣǐǄƟǁƐ ƣƓƳ "   ƓǌƶƕƱǒ Ɨǈǒƥǆ

ǅƓơƥƨǙƒÜ  ǎƥƊ Ɠǆǆ ƘƓƱơǆǃƒ Ǎ ƘǚƼƓơǃƒ Ǎ ǇǂƓƪǆǃƒ ǅƓơƥƨƒ ǑǈƒƧǆƶǃƒ ƓǌǌƞǍ ǊǒǍƬƙ Ǐǃƍ

ýǒǆƞǃƒÜ  ǅƹƧ ƓǋƥǒǃƓǀƙ Ǎ ƓǌƙƒƥƓƵ Ưƶƕ ǏǄƵ ƲƼƓơƙ Ƙǃƒƨ Ɠǆ ǑǌƼ ǁǃƦ Ǉǆ ǅƹƧǃƒ ǏǄƵ Ǎ

ƕƓƱǃƒƧƓǆƶƙƪǙƒ ǇƵ ƚǍƧǍǆǃƒ ǐƧƮƶǃƒ ƴ.2

 ƓǆƊ " ƩƑƯƾƓ ƼƐƦƥǄ " ǊƙǒƒǍƧ ǑƼ ƧŇǍƮŃǒ ǊǈƎƼ Ɨǈǒƥǆǃƒ Ǉƕƒ Ǎǋ Ǎ " ƔƥǐǊưǁƐ Ǐƺ ƥǋǐƯ   "

ƓǌƑƓǒơƊ Ǉǆ Ǒơ ǑƼ ýƓƽƱǕƒ ƖƓǒơ ýǚƤ Ǉǆ ƧƓǆƶƙƪǙƒ ƖƧƙƼ ƇƓǈƛƊ ƧƑƒƨƞǃƒ Ɨǈǒƥǆ3.

 ǑƼ ǇƓƪǆǄƙ Ɨǈǒƥǆ Ƙǆƥƿ Ɠǆǂ " ƔƥǐƓǀǁƐ ƥƐƣǁƐ"  ùǃ " ƒǐƣ ƣǄƟǄ " ƓŅǆŽǃƓłƵ Ơưǈǒ ƥƓǂǒ

 ƗƵƓƞǆǃƒ ƠƕƬ Ǎ ƗǃƓƱƕǃƒ ƧƓƬƙǈƒ Ǎ ƖƓǒơǃƒ ƖǍƓƪƿ ƚǒơ ƗǒǆǃƓƶǃƒ ƔƧơǃƒ Ɨǀǒǀơ ýǒƮƓƽƙƕ

ǇǒǒǈƱǍǃƒ Ɨǀơǚǆ Ǎ Ɨǈǒƥǆǃƒ ǏǄƵ ǏƺƱǒ ǐƦùǃƒ4.

ǒƥǆǃƒƗłǒƁƨƓƺǃƒ ƗƱǄƪǃƒ ƨǂƧǆ Ǒǋ ǇƦƍ ƗǈÜ  Ǎ ƗǒǍƺǄǃƒ ƖƧƱǒƪǃƒ ƧǋƓƲǆ ƨƧƕƙ ƓǌǒƼ

 ƗǒƵƓǆƙƞǙƒƗǒƪƓǒƪǃƒ Ǎ ƗǒƼƓǀƛǃƒ ǍÜ  ƇƓưƼ ƓǌǈƊ Ǐǈƶǆƕ )Ǔƒ ƧƤ ( ǊǒƼ ǏǀǄƙ Ǚ ) ƓǈǕƒ(Ü

1- ƗƕǒƥǍƕ ƩǒƧƥƍÜ ƗǒƌƧǃƒ ƧƓƱǍ ƧǋƓƱǃƒ ƘƓǒƒǍƧ ǑƼ Ɨǒǈƕǃƒ ǍÜ)Ʊƥ( ÜƗǒƕƧƶǃƒ ƗƼƓǀƛǃƒ ƗǆƮƓƵ ƧƑƒƨƞǃƒÜ 2007Ü ƭ: 

124. ǇƵ ǚǀǈ: ÜƧƓƱǍ ƧǋƓƱǃƒ ýƒƨǃƨǃƒ ƗǒƒǍƧÜ Ʊ2 ÜƧƑƒƨƞǃƒ ÜƴǒƨǍƙǃƒ Ǎ ƧƬǈǄǃ ƗǒǈƱǍǃƒ ƗǂƧƬǃƒ Ü)Ƙƥ(Ü ƭ :10.  
2  - ƧƲǈǒ : ÜƠƕƮǃƒ ǇƓƕ ÜƗƿǍƥǋ Ǉƕ ƥǒǆơǃƒ ƥƕƵ)Ʊƥ( ÜƗǒƕƧƶǃƒ ƖƧƪǕƒ Ɨƕƙǂǆ Ü1991.
3  -  ÜƖƧǒǌƲǃƒ ǑƼ ƧǍǒƱ ÜƫƓƱǀƕ ƾƒƨƧǆ)Ʊƥ( ÜƧƑƒƨƞǃƒ ÜƗƼƓǀƛǃƒ Ǎ ǅǚƵǗƒ ƖƧƒƨǍƕ ýƓǆƈ ƗǄƞǆ ƧƬǈ Ü1976.
4  - Ƨƙ ÜƖƧǒƕǂǃƒ Ƨƒƥǃƒ ÜƔǒƥ ƥǆơǆ : ÜǑƕǍƧƥǃƒ ǑǆƓƪ)Ʊƥ( Üýǚǌǃƒ Ƨƒƥ Ɨƪƪƌǆ Ü1970.
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 ƳƓǒưǃƒ Ǎ Ǒƽǈǃƒ Ǎ Ƨǌǀǃƒ ýƓǂƬƊ  Ƨǒƹ ƗǒǈƱǍǃƒ1.

Ǆǃ ǇƓǂƗǒƧƑƒƨƞǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƧǍươ ƗǈǒƥǆÜ  ýƓǆƵƊ ƘƙǍƓƽƙ ƥǀƼ Ɣƪơ Ŭýǂ ǇǒǒƑƒǍƧǃƒ

ƗƮƓƤǃƒ ǊƙǒƌƧÜ  ƓǌǈƵ ƚŇƥơƙ Ǉǆ ǅǌǈǆƼƚƒƥơǖǃ ƒƨŇǒơ Ǎ ƓǈƓǂǆ ƓǋƧƓƕƙƵƓƕÜ ǆ ǅǌǈǆ Ǎ Ǉ

ƗǒƨǆƧ Ǎ ƗǒƤǒƧƓƙ ƘǙǙƥ ƓǌǄŇǆơÜ  ƱƪǀǃƓƕ ƗǈǒƱǈƪƿ Ǎ ƧƑƒƨƞǃƒ Ɨǈǒƥǆ Ǉǆ ýǂ ƘǒƲơ ƥƿ Ǎ

ƗǒƧƑƒƨƞǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ Ɨǈǒƥǆǃƒ Ɠǌƕ ƘǒƲơ Ǒƙǃƒ ƗơƓƪǆǃƒ Ǉǆ ƧƕǂǕƒ.

ƑƙǁƑƙ :ǏǁƑƓǐ Ǘ ƿǄƨǁƐ ƕǐƐǋƥ Ǐƺ ƕǆǐƣǄǁƐ:

ǇƊ Ǐǃƍ ƖƧƓƬǗƒ Ƙǀƕƪ  ýǂ ǁǄƙǆǒ ƗǆƓƵ ƗǈǂǆƊ Ʊǒƪƕǃƒ ǊǆǍǌƽǆ ǑƼ ýǂƬǒ ƟǍƙƽǆǃƒ ƇƓưƽǃƒ

ÜƓǋƥƓǒƙƧƒ ƾơ ƥơƒǍ  ƗơƪƼ Ɠǌǈƍ ƗǂƧơǃƓƕ Ơǆƪƙ Ɠǆǂ ÜýƮƒǍƙǃƒ Ǎ ƇƓǀƙǃǙƓƕ ƩƓǈǄǃ Ơǈƪƙ ƗǆƓǋ

ǑƑƒǍƧǃƒ ƭǈǃƒ ýƤƒƥ Ǎǆǈǃƒ Ǎ ýƵƓƽƙǃƒ Ǎ2 . ƧƓƕƙƵƓƕ ÝƗƺǃƓƕ ƗǒǆǋƊ ƗǈǂǆǕƒ Ǉǆ Ʊǆǈǃƒ ƒƦǌǃ Ǎ

 ƗǒưƼǕƒ Ɨǀǒǀơƕ ǁƓƪǆǗƒ ýƽǂƙ Ɩƥƥƶƙǆ ƘƒƧŇǍƮƙ Ǎ ÜƖƧǒƼǍ ƘƓǆǍǄƶǆƕ Ɠǈƥǆǒƪ ǊǈƊ

ƙǙǙƥ Ǎ Ɠǌǆǒƿ Ǎ ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƗƱƧƓƤǃƒ ǏǄƵ ƗƶưǍǆƙǆǃƒƓǌ3 . ƟǍƧǃƒ ýǂƬƙ ƓǌǈƊ Ǐǃƍ ƗƼƓưƍ

 ǅǌƞƑƒǍơ ǇǍưǀǒ Ǎ ÜǇǍƧǍƓơƙǒ Ǎ ǇǍǄƵƓƽƙǒ Ǎ ƩƓǈǃƒ ǑǀƙǄǒ ƓǌǒƽƼ ÜƗǒƧƬƕǃƒ ƖƓǒơǄǃ ƗưƕƓǈǃƒ

ƓǌǈƊ Ǐǃƍ ƗƼƓưƍ ǑǌƼ ÜƗơǍƙƽǆǃƒ ƗǒưƼǕƒ ǉƦǋ ƨƧƕƊ Ɨǈǒƥǆǃƒ ýƶǃ Ǎ ÜƗǒǆǍǒǃƒ»ǐǆƓ ǋ ƕǐƺƐƥƸƜ ƕ

ǋ ƕǐƢǐƥƑƗ ǋ ƕǐƥƑǄƴǄ üƬƐǋƗǁƐ ǋ ƕǐƥƐƣǕƐ ǋ ƕǐƥƑƜƗǁƐ ƖǗƣƑƓƗǁƐ ǍǂƳ ƕƨƨƊǄǁƐ ƕǐƳƑǄƗƜƐ

 ǏǄǘƳǕƐǏƳǋǆǁƐ«4¡ ƓưǒƊ ƓǌǈƎƼ ǅǄ ƕǐǋǉ ƑǊƓ ƣƣƟƗƗ ǏǁƑƗǁƑƓ ǋ ƑǉƣƣƟƗ ƕǐǋǉ ƿǂƗǄƗ

ƑǊǆǀƨǐ«5¡ ƗǒƒǍƧǃƒ ƘƱƕƙƧƒ ƥǀƼ ýƶƽǃƓƕ ǍĲ  ƗƪƒƧƥǃƒ ýơǆĲ  ǑƵƓǆƙƞƒ ƇƓưƽǂ ƗǈǒƥǆǃƓƕ

ƙƞǆǃƒ ƘƓǌƞǍƙ ǏǄƵ ƖƧƛƌǆǃƒ ǎǍǀǃƒ ǊǒƼ ǁŇƧơƙƙ ƧǆǕƒ ÜǊǆǚơƊ Ǎ ǊǆƓǋǍƊ Ǎ ǊƙƓƶǄƱƙ Ǎ ƴǆ

ǇƋƕ ýǍǀǃƒ Ǐǃƍ ƓǈƶƼƥǒ ǐƦǃƒ» ǏǁǗƣ ǏƳǋƓ ÛƥƢƆ ǏƏƐǋƥ ƑǊǐǂƳ üƸƗƪǐ ǏƗǁƐ ǈƗǆǐƣǄ ǏƏƐǋƥ üǀǁ

1- ƧƲǈŃǒ : ǑƕƧƶǃƒ ƧƶƬǃƒ ǑƼ Ɨǈǒƥǆǃƒ ÜǑǈƓǆƧ ǅǒǋƒƧƕƍ:  ƓƞƦǍǆǈ ƧƑƒƨƞǃƒ )1925 Ĳ 1962 (Ü ƭ :8.  
2  - ƧƲǈǒ :ƭ ÜǑƑƒǍƧǃƒ ýǂƬǃƒ Ɨǒǈƕ ÜǐǍƒƧơƕ Ǉƪơ :79.
3  -  ƧƲǈŃǒ :Ʊ ÜƗǒǈǒƧơƕǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ǇƓǂǆǃƒ ÜǇǒƪơ ƥǌƼ1 ÜƴǒƨǍƙǃƒ Ǎ ƧƬǈǄǃ ƫǒƥƒƧƼ Ü2003ƭ Üǅ:80.
4  -  ÜƥǍƒƥ ƥǆơǆ)ƗǒƧƑƒƨƞǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ Ɨǈǒƥǆǃƒ( ƥƥƶǃƒ ÜƘƓǒǈƓƪǈƒ ƗǄƞǆ Ü13 Ɨǈƪ Ü2001ƭ Üǅ :31 .
5  - ƴƞƧǆǃƒ  ÜǊƪƽǈ)Ǉ ƭ.(
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ƖǗǗƣǁƐ ǋ ǏǆƑƴǄǁƐ ƣƣƴƗǄ ƐƥǋƮƟ ƕǆǐƣǄǂǁ üƴƜǐ ƑǄǄ ÛƹǂƗƢǄ ǏǁƑǄƜ ǋ«1¡ Ǐǀƕǒ Ǎ

 ƥƿ Ǎ ÜƗƮƓƤǃƒ ǊƙǒƌƧ Ɣƪơ ýǂ ǇǒǒƑƒǍƧǃƒ ýƓǆƵƊ Ǉǒƕ ƓǆƑƓƿ ƘǍƓƽƙǃƒ Ɨǈǒƥǆ Ǉǆ ýǂ ƘǒƲơ

)ƧƑƒƨƞǃƒ ( Ɨǈǒƥǆ Ǎ)ƾƬǆƥ (ƯǍǒƕ ǅƓƶǈǗ ǑǃƓƕǒ Ǚ ǁǆƪǃƒ ƗǒƒǍƧ Ǉǆ ƧƕǂǕƒ ƱƪǀǃƓƕ.  

-ƼƪǄƣ ƕǆǐƣǄ:

Ǒǋ Ǎ ÜƗǒƧǍƪǃƒ ƗǒƕƧƶǃƒ ƗǒƧǍǌǆƞǃƒ ƗǆƮƓƵ Ǒǋ ƾƬǆƥ  ÜƗǀǒƧƶǃƒ ǅǃƓƶǃƒ Ǉƥǆ ǅƥƿƊ ƥơƊ

ǍƗǃǍƽƱ ƗǄơƧǆ ýƛǆƙ ƓǌǈƊ ƗƮƓƤ ÜƗǈǒƥǆǃƒ ǉƦǋ ǑƼ ƗǒƒǍƧǃƒ ƚƒƥơƊ Ǉǆ Ƨǒƕǂ Ƈƨƞ Ƨƒƥ ƥƿ 

 ƗǄƱƕǃƒ "ƧǍǈ "ƚǒơ ÜƓǌǒƼ Ɠǌƙưƿ Ǒƙǃƒ» ǋ ÛƐƥƬƳ ƼƪǄƣ ƱƥƐǋƪ ƒǋƜƗ ƕǂƻƯ ƖǆƑǀ

üǐƬǓƐ ƕƳƑƨ üǐƓƽ ǃƢƦǁƐ ƑǊƾƓƳ ǋ ÛƕƬƑƢǁƐ ƑǊƗƟƏƐƥ ƼƪǆƗƨƗ«2. "ƗǃǍƽƱǃƒ ƾƬǆƥ " Ǒƙǃƒ

ƓǌƙƓǒƛǒơ Ǎ ƓǌǄǒƮƓƽƙ ýǂƕ ƓǌƙƧǂƒƦ ǑƼ ƘƶƕſƱ .ǂƕ ƓǌƿƓǆƵƊ ǑƼ ƧǍƽơǆ Ɠǌǈǆ Ƈƨƞ Ċý Ɨƿƥ

ƙǃƒ Ɨǈǒƥǆǃƒ Ǒǋ Ǎ Ǚ ƻǒǂ ÜƗǒǋƓǈƙǆǈƓươƊ Ǉǒƕ ƘƋƬǈ Ǎ ÜƓǌǒƼ ƘƵƧƵƧƙ Ǒ ÜƗƑƼƒƥǃƒ Ɠǌ

Ǎ ƥǒƥƬ Ɠǌƕ ƓǌƱƓƕƙƧƒǒ ǇƓǂ ƓǌǃƓǆƞƕ ƓǋƧƛƋƙ ƗƞƧƥ Ǉǆ Ǎ ÜƗơǆƓƞ ƓǌǋƓƞƙ ƓǋƧƵƓƬǆ Ɠǌǃ ýŇǒƤ

ǇƋƕ»ǋ ƑǊƗƑƗƑƓǆüƐǋƦǁƐ ƣƴƓ ƑƴǐǄƜ ƧƑǆǁƑƓ ƥƙƉƗƨǐ ǎƤǁƐ ƕǁǋǂǐƾǁƐ ǃǐǋǊƗ ƲǄ ǋƻƸƗ ƑǉƥƑǉƦƈ .

ǎƥƯƴǁƐ ƑǊǆǋƦƢǄ üǀ ƕƙƺƑǆ ǃǊƴǄ ǋƟƬƗ ǋ ǍƯǄƗƗǁ«3.

 Ǒǋ Ɨǌǂǈ ƴǆ ƾƬǆƥ ƗơƑƒƧ ƓǋƇƓǈƛƊ ƘƱǄƙƤƒ ÜƓǈƙǄƱƕ ƓǌƙƬƓƵ ƗǀǒǆƵ ƗǒƧǍƶƬ ƗǃƓơ

ƨǒǆǆǃƒ ƓǌƶƕƓƱ Ǎ ƗƮƓƤǃƒ ƓǌƙǒǍƽƵ Ǎ ƖƓǒơǃƒ ƗƱƓƪƕ Ǎ ÜǊƙǃƓƮƊ Ǎ ǑưƓǆǃƒ . Ǉǒƕ ƠƞƧƋƙǃƒ ƒƦǋ

 ƴưƓƤǃƒ ƓǌǒƵǍ ýǚƤ Ǉǆ  ƧƒƧǀƙƪƍǚǃƒ ƗǃƓơ ƫǒƶƙ ƓǌǄƶƞ Ǎ ƓǌǂƕƧƊ ƥƿ ƧưƓơǃƒ Ǎ ǑưƓǆǃƒ

» ƕǐƏƑƮƻǂǁ)Conscience Spatialisée( Ǐƺ ƑǐƨƑƨƈ Ɛƥǋƣ ƧƐǋƟǁƐ ƒƴǂƗ ƘǐƟ Û

 ÛƕǐƜǋǁǋǐƣǐǗƐ ǋ ƕǐƦǄƥǁƐ ǋ ƕǐǁƑƴƻǆǗƐ ǋ ƕǐǆƐƣƜǋǁƐ ƣƑƴƓǓƑƓ ƑǊǆƟƪ ǋ ƕǆǐƣǄǁƐ üǐƙǄƗ

Ƙǘƙ ƖƑǐǂǄƳ üǘƢǆǄ : ƘƴƓǁ ƔƥǀƐƤǁƑƓ ƕǆƑƴƗƨǗƐ ǋ ƕǆǐƣǄǂǁ ƔƥƮƑƟǁƐ ƕǁƑƟǁƐ Ǐƺ ƥưǆǁƐ

1  - ƭ ÜǑƑƒǍƧǃƒ ƇƓưƽǃƒ Ǎ ƗǒƒǍƧǃƒ ÜǐƨƓƙǃƒ Ǉǒƥǃƒ ƨƵ ƥǆơǆ :3.
2  -  ÜǑǃƓƕǒ Ǚ ǁǆƪǃƒ ÜƯǍǒƕ ǅƓƶǈƍ)Ʊƥ( ÜƻǚƙƤǙƒ ƘƒƧǍƬǈǆ Ü)Ƙƥ(ƭ Ü :12.
3  - ƧƥƮǆǃƒƾƕƓƪǃƒ Ü)Ǉ ƭ.(
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ǅǐƗǁƑƟǁƐ ǅǐƓ ƕǆƥƑƾǄǁƐ ƐƥǐƢƈ ǋ ƕǆǐƣǄǁƐ ǏƮƑǄ«.1ǍƽƱ Ǉǒƕǃƥǃƒ Ɠǌƙ ƓǋƧưƓơ Ǎ ƗǒǀƬǆ

ǐƧƑƒƨƞǃƒ.  

-ƥƏƐƦƜǁƐ ƕǆǐƣǄ:

 ƧƑƒƨƞǃƒ Ɨǈǒƥǆ ýƛǆƙ ƧưƓơ ýƛǆƙ ǑǌƼ ÜƗǒƒǍƧǃƒ ƚƒƥơƊ ǊǒƼ ƧǍƥƙ ǐƦǃƒ ƧƤǓƒ Ƈƨƞǃƒ

"ƧǍǈ " ÜƓǌƕƓƕƬ Ǎ»ǘǐǋƯ ƑǊƗƑǄƑǊǐƗƨƐ ǋ ƑǊǄǘƟƈ ƖƁƤƷ ǏƗǁƐ ƕǆǐƣǄǁƐ ǇƤǉ«2.

ǅǂ Ǎ  ƗǈƓǂǆ Ǐǃƍ ƨǆƧǒ ǐƧƶƬ ƔǍǄƪƋƕ Ǎ ÜƗǒƒǍƧǃƒ ƭǈ ǑƼ ƇƓưƽǃƒ ƒƦǋ ƧǂƦ Ƨƛǂ

 ùƼ ÜƗƕƙƓǂǃƒ ƔǄƿ ǑƼ ƧƑƒƨƞǃƒ» ƥƏƐƦƜǁƐ ƕǆǐƣǄ (...) ƑǊƳƥƐǋƪƓ ƕƾņƨǆǄ Ûƕƻǐưǆ ÛƕǆƗƑƺ

 üǐǂǁƐ ƥƐƥƨƉƓ ƞǐƓƑƬǄǁƐ ƥƐǋǆƈ ƲǄ ƧǄƑǊƗƗ ǏƗǁƐ ƅƑƮǐƓǁƐ ƑǊƗǐǆƓƈ ǋ ÛƕƓǋƯƥǁƐ üƴƻƓ ƕƳƑǄǂǁƐ

ƺƑƸǁƐ ƑǉƥƑƜƪƈ ǋ ÛƥƑǊǆǁƐ ƅƐƣƬƈ ǋƑǊƟǆǄ ǏƗǁƐ ƕǐƼǐǄƳ ƧƑƴǆ ƕǂǊǄǄǐƨǆǁƐ«3.

 Ǐǃƍ Ɠǌƕ ýƓơƙƧǙƒ ƓǋǍƕƊ ƧŇƧƿ Ɠǆǈǒơ ƗƕƉǂǃƒ Ǎ ƗƕƧƺǃƓƕ ƩƓƪơƍ ƓǈƙǄƱƕ ƔƓƙǈƒ ƥƿ ǇƓǂ Ǉƍ Ǎ

ǆƥƿ ƘƋƱǍ ǇƊ ƥƶƕ ǏƬǚƙ Ɠǆ ǇƓƵƧƪ Ǌǈǂǃ ÜƧƑƒƨƞǃƒƧƑƒƨƞǃƒ ƯƧƊ ƓǋƓ .ýǍƊ Ǉǆ ƘƧƶƬ 

 ƗƿƒƧƶƕ ƓǋƧƃǂƦ ýǒƮƊ ǑǆƮƓƵ ƴǆƙƞǆƕ Ƙƪǆƺǈƒ Ǎ ÜƥǄƕǃƒ ƒƦǌǃ ƥǒƥƬǃƒ ƇƓǆƙǈǙƓƕ ƗǄǋǍ

ƓǌǒǄƵ ƘƋƬǈ Ǒƙǃƒ ǁǄƙǃ ƗǄƛƓǆǆ ƥǒǃƓǀƙ Ǎ ƘƒƥƓƵ Ǉǆ Ɠǌƕ ƥƞŃǍ Ɠǆǃ ÜƗǒƧǍƪǃƒ ƗǒǀƬǆƥǃƒ ƘƒƧƓơǃƒ.  

ƓǆƥǈƵ ǊƙǍƮ ǏǄƵƋƕ ƻƙǌǒ ƓǌǆǚơƊ ƘǍƮ ýƶƞ Ɠǆ ƒƦǋ» ƕǆǐƣǄǁƐ ƖǗƑǐƢ ƣǐƴƓ ǅǄ ƖƟǗ

ƼƺǓƐ ƯǐƢ ǍǂƳ ƕƾǂƴǄǁƐ ƼƥƦǓƐ (...)ƥǋǂƓǁƐ ƕǆǐƣǄ !  ǏƗǁƐ ƥǋǂƓǁƐ ƕǆǐƣǄǀ ǘƴƺ ǋƣƓƗ ƖǆƑǀ

ƑǄǐƥ ƕǂņǐƢǄ ƑǊƗƳƣƗƓƐ . ƑǊƗǐǆƓƉƓ ƧƐǋƽƈ Ƽǋƺ ƕƳǋƺƥǄǁƐ ǋ ÛƅƑǐƮ ǅǄ ƕǁƑǊƓ ƕǂǂǀǄǁƐ ƅƑƮǐƓǁƐ

 ƎƯƑƪǁƐ üǋƯ ǍǂƳ ƔƣǋƥƻǄ (...)ƅƐƣǋƨǁƐ ƔƥƑƾǁƐ ƕǊƓƜ ǍǂƳ ƅƑƮǐƓ ƕǆǐƣǄ«4.

 ǐƧǀƽǃƒ ƥǍǆƶǃƒ ƗƕƓƛǆƕ Ǒǋ ƧƑƒƨƞǃƒ Ɨǈǒƥǆ ǇƊ ƗǀƕƓƪǃƒ ƗǒƥƧƪǃƒ ƴƱƓǀǆǃƒ ýǚƤ Ǉǆ ƨƧƕǒ

 ƻƿƒǍǆ ǑƼ ƓǋƧǍươ ƧǌƲǒ ÜƯƶƕǃƒ Ɠǌưƶƕƕ ƓǌƛƒƥơƊ Ǎ ƗǒƒǍƧǃƒ ƭǈ ƇƒƨƞƊ ƱƕƧǒ ǐƦǃƒ

 ƥƵƓƪǒ Ǎ ÜƗǈǂǆǕƒ Ưƶƕ Ǐǃƍ ƖƧǂƒƦǃƒ ƖƥƓƵƍ ǑƼ ƓƮƓƤ Ǐǈƶǆ Ɣƪƙǂǒ ǐƨǂƧǆ ƇƓưƽǂ ƖƥǒƥƵ

1
- ÜƥǍƒƥ ƥǆơǆ)ǃƒƗǒƧƑƒƨƞǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ Ɨǈǒƥǆ(ƭ Ü :34.
2  - ƭ ÜǑǃƓƕǒ Ǚ ǁǆƪǃƒ ÜƯǍǒƕ ǅƓƶǈƍ :12.
3  - ƧƥƮǆǃƒƾƕƓƪǃƒƭ Ü :172.
4  - ƧƥƮǆǃƒǊƪƽǈƭ ƭ Ü :97 Ü98.
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ƃǂƦƙǆ ǊǄƶƞǃ ŇǑƪǈǆǃƒ ƧƓươƙƪƒ ǏǄƵƥƞ ƓǀƼƊ Ơƙƽƙ ƓǌǈƊ Ɠǆǂ ÜƒƧ ǊǒǈƓƶǆǃ Ǎ ÜƇƓưƽǃƒ ƗǒǃƓǆƞǃ ƒƥǒ

Ǎ ƧƛǂƋƕ ǉƧƓươƙƪƒ Ǎ ÜĊýƞƙ Ǉǆ ƧƛǂƋƕ ǊƙƓǒǄƞƙǃǍ ÜǊƙǙǙƥ Ǎ ǉƨǍǆƧ Ǌƙǒǆƪƙ Ǎ ÜƧǍươ Ǉǆ

Ǐǆƪǆ Ǉǆ ƧƛǂƋƕ.

-ƖǋƥǐƓ:

 ƗǈƓǂǆ ýƙơƙ Ǎ ÜƓǌǈƥǆ ƧƕǂƊ Ǎ ƗǒǈƓǈƕǄǃƒ ƗǒƧǍǌǆƞǄǃ ƗǒƪƓǒƪǃƒ ƗǆƮƓƶǃƒ Ǒǋ ƘǍƧǒƕ Ňƥƶſƙ

ǃƒ ƘƓǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƗƿǍǆƧǆ ÜƇƒǍƪǃƒ ǏǄƵ ƗǒƕƧƺǃƒ Ǎ ƗǒƕƧƶ»Ǔ üǉ ƒƽƑƴǐ ǋƈ ƒƨƑƟǐ ƣƟƈ Ǘ ǅ

ƅƑƨǐ ǋƈÝƖǋƥǐƓ Ǐƺ ü«1.

 Ǎ ƧƲǈǃƒ ƘƓǌƞǍǃ Ɠƶƕƙ ƘƓƕƓƞǗƒ ƻǄƙƤƙ Ǎ ÜǇǒƪƧƒƥǃƒ ǅƓǆƊ ƓơǍƧƱǆ ýƒƌƪǃƒ Ǐǀƕǒ

 ƒƦǌƼ ÜǎƌƧǃƒ"ƥǃƓǈǍƥǂƓǆ " ǇƊ ǎƧǒ ǚƛǆ»ƑƏǐƪ ǈƓƪƗ Ǘ ǋ ƅǏƪ üǀ ǈƓƪƗ ƖǋƥǐƓ (...) ƑǊǆƋ

ƕǆǐƣǄ ƅǏƪ üǀƓ ƅǏƪ üǀ ƑǊǐƺ ǏƾƗǂǐ ƔƥǐƯƢ«.2

 ƥǀƼ ÜƓǈƙǒƒǍƧ ǑƼ ǅƬƙơǆ ņƧǍươ ƇƓưƽǃƒ ƒƦǌǃ ǇƓǂ ƘƓǒƒǍƧǃƒ ǅƲƶǆ ƻǚƤ ǏǄƵ Ǉǂǃ

 ƓǌƙƥƮƿ"ǍǈƧ " ƓǌƙǄƮǍ Ǉǒơ ƓǋƥǃƒǍ ƴǆ» ǅǄ ƥƑƓƢƈ"üǋƺƥǐƣ " ƑǉņƣƜ ƕƜǋƦ ǅƈ ƑǉƣƑƻǄ

ƥǐƢǓƐ ƱƦǆǁƐ Ǐƺ ƖǆƑǀ ƑǄƓƥ ǋ ÛƖǋǄǁƐ ƖƐƥǀƨ ǅǄ ǏǆƑƴƗ ƕǐƨǀƥƪǁƐ«3.  Ɗƥƕƙ Ɠǈǋ Ǉǆ

 ƗǄơƧǃƒ ǏǃƍÜƘǍƧǒƕ»ƑƗƪ üƬƻǁƐ ǅƑǀ Ǐƺ ƔƥƑǐƨǁƐ ƖƻƽǋƗ ÛƣǋƣƟǁƐ ƲƯƽ ƣƴƓ ƅ"ƔƥǋƗƪ ." ǋ

 üǋƑǆƗǁ ƒƑǀƥǁƐ üƦǆ"ƕƾǐǋƥƗǁƐ " ǃǊƗƣƐņǋƦ Ǐƺ ƭƴƓǁƐ ƑǉƥƮƟƈ ǏƗǁƐ (...) ƕǂƟƥǁƐ ƖƻǆƊƗƨƐ

ƐƣǋƴƬ . ƔƥƪƓ ƥƢǆǐ ƣƥƓǁƐ ƈƣƓ ǋ"ƥǋǆ "ƑǊǄƑưƳ ƿƪǐ ǋ«4¡ ǑƼ ǁǃƓƪ Ƨǒƹ ƾǒƧƱǃƒ ǇƓǂ

ơǕƒ Ǉǆ ƧǒƛǂǊƕơƪ ƖƧƛǂ Ǎ ǊƙƥǍƧƕƕ ƨŇǒǆƙ ƥǀƼ ƩǀƱǃƒ ǇƵ ƓǆƊ ÜƜǍǄƛǃƒ Ɣƕƪƕ ǇƓǒ . ƨǒǆƙ Ɠǆǂ

ǊƕƓƕư ƗƼƓƛǂ Ǎ ǉƧƓƞƬƊ ƖƧƛǂƕ ƇƓưƽǃƒ ƒƦǋ.  

1  - Ʊ ÜƇƒƧơƮǃƒ Ƨƒƥǆ ÜǑƪǄƕƓǈǃƒ ƧǂƓƬ1 ÜƘǍƧǒƕ ÜƗǒƕƧƶǃƒ Ɨƪƪƌǆǃƒ Ü1991ƭ Üǅ :261.
2

- - Ɨƺǃ Ǎ ƇƓưƽǃƒ ÜǅǒǋƒƧƕƍ ƠǃƓƮ Ʊ Üƻǒǈǆ ǇǆơƧǃƒ ƥƕƵ ƘƓǒƒǍƧ ǑƼ ƥƧƪǃƒ1ƇƓưǒƕǃƒ Ƨƒƥǃƒ ÜǑƕƧƶǃƒ ǑƼƓǀƛǃƒ ƨǂƧǆǃƒ Ü - 

ƭ ÜƔƧƺǆǃƒ :50.
3  - ƭ ÜǑǃƓƕǒ Ǚ ǁǆƪǃƒ ÜƯǍǒƕ ǅƓƶǈƍ :29.
4  - ƭ ƭ ÜǊƪƽǈ ƧƥƮǆǃƒ :29 Ü30.
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 Ƙưƿ ÜƘǍƧǒƕ Ǐǃƍ ýǍƮǍǃƒ ƥƶƕ Ǎ"ƧǍǈ " ǇǒƊ ÜǁƓǈǋ ƳǍƕƪǕƒ ƗǄǒƱ ƓǋƥǃƒǍ ƗǀƼƧ

 ƓǌƙƼƓưƙƪƒ "ǙǍǀǈ ǅƊ " Ǉǆ ƔǄƱƕ"ƾǒƽƬ " ǊưƓƶƙǆƒ ƇƓƽƤƍ ýǍƓơǒ ǅǃ ǐƦǃƒ ƓǋƥǃƒǍ ƔǒƧƿ

ǃƓǌƙǒƌƧ.

-ǅƑƨǄǂƗ:

 ƻƮƙǈǆ ǑƼ ƓǋƧǂƦ ƥƧǍ ƥƿ Ǎ ÜƧƑƒƨƞǃƒ ƔƧƹ ýƓǆƬ ƴǀƙ ƗǒƧƑƒƨƞ ƗǒǙǍ ÜǇƓƪǆǄƙ ƗǒǙǍ

 ýơƧ ǇǒƊ ÜƗǒƒǍƧǃƒ"ǅƞǈ "ǊƙƧƪƊ Ǎ»ǘǁ ƕǐǆƑƙǁƐ ƔƥǄǂǁ ƔƑƺǋ ƣƴƓ ǅƑƨǄǂƗƓ ǇƣƜ ƖǐƓ Ǐƺ ƥƐƥƾƗƨ

ǈƗƣƜ«1.

 ƚǒơ ÜƓǆƓǆƙ Ʃǂƶǃƒ ǏǄƵ ýƕ ÜƗǒƒǍƧǃƒ ƭǈ Ǉǆ ƖƧƕƙƶǆ ƗơƓƪǆ ƇƓưƽǃƒ ƒƦǋ ýƺƬǒ ǅǃ Ǎ

 ƘǃƓƿ ƚǒơ ÜǉǍƞǃ ǑơƱƪ ƻƮǍ Ǉǆ Ǌǀơǃ Ɠǆ Ǎ ƾƕƓƪǃƒ ƴƱǀǆǃƒ ǑƼ Ǚƍ ƧǂƦŃǒ ǅǃ Ǌǈƍ

ƗǒƑƒǍƧǃƒ :»ǅƑƨǄǂƗƓ ǇƣƜ ƖǐƓ ǍǁƋ ƐǋǂƬǋ ƑǄƣǆƳ ƕƾǆƑƢ ƔƥƐƥƟǁƐ ƖǆƑǀ«.2

ƃǂƬǒ ǅǃ ƒƦǂǋ Ǎ ǇƓƪǆǄƙ ƇƓưƼ ý ǑƼ ƓǒƪƓƪƊ ƓƶƿǍǆ ǁǄǆǒ ǁǃƦ ǅƹƧ Ǌǈǂǃ Ǎ ÜƗǒƒǍƧǃƒ

 ǏǃǍǕƒ ƗǄǋǍǃƒ Ʀǈǆ ƏƧƓǀǄǃ Ǎƥƕƙ ƘǈƓǂ Ǉƍ Ǎ ÜƘƓǒƮƤƬǃƒ ýƵƓƽƙ Ǎ ƚƒƥơǕƒ ǑǃƒǍƙ ǑƼ ƗƽǒƲǍ

ƗǒǆǋƊ Ƨǒƹ Ǉǆ.

-ƖǆƪǋǄǐƗ ǅǐƳ:

ǃƒ ƘǈƬǍǆǒƙ ǇǒƵ ƗǒǙǍƕ ƗǒƥǄƕ Ǎ Ɨǈǒƥǆ ƘǈƬǍǆǒƙ ǇǒƵ ƘƓơƽƮǃƒ ǑƼ ƘƧǂſƦ ÜƗǒƧƑƒƨƞ

Ǖ ÜƓǒƧƓǂƦƙƪƒ ƇƓưƼ ƘǄƃǂƬ Ǎ ÜƗǒƒǍƧǃƒ Ǉǆ ƖƧǒƤǕƒ ƧƲǈ ƗǌƞǍ Ǉǆ ƓǒǄǒƪƧǆƕ ƗǌǒƕƬ Ɠǌǈ

"ǅƞǈ" Ǎ Ü»ǏƮƑǄǁƐ Ǐƺ ƖǆƪǋǄǐƗ ǅǐƴƓ ǇƥǀƤƗ ǏƗǁƐ ƕǆǐƣǄǁƐ ƿǂƗ ƒƟǐ ǅƑǀ ǈǆƈ ƲǄ . ƕǆǐƣǄ

ƥǁƐ ƕǆƐƦƥ ǋ ƖƑƨǄǋǄǁƐ ƚƥǊƓ ƑǊǁƪƗ ǋ ƑǊƗǗƑƙƟ ǅǄ üƜƢƗ Ǘ ÛƖƑƓǉƐ ǔǄǁƐ ǃƑǄƈ ƑǉƥǊ

ƔƑǐƟǂǁ ƩǋƗƥ ǅǋƣ ƥǋƬǀ«3.Ɠǌǃ ƇƓǆƙǈǙƓƕ Ʃơǒ Ǉǂǒ ǅǃ ǊǈƊ Ǚƍ.  

1  - ƭ ÜƾƕƓƪǃƒ ƧƥƮǆǃƒ :146.
2  - ƧƥƮǆǃƒǊƪƽǈƭ Ü :147.
3- ƭ ÜǊƪƽǈ ƧƥƮǆǃƒ :151.



الجانب التطبیقي: الفصل الثاني

51

ƒ - ƅƑƮƺƥƟƓǁƐ:

Ƨơƕǃƒ ƇƓưƼ ýƛǆǒ  ƗƕƧƞƙǃ Ɩƨǒǆǆǃƒ ƘƒƇƓưƽǃƒ ǅǋƊ ƥơƊ"ƧǍǈ " ǇƵ ǉƧǍươ ƠƮƼƊ ƥƿ Ǎ

 ǏǃǍǕƒ ƘƓơƽƮǃƒ Ʀǈǆ Ǌƪƽǈ ƜƓƙǈǃƒ ƒƦǋ ǅƲƶǆ ǑƼ ǉƥƞƒǍƙ ƴƕƓƙƙ ǇƊ ƚƕǃ Ɠǆ Ǎ ÜƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ

 ƔǍǄƪƊ Ǎ ǑǃƓǆƞ ƇƒƥƊ Ǉǆ ǊƼƓưƊ ƓǆƵ ǁǒǋƓǈ ÜƗǄƱƕǃƒ ƗǒƮƤƬƕ ƗƮƓƤ Ɨǆƪ ýǂƬǒǃ ǑƑƒǍƧǃƒ

ǃ ǑǈƼ ƧǒǍƮƙ Ǎ ǑƵƒƥƕƍ ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƘƕǌƪƊ ƚǒơ ÜƗǒƒǍƧǄ"ƯǍǒƕ ǅƓƶǈƍ " ƳǍƧƋƕ ǊƽƮǍ ǑƼ

 ǑƼ ƇƓƞ Ɠǆƕ ǁǃƦ ǏǄƵ ýƥƙƪǈ Ǎ ƏƧƓǀǃƒ ǎƥǃ ƘǙǙƥǃƒ ƥƥƶƙǆ ǊǄƶƞ Ɠǆ ÜƗǒƧƵƓƬǃƒ ƻƓƮǍǕƒ

ƗƕƙƓǂǃƒ ýǍǀƙ ƚǒơ ÜƗǒƒǍƧǃƒ ýǌƙƪǆ :» ƥǋƢƬǁƐ ǅǐƓ ǅǄ ƅƑƨǂǄ ƔƥƢƬ ǍǂƳ ƥǋǆ ƖƨǂƜ

ƕǆǆƨǄǁƐ ƕƓƓƣǄǁƐ ƕƏƗƑǆǁƐ .ǂǁ ƔƣƥƑƓǁƐ ƕƓǋƯƥǁƑƓ ƖƨƟƈ ǋ ƕƏƺƐƣǁƐ ƑǊƗƓǋƯƥ ƧǄǘƗ ƔƥƢƬ

ƕǂƏƑƨǁƐ .ƦƜƑƟǁƐ ƑǊƓƑƜƟ ƼƥƗƢƗ ǋ ÛƑǊǐƗƏƥ ǔǄƗ ƣǋǐǁƑƓ ƕƾƓƑƴǁƐ ƥƟƓǁƐ ƕƟƏƐƥ ǋ«.1

 ǊǈǍǂ Ǐǃƍ ýƓǆƞǃƒ ƗǀƑƓƼ ƗǒƕƓƙǂǃƒ ƗƺǄǃƒ Ǉǆ ƖƥǃǍƙǆǃƒ ǊƙƒƥƧƽǆƕ Ƨơƕǃƒ ƻƮǍ ƨǍƓƞƙ ƥǀǃ

 ƓǀƼƥ ǊƕƪǂƊ ǐƧƵƓƬ ǏƱƶǆ Ƙơƙ ƻƮǍǃƒ ƒƦǋ ǁǃƦƕ ǐǍƱǈǒǃ ÜƧƛǈǃƒ Ǉǆ ƧƶƬǃƒ Ǐǃƍ ƔƧƿƊ

 Ǎ ƖƧƬƓƕǆǃƒ ƗǒƧǒƧǀƙǃƒ ƗƺǄǃƒ ǇƵ ǊƙƥƶƕƊ ƗǒǃƓǆƞ ƖƦǃ Ǌơǈǆ Ǎ ÜƗǒƑƓơǒǗƒ ƘǙǙƥǃƒ Ǉǆ ƓǒǍƿ

ǑƙǆǄǂ ǑƼ ƾƓƕƱǃƓǂ Ɨǒƶǒƥƕǃƒ ƘƓǈƪơǆǃƒ ƧƛǂƊ Ǌƙǈƒƨ :ƗƑƼƒƥǃƒ Ǎ ƖƥƧƓƕǃƒ.  

 ƘƓǒƧǂƦ Ʒƥƹƥƙ Ƨơƕǃƒ ƗơƑƒƧ Ǒǋ"ƧǍǈ " ǇǍǃ Ǎǋ ÜƖƥƧƓƕǃƒ ǊƞƒǍǆƊ Ǉǒƕ Ɠǋƥƪƞ ƔƵƒƥƙ Ǎ

ǇǍǄƙǒ Ǉǒơ Ƨơƕǃƒ»ǏƮƻǁƐ ƿǄƨǁƐ ǅǋǂƓ .ǐƢ ƥƯƪǆǐ ǋƼƺǓƐ Ư . ƅƑǄǁƑƓ ƅƑǄƨǁƐ ǃƟƗǂƗƺ

ǋƒǋƥƷ üǀ ƲǄ Ɣǋƪǆ ƣƥǋƗƗ«2.

Ǎǋ ƖǍƿ ƥǌƬǆǃƒ ƥǒƨǒ Ɠǆ Ǉƍ ǅƛ» ƼǐƥƯǁƐ Ǐƺ ƕǂƗ ǍǂƳ ǅǄ ÛƒǐƜƴǁƐ ÛƒǐǊǄǁƐ ƒǐƸǄǁƐ ƿƐƤ

 üƓƜ ǍǁƋ ǎƣƊǄǁƐ"ƔǋǆƪǁƐ "ƥƟƓǁƐ ƑǊǐƺ ƕǐǋƑǊǁ ǅƐƥƯƊƗ ƥƓǋǆƬ ǏƗƥƜƪ ǅǐƓ . Ûǈǆǋǁ ƒƟƪ

1  - ƧƥƮǆǃƒ ƭ ÜƾƕƓƪǃƒ :9.
2  - ƧƥƮǆǃƒ Ǌƪƽǈƭ ƭ Ü :9 Ü10.
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ǅǋǂǁƐ ǈǂǐƐƦ .ƑƏǐƪƺ ƑƏǐƪ ƲƾƗǄǐ ƚƑǉǋǁƐ ǏǁƑƾƗƥƓǁƐ ƫƥƾǁƐ ǋ .ƐƥƐƥǄƟƐ ƣƐƣƦǐ . ƖǋǄ ƔǋƟƬ

ƘƴƓǁƐ ǅǄ ǅƾǐƗǄ«.1

 ƓǈƧƓơƕƍ Ǉƍ Ǎ Ƨơƕǃƒ Ǉǒƕ ƗǀǒƛǍǃƒ Ɨƿǚƶǃƒ Ǐǃƍ Ɠǈǌƕǈǒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǅǃƓƵ ǑƼ"ƧǍǈ" ƒƦǋ ýƕƿ Ǌǈǂǃ Ü

 ƗǒƒǍƧǃƒ ǇƒǍǈƶƕ ǊƙƿǚƵ Ǐǃƍ ƓǈƥƬǒ "ǑǃƓƕǒ Ǚ ǁǆƪǃƒ "ƱǍǆ ǁǆƪǃƓƼ Ü ƥƶƙƕƒ Ǎǋ ǇƎƼ Ƨơƕǃƒ Ǌǈ

ƘƓǆ Ǎ ƾǈƙƤƒ ǊǈƵ . ƗǒƧǍơǆǃƒ ƗǒƮƤƬǃƒ ƓǋƥƥƧƙ ƗǒƨǆƧ ƖƧƽƬ Ǐǃƍ ƓǈǄǒơǒ ƱƕƒƧǃƒ ƒƦǋ Ǎ

"ƧǍǈ "ƗǒƒǍƧǃƒ Ǉƙǆ ƧƕƵ . ƗǒƓǌǈǃƒ ǑƼ ǁǆƪǃƒ ǇǕ Ɨǂǆƪ ǇǍǂƙ ǇƊ Ƙƃǈǆƙ ǎƧƤǕƒ Ǒǋ ƓǆƕƧǄƼ

ǊǃǍơ Ǉǆ ƧǍƥǒ Ɠǆ ýǂ ǅƹƧ Ǎ»ǅƦǋǘǁƐ Ǐƺ ƕǀƥƟǁƐ ƕǄƷƑǆƗǄ ƑƓƐƥƨƈ ƒƑƨǆǐ ǋ ÛǏǁƑƓǐ Ǘ .

ǐƗǐ ǋ ƕǄƟƐƦƗǄǁƐ ƖƑƜǐǋǄǂǁ ƼƐƥƽƥǁƐ ƞƯƨǁƐ ǅǋǀǁƐ ƥǐƣǉ ƧǄǘ ƼƓƴƓ ƑǄƴƻǄ ƥǐƙǓƐ üǂƢ

ǋ ÛǅǐǆƨǁƐüƦǓƐ ƖƐǋƬƈ .ƕǉƥƓǁ ƲƨƗǐ ƅƑƮƺ Ǐƺ ǈƗƑƗƪƈ ǃǂǄǂǐ«2.

 Ǉƈ ǑƼ Ɠơƙƽǈǆ Ǎ ƓơǍƙƽǆ ƇƓưƼ ǉƧƓƕƙƵƓƕ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ Ƨơƕǃƒ ƗǒǆǋƊ ƾǀơǒ Ɠǆ ƒƦǋ ýƶǃ Ǎ

 ƘƓǈǍǈǂǆ Ǎ ƧƒƧƪƊ ǏǄƵ ƒƥơƒǍ"ƧǍǈ"Ɠǌƙǒƪƽǈƕ ƓǀǒƮǃ Ü ǅƑƒƥ ýǂƬƕ Ɨƕƶƙǆǃƒ.  

-ƔƦƑƓǐƗ ƅƑǆǐǄ:

ƨƓǒƙǆƓƕ Ơƙƽǈǆ ƇƓưƽǂ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƇƓǈǒǆǃƒ ƒƦǋ ǏǄƞƙǒÝ  ƗǒơƓǈ Ǉǆ Ƨơƕǃƒ ǏǄƵ Ơƙƽǈǆ ǍǌƼ

Ǎ ǅƥǀǒ Ǎ Üýǀǈƙǃƒ Ǎ ƻƧƮƙǃƒ ƗǒƧơ ǏǄƵ ýǒơǒ ǊǈƊ Ɠǆǂ ÜǎƧƤƊ ƗǒơƓǈ Ǉǆ ŇƧƕǃƒ ǏǄƵ

»ǆǖǁǄǋ ǋ üƳƑƻƗǁƐ ƖƑǐƳƐƣƗ ǅǄ ƅƦƜ ǅƑƨƮƑ ƖƟƗ ƑǉǋǄǆ ǋ ƘƐƣƟǓƐ ƿƥƟƗ ǏƗǁƐ ǈƗ ƛǐƨǆ

ƕǐƳƑǄƗƜǗƐ ƖƑƽǘƴǁƐ ǅǄ«3.

 ǊǒƼ ƘƬƼƊ ǐƦǃƒ Ƨǀǆǃƒ ǊǈƊ ƗƮƓƤ ÜƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ǉƧǂƦ ƧƧǂƙǒ ǁǃƦǃ"ƧǍǈ"  ƗƙǍƕǂǆǃƒ ƓǌƙƕƹƧ

 ƓǌƕǍƕơǆ ƗǒƌƧ ǇƵ ƳƓǈƙǆǙƒ ǑƼ"ǅƞǈ"ƘǈƓǂ ƥǀƼ Ü» ǅƈ Ǐƺ ƕƟǄƑƜ Ɣƣǐǀƈ ƕƓƷƥ ƑǊƳƦƑǆƗƗ

 ǈǐƸǂƗ ǅƈ üƽǓƐ ǍǂƳ ǋƈ ÛƕƓƯƪƓ ƑǊƗƑƓƑƨƟ ǅǄ ǈƯƾƨƗ ǋ ÛƑǉƥƬƓ üƑƜǄ ǅǄ ƑǐƏƑǊǆ ǈƟǐƦƗ

1- Ǌƪƽǈ ƧƥƮǆǃƒƭ Ü :10.
2  - ƧƥƮǆǃƒƾƕƓƪǃƒƭ Ü :9.
3  - Ʊ ÜƗǒǈǒƧơƕǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ǇƓǂǆǃƒ ÜǇǒƪơ ƥǌƼ1 ÜƴǒƨǍƙǃƒ Ǎ ƧƬǈǄǃ ƩǒƥƒƧƼ Ü2003ƭ Üǅ :129.
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ǅǐƟ ǍǁƋ .ƯƓƮǁƑƓ ÝƣƓǓƐ ÝǅǐƟ ǎƈ ǍǁƋ . ƕǉƦǆ ǅǄ ǅǐƴƜƐƥ ǘƻƽ ǅƈ ƣƴƓ ǈǁ ƖǁƑƽ ƐƤǀǉ ƣƓǓƐ

 ƅƑǆǐǄ Ǐƺ ƕǐǂǐǁ"ƔƦƑƓǐƗ :"ǃǋǐǁƐ ƣƴƓ ƿƐƥƈ ǅƈ ƣǐƥƈ Ǘ«.1

 ƘǈƓǂ ƥǀǃ"ǈƧǍ " ƇƓǈǒǆ ǏǄƵ ƥƥƧƙǃƒ ƗǆƑƒƥ"ƖƨƓƕǒƙ " Ɠǌǃ ǅƓǌǃƍ ƧƥƮǆ ǇƓǂ ǊǈǕ ƓǆƕƧ Ü

 ƻƧƓƬǆ ǏǄƵ ƗơǒƧǆ ƘƓƲơǃ ƇƓưǀǃ ƗǄưƽǆǃƒ ƓǌƙǌƞǍ ýƛǆǒ ǇƓǂ ƗǒǄǒǂƬƙ ƗǈƓǈƼ ƓǌǈƊ ƗƮƓƤ

 ƔƿƒƧƙ ÜƖƥƧƓƕǃƒ Ƨơƕǃƒ ƘƓǆƪǈ ýƕǀƙƪƙ Ǎ ƗǆƱǚƙǆǃƒ ƜƒǍǆǕƒ ƘǍƮǃ ƴǆƙƪƙ ÜƇƓƿƧƨǃƒ ǊǋƓǒǆ

 Ǎǃ Ǐǈǆƙƙ Ǎ ƗǄǀǈƙǆǃƒ ƧǍǒƱǃƒ ƔƒƧƪƊ ƾŇǒưƙ ƘǈƓǂ Ǒƙǃƒ ƥǍǒǀǃƒ Ƨƪǂ Ǎ ƾǒǄơƙǃƒ ƓǌǈƓǂǆƎƕ ǇƓǂ

ƓǌǒǄƵ ƾƓǈƤǃƒ.  

 ƇƓǈǒǆ ƨŇǒǆƙ"ƖƨƓƕǒƙ " ƥǀƼ ÝƓǋƧƒƧƪƊ ƳƥǍƙƪǆ Ǎ ƗǄƱƕǄǃ ǇǆǓƒ Ʀǚǆǃƒ ǊǈƋƕ ƾƕƪ Ɠǆ ýǂ Ǉǆ

 ƧƒǍƬǆ Ɗƥƕƙǃ ƓǌǄǋƓǂ ýǀƛǒ Ɠǆ ýǂƕ Ǌǃ ǑǀǄƙƼ ƓǋƧƥƮ ǑƼ ƾǒưƕ ƘŇƪơƊ ƓǆǄǂ ǉƥƮǀƙ ƘǈƓǂ

 Ǎ ƗơƒƧ ƧƛǂƊ Ɨǒƪƽǈƕ ƥǒƥƞ Ǉǆ ƓǌƙƓǒơƓƵƓƪƙƒ.  

-üǐƓƜ ƅƑǆǐǄ:

 ƇƓǈǒǆ ǇƵ ƚǒƥơǃƒ Ǉƍ"ƖƨƓƕǒƙ " ƗǄǒƤǆ ǑƼ Ƨươƙƪǒ"ƧǍǈ " ƇƓǈǒǆ Ǎǋ ƧƤƈ ƇƓưƼ"ýǒƕƞ" Ü

» ǅǀƗ ǃǁ"ƥǋǆ " ƅƑǆǐǄƓ ƅƑǆǐǄǁƐ ƐƤǉ ƑǉƥǀƤǐ Łǃǁ ǎƥƣƗ"üǐƓƜ"  ǈǉƑǐǄ Ǐƺ ƖƯƾƨ ǎƤǁƐ Û

 ƑǊǁ ƔƥƑǐƦ üǋƈ Ǐƺ Ûǃǋǐ ƖƐƤ ƔƣƥƑƓǁƐƑǉƣǁƐǋ ƲǄ ǅƑǆƓǁ ǍǁƋ«.2

ǆ ƇƓǈǒǆǃƒ ƒƦǌǃ ǇƓǂ Ǉƍ Ǎ ƓƥǍƧƕ ǍǌƼ ƗǄƱƕǃƒ ƖƧǂƒƦ ǑƼ ǉƨǒǆǒ ǊƙƓƞǍǆƙ Ǎ ƖƥǒƥƬǃƒ Ǌƙ

ǃƍ Ɣƕơǆǃƒ Ǒưƽǃƒ ǁǆƪǃƒ ƫǒƵ Ǎ ÜƗǆƱǚƙǆǃƒ ƓǆǃƓƱǃ ǐƦǃƒ Ǎ ÜǊǒƼ ƧǍǈ ƔǄƿ Ǐ ǇƊ ǑƼ ƘƕƹƧ

 ƓǌǆǃƓƵ Ǐǃƍ Ɨƶǒƥƕǃƒ ƗƿƧƨǃƒ ƒƦ Ƨơƕǃƒ ǅǃƓƵ Ǉǆ ǊǄǀǈ ƥƶƕ ǊƙǒƕƧƙ ǏǄƵ ƻƧƬſƙ ǁǆƪ Ɠǌǃ ǇǍǂǒ

 ƭƓƤǃƒ)Ƨƒƥǃƒ ƖƧơƕ.(  

1  - ƭ ÜǑǃƓƕǒ Ǚ ǁǆƪǃƒ ÜƯǍǒƕ ǅƓƶǈƍ :32.
2  - ƧƥƮǆǃƒƾƕƓƪǃƒƭ Ü :33.
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øƜ- ǏƟǁƐ ƅƑƮƺ:

Ňƥƶƙ  ƇƓǒơǕƒ Ǎ ƳƧƒǍƬǃƒ» ƕǀƥƟ ƣǊƪƗƨ ǏƗǁƐ ǏǊƺ ƕǐƜƤǋǄǆ ƥǋƥǄ ǋ üƑƾƗǆƐ ǅǀƑǄƈ

ƑǊǂǄƳ ǋƈ ƑǊƗǄƑƽƋ ǅǀƑǄƈ ƥƣƑƸƗ ƑǄƣǆƳ ƑǊƟƐǋƥ ǋ ƑǉņǋƣƸǁ ƑƟƥƨǄ üǀƪƗ ǋ ƖƑǐƬƢƪǁƐ«.1

 ƗǒƒǍƧǃƒ ǇƊ Ɠǆƕ ǍĲ ƗƪƒƧƥǃƒ ƳǍưǍǆ-   ƓǌƛƒƥơƊ ǅǍǀƙ ýǂƬƕ ƗǒǈƓǂǆǃƒ ƘǙƓǀƙǈǙƒ ǏǄƵ

 ƘƒƇƓưƽǃƒ Ǉǆ ƳǍǈǃƒ ƒƦǌǃ ǇƎƼ ÜƱƧƽǆ Ɠǌƙǚǀǈƙ ýƑƓƪǍƕ Ǌǒƪƙǂƙ ƓǆǒƲƵ ƒƧǍƥ ƗơǍƙƽǆǃƒ

ƓǌǃǚƤ ƗƽǄƙƤǆǃƒ.  

ƖƓǒơǃƒ Ǉǆ ƦǍƤƋǆ Ɨƺǃ Ǒơǃƒ Ǉƍ ǅƛ2 ƥƶǒ Ɠǆǂ Ü» ǏƗǁƐ ƕǐƓƥƴǁƐ ƕǆǀǄǓƐ ƅƑǄƨƈ ƥƙǀƈ ǅǄ

ƕƓƏƐņƣǁƐ ƑǊƗǀƥƟ ǋ ƔƑǐƟǁƐ ǍǆƴǄ ǍǁƋ ƥǐƪƗ«3¡ ƗǄǋƈ ƗǒǆǍǆƵ ǇǂƓǆƊ ƓǌǈƊ ƓƮǍƮƤ

ǂǃƒ ƗǂƧơ ƥǌƬƙ ÜƗǒƥƧƼ ƗǒǂǄǆ Ƙơƙ ǐǍưǈƙ Ǚ ǇƓǂƪǃƓƕǌưƶƕƕ ǅǌƙƓƿǚƵ Ǎ ƧƓƕ Ǎ ÜƯƶƕǃƒ ǅ

Ǎ ǅǌƙǚǆƓƶǆƛƊ ǅǌƙƓơǒƮ Ǎ ƧƓƺƮǃƒ Ɲǒƞư ƥơƒǍ Ǉƈ ǑƼ ƥǌƬƙ Ɠǆǂ ÜǅǌƙƒƇƓǀǃǈ ýǂƬƕ ǅǌƕƶǃ ƇƓ

ƭƓƤ.  

-ǏƓƥƳ ǅƓƐ ǅǐƣǁƐ ǏƟǄ ǏƟ:

ƓǆƥǈƵ  ǁǄƙ ǇƵ Ƨǒƛǂǃƒ Ɠǈǃ Ǉǒƕƙǒ ƳƧƒǍƬǃƒ ǍƊ ƇƓǒơǕƒ ǑƑƒǍƧǃƒ ǍƊ ƔƙƓǂǃƒ Ɠǈǃ ƻƮǒ

 ǑƼ ƓǌƙǈƓǂǆ ǇƵ Ǎ ƘơƕƮƊ ƻǒǂ Ǎ ƘǈƓǂ ƻǒǂ Ǎ ÜƥƞǍǒ Ǚ Ǎ ƓǌǒƼ ƥƞǍǒ ƓǆƵ ÜƗǀƱǈǆǃƒ

ƔƙƓǂǃƒ Ɨǒƪƽǈ.  

 ƴưǍǆ Ǉǆ ƧƛǂƊ ǑƼ ƗǒƼƒƧƹǍƕǍƱ Ơǆǚǆƕ ǑƕƧƵ Ǉƕƒ Ǉǒƥǃƒ Ǒơǆ Ǒơ ƧǌƲ ƥƿ Ǎ

ǒƒǍƧǃƒ Ǉǆ ǏǃǍǕƒ ƘƓơƽƮǃƒ ǑƼ ƓǆǒƪǙ Ǎ ǅƥňǀǃƒ ƓǋƨƧƕƊ Ɩƥƥơǆ ƘƓǆƪƁƕ Ưǌǈ ƚǒơ Ɨ

1  - ǑƑƒǍƧǃƒ ýǂƬǃƒ Ɨǒǈƕ ÜǐǍƒƧơƕ Ǉƪơ)ƗǒƮƤƬǃƒ ÜǇǆƨǃƒ ÜƇƓưƽǃƒ(ƭ Ü :79.
2  - ƧƲǈǒ :Ɯ ÜƔƧƶǃƒ ǇƓƪǃ ÜƧǍƲǈǆ Ǉƕƒ2ƭ Ü :203.
3  - Ʊ ÜǑƕƧƶǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ǇƓǂǆǃƒ ƘƓǒǃƓǆƞ ÜǑƪǄƕƓǈǃƒ ƧǂƓƬ1 ÜƘǍƧǒƕ ÜƧƬǈǃƒ Ǎ ƘƓƪƒƧƥǄǃ ƗǒƕƧƶǃƒ Ɨƪƪƌǆǃƒ Ü1994 Üǅ

ƭ :51.
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ƗǃƓƮǕƒ Ǉǆ ŇƥƶŃǒ ǊǈǍǂ Ü»ƼƪǄƣ ƅƑǐƟƈ ƼƥƳƈ ǋ ǃƣƽƈ . ǇƥƑƗƢƐ ǎƤǁƐ ǅƑǀǄǁƐ ǋ" ƣƓƳ ƥǐǄǓƐ

ǎƥƏƐƦƜǁƐ ƥƣƑƾǁƐ "ǈƟǐƥƮ ƥƾǄ ǅǋǀǐǁ«1.ƗƼƓưƍ  ƥơƊ ƧǍươƕ ƱƕƙƧǆ ǉƧǍươ ǇƊ Ǐǃƍ

 Ǐǃƍ ƗƕƧǀǆǃƒ ƘƓǒƮƤƬǃƒ"ƧǍǈ "ƓǋŇƥƞ ƗǒƮƤƬ Ǒǋ Ǎ ǙƊ . Ǎ ÜǑơǃƒ ƒƦǋ ǑƼ ƴǀǒ Ǌƙǒƕ ǇƓǂ ƥǀƼ

ǊǈƋƕ ƨǒǆƙ» ǍǁƋ ƛǂƗ ǋ ÛƥǄƨǄǁƐ ƿǐǄƨǁƐ ǏƓƪƢǁƐ ǈƓƑƓ ƿƅƐƥǋ ƼǂƸƗ ǅƈ ƣƥƜǄƓ ÛƒƟƥ ƖǐƓ

 ǋƈ ƕǄǂưǄǁƐ ƕǉƣƥǁƐ"ƦǐǂǉƣǁƐ"ǄǁƐ ƕƳƑƓǁƐ ƖƐǋƬƈ ǋ ÛƔƥƑƟǁƐ ƯƸǁ ƲƯƾǆǐ ǍƗƟ ÛǅǐǁǋƜƗ«2.

Ƽ ÜǊƙƓưƿƓǈƙǃ ƓǂǍƧƙǆ ǅǃƓƶǃƒ ǇƵ ǙǍƨƶǆ ƓǈƓǂǆ ǇƓǂ ƥǀǃ ƇǍƥǌǃƒ ǅƶǒ ǊƕƓƕ ƾǄƺǒ ǇƊ ƥƧƞǆƕ

Ǎƾǀơǆ ƇƓǈƼ Ǎơǈ Ɠƛǒƛơ ƒƧǒƪ ǉƧǒƪǒ Ǉǆƨǃƒ ǐƥǒ Ǉǒƕ ǁƧƙŃǒǃ ÜǉƇƓƞƧƊ Ɨǈǒǂƪǃƒ.  

 ǑƑƓưƽǃƒ ƧƮǈƶǃƒ ƒƦǋ ǏǄƵ ƗǒƑƒǍƧǃƒ ƘƨǂƧ ƥǀǃ )ƗǒƕƶƬǃƒ ƇƓǒơǕƒ ( ƗƱơǆ Ǌǈǆ ƗǄƵƓƞ

Ǉǆ ƓǋƧǒƹ ǇǍƥ ƓǌǆƓǆƙǋƒ  ǇƊ Ǐǃƍ ǁǃƦ ŇƥƧǆ ýƶǃ Ǎ ÜǎƧƤǕƒ ƇƓǒơǕƒ"ƯǍǒƕ ǅƓƶǈƍ " ƥƿ

 ƘǀǄƶƙ Ǎ ÜƗǀǒƙƵ ƗǒǀƬǆƥ ƗƑǒƕ ǑƼ ƘƬƓƵĲ ƧƑƒƨƞǃƒ Ǐǃƍ ƓǌǄǒơƧ ƥƶƕ-  ƗǒǀƬǆƥǃƒ ƖƧƓơǃƒ ǅƓǒƋƕ

ǑƵƓǆƙƞǙƒ ƠǆƓƪƙǃƒ Ǎ ǅǋƓƽƙǃƒ Ǎ ƖƥǍǆǃƒ ǉƥǍƪƙ Ǎƞ ǑƼ ƓǌƙǃǍƽƱ ƗǄơƧǆ Ƙưƿ ǇǒƊ.  

-ƑǄǋƗ ƒƑƓ ǏƟ:

 Ǐǃƍ Ɨƕƪǈ ǅƪǙƒ ƒƦǌƕ ǑǆŃƪ ÜƓǒƧǍƪ ǑƼ Ɨǆǒƥǀǃƒ ƾƬǆƥ Ɨǈǒƥǆ ƔƒǍƕƊ ƥơƊ Ǎǋ ƓǆǍƙ ƔƓƕ

 Ʃǒƥǀǃƒ"ƓǆǍƙ " Ơǒƪǆǃƒ ýƪƧ ƥơƊǙƒ ƗǒƿƧƬǃƒ ƗǒǃƓǆƬǃƒ Ɨǌƞǃƒ ǑƼ ƔƓƕǃƒ ƒƦǋ ƴǀǒ Ǎ ÜƧƬƵ Ǒǈƛ

ǅǌƑƓǆƲƵ ƥơƊ Ǐǃƍ Ɣƪſǈ ǑǈƓǆǍƧ ƔƓƕ ýƮǕƒ ǑƼ Ǎǋ Ǎ ÜƗǆǒƥǀǃƒ ƾƬǆƥ Ɨǈǒƥǆ Ǉǆ3.

ǈƓǂǆ Ǐǃƍ ƖƧƓƬǗƒ Ƙǀƕƪ ƥƿ ǍƥǈƵ ƗǒƕƶƬǃƒ ƇƓǒơǕƒ Ɨ  ÜƓǌƕ ƓǌǆƓǆƙǋƒ ǎƥǆ Ǎ ƗǒƑƒǍƧǃƒ

Ǎ Ɠǌǈǆ ýƶƞƙ Ɠǆǂ ÜƗǒƧƓǆƶǆǃƒ Ɠǌƙƪƥǈǋ Ǎ ƓǌǆǃƓƶǆ ƏƧƓǀǄǃ ƧŇǍƮŃǒ Ɠǀǒƿƥ ƓƽƮǍ Ɠǌǃ ƓǌƽƮǍ

ƖƥǒƱǍǃƒ ƗǒƵƓǆƙƞǙƒ ǅǌƙƿǚƵ Ǎ ƓǌǄǋƊ ƗƱƓƪƕ ýǚƤ Ǉǆ ƩƽǈǄǃ Ɠƕƕơǆ ƇƓưƼ.  

1  - ƭ ÜǑǃƓƕǒ Ǚ ǁǆƪǃƒ ÜƯǍǒƕ ǅƓƶǈƍ :13.
2- ƧƥƮǆǃƒƾƕƓƪǃƒ Ü)Ǉ ƭ.(
3  - ƧƲǈŃǒ : ÜƓǆǍƙ ƔƓƕ ÜƖƧơǃƒ ƗƵǍƪǍǆǃƒ ÜƓǒƥǒƕǒǂǒǍ13  Ƨƕǆƪǒƥ2013 ƓǆǍƙ ƔƓƕÜǅar.Wikipedia.org/ Wiki/
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  ƗǒƮƤƬƕ ǊƱƓƕƙƧƒ ǉƒǍƪ ǇǍƥ ƇƓưƽǃƒ ƒƦǋ ǏǄƵ Ʋơǚǆǃƒ Ǉǂǃ"ƓǆǒƧ " ƗǀǒƥƮ"ƧǍǈ " ǏǄƵ

 ƗƿǚƵ ƘƒƦ ƘǈƓǂ Ǒƙǃƒ Ǎ ǅƓǀǆǃƒ ƒƦǋ ǑƼ ƓǋƧǂƦ ƻǄƪ Ǒƙǃƒ ǎƧƤǕƒ ƗǒưƼǕƒ ǑƿƓƕ ƻǚƤ

ƗǒƒǍƧǃƒ ƗǄƱƕ ƧǍǈƕ .ƥǀǃ» ƖǆƑǀ"ƑǄǐƥ " ƑǊǁƑƢ ƒƟƗ"ƑǆƟ " ƑǄƜ ƑƓƟ (...) üǋǓ ǈƴǄ ƖƻƪƗǀƐ

 Ǐƺ ƔƥǄ"ƑǄǋƗ ƒƑƓ"  ƖƑǆǋƾǐƉƓ üƢƐƣǁƐ ǅǄ ƑǊǆƐƥƣƜ ƕǆƐƣƦǄǁƐ ǈǆƑǀƑǀƣ ǋ ƕƾǐƮǁƐ ǈƗƐƥƑƟƓ Û

ƑƨƕƓƪƢ ǍǂƳ ƑƾǂƴǄ ǋƈ ÛǈǄƑǆƷƈ ƲǄ ǋƈ ǈǐƥƐǋƟ ƲǄ ƞǐƨǄǁƐ ǋ ƅƐƥƤƴǁƐ ǃǐƥǄǁ ƕƜƤ«1.

 ƇƓưƼ ƨǒǆƙ"ƓǆǍƙ ƔƓƕ " ǁǃƦ ƧǌƲ ƥƿ Ǎ ÜƗǒơǒƪǆǃƒ ƗǈƓǒƥǄǃ ǅǌƪǒƥǀƙ Ǎ ǊǄǋƊ ƗǒǈƓơǍƧƕ

 ƒƦǋ ǑƼ ǇƓǂƥ Ǚ Ǎ Ƙǈǒƕ ýƤǒ ǅǃ ƚǒơ ÜƾƕƓƪǃƒ ƴƱǀǆǃƒ ýǚƤ Ǉǆ ǉƧǋƓƲǆ ƱƪƕƊ ǑƼ ƓǒǄƞ

 ƇƒƧƦƶǃƒ ǅǒƧǆ ǊǆƊ ǍƊ Ơǒƪǆǃƒ ƧǍƮ Ǉǆ ǑơǃƒĲƗƕƙƓǂǃƒ ýǍƿ Ɣƪơ-.

-ǏƓƥƴǁƐ ǏƟǁƑƓ ƩǋƟǁƐ:

Ǒơǃƒ ƒƦǋ ƴǀǒ»ǆƜǁƐ ƹƥƯǁƐ ǏƺƖǆƪǋǄǐƗ ǅǐƴǁ ǏƓǋ«2¡ǃƒ ƒƦǋ ýǂƬǒ Ǎ ǐƦǃƒ ǇƓǂǆǃƒ Ǒơ

 Ǌǒǃƍ ýǀƙǈƒ"ǅƞǈ "ǊǒƼ ƫǒƶǃƒ ǑƼ ƫǒƶǄǃ ƗƪǆƤǃƒ ǊƙǍƤƍ Ǎ ǊǆƊ ƗǀƼƧ.  

 Ǎǋ Ǒơǃƒ ƒƦǋ ƨǒǆǒ Ɠǆ ýǂ ǇƓǂ Ü ƓǌǒǈƓƶǆ ƴƲƼƋƕ ǅƙŃǒǃƒ Ǎ ƗƿƓƽǃƒ ƗǈƓǌǆ ƻƧƵ ǁƓǈǋ Ǎ

»ÛƕƟǋƗƻǄǁƐ ǎƥƑƜǄǁƐ ƑǊƗƑƜƥƴƗ ƲƓƗƗ ƕƾǐƮ ƕƽƦƈ ƒǋƯǁƑƓ ƕǐǆƓǄ ƕƏƯƐǋ ƕƁƪǉ ƖǋǐƓ  ǍǂƳ

ƕǊǐƥǀǁƐ ƞƏƐǋƥǁƐ ǋ ƞƽǋǁƐ ƒƑƓƤǁƐ ǋ ƼǂƯǁƐ ƅƐǋǊǁƐ«3.

 ƥǀǃǀƬǃƒ Ǎ ƩƌƕǄǃ ƇƓưƼ ǊǈƋƕ Ǒơǃƒ ƒƦǋ Ɨƽǃƌǆǃƒ ƘƧǍƮ ÜƖƓǈƓƶǆǃƒ Ǎ ƧǀƽǄǃ Ɠƶƕǈǆ Ǎ ÜƇƓ

Ǎ ƖƓǒơ ýƶƞ Ɠǆ ƒƦǋ"ǅƞǈ  " ƓǌƬƓƵ Ǒƙǃƒ ǅƙŃǒǃƒ ƗǃƓơ Ǐǃƍ ƗƼƓưƎƼ ÜƥƒǍƪ ǑƼ ƒƥƒǍƪ ǊƙǄƑƓƵ Ǎ

ƥƒƨ ƗƕƶƮǃƒ ƫǒƶǃƒ ƻǍƧƲ ǇƎƼ ǊƙǍƤƍ Ǎ Ǎǋ Ɠƛǒƥơ ƒƦǋ Ǉǆ ýƶƞǒǃ ǅǃǕƒ ƒƦǋ Ɩƥơ Ǉǆ Ƙ

ƏƧƓǀǃƒ ƻƧƱ Ǉǆ ƒƦǍƕǈǆ Ǎ ƠǒƧǆ Ƨǒƹ ƇƓưƼ ƇƓưƽǃƒ.  

1  - ƭ ÜǑǃƓǒƕ Ǚ ǁǆƪǃƒ ÜƯǍǒƕ ǅƓƶǈƍ :67.
2- ƧƥƮǆǃƒƾƕƓƪǃƒƭ Ü :137.
3  -  ÜǊƪƽǈ ƧƥƮǆǃƒ)Ǉ ƭ.(
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2-ƼǂƸǄǁƐ ƅƑƮƻǁƐ:

 ƥƒƥƪǈǙƒ Ǉǆ ƳǍǈƕ ƨǒǆƙƙ Ǎ ÜƗơǍƙƽǆǃƒ ǇǂƓǆǕƒ ƴǆ Ɨǒƥư ƘƓǒƑƓǈƛ ƗǀǄƺǆǃƒ ǇǂƓǆǕƒ ýǂƬƙ

ƾǚƺǈǙƒ Ǎ .ƗǒƿǚƺǈǙƒ ƖƧǂƼ Ǉǂǃ  ǚƛǆ Ƙǒƕǃƒ ƇƓưƽƼ ÜƧƲǈǃƒ ƗǒǍƒƨ Ǐǃƍ ǅǂƙơƙ Ɨǒƕƪǈ ƗǃƋƪǆ

 ƭƓƤƬƊ ƧƲǈ ƗǌƞǍ Ǉǆ ƓơǍƙƽǆ ǇǍǂǒ ƥƿ Ǌǈǂǃ ÜƯƶƕǃƒ ǎƥǃ Ǌƽǀƪ Ǎ ǊǈƒƧƥƞƕ ƓǀǄƺǆ Ǎƥƕǒ ƥƿ

ƒ ǉƦǋ ÜƗǒƮƤƬǃƒ Ɨǒƪƽǈ Ǌƕ ǅǂơƙƙ ƧǆǕƒ ƒƦǋ Ǎ ÜǇǒƧƤƈ Ɨǈǒǂƪǃƒ ƓǋƥǍƪƙ ƥƿ Ǒƙǃƒ ƖƧǒƤǕ

ǍǕ ƟǍƙƽǆ ǇƓǂǆ ƗƕƓƛǆƕ ǇǍǂǒƼ Ƙǒƕǃƒ ƒƦǋ ǑƼ ƗƽǃĈǕƒƓǌǃ ƔŇƕơǆ Ǌǈ  Ǎ ƓǌƙơƒƧ ýǂ ǊǒƼ ƥƞƙ Ǎ

Ǎ ƓǌƙǒƧơ Ƙǂǒơ ƓǆƥǈƵ ǅǚƪǃƒ ǊǒǄƵ ƻƪǍǒ Ɠǈƥǒƪ ǇƓƪǃ ǏǄƵ ýƞ Ǎ ƨƵ Ÿƒ ýǍƿ ǁǃƦ ýǒǃƥ

Ǉƞƪǃƒ ǊǃƓƤƥƍ ƖƧǆƒƌǆ ǉƥư:»ŻƽĆüƑ Łƥōƒ ōƨǁƐŃƜłǅ ĆƈŁƟŊƒ ĈƋŻǁŉǏ ŇǄŉǄŁǐ ƑŃƣłƳŻǆǋŇǆĈƋ ǏŻǁŃǐŇǈ Łǋ ĈƋŬǁŻƗ ƑŃƬſƥƃƹ 

ŁƳŮǆŻǀ ǏŃǐŁƣłǉŉǅ ĆƈŃƬłƒ ĈƋŻǁŃǐſǊŉǅ Łǋ ĆƈŽǀŃǅ ŇǄŁǅ ŁƜǁƐŇǉƑŇǂŁǅǐ«1.

 ƔƓƙǂ ǑƼ ƥƧǍ Ɠǆƕ ǅƓǀǆǃƒ ƒƦǋ ǑƼ Ǒƽƙǂǈƪ Ɠǈǈǂǃ ÜƧǒƛǂ ǅǚǂ ƳǍưǍǆǃƒ ƒƦǋ ǑƼ Ǎ

"ƧǚƬƓƕǈǍƙƪƓƹ) "ǇƓǂǆǃƒ ƘƓǒǃƓǆƞ (ùƕ ǇǍǈƶǆǃƒ ǊǄƮƼ ǑƼ"ƜƧƓƤǃƒ Ǎ ýƤƒƥǃƒ ýƥƞ " Ǉǒơ

ǚƑƓƿ ƟƧƮǒ :» ƕƾǂƸǄǁƐ ǅǀƑǄǓƐ ǅǄ ƹǋƢǁƐ ƑǆǂƢƐƣ Ǐƺ ǋƪǐǄ ǎƥǆǉ ƲƮǋ

)Claustrophobie (ǋ ƕƟǋƗƻǄǁƐ ǅǀƑǄǓƐ ǅǄ ƹǋƢǁƐ)Agorophobie ( ǍǁƋ ƑƓǆƜ

 üņǋǉ ƣƽ ƐƤǊƓ ǋǉ ǋ ÛƒǆƜ ƐƤǉ ǈǂƴƻƓ ǋ ƚƥƑƢǁƐ ǋ üƢƐƣǁƐ ǅǐƓ üƬƑƻǁƐ ƯƢǁƐı  ƼƯǆǄ ǅǄ

 ǏƜǋǁǋǀǐƨı ƧƻǆǁƐ ƅƑǄǂƳ Ǎƴƨǐ ǏƗǁƐ ÛƕǐƨƣǆǊǁƐ ƧǋƣƟǂǁ ÛƕǁǋƨǀǁƐ ƖƑǐǆǐƾǐǁƐ ǃƯƟ 

Ǘ ƑǐƦƑƜǄ ǍƗƟ ǋ ÛǅƑǀǄǁƑƓ ǃǀƟƗǂǁ ƑǊƗƯƨƐǋƓ  üƢƐƣ ǇƦƑƜƗƟƐ ǅǀǄǐ ƕƻǁǓƑƓ ƕǂƬ ǈǁ ƅǏƪ

ƼǂƸǄ ǅƑǀǄ«.2

 ƖƧƲǈ Ơưƙƙ ƧƓƕƙƵǙƒ ƒƦǌƕ"ƧǚƬƓƕǈǍƙƪƓƹ"  ÝƟƓƙƽǈǙƒ Ǎ ƾǚƹǗƒ ǅǍǌƽǆǃ ǉǍƥǒƌǆ Ǎ

 ǇƊ Ɠǆǂ ÜǑƕǄƪǃƒ ǉƓǈƶǆ ǑƼ ƟƓƙƽǈǙƒ ǐǍƓƪǒ ƾǚƹǗƓƼ» Ƒǆƥƴƪǐ ƒƜǐ ƑǄǄ ƥƙǀƈ ǅƑǀǄǁƐ ƝƑƗƻǆƐ

ƚƑƗƟǆ ƑǄǄ ƼǐƮǓƐ ǅƑǀǄǁƐ ǅǄ ƥƙǀƈ ƼƑǆƗƢǗƑƓ«3.

1  - ƖƧǍƪ ƗǒǓƒ ÜƻƪǍǒ :33.
2  - Ƨƙ ÜǇƓǂǆǃƒ ƘƓǒǃƓǆƞ ÜƧǚƬƓƕǈǍƙƪƓƹ :ƭ ƭ ÜƓƪǄǋ ƔǃƓƹ :197 Ü198.
3  - ƭ ÜǊƪƽǈ ƴƞƧǆǃƒ :198.
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 ǇƎƼ ÜƧǆƊ Ǉǆ Ǉǂǒ Ɠǆǌǆ Ǎ» ƅƑƮƻǁƐ ǋǉ ǏƜǋǁǋǀǐƨǁƐ ǃǋǊƻǄǁƑƓ ƫǆǁƐ ƝǋƗƻǄǁƐ

ǗƐ ǅǄ ƕǐǉƑǆƗǄ Ǘ ƕǂƨǂƨǁƖƑƽƑƙƓǆ  ǋ ǅƑǄƦǁƐ ƥƓƳ ǇƥǋƮƟ ƣǐǀƉƗ ǅǄ ǈǆǀǄƗ ǏƗǁƐ ƕǐǁǗƣǁƐ

ǏǆǋǆǐǀǁƐ ǇƣǋƜǋ ƼǐƾƟƗ ǋƟǆ ǈƓ Ʋƺƣǐ ǎƤǁƐ ƥǄǓƐ ÛǅƑǀǄǁƐ«1.

 ƧƮǈƶǃƒ ƒƦǋ ǑƼ ƗǒǀǒƕƱƙǃƒ ƓǈƙƪƒƧƥ ǑƼ ƥǈƙƪǈ ƒƦǋ ǏǄƵ Ǎ )ƾǄƺǆǃƒ ƇƓưƽǃƒ ( ǏǄƵ ƨǂƧǈǃ

ƗǒƒǍƧǃƒ ƭǈ ǑƼ ƓǌƿƓǒƪ Ɣƪơ ƗǒưƼǕƒ ƘǙǙƥ ƜƒƧƤƙƪƒ.  

ƈ -ƼƾƪǁƐ ǋ ƖǋǐƓǁƐ ƅƑƮƺ:

ǁƬ ÜƭǍƤƬǃƒ ƖƓǒơƕ ƓǀǒƛǍ ƓƱƓƕƙƧƒ ƱƕƙƧǆ ƇƓưƽǃƒ ǇƊ  ƖƥǒƱǍǃƒ ǇƓƪǈǗƒ Ɨƿǚƶǂ ƓǆƓǆƙ

ǍƓǆǌǈǒƕ ýƮƽǃƒ ƗǃƓơƙƪƒ Ǎ ÜǊƕ ǇƱƓǀǃƒ Ǌǈǂƪǆƕ ƗǄƤƒƥƙǆǃƒ.  

 ÜǑƞƧƓƤ ýǆƓƵ ýǂ Ǉǆ ƴǒǈǆǃƒ ǊǈƮơ Ǎ ǉƦǚǆ Ǎǋ Ǎ ǇƓƪǈǘǃ ǇǆǓƒ ƋƞǄǆǃƒ Ǎǋ ƘǒƕǃƓƼ

ƥơƊ Ǌǈƍ ÜǉƥƓƪƽƕ ǏǀƬǒ Ǎ ǊƑƓǈǌƕ Ƌǈǌǒ ÜǊǈǍǂƪ Ǎ ǊƙơƒƧ ǇƓǂǆǍ  ƘƒƦ ƗǀǄƺǆǃƒ ƘƒƇƓưƽǃƒ ǅǋƊ

 ƜƦǍǆǈǃƒ Ǎǋ Ǎ ÜǇƓƪǈƍ ýǂƕ ƗǒƶǒƕƱǃƒ ƗǄƮǃƒ ǊǈƊ Ɠǆǂ ÜƗǒǄƤƒƥǃƒ ƖƓǒơǃƒ ƧǋƓƲǆ Ǎ Ɨƽǃǖǃ ǅƓƶǃƒ

 ƗǒƮƤƬǃƒ ƓǌƬǒƶƙ Ǒƙǃƒ ƗǒƧǍƶƬǃƒ ƖƓǒơǃƓƕ ƓǈƼŇƧƶǒ» ƖƻƬǋ ƣƾƺ ƖǋǐƓǁƐ ƖƻƬǋ ƐƤƌƺ

ǅƑƨǆǕƐ«2¡ ǇƎƼ ýƓơǃƒ ƗƶǒƕƱƕ Ǎ Ǐƺ üņǋƟƗ ǈƓƟƑƬǐ ǅƑǀǄ ǍǁƋ ǅƑǀǄ ǅǄ üƑƾƗǆǗƐ

ƕǐƬƢƪǁƐ«3.

ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƖƧǍǂƦǆǃƒ ƘǍǒƕǃƒ ƇƓưƼ Ǐǃƍ ƗƼƓưƍ-  ƒƦǋ ǑƼ Ɠǌǃ ƯƧƶƙǃƒ ǅƙǒƪ Ǒƙǃƒ Ǎ

ýƮƽǃƒ-  ƠǄƱƮǆ Ǎǋ Ǎ Ǌǈǆ ƔǒƧƿ ƧƤƈ ƠǄƱƮǆ ƻǒƲǍƙ ǅƛ"ƾƽƬǃƒ" Ɠǆƒƨǃ ǇƓǂ Ɠǈǋ Ǎ Ü

1  - ǑƕƧƶǃƒ ƧƶƬǃƒ ǑƼ ƇƓǒƬǕƒ ƗǃǙƥ ÜƧƓƙƤǆ Ʃǚǆ : ÜƓƞƦǍǆǈ ǑǈǍƥƧƕǃƒ Ÿƒ ƥƕƵ)Ʊƥ( ǇǍǈƽǄǃ ƗǒǈƱǍǃƒ Ɨƪƪƌǆǃƒ Ü

 ƗǒƓƹƧǃƒ ƖƥơǍ ÜƗǒƶƕƱǆǃƒ)ƧƑƒƨƞǃƒ( Ü2002ƭ Üǅ :13.
2  - ƭ ÜǑƑƒǍƧǃƒ ýǂƬǃƒ Ɨǒǈƕ ÜǐǍƒƧơƕ Ǉƪơ :43.
3  - ƗǒƒǍƧǃƒ ƇƓǈƕ ÜǅƪƓƿ ƒƨǒƪ :ƭ ÜƲǍƽơǆ Ɣǒƞǈ Ɨǒƛǚƛ ǑƼ ƗƪƒƧƥ :107.

 ƟǍƙƽǆ ƇƓưƼ + Ɨǆƥƶǈǆ Ɨǒƪƽǈ ƗơƒƧ =ƾǄƺǆ ƇƓưƼ.  

ƾǄƺǆ ƇƓưƼ +Ɨǒƪƽǈ ƗơƒƧ =ƟǍƙƽǆ ƇƓưƼ.  
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ÝƓǆǌǈǒƕ ƾƧƽǃƒ ƜƒƧƥƍ» ǏǄƨ ƔƥƑǄƳ Ǐƺ ƑƴƽƐǋ ƖƐƥƜƟǁƐ ǅǄ ǅǐƴǄ ƣƣƴƓ ƖǐƓǁƐ ǅƑǀ ǅƌƺ

 ƭƥƈ Ǐƺ ƑƴƽƐǋ ǅƑǀ ǅƋ ǋ Ûƕƾƪǘǐƺ ǋƈ ƑƗǐƓ ǏņǄłƨ ƖƐƥƜƟǁƐ ƣƣƳ ƧƻǆƓ ǋ ǇƣƟǋ...«1

 Ǉǚǆƶǒ ƓǆǋǚǂƼ ÝƗƽǒƲǍǃƒ ƚǒơ Ǉǆ ǇƓǀƼƒǍƙǆ ƘƒƇƓưƼ ÜƖƥơƒǍ ƗǄǆƶǃ ǇƓǌƞǍ ǇƦƍ Ɠǆǌǈƍ

ǆ Ǎ ÜƧƿ Ǎ Ƨơ ýǂ Ǉǆ ǊƙǒƓǆơ Ǎ ǇƓƪǈǗƒ ƇƒǍǒƍ ǏǄƵ ýǒǂƬƙǃƒ Ǎ ýǂƬǃƒ ƚǒơ Ǉǆ ǇǒƽǄƙƤ

ǍƥơƒǍ Ǉƈ ǑƼ ƗǒƧƓǆƶǆǃƒ Ɨƪƥǈǌǃƒ Ǎ ƴƿǍǆǃƒ.  

-ǏƾƪǄƣǁƐ ƖǐƓǁƐ:

 ƥƞ Ƙǒƕ Ǎǋ"ƧǍǈ" ǑƼ ƴǀǒ Ü"ƗǒơǃƓƮǃƒ Ǒơ" ƗǒǀƬǆƥǃƒ ƘǍǒƕǃƒ ƧƛǂƊ ƧƒƧƹ ǏǄƵ Ǎǋ Ǎ Ü

 Ǐǃƍ ǐƥƌǆ ǑƕƬƤ ƜƧƥ Ǌƕ Ǎ ÜǇǒǆƪƓǒǃƒ Ǎ ƯǒƕǕƒ ƾƕǈƨǃƒ Ǎ ýƽǃƒ ƭƮƊ Ǌƕ ÜƔơƧ Ƙǒƕ

 ƻƮƙ ǅǃ ƖƥƧƓƪǃƒ ŇǇƊ ƗǒƒǍƧǃƒ ƏƧƓǀǃ ƧǌƲǒ Ǎ ÜƗǀǒƥơ Ǎ ǇǒǀƕƓƱƕ Ƙǒƕǃƒ ƒƦǌƼ ÜǐǍǄƶǃƒ ƾƕƓƱǃƒ

ǈƓƤ ƾǄƺǆ ǇƓǂǆ ǊǈƊ ǏǄƵ ƘǒƕǃƒƓǂǆ ǊǈƊ ǏǄƵ ýƕ Üƾ ƗǈǒǈƋǆƱǃƒ Ǎ ƗơƒƧǃƒ ǏǄƵ ƚƶƕǒ Ǉ

ǍÜƗǈǒǂƪǃƒ» ƕǉƣƥǁƐ ǍǁƋ ƛǂƗ ǋ ÛƥņǄƨǄǁƐ ƿǐǄƨǁƐ ǏƓƪƢǁƐ ǈƓƑƓ ƿƅƐƥǋ ƼǂƸƗ ǅƈ ƣƥƜǄƓƺ

 ǋƈ ƕǄǂưǄǁƐ"ƦǐǂǉƣǁƐ"ƔƥƑƟǁƐ ƯƸǁ ƲƯƾǆǐ ǍƗƟ Û (...) ƅƑǆƻǁƐ ǅǄ ƘƴƓǆǄǁƐ ƱǋƯƨǁƐ ƿƸǐƦǐ ǋ

 ǋƈ"ƥƑǐƣǁƐ ƭƥƈ"øǁ ƕƽƐƥƽƥǁƐ ǇƑǐǄǁƐ ǏƽƐǋƨƓ Û"ǌƣƥƓ"ǁƐ Û ƒƑƨǆƗ ƑǊǆǀǁ ÛƔƣǀƐƥ ǋƣƓƗ ǏƗ

ƕƾǐƗƴǁƐ ƛǆƥƑǆǁƐ ƔƥƜƪ üǘư ƖƟƗ ÛǏǁƦƈ ÛƘǐƙƟ ÛƒǐƗƥ ÛǅǋǀǁƐ ƱƑƾǐƋ ƥǐƑƨǐ ƅǋƣǊƓ«2.

 ƘǈƓǂ"ƧǍǈ " ƓǌƙǀǒƥƮ ƴǆ ƔơƧǃƒ Ƙǒƕǃƒ ƒƦǋ ƓǒƒǍƨ ǑƼ ƔƶǄƙ"ƓǆǒƧ" ƷƒƧƼ Ǉǆ ƘƦƤƙƒ Ǎ Ü

 Ǎ ÜƓǌǃ ƭƮƤǆǃƒ Ǎ Ɣƕơǆǃƒ ƓǌǈƓǂǆ ǐǍǄƶǃƒ ƾƕƓƱǃƒ Ǐǃƍ ǐƥƌǆǃƒ ǑƕƬƤǃƒ ƜƧƥǃƒ»ǐƓǁƐ ǅƑǀ Ɩ

 ǃǋǐ ƕǐƣƑƳ ƥǐƷ ƕǀƥƟƓ ņƛƴǐ ƼǐƗƴǁƐ ǏƾƪǄƣǁƐ"üƑƓƾƗƨǗƐ" ƕƓƥ ǈǐƺ ƹǐƮƗƨƗ ǎƤǁƐ ǃǋǐǁƐ Û

ƑǊƗƑƓǐƥƽ ǅǄ ƔƑƾƗǆǄ ƕƓƢǆ ǋ ƑǊƗƐƥƑƜ ǋ ƑǊƺƥƑƴǄ ǋ ƑǊƗƑƾǐƣƬ ƖǐƓǁƐ (...) ǇƥǀƗ ƥǋǆ ƖǆƑǀ

ǃǋǐǁƐ ƐƤǉ«.3

1  - ǑƕƧƶǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ǇƓǂǆǃƒ ƘƓǒǃƓǆƞ ÜÜǑƪǄƕƓǈǃƒ ƧǂƓƬƭ Ü :142.
2  - ƭ ƭ ÜǑǃƓƕǒ Ǚ ǁǆƪǃƒ ÜƯǍǒƕ ǅƓƶǈƍ :13Ü14.
3  - ƭ ÜǊƪƽǈ ƧƥƮǆǃƒ :15.
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 ýǚƤ ǇǆǉƦǋ» ƔƑǐƟǁƐ ƲǄ ƥƪƑƓǄ ƧƑǄƗ Ǐƺ ǅǋǀǆ Ƒǆǆƌƺ ƕƬǁƑƢǁƐ ƕǐǂƢƐƣǁƐ ƹƑƬǋǓƐ

 ƕǐǄǐǄƟǁƐƕǐƬƢƪǂǁ (...) ņƣǄƓ ƑǊƏƑǐƪƈ ǋ ƕǐƬƢƪǁƐ ǅǐƓ ƔƣǋƜǋǄǁƐ ƕƽǘƴǁƐ ƿǂƗ ǃǋƾƗ ƘǐƟ

 ƕǁǘƯǖǁ ǇƥƓƳ ņƥǄǆ ƥƨƜ /ƑǊƗƾǐƾƟ Ǐƺ ƑǊǐǂƳ ƭƓƾǁƐ ǋƈ«1.

 ƒƧŇǍƮƙ ǑƱƶǒ ƜƧƓƤǃƒ Ǎ ýƤƒƥǃƒ Ǉǒƕ Ɯƨǆǒ ǐƦǃƒ ƻƮǍǃƒ ǇƊ ƾƕƪ Ɠǆ ýǂ Ǉǆ Ơưƙǒ

 ƗǃǙƥǄǃ ǚǆƞǆƬǃƒ Ɨǒƪƽǈ ǇƵ ƗǒƓǌǈǃƒ ǑƼ ƧŇƕƶǒǃ ƇƓưƽǃƒ Ɠǌƛƶƕǒ ǑƙǃƒƓǌǂǍǄƪ Ǎ ƘƓǒƮƤ .

 ǇƵ ƓưǒƊ ƘƛŇƥơƙ ýƕ ÜǐƥƓǆ Ǒƪƥǈǋ ǇƓǂǆ ƥŇƧƞǆ ǊǈƊ ǏǄƵ Ƙǒƕǃƒ ƻƮƙ ǅǃ ƖƥƧƓƪǃƓƼ

 Ǒƽưƙ Ǎ ƗǃǙƥ ǇƓǂǆǃƒ ƥǒƨƙ ƓǌǈƊ ƧƓƕƙƵƒ ǏǄƵ ÜƓǌǒǄƵ ǉƧǒƛƋƙ ǎƥǆ Ǎ Ǌǈǂƪƙ Ǒƙǃƒ ƘƓǒƮƤƬǃƒ

ǎƧƤƊ ƒƥƓƶƕƊ ǊǒǄƵ.  

 ǊƕƓơƮƊ ǑƃǄƤƙ ƥƶƕ Ƙǒƕǃƒ Ɠǌǒǃƍ ýƈ Ǒƙǃƒ ƗǃƓơǃƒ Ɠǈǃ ƘưƧƵ ƥƿ ƖƥƧƓƪǃƒ Ǉƍ ǅƛ ƚǒơ ǊǈƵ

 ǊǈƋƕ ƘŇƧƿƊ» Ʊņƣǋǐ ǋǉ ǋ ƑǆǐƦƟ ƐƣƓ ƒƏƑƾƟǁƐ ǋ ƼǐƣƑǆƬǁƐ ǋ ǃƦƥǁƐ ǈƓ ƖƥƙƑǆƗ ƣƽ ǋ ÛǈǆƑǀƨ

 ƔƣǀƐƥǁƐ ƑǊǉƑǐǄ ƖƨǀƳ ǋ ƑǉƥǐƥƟ Ɩǀƨ ǏƗǁƐ ƔƥƟƓǁƐ üǋƟ ƑǊƾƗƻƗ ƲǆǄǁ üƑƓƟǁƑƓ ƕƯǋƓƥǄǁƐ

ƛǆƥƑǆǁƐ ƔƥƜƪ ǅƑƬƷƈ . ǈǐǂƳ ƔƥƨƑǄƨǁƐ ƖƺƑǊƗ ƣƽ ǋ ÛƅƑƜƥǓƐ ǍǂƳ ǃǐƢǐ ǅǋǀƨǁƐ ǅƑǀ

 ǃǊƮǋƥƳ ǃǐƣƾƗǁǇƅƑǆƗƽƐ üƜƈ ǅǄ«2.

 ƗǒƑƓǈƛ Ǒǋ Ǎ Üƭǈǃƒ ǑƼ ƖǍǀƕ ƖƧưƓơǃƒ Ɨǒƥưǃƒ ƘƓǒƑƓǈƛǃƒ ǎƥơƍ ýǍǀǃƒ ƒƦǋ ƨƧƕǒ

)ƟƧƽǃƒ /Ǉƨơǃƒ( ǇƓǆƊ Ǎ  ǊǒǈǂƓƪƕ Ƙǒƕǃƒ ƖƥƓƶƪƕ Ǎ ÜƗǈǒǈƋǆƱǃƒ Ǎ ƟƓǒƙƧǙƓƕ ǑơǍƙ ǏǃǍǕƓƼ Ü

 ƠƕƮƊ ǇƊ ƥƶƕ Ƙǒƕǃƒ ƥƓƪ ǐƦǃƒ ǅƺǃƒ Ǎ ǅǌǃƒ Ǐǃƍ ƓǈǄǒơƙƼ ǎƧƤǕƒ ƓǆƊ ÜǊǒƼ ǅǋƥƞƒǍƙƕ ƇǙƌǋ

ǅǃƋƙǒ Ǎ ƧƶƬǒ Ǎ Ʃơǒ Ǒơ ǇƓǒǂ ǊǈƋǂ Ǎ ÜƓƕǒƑǂ ÜƓƪƑƓƕ ÜƒƥǒơǍ !

-ƥǋǆ ƕƾƪ:

 ƫǒƶǒ Ǌƪƽǈƕ ƓǌƶǈƮǒ ǍƊ Ɠǌǒǈƙǀǒ ƇƓǒƬƊ Ǎ ýƑƓƪǍ Ǌǃ ƒƧƃƤƪǆ ǐǍǒơǃƒ ǊƱƪǍ ǑƼ ǇƓƪǈǗƒ

 Ǉǆ Ɠǌǃ Ɠǆǃ Ǌǆƨǚƙ Ǎ ƗƽǄƙƤǆǃƒ ǊƙƓǒƞƓơ ǑŇƕǄƙǈƓƪǈǗƒ ǉƥǍƞǍǃ ƗǒǆǋǕƒ ƸǃƓƕ ƧǍươ ƗǀƬǃƓǂ ÜǑ

1  -  ÜƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƻƮǍǃƒ ƗƽǒƲǍ ÜƲǍƽơǆ ƻǒƱǄǃƒ ƥƕƵ)Ʊƥ( ÜƇƓưǒƕǃƒ Ƨƒƥǃƒ ÜƾƧƬǃƒ ƓǒǀǒƧƼƍ Ü)Ƙƥ(ƭ Ü:55.
2  - ƭ ÜǑǃƓƕǒ Ǚ ǁǆƪǃƒ ÜƯǍǒƕ ǅƓƶǈƍ :30.
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 ƱƓƕƙƧǙƒ ƥƬƊ Ǌƕ ƗƱƕƙƧǆǃƒ ǊǂǍǄƪ Ǎ ǊƙƓǒơ Ʊǆǈ Ǎ ǉǍǆǈ Ǎ ǉƧŇǍƱƙ ǇƵ Ƨƕƶƙ ƓǌǈǍǂ

ƧƓươǃƒǍ ǐƓơǃ ƗǀƬ ǊƙƪǂƵ Ɠǆ ƒƦǋ ÜƗǒƥƓǆǃƒ Ǌƙ"ƧǍǈ " Ǎ ýƤƒƥǃƒ Ǉǆ Ɠǌǃ ƗǒǍƒƧǃƒ ƧǒǍƮƙ ƇƓǈƛƊ

 ƓǌǈƋƕ Ɠǌǃ ƓǌƽƮǍ»Ʋǐƺƥ ƼǋƤ ǅƳ ņǃǆǐ ǈǆǀǁ ƯǐƨƓ ƘƑƙƈ ƖƐƤ . ƑƓǐƥƾƗ ƔƑƯƸǄ ǅƐƥƣƜǁƐ üǀ

 ƕǐǂƬƈ ƕǐǆƺ ƖƑƟǋǂƓ (...)üƴƜƗ ƕƾǐƥƯƓ ƖƾƁǂłƳ ƣƽ ǋ Ɛ ǅǄ ǅǐǋǀƗƓ ƔƥǐƓǀ ƕƟǋǁ ƯƏƑƟǁ

ǋ ƧǋƥƣǄƼƨƑǆƗǄ«1.

 ƘǄƶƞ ƒƦǂǋ"ƧǍǈ " Ʀǈǆ ƓǌƙƧƞƋƙƪƒ Ǒƙǃƒ Ǎ ƧƑƒƨƞǃƒ ǑƼ ƖƥǍƞǍǆǃƒ ƖƧǒƺƮǃƒ ƓǌƙǀƬ Ǉǆ

 ǇƵ ƴƕƓǈǃƒ ƟƓǒƙƧǙƒ Ǐǃƍ ƓǈǄǒơǒ ƾƒƧ ǐƧƓươ ƴƕƓƱ ƒƦ ÜƓƽǒƲǈ Ǎ ƓƕƙƧǆ ÜƓǆƲǈǆ ƓǈƓǂǆ ǅƓƵ

 Ǒǈƽǃƒ Ʃƽǈƙǆǃƒ ƒƦǂ Ǎ ÜƓǌǒƼ ƖƥǍƞǍǆǃƒ ƇƓǒƬǕƒ Ǉǒƕ ǅƓƞƪǈǙƒ ǇƊ ƚǒơ ÜƗǀƬǃƒ ŇǍƞƕ ǇǆƓǂǃƒ

"ƧǍǈ " Ǒƙǃƒ Ɣƙǂǃƒ Ưƶƕ Ǎ ÜƓǌƙƓǆǍƪƧ ǊǒƼ ƘƶưǍ ǚƺƬǆ Ɠǌǈǆ ƗơƓƪǆ ǑƼ ƘƮƮƤ

ƧƤǓ Ǉǒơ Ǉǆ ƓǌƶǃƓƱƙ.  

 ǊǈƊ Ǚƍ Ɨǒƪƥǈǌǃƒ ƗǒơƓǈǃƒ Ǉǆ ƗǀǄƺǆǃƒ ǇǂƓǆǕƒ Ǉǆư ƻƃǈƮƙ ƗǀƬǃƒ ǇƊ Ǉǆ ǅƹƧǃƒ ǏǄƵ Ǎ

 ƥǈƵ ƟǍƙƽǆ ǇƓǂǆ"ƧǍǈ  "ǚǆ ǊǈƊ Ǐǃƍ ƗƼƓưƍ Üǅǚƪǃƒ Ǎ ƗǒǆǒǆơǃƓƕ ǑơǍǒ ǐƦǃƒ ƥǒơǍǃƒ ƓǋƦ

ƾƕƓƪǃƒ ƓǌƞǍƨ Ƙǒƕƕ ƗǈƧƓǀǆ ǉƧƺƮ ǅƹƧ Ǌǒǃƍ ƋƞǄƙ.  

-ƧƑǐǁƋ ǃƈ ƖǐƓ:

 Ǌƕ ƘǈƱƿ ǐƦǃƒ Ƙǒƕǃƒ Ǌǈƍ"ƓǆǒƧ " ƴǆ "ƩƓǒǃƍ ǅƊ" Ƙǒƕǃƒ ƒƦǋ Ǉǆ ƗƼƧƹ ǑƼ ƓǌƙƵƥǍƊ ƥǀƼ Ü

 ÜƧƼƓƪǆǃƒ Ɠǌǈƕƒ ƒƥƵ Ɠǆ ƥơƊ ƓǌǄƤƥǒ ǅǃ» ƣƟƐǋ ǅǄ ǗƋ ǅƐƥƣƜǁƐ ƅƑǐǄƳ ƕƓǐƥƷ ƕƺƥƸǁƐ ƖǆƑǀ

 ƥǐƸƬ ƒƑƓ ǈǐƺ ƁƼƪ ƕƻǂƗƢǄ ƕǐƜƑƜƦ ƖƑƴƓƥǄǁ ƥƁƯƊƗ ƕǐƓƪƢ ƖƑƴƓƥǄ ƖƐƤ ƕƺƥƣƓ

ǅƐǋǁǓƐ (...) ƼǋƤ ǋ ƼǐƥƳ ƅƐƥƙ ǅƳ ņǃǆǐ ÛǏǄƜƴǁƐ ƣƑƜƨǁƑƓ ƑǊǂǄǀƉƓ ƔǋƨǀǄǁƐ ƕƺƥƸǁƐ ƘƑƙƈ

 üǐƬƈ (...)ƲƓƨǁƐ ƕǐƦǆǋƥƓǁƐ ƕǐƥƐƣƜǁƐ ƖƑƳƑƨǁƐ ǋǉ ÛǇƑƓƗǆǗƐ Ɩƻǂǐ ƑǄ ƥƙǀƈ«.2 ƗƼƧƺǃƒ ǉƦǌƼ

Ǎ ƗǆǄƲǆǆơ Ǎǋ Ɠǆ ýǂ ǏǄƵ ǐǍƙơƙ Ɠǌǈǂǃ ƗǀǄƺǆ Ǎ ÜƓǌƞǍƨ ƖƧǍƮ ÜǊƙƕơƓƮǃ ƗƕƪǈǃƓƕ Ǒǆǒ

ƓǋƥǃƒǍ ǇƵ ƓǌƙƛƧǍ Ǒƙǃƒ ƘƓƵƓƪǃƒ Ǐǃƍ ƗƼƓưƍ ÜƓǌǈƕƒ ƖƧǍƮ  .

1  - ƭ ÜǊƪƽǈ ƧƥƮǆǃƒ :47.
2  - ƭ ÜƾƕƓƪǃƒ ƧƥƮǆǃƒ :70.
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- ƖǐƓ"ƚƥǋƜ ǃƈ:"

Ǉƍ  ǇǍƥƕ Ʀƍ ÜƭǈǄǃ ǑǄǂǃƒ Ǐǈƶǆǃƒ ƠưǍƙ Ǒƙǃƒ Ǒǋ ƘƓǒƮƤƬǃƒ Ɠǌƕ ǅǍǀƙ Ǒƙǃƒ ƧƒǍƥǕƒ

 ǚƛǆƼ ÜǊƙǈƓǂǆ Ǉǆ ƒƧǒƕǂ Ƈƨƞ ƧǒƤǕƒ ƒƦǋ ƥǀƽǒ ǑƑƒǍƧǃƒ ƇƓưƽǃƒ ǑƼ ƗǒƮƤƬǃƒ ƘƓǂƧơ

Ǌǈǂƪǒ ǐƦǃƒ ǇƓƪǈǗƓƕ ǊƱƕƧ ǇǍƥ ƾǒǆƵ Ǎ ƠưƒǍ Ǐǈƶǆ ƒƦ Ƙǒƕǃƒ ǇǍǂǒ ǇƊ ýǒơƙƪǒ . Ǎ

ǒ ǇƓǂǆ ǊǈǕ ƓǒƧƓǒƙƤƒ ƇƓưƼ Ƙǒƕǃƒ ýǂƬǒ ÜƗǈǒǈƋǆƱǃƒ Ǎ Ɨǈǒǂƪǃƒ Ǎ ƗơƒƧǃƓƕ ǇƓƪǈǗƒ ǊǒƼ ƧƶƬ

 Ǉƍ ƚǒơ» ǋ ƕǐƬƢƪǁƐ ƕƾǐƾƟ Ƨǀƴǐ ǅƑǀǄǁƑƺ ÛǈƳƑƓƯǁ ƔƆƥǄ ƫƢƪǁƐ ǈǆǀƨǐ ǎƤǁƐ ǅƑǀǄǁƐ

ƑǊƓ ƯƓƗƥǐ ǎƤǁƐ ǅƑǀǄǁƐ ƕƴǐƓƯ ƑǉƥƨƻƗ ƕǐƬƢƪǁƐ ƔƑǐƟ ǅƋ ƥƢƆ ƒǆƑƜ ǅǄ«1.

 Ƙǒƕǃƒ ƒƦǋ ƇƓưƼ ƧǒƬǒ)ƘǒǃƧƈ ƗǃƓƤǃƒ Ƙǒƕ (ǃƒ ƴƪƒǍǃƒ ƔơƧǃƒ ƇƓưƽǃƒ ǁǃƦ Ǐǃƍ ýǒǆƞ

ùǃ ƗƕƪǈǃƓƕ"ƓǆǒƧ" ƾƬǆƥ ǑƼ Ɨǀǒưǃƒ ƘƒƧƓơǃƒ ǁǄƙ ǇƋƕ ƧǍƮƙƙ ǅǃ Ǎ ƧƲǈǆǃƒ ǁǃƦ ƓǋƧǌƕƊ ƥǀƼ Ü

ƥǀƼ ÜƗƶƪƒǍǃƒ ƘǍǒƕǃƒ ǉƦǋ ǏǄƵ ǐǍƙơƙ ǇƊ Ǉǂǆǒ» ƞǐƥǄ ƅƑǆƺ ƥƓƳ ƖǋƬǁƐ ƕƓƟƑƬ ƑǄǊƗƣƑƽ

 ƅƑǆƓ ƲƓƥǄǂǁ ƕƙǘƙǁƐ ƲǂƮǓƐ Ƽǋƺ ƒƬƗǆƐ ÛƒǆƑƜ üǀ ǅǄ ƣǋƥǋǁƐ ǋ ƖƑƗƑƓǆǁƐ ǈƓ ƹƟƗ

üƬǐ ÛǅǐƾƓƑƯ ǅǄ ǎƥƜƟ  ǎǋǂƴǁƐ ǎƣǐƣƟ ǅǐƦƓƐƥƣ ƖƐƤ ƕǐƦƐǋƗǄǁƐ ǃǁǘƨǁƐ ǅǄ ƚǋƦ ƑǄǊǆǄ

 ǏǂƻƨǁƐ ƅƦƜǁƐ ƞƗƻǆǐ ƯƨǋǓƐ ƲǂƮǁƐ üǋƯ ǍǂƳ ƥǄǄ Ǐƺ ǅƑǐƾƗǂǐ ǋ Ûƕǐƨƣǆǉ üƑǀƪƉƓ ǃņƥƻǄ

ǌƥƢƈ ƕǐǂƢƐƣ ƕƾǐƣƟ ǍǁƋ ǎƣƊǐ üƓƑƾǄ ƒƑƓƓ ƞǐƨƺ ǋǊƓ ǍǂƳ ǈǆǄ«2.

ƹƊ ƥǀƼ ƴƑƒƧǃƒ ƥǌƬǆǃƒ ƒƦǌƕ ƓǋƧƓǌƕǈƒ Ǉǆ ǅƹƧǃƓƕ ƓǆǒƧƼ Ɨǀǒƥơǃƒ ƓǌƙǍ ƗǀƪƓƕǃƒ ƓǋƧƓƞƬƋƕ

ǍƏƥƓǌǃƒ Ǎ ƴƑƒƧǃƒ ýƓǆƞǃƒ ƒƦǋ ýǂ ƧǍǈǃ ƻƮƙ Ǒǂǃ Ɠǌǒƽǂƙ Ǉǃ ƾƧǍ ƗƮƓƮƿ ǇƋƕ ƘƧǂƼ.

-ƖǐǁƥƆ ƕǁƑƢǁƐ ƖǐƓ:

ǅƤƼ ýƨǈǆ Ǎǋ  ƘǆƓƿ ÜƗƛƥơǆ Ɨǒǂǒƪǚǂƕ ƜǍƨǆǆǃƒ ǑǈƓƕƪǙƒ ƨƒƧƱǃƒ Ǉǆ"ƓǆǒƧ " ǊƙƧƓǒƨƕ

 ƓǌƙǃƓƤ ǏǄƵ ǇƓǈƑǆƱǘǃ"ƘǒǃƧƈ "ƫƒƧƽǃƒ ƓǋƥƶƿƊ ƒƥǒƥƬ ƓưƧǆ ƘưƧǆ Ǒƙǃƒ . ƧǍƼ Ǎ ǇƊ

Ǌǒǃƍ ƘǄƮǍ» ƅƐƥǋ ƕǐǀǋƥƑƓ üƑǀƪƉƓ ǃņƥƢǄǁƐ ƥǐƓǀǁƐ ǎƣǐƣƟǁƐ ƒƑƓǁƐ ƧƥƜ ǍǂƳ ƖƯƸƮ

ǃƗƴǄ ƚƑƜƦ . ƕƽƑǆǓƐ ƕǐƑƷ Ǐƺ üƜƥ ƑǊǁ ƞƗƺ (...) ǋǊƓ ǈǆƉǀ ǋ ƞǐƨƺ ǋǊƓ ǍǁƋ ƑǉƣƑƽ ǋ

1  - ƭ ÜƗǒƒǍƧǃƒ ƇƓǈƕ ÜǅƪƓƿ ƒƨǒƪ :118.
2  - ƭ ÜǑǃƓƕǒ Ǚ ǁǆƪǃƒ ÜƯǍǒƕ ǅƓƶǈƍ :77.



الجانب التطبیقي: الفصل الثاني

63

 ǍǂƳ ƕƾǂƴǄǁƐ ƕǐǂƬǓƐ ƖƑƟǋǂǁƐ ǋ ÛǈǆƑǀƥƈ ǅǐƓ ƕƳǋƥƦǄǁƐ ƔƥƣƑǆǁƐ ƹƟƗǁƐ Ɣƥƙǀǁ ƥƬƽ

ǁƐ ƕǐƥǋǂƓǁƐ ƖƑǐƥƙǁƐ ǋ ÛǈǆƐƥƣƜǈƻƾƨ ǅǄ ǍǁƣƗƗ ǎƤǁƐ ƠƤƓǁƑƓ ƕǂƾƙǄ«1.

 ƗǃƓƤǃƒ Ƙǒƕ ƗǒƼƒƧƹǍƕǍƱ Ǉƍ"ƘǒǃƧƈ " ǐƦǃƒ ǑƿƧǃƒ Ǎ ƗǆƓƤƽǃƒ Ǎ ƇǍƥǌǃƒ ǏǄƵ ýƥƙ ƥǍƪǒ

 ǅƤưǃƒ ƧƮǀǃƓƕ ƖƥƧƓƪǃƒ ǊƙǌƕƬ ƚǒơ ÜǊǒǈƱƓǀƕ ƗƮƓƤǃƒ ƘǙǙƥǃƒ ǉƧǍƥƕ ƩǂǒƼ ÜƘǒƕǃƒ Ǎƞ

ǃƓƕ ƧǍƶƬǄǃ ƗƕƪƓǈǆǃƒ ƻǍƧƲǃƒ ƴǒǆƞ ƧǒƼǍƙƕ ƒƧǒƥƞ Ǎ ƓǒǃƓƛǆ ƇƓưƼ ýǂƬǒ ǐƦǃƒ Ǎ ƖƥƓƶƪ

ƥƪƞǃƒ Ǎ Ǒƪƽǈǃƒ ƟƓǒƙƧǙƒ . ƖƓǒơǃƒ ǏǄƵ ǅǍǀǒ ǐƦǃƒ ƩƓƪơǗƒ ǁǃƦ ƨƧƕǒ Ǚ ƴƿƒǍǃƒ ǑƼ ǊǈƊ Ǚƍ

ƑǈƓǌǃƒ ƗǆƓƿǘǃ ƓǈƓǂǆ ƥƶǒ ǅǄƼ ÜƟƒƧƬǈƒ Ǎ ƖƥƓƶƪ Ǎ ƓơƧƼ ƗƑǄƙǆǆǃƒ ƭƽƿ ƗƕƓƛǆƕ ƠƕƮƊ Ɠǆǈƍ Ǎ ÜƗ

Ǎ ƾǒư Ǎ ǁǚǌǃƒ Ǎ ƗƕƧƺǄǃ ƖƧƌƕ ƠƕƮƊ ÜƗǒǆƓƪǃƒ ǅǒǀǃƒ Ǉǆ Ǎ ƟǍƧǃƒ Ǉǆ ƷƧƽǆ ƇƓưƼ

ýǍƮǕƒ ǇƵ ƳƓƱǀǈǙƒ .Ƨǒǆưǃƒ ƘǍǆǒ Ǎ ƗǒƧƬƕǃƒ ƩǒƪƓơǕƒ ƧƓǌǈƙ ǊǒƼ . ƴƞƒƧ ǁǃƦ ýƶǃ Ǎ

ƓǌǆǋƊ ƔƓƕƪƊ Ɩƥƶǃ : ǐƦǃƒ ƓǌƞǍƨ ƾǚƤƊ ƥƓƪƼ Ǎ Ƙǒƕǃƒ ƗƕơƓƮ ƯƧǆ» Ǐƺ ǈƯƥǋƗ ƖƻƪƗǀƐ

ƖƐƥƣƢǄǁƐ ǋ ƕƟǂƨǓƐ ƔƥƑƜƗ«2.

- ƅƑƮƺǍǊƾǄǁƐ:

 ƗǂƧơ ǇƵ ƚǒƥơǃƒ ǇƍǈƥǍǀǒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƘƓǒƮƤƬǃƒ ƓǋƥƞƒǍƙ ǇǂƓǆƊ ǇƵ ƚǒƥơǃƒ Ǐǃƍ Ɠ

Ǎǒƥơƙǃ ƓǈƶƼƥǒ Ɠǆ Ǌƶǆ ƓǌǆǄƿƋƙ ƗǀǒƧƱ Ǎ ǊǒƼ ƓǌƙƓǒơ Ʊǆǈ Ɨǃƒƥ ƗǒưƼƋǂ ǇǂƓǆǕƒ ǉƦǋ Ưƶƕ ƥ

ǍƗǒƨǆƧǃƒ Ɠǌƙǆǒƿ ƒƦǂ Ǎ ƚƒƥơǖǃ ƓǌǌǒƞǍƙ ƖƧƥƿ Ǎ ƓǌƙƶǒƕƱƕ Ɩƨǒǆƙǆ.  

Ǎ Ǐǌǀǆǃƒ ƇƓưƽǃ ƥƥƮǃƒ ƒƦǌƕ ƧǒƬǈ Ǎ  Ǉǆ Ǌƕ ƧƤƨǒ Ɠǆ Ǎ ÜƗǒƒǍƧǃƒ ƘƓǒƮƤƬƕ ǊƙƿǚƵ

ƗǒƧǂƼ Ǎ ƗǒƵƓǆƙƞƒ Ǎ ƗǒǈƓƪǈƍ ƗƮƓƤ ƘǙǙƥ.  

-ǊƾǄƣǋǋƐƣ ƚƑƟǁƐ Ǎ :

ƇƓǈǒǆǃƒ ƔƧƿ ƥǒƥơƙǃƓƕ Ǎ ǑǃƓƕǒ Ǚ ǁǆƪǃƒ ƗǒƒǍƧ ǑƼ  Ɠǆǒƿ ýǆơƙ ƗƶƕƓƙƙǆ ƚƒƥơƊ ǐƧƞƙ

Ǎ ǁǃƦ ǑƼ ƖƥƑƓƪǃƒ ƗƼƓǀƛǄǃ ƩǂƓƶǃƒ ǑƵƓǆƙƞǙƒ ǅǒƲǈƙǃƒ Ǉǆ ƓƮƓƤ Ɠǀƪǈ ǅǒǀƙ ƗǒǈƓƪǈƍ ƘƓƿǚƵ

1  - ƭ ƭ ÜǊƪƽǈ ƧƥƮǆǃƒ :112 Ü113.
2  - ƧƥƮǆǃƒƾƕƓƪǃƒƭ Ü :115.
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ƱǒơǆǃƒǏǌǀǆǃƒ ǇƓǂ Ɠǆǃ Ǎ Ü» ƔƣƑǄǀ ƥƐƥǄƗƨƑƓ ƐƥƮƑƟ ǈǂƴƜƗ ǈƗƑǐƬǋƬƢ ǈǁ ƑǐǁǗƣ ƅƑƮƺ

ƒƥƸǁƐ ǋ ƼƥƪǁƐ Ǐƺ ǅǐƳƣƓǄǁƐ ǃƑǄƗǉƐ ƒƯƾƗƨǐ ǏƏƐǋƥǁƐ ǋ ǏƬƬƾǁƐ ǅƻǁƐ Ǐƺ ƕǐƨƑƨƈ«1.

ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƒƧưƓơ ǇƓǂ ƥǀƼ ǊƙǙǙƥ Ǎ ǉƧǋƓƲǆ Ǎ ǊƙƓǒǄƞƙ ƻǄƙƤǆƕ . Ǐǌǀǆ ǊƪǂƵ Ɠǆ ƒƦǋ

 ǇƵ ƻƬǂǒ ƇƓưƼ Ɠǌǈǆ ýƶƞ ƇƓǈǒǆǃƒ Ǉǆ ƔǒƧǀǃƒ Ʊǒơǆǃƒ ǑƼ ǊƶƿǍǆ ǇƊ Ʀƍ ƥǍǍƒƥ ƜƓơǃƒ

ǅǌǃ Ɨǒƪƽǈǃƒ ƗǒƽǄƤǃƓƕ ǑơǍǒ Ǎ ÜƓǋƥƒǍƧǃ ƗǒƧǂƽǃƒ Ǎ ƗǒƵƓǆƙƞǙƒ ƖƧǍƮǃƒ.  

 ǊƙƧƒƨ ǇƓǂǆ ƝǌƕƊ Ǎ ƳǍƧƊ ǇƓǂǆǃƒ ƒƦǋ ǇƓǂ"ƧǍǈ " ÜǊƙǒƕƶƬ Ǎ ǊƙƱƓƪƕ ǅƹƧ» ƑǄ ƥƙǀƈ

 ƕǐƣǐƣƟ ƦƏƑǀƥ ǍǂƳ ǃƏƑƾǁƐ ǋ ƥƟƓǁƐ üƢƐƣ ƣƗǄǄǁƐ ǏƓƪƢǁƐ ƹǐƬƥǁƐ ƿǁƤ ǋǉ ƑǊǉƑƓƗǆƐ Ɩƻǁ

ÛƹƾƨǁƐ üƬƗ ƕǐƜƑƜƦ ƤƺƐǋǆƓ ƞƓƨǄǁƐ ǋ ÛƕǀǐǄƨ  ƼǁƦǆƗ ǋ ƕǊƏƑƗǁƐ ƖƑƜǋǄǁƐ ƑǊǐǂƳ ƥƨǀƗƗ

ǁƐ ƞƏƑƻƬǁƐ Ƽǋƺ ƕǐƣǄƥƨ ƕǀƥƟƓƕǐƥǋǂƓ . ǏƓǆƑƜ ǍǂƳ ƕƺǋƻƬǄǁƐ ƖǗǋƑƯǁƐ ƖǔƗǄƐ ƣƽ ǋ

ƖǘƓƾǄǁƐ ǋ ƕǐǊƪǁƐ ƼƑƓƯǓƐ ǋ ƕƳǋǆƗǄǁƐ ƔƦƑǄǁƐ ƹƑǆƬƉƓ ƹǐƬƥǁƐ«.2

 ƨƧƕƙ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƗǒƽƮǍ ƴƱƓǀǆ ƜƒƧƥƎƕ ƻƙǂƙ ǅǃ ƗǒƒǍƧǃƒ ǇƊ ƖƧƓƬǗƒ Ƨƥƞǒ Ɠǆǆ Ǎ

ǆǚǆǃƒ Ưƶƕ Ǎ ǑǄƤƒƥǃƒ ƓǋŇǍƞ ƧǒǍƮƙ Ǐǃƍ ƘƥǆƵ Ǎ ýƕ ÜƔƪơƼ ǏǌǀǆǄǃ Ǒƪƥǈǌǃƒ ƇƓǈƕǃƒ Ơ

ýǍǀƙ Ʀƍ ƟƒƧƬǈǙƒ Ǎ ƔƤƮǃƒ ǏǄƵ Ɨǃƒƥǃƒ :»ǅƑǀǄ üǀ ǅǄ ƼƥƴǁƐ ƒƑƢǆƈ ƖƴƻƗƥƐ ǋ . ǅƑǀ

 ǅǋǆƢƣǐ üƑƜƥǁƐ ǋ ƅƑƨǆǁƐ ÛƝƐƥƪǆǗƐ ƕǐƑƷ Ǐƺ ƧƑǆǁƐ"ƕǂǐƜƥǓƐ" ǋ ƕƾƓƾƓ ƖƐǋƬƈ ǋ Û

ǅǐƪƗǆǄǁƐ ƛǐƦƑǉƈ ǍǁƋ ǃƮǆƗ ÛƑǊǆǄ ƕƙƴƓǆǄǁƐ ƶƓƗǁƐ üƴƻƓ ƥƻƬǄǁƐ ƅƑǄǁƐ ǅƐƥǋƺ . ƑƓƢƬ ǅƑǀ

ƑƾǐǄƳ ƑƨƑƨƟƋ ǏƯƴǐ ÛƑƟǐƥǄ ǃǂƨǁƐ ǋ ƩǐƴǁƐ ƅƑǆǉ ǋ ƕǆǐǆƉǄƯǁƑƓ ƕƟǐƥƬǁƐ ǅƐǋǁǓƐ ǇƣǐƦƗ Û

ǋ ƥƮƢǂǁƑǐǁƑƻƗƟƐ ƑƴƓƑƯ ǋƜǁƐ ǍǂƳ ǏƻƮƗ ǋ ÛƑƾǆǋƥ ƕƨƓǁǓƐ ǋ ƕǄƴƯǓƐ«3.

 ƗǒƓǌǈǃƒ ǑƼ Ɠǈǃ ƒƥƕ ƥƿ ǊǈƊ Ǚƍ ƱǀƼ ƥǍǍƒƥ ƜƓơǃƒ Ǐǌǀǆ ǏǄƵ ƘƨǂƧ ƥƿ ƖƥƧƓƪǃƒ ǇƊ ǅƹƧ

 ƒƦ ƓǆƓƵ ƇƓưƼ Ǎ ÜƗǒƵƓǆƙƞǙƒ ƖƓǒơǃƒ ǎƥƮǃ ƗƪǂƓƵ ƖƈƧǆǒƮǍƮƤ ƴƿƒǍǃƒ ƴǆƞƙ ƘƓ

Ǎ ǑƵƓǆƙƞǙƒ ǑǈƓƪǈǗƒ ǉƓƞƙǙƒǅǌƪƽǈƊ ǇƵ ƠǒǍƧƙǄǃ ǉǍƥƮƿ ƇƓƪǈ Ǎ ýƓƞƧǃ.  

1  - ƭ ÜǑƕƥǕƒ ƥǀǈǃƒ ƧǍƲǈǆ Ǉǆ ǐƥƧƪǃƒ ƭǈǃƒ Ɨǒǈƕ ÜǑǈƒƥǒǆơǃ ƥǒǆơ :72.
2  - ƭ ÜǑǃƓƕǒ Ǚ ǁǆƪǃƒ ÜƯǍǒƕ ǅƓƶǈƍ :35.
3  - ƧƥƮǆǃƒǊƪƽǈ Ü)Ǉ ƭ.(
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 ǑƵƓǆƙƞƒ ƴƕƓƱ Ǎ Ǌƪƽǈ ǑƕƧƶǃƒ ǇƓƪǈǗƒ ƣǒƧƓƙ ƴǆ ǎƨƒǍƙǒ ǑƤǒƧƓƙ ƥƶƕ ƒƦ Ǐǀƕǒ ƒƦǌǃ Ǎ

ƗǒƑƓǈƛǃ ƴưƓƤ :ýƓǀƙǈǙƒ /ýǍơƙǃƒ.  

øƜ- ǃƨƥǄǁƐ ƅƑƮƺ:

 ÜƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƗǄƱƕǃƒ ƗǒƮƤƬ ǏǄƵ Ƨǒǒƺƙǃƒ ƩƞƓǋ ǏƺƱǒ Ǒƙǃƒ ǅǍǆǌǃƒ Ǉǆ ǅƹƧǃƒ ǏǄƶƼ

ǆǄơ ǏǄƵ ƗƲƼƓơǆ Ƙǒǀƕ Ǎ ǅǄƪƙƪƙ ǅǃ ƓǌǈƊ Ǐǃƍ ƓǌƬǒƶƙ Üƥǒƥƞ ýǆƊ Ǎ ƾƧƬǆ ƧƞƼ ýǍǄơƕ Ɠǌ

ǍǅƪƧǃƒ Ǎǋ ƘƒƦǃƒ ƧƓƪǂǈƒ Ǉǆ ƓǌƙƓǈƓƶǆ ƥƶƕ ǊǒƼ Ƨǂƽƙ Ɠǆ ýǍƊ .Ɠǌƪƽǈ ǑƼ ýǍǀƙ :» ǅǑƐ ǅǄ

ƧǋƣƥƻǁƐ ǃƨƥƉƨ ƐƣƳƑƬƺ .ǇƑǆƣƾƺ ǎƤǁƐ ƿǁƤ .ǇƐƥǆ Ǘ ǋ ǈƓǆƑƜƓ ƥǄǆ ǎƤǁƐ ƿǁƤ«.1

 ÜƗƕƶƙǆ Ɠǌƪƽǈ ǇƋƕ Ǎ ÜƓǌǄǋƓǂ ýǀƛŃǒ ýǒǀƛ ƇƔƶƕ ƘƪơƊ ƓǆǄǂ ǅƪƧǆǃƒ ƇƓưƼ ƧǍǈ ƥƮǀƙ

 ƨǒơ ǑƼ ǚǒǍƱ ƒƥǆƊ Ƙǒǀƕ Ǒƙǃƒ ƓǋƧƒƧƪƊ ƻƬǂƙ Ǎ ƓǌǆǚơƊ ǊǒƼ ǅƪƧƙǃ ƖƨƞƓƵ Ǎ ƗƱƕơǆ

Ǎ ƘǆƮǃƒ  ǅǃ ǅǃƒǍƵ Ǎ ƓǒƓƕƤƕ ǑơǍƙ ƘƓơǍǃ Ɠǌǈƍ ÜƓǌƙƓơǍǃ ǑƼ ǉƥƪƞƙ ǁǃƦ ýǂ ƗǆǄƲǃƒ

ǒǈƪǃ ǇƓǆƙǂǃƒ ŇǑƱ ƘǒǀƕƼ ƥơƊ ƓǌƿƧƱǒ ƗǃǍƽƱǃƒ ǅǃƊ Ǎ ǑưƓǆǃƒ ƘƓǒƧǂƦ Ɠǌǈƍ ÜƖƥǒƥƵ Ǉ

ƖƧǍǌǀǆǃƒ.  

 ýưƼǕƒ Ǎơǈ ƧǒǒƺƙǄǃ ƔǍƌƥǃƒ Ɠǌǒƶƪ Ǎ ƖƓǒơǄǃ Ɠǌƙƕơǆ Ǎ ƓǌǃƌƓƽƙ ýǂ ǅƹƧ ƓǈƓǒơƊ ƧǍǈ Ǉǂǃ

 ǇƵ Ǐƙơ Ǎ Ɣơƙ Ɠǆ ýǂ ǇƵ Ɠǋƥƶƕǒ Ǒƪƽǈ ƔƒƧƙƹƒ Ǎ ƧƓƪǂǈƒ Ǎ ƳƓǒưƕ ŇƩơƙ Ǎ ƻƶưƙ

 ýưƽǆǃƒ ƓǌǈƓǂǆ )ǅƪƧǆǃƒ( Ǒǋ Ü»ǁƑƓ ƥǀƤƗ ƣƴƗ ǃǁǋƗ ǍƗǄ ƯƓƮ ÛƑǄƑǄƗ ǃƨƥǁƐ ǅƳ Ɩƻƽ

ǋ ƑǉƥǐƨƐǋǄƓ ƕǐƗǐƦǁƐ ǅƐǋǁǓƐ ǋ ǅƑƗǀǁƐ ƖǐƦ ǋ ǅǐƦǆƓǁƐ ƞƏƐǋƥƓ ƔƣƑƳ ƼƓƑƴǁƐ ƑǊǂƸƪǄ üǋƟƗ

 ƕƢƯǂǄǁƐ ƕƯǋƸƮǄǁƐ ǏƪƐƥƻǁƑƓ ƎǂƗǄǄǁƐ ǋ ÛƑǊƗƑǄƬƓƓ ƕƪǋƻǆǄǁƐ ǋ ƕǂƏƑƟǁƐ ǋ ƕƷǋƓƬǄǁƐ

ǋ ƕǐƏƑǄǁƐ ǅƐǋǁǓƐ ƖƑƓƴǀǄ ǋ ÛƭǐƓǓƑƓ ƛǁƑƴǄǁƐ ƩǐƢǁƐ ƹƏƑƻǁ ǋ ǃƨƥǁƐ ƼƐƥǋƈ ǃƦƥƓ

ǀƥǄǁƐ ƔƣƴǄǁƐ ǋƈ ƕǐǊƗǆǄǁƐ ǋƈ ƔƈƣƗƓǄǁƐ ǋƈ ƕƯǋƯƢǄǁƐ ƖƑƟǋǂǁƐ ǋ ÛƿƑǆǉ ǋ Ƒǆǉ ƔƥƙƴƓǄǁƐ ÛƔƦ

 ƔƥƙƑǆƗǄǁƐ ǅƻǁƐ ƒƗǀ ǃƐǋǀƈǋ ÛƕǐǆƑƙ ƞƨǄǂǁ (...) ƕǁƑƟ Ǐƺ ƅƑƮƺ ǍǁƋ ǏƷƑǄƣ ƖǋǄ ÛƕƓǋƓǐƷ

1  - ƭ ÜǊƪƽǈ ƧƥƮǆǃƒ :42.
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ƔƦƜƴǄǁƐ ǋƈ ƩƑƴǆǕƐ ƥưƗǆǐ . ƤƢƈ ǃƙ ÛƑƓǋƑǆƗǄ ÛƑƗƽƊǄ ÛƑƴƁƯƾƗǄ ƕǐƐƣƓǁƐ Ǐƺ ǅƑǀ ƒƑƏƗǀƐ ǈƁƻǂǐ

ƺ ƑƏǐƪ ơƨƥƗǐƖƽǋǁƐ ƥǋƥǄ ƲǄ ƑƏǐƪ«1.

 Ɠǆƕ ƗǒǃǙƥǃƒ Ǌƙǆǒƿ ǅƪƧǆǃƒ ƇƓưƼ ƥǆƙƪƒ ƥǀǃ ƳƓƞǍƊ Ǉǆ ǊǄǆơ"ƧǍǈ " ƓǋƇƓƕƵƊ Ǎ

Ǎ Ɨǒǈƕǃƒ ƥǒƪƞƙ ýƞƊ Ǉǆ ƓǌƙƓǆǍƪƧ ǑƼ ƓǋƧƓǂƼƊ Ǎ ƓǌǆǚơƊ ƥǒƪƞƙ Ǎ ÜƓǌƙƓǒƧǂƦ ƧƓươƙƪƒ

 ƗǒǈƼ ƘƓơǍǃ ýǂƬ ǏǄƵ ƏƧƓǀǃƒ Ǐǃƍ ƓǌǄǀǈ ƗǃǍƓơǆ Ǎ ÜƗǒƒǍƧǃƒ ƭǈ ýƤƒƥ ƓǌǈƵ ƘǍǂƪǆǃƒ

ƗǒǄǒǂƬƙ.

ƣ- ǍƻƪƗƨǄǁƐ ƅƑƮƺ:

 ǏǄƵ ƨƓơ ƥǀƼ ÜǊƙǒƥǍƥơǆ ǅƹƧ ǏƽƬƙƪǆǃƒ ƇƓưƼ ƧǍươ Ǉǆ ƗǒƒǍƧǃƒ ƭǈ ýƤǒ ǅǃ

 ǎƧƤƊ ƘƒƇƓưƼ ƧǍươƕ ƗǈƧƓǀǆ ƧƺƮƊ ƗơƓƪǆƾǀƬǃƒ Ǎ ƘǍǒƕǃƓǂ . ƾǒƿƥ ƻƮǍƕ ǑƲơ Ǎ

ǉƥǍƪǒ ǐƦǃƒ ƾǈƓƤǃƒ ǍƞǄǃ Ǎ ǊƛƒƥơƊ ƘƓǒƧƞǆ Ǎ ǊƙƓƽƮƒǍǆǃ . ƓǆǒƧ ƖƧƓǒƨ ƇƓǈƛƊ ǁǃƦ ǇƓǂ Ǎ

ƱǙƒ Ǎ ǊǃƒǍơƊ ƥǀƽƙǃ ƓǌǒƕǕǊǒǄƵ ǇƓǈƑǆ.»ǉƣƑƽǄƻƯƬƗ üǐǋƯ ƼƐǋƥ ƥƓƳ ƭƥǄǄǁƐ Ƒ Ǎǂƴ

 Ǐƾǂǐǁ ƑǊƮƴƓ ƣǆƳ ƭƥǄǄǁƐ üǊǄƗ ÛƔƥǐƸƬ ƣƺƐǋǆ ƑǉǘƳƈ Ǐƺ ƖƢƗƺ ƕǐƣǐƣƟ ƒƐǋƓƈ ǈƗƑƓǆƜ

ƕǐǆǐƗǋƥ Ɣƥưǆ .Ǐƺ ÛƥƪƟǁƐ ƒƢƬ ǌƥƢƈ ǅǄ ǃƜǊǐ ǋ ƥƓƑƾǄǁƐ ƖǄƬ ƑǉƐƣƟƋ ǅǄ üƯǐ ǅƑǀ 

 ƞƏƐǋƥƓ ƕƜǋƦǄǄǁƐ ƕƻǐƜǁƐ ƕƟƏƐƥ ǈƓƪƗ ƕƢǋƣǄ ơǆƦ ƞƏƐǋƥ ƑǊƴǐǄƜ ǅǄ ƘƴƓǆƗ ƖǆƑǀ ǅǐƟ

 ƕǐǋƣǓƐ (...) ǋ ǋƑƢ ƑǊƮƴƓ ÛƕƏƣƬ ƕǐƣǐƣƟ Ɣƥƨƈ ǈǐƓǆƑƜ ǍǂƳ ƖƳƦǋ ƥƓǆƳ ǍǁƋ ƐǋǂƢƣ

 ƯƨǋƗƗ ǋ ǏƳƐǋǁƐ ƥǐƷ ƅƑƾƪǁƐ ǅǄ üƑǄƟƈ ƖƟƗ ƅǋǆƗ ƕǐƥƪƓ üƗǀ ǈǂƸƪƗ ƥƢǓƐ ƭƴƓǁƐ

ǁƐ ƕƷƥƑƻǁƐ ǅǐƳǓƐ ǅǄ ƚƐǋƦƈ ƑǊǊƜǋƈƖƐƥưǆ«.2

ƾǈƓƤǃƒ ƾǒưǃƒ Ǎ ƗƕƉǂǃƒ ǏǄƵ Ɨǃƒƥǃƒ ƘƒƧƓƕƶǃƒ Ǎ ƘƓƽƮǃƒ ǅǂƒƧƙƙ ƇƓưƽǃƒ ƒƦǋ ǑƼ.  

1  - ƭ ƭ ÜƾƕƓƪǃƒ ƧƥƮǆǃƒ :39 Ü40.
2  - ƭ ƭ ÜƾƕƓƪǃƒ ƧƥƮǆǃƒ :104 Ü105.
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-ƒǐƓƯǁƐ ƔƣƑǐƳ:

 ƓǌǒǄƵ ƘƥƥƧƙ Ǒƙǃƒ ǇǂƓǆǕƒ ƥơƊ Ɠǌǈƍ"ƧǍǈ " Ǎǋ Ǎ ÜǊƙǀǒƥƮ Ǉǆ ǊǈƒǍǈƵ ƘƦƤƊ ǇƊ ƥƶƕ

ǏǄƵ ǐǍƙơǒ :» ǋ ÛƹƗƑǊǁƐ üņǋƟǄ ƦƑǊƜ ǋ ÛƼƥǋǁƐ ǅǄ ƧƐƣǀƉƓ ƔƅǋǂǄǄ ƔƥǐƸƬ ƕƺƥƷ

 ÛƥǐƸƬ ƅƑǆƺ ǍǂƳ üƯƗ ƔƤƺƑǆ ƣƜǋƗ ƒƑƓǁƐ üƓƑƾǄ ƣǐƥƺ Ǐƨƥǀ ǋ ÛƕǐƓƯ ƔƦǊƜǓ ƔƥǐƓǀ ƒǂƳ

 ƔƥǉƦǄǁƐ ƥǐƷ ƖƑƗƑƓǆǁƐ ƭƴƓ ǈǐƺ ƖƨƥƷ«1.

-ƕǐƥǐƢǁƐ ƕƨƨƊǄǁƐ:

 ǊǒƼ ƘǄǆƵ ǐƦǃƒ ǇƓǂǆǃƒ Ǒǋ"ƓǆǒƧ " Ɨƪƪƌǆǃƒ ǉƦǋ ǅǍǀƙ ƚǒơ ÜƗǒƕƱ ƖƥƵƓƪǆǂ ýƓǆƵƋƕ

 ƒƦǋ ǏǄƵ ƇƓưǀǃƒ ƯƧƺƕ ǐƥǈǌǃƒ ýƮǕƒ ƘƒǍƦ ƇƓƪǈǃƒ ǅǒǀƶƙ ǑƼ ƓƪƓƪƊ ƗǄƛǆƙǆ ƗǋǍƕƬǆ

ƩǈƞǃƒÜǍƥƿǇǒƕƙǑƼƗǒƓǌǈƻƓƱǆǃƒƓǌǈƊ» ƥƗƨƗƗ ƕǐƥƬǆƳ ƕǐƴǄƜ üƓ ƕǐǆǐƣ ƕǐƴǄƜ Ɩƨǐǁ

Ǐǆǐƣ ƅƑƯƷ ƖƟƗ«2.

øǉ- ǏǆǐƣǁƐ ƅƑƮƻǁƐ:

 ǉƧƓƕƙƵƓƕ ÜƖƧƮƓƶǆǃƒ ƗǒƕƧƶǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǇǍƙǆ ǑƼ ƗƶƪƒǍ ƘƓơƓƪǆ Ǒǈǒƥǃƒ ƔƓƱƤǃƒ ýƺƬ

 ǇǒƥǄǃ ǇǍơƪƽǒ ǇǒƦǃƒ Üƴǆƙƞǆǃƒ ƥƒƧƼǕ ƗǒƧǂƽǃƒ ƗǆǍƲǈǆǄǃ ƓƮƤƬǆ Ǎ ƗǒƕƧƶǃƒ ƗƼƓǀƛǄǃ ƓƪǂƓƵ

ƗǆƓǀƙƪǙƒ Ǎ ǅƒƨƙǃǙƒ ǇƵ Ƨǒƕƶƙǂ ǅǌƙƓǒơ ǑƼ ƓƶƪƒǍ ǙƓƞǆ3.

  ǇƵ ƧǒƕƶƙǃƓƕ ǇǍǒƑƒǍƧǃƒ ǅƙǋƒ ƩƓƪǕƒ ƒƦǋ ǏǄƵ Ǎ ǑƼ ƒǍƽƲǍ Ǎ ÜǉƓǒƓưƿ Ǎ ǊƙƓƵǍưǍǆ

 Ǐǃƍ ƗƼƓưƍ ÜƗǒǄǒƞǈǗƒ Ǎ ƗǒƙƒƧǍƙǃƒ Ǎ ƗǒǈƈƧǀǃƒ ǉƧƥƓƮǆƕ Ǒǈǒƥǃƒ ƭǈǃƒ ǅǌƙƓǒƒǍƧ Ǉǆ ƥǒƥƶǃƒ

 ƗǒƒǍƧǃƒ ƚƒƥơƊ ƇƓǈƕ Ǎ ÜƗǒǈǒƥǃƒ ƘƓǒƮƤƬǃƒ ƧƓươƙƪƒ Ǎ ÜƻǒƧƬǃƒ ǐǍƕǈǃƒ ƚǒƥơǃƒ ƻǒƲǍƙ

Ɨƪƥǀǆ Ɨǒǈǒƥ ƗǒưƼƊ ƇǍư ǑƼ.  

1- ƭ ÜǊƪƽǈ ƧƥƮǆǃƒ :56.
2- ƾƕƓƪǃƒ ƧƥƮǆǃƒƭ Ü :117.
3- ƧƲǈŃǒ : ǑǈƓƙǒƧǍǆǃƒ ƔƙƓǂǄǃ ƟƓǒƧǃƒ Ɨǈǒƥǆ ƗǒƒǍƧ ƖƧƮƓƶǆǃƒ ƗǒƕƧƓƺǆǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ Ǒǈǒƥǃƒ ƔƓƱƤǃƒ ƧǌƲǆƙ ÜƩƓǈǍǈƕ Ɩƥǒƽǆ

Ǎǈƕƍ ƥǃǍ ǏƪǍǆ  ƥƥƶǃƒ ÜƧƛǕƒ ƗǄƞǆ ÜƓƞƦǍǆǈ13 ƩƧƓǆ Ü2012ƭ Üǅ :258.  
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ǎƧǒǍ ƕǄƹƊǈǃƓƥƓǀǈƓǈǆǂǒǈƓƶƼƒƥǂƓǈǌǈƊƇƒƧǍƲǍƙƓǆǋǍƖƧƮƓƶǆǃƒƗǒƕƧƶǃƒƗǒƒǍƧǃƓǒƽǒǈǒƥǃƓƮǈǃƓƽǒ:

-ǃƓǈƊƛƒƧƙǍǋÜǊǈǆǆƪǀǒƼÜǑǈǒƥǃƓ ƚƒƧƙƯƶƕƥƞǍƒƦǃÜǑƮƮƿ

»ƋƙǃƓǒƽǌǈǆƖƥƓƼǗƒǍÜǑǈǒƥǃƓǒƥƧƪǃƓƛǍƧǍǆǃƓĂǃƍƖƥǍƶǃƓǒưƙǀǒƗǒƕƧƶǃƒƗǒƒǍƧǃǚǒƮƋƙǈƋǈǒǒƑƒǍƧǃƒ

ƗƮǃƓƤƗǒƕƧƵƗǒƒǍƧǄƪǒƪ.

-ǈƊ ƚƒƧƙǃƓŹƒƇƨƞǄǂƬǒǒǈǒƥǃƒ ƒƧǒƕǂǐƋǈƎƼƒƦǃÜǑƕƧƶǃƓƶǆƙƞǆǃƒƇƓǈƕƊƗƼƓǀƛǈǆ

ƗƞǃƓƶǆ ƚƒƧƙǄǃǉƓǒƓưƿǍǒƕƧƶǃƓƶƿƒǍǄǃƗƞǃƓƶǆǒǌǒǈǒƥǃƒ.1

 ƗǒƒǍƧ ǑƼ Ǒǈǒƥǃƒ ƇƓưƽǃƒ ǏǄƞƙ ƥǀƼ ǎƧƤƊ ƗǒƕƧƵ ƗǒƒǍƧ ǐƋǂ Ǎ"ǑǃƓƕǒ Ǚ ǁǆƪǃƒ " ÜƓưǒƊ

 ǑƼ Ǚƍ ƓǒǈƓǂǆ ƥƪƞƙǒ ǅǃ Ǎ ǎƧƤƊ ƗǒưƼǕƒ ǑƿƓƕ ƴǆ ƗǈƧƓǀǆ ƓǆƬƙơǆ ǇƓǂ ǉƧǍươ Ǉǂǃ

Ɨƪǒǈǂǃƒ ƇƓưƼ.  

-ƕƨǐǆǀǁƐ ƅƑƮƺ:

 ƗǒƮƤƬǃ Ɣƙſǂ ƩŇƥǀǆ ǇƓǂǆ Ǌǈƍ"ƧǍǈ " Ǎ ÜƓǌǒƕƊ ƗǀƼƧ ƘǍƧǒƕǃ ƓǌƙƧƓǒƨ ǇƓƕƍ ǉƧǍƨƙ ǇƊ

 ǅƪƒ ýǆơƙ Ɨƪǒǈǂǃƒ ǉƦǋ ƘǈƓǂ"ƩƿƧǆƓǈơǍǒƧƓǆ"Ƨǒƕǂ ƔƓƕ ƓǌǃǍ Ü» ǍǂƳ ƕƳǋƺƥǄǁƐ ƕƓƾǁƐ  Ǐǂǐ

ƕƙǘƙƨƐǋƽƈ«2 ... ǇƊ Ǐǃƍ ƇƓưƽǃƒ ƒƦǋ Ɨƪƒƥƿ ƴƞƧƙ Ǎ»ŶƐ ƖǋǐƓƣƜƑƨǄǁƐ üƙǄ ƧƏƑǆǀǁƐ«3¡

 Ƨǒƕƶƙ ƥơ ǏǄƵ"ǙǍǀǈ ǅƊ "ƗǒǈƓǈƕǄǃƒ.  

ƑǐǆƑƙ : ƖƑǄƨǏǁƑƓǐ Ǘ ƿǄƨǁƐ ƕǐƐǋƥ Ǐƺ ƅƑƮƻǁƐ:

1- ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƗǒƪǒƑƧǃƒ ƗǒƮƤƬǄǃ ƇƓưƽǃƒ ƢƧƌǒ"ƧǍǈ " Ǎ ÜƓǌƙǙǍơƙ ƗǈǆƨƊ Ɣǀơǒ Ǎ Ü

 ƖƓǒơ ƗǄơƧǆ ƧƮƙƤƙ ƗƮƓƤ ƘƓǆƪǃ Ɠǈǆưƙǆ ƇƓưƽǃƒ ƧƕƵ ƗǒƮƤƬǃƒ ƻƮǍ ǇǍǂǒ

ƘǙǍơƙ Ǎ ƗǒƪƓƿ ƻǍƧƲ Ǉǆ Ɠǌƽǈƙǂǒ Ɠǆƕ ƗǒƮƤƬǃƒ.

2- ƗǒƮƓƤ ǏǄƵ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƗǒƽƮǍǃƒ ƧǍƮǃƒ ƘƥǆƙƵƒǇƓǒơǕƒ Ǉǆ Ƨǒƛǂ ǑƼ ƧƓǂƦƙƪǙƒ Ý

ƾƬǆƥ Ɨǈǒƥǆ ƓǌƪƊƧ Ʊǀƪǆƕ ƗǄƱƕǃƒ ƘƧǂƦ ǚƛǆ ƧƑƒƨƞǃƒ ƗǈǒƥǆƼ.

1- ƧƲǈŃǒ :Ʊ ÜƖƧƮƓƶǆǃƒ ƗǒƕƧƶǃƒ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƚƒƧƙǃƒ ƻǒƲǍƙ ÜƧƓƙǍ ƯƓǒƧ ƥǆơǆ1ƾƬǆƥ ÜƔƧƶǃƒ ƔƓƙǂǃƒ ƥƓơƙƒ Ü- 

 ÜƓǒƧǍƪ2002ƭ Üǅ :140.  
2- ƭ ÜǑǃƓƕǒ Ǚ ǁǆƪǃƒ ÜƯǍǒƕ ǅƓƶǈƍ:36.  
3- ƭ ÜǊƪƽǈ ƧƥƮǆǃƒ :37.  
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3-ƌǒ ǐƦǃƒ Ǉǆƨǃƒ ƻǚƙƤƒ ƗƽǒƲǍǃƒ Ǎ ƇƓưƽǃƒ Ɨǆǒƿ ƻǚƙƤƒ ǅƛ Ǉǆ Ǎ ÜƇƓưƽǃƒ ƧƱ

ǆǃƒ Ǉǒƕ ƗǆƨƋƙǆǃƒ Ɨƿǚƶǃƒ Ǐǃƍ ƨǆƧǒ Ɠǆƕ ÜǊǃ ƖƓƱƶǆǃƒ ƗǃǍƽƱǃƒ ƘƓǒƧǂƦ Ǉǆ ǊǒƼ Ɠǆƕ ǑưƓ

Ǎ Ɠǆƕ ƧưƓơǃƒ Ǎ ÜƖƇƒƧƕǃƒƫƓƶǆ ƩƓƿ ƴƿƒǍ Ǉǆ ǊǒƼ.

4- ǅƹƧ ƧƒƧǆƙƪǙƒ Ǎ ƗǆǍǆǒƥǃƒ ǏǄƵ ƖƧƥƓƿ Ǎ ƖƥǒƱǍ ƗǒưƼǕƒ Ưƶƕƕ ƗǄƱƕǃƒ ƗƿǚƵ Ǎƥƕƙ

 ǁǃƦ ýƕƓǀǆ ǑƼ Ǎ ÜǅƪƧǆǃƒ Ǎ Ƨơƕǃƒ ƇƓưƽƕ Ɠǌƙƿǚƶǂ ÜǑǄơƧǆ Ǎ Ƙƿƌǆ ƳƓƱǀǈƒ Ǉǆ ƓǌƕƓƬ Ɠǆ

 ƚƒƥơƊ ƖƧǍƧǒƪ ǑƼ Ƨǒƕǂǃƒ ƧƛǕƒ Ɠǌǃ Ǉǂǒ ǅǃ ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƗƛǍƛƕǆ ǎƧƤƊ ƘƒƇƓưƼ ǁƓǈǋ

ǒƒǍƧǃƒ  ƓǌƙƿǚƵ ƘǈƓǂ Ǒƙǃƒ ƖƧǒƤǕƒ ǉƦǋ ÜƗǄƱƕǃƒ ƖƓǒơ ǑƼ ƖƧƕƓƵ ƘƓƱơǆ ƘǄǂƬ Ɠǆǈƍ Ǎ ÜƗ

Ɨƪǒǈǂǃƒ Ǎ Ǐǌǀǆǃƒ ƇƓưƽǂ ƖƧǍƙƕǆ Ɠǌƕ.

Ƨơƕǃƒ  

          ǅƪƧǆǃƒ   Ǚƒ ƾƓƙƶǈ +ƧƧơƙǃƒ +ƖƥƓƶƪǃƒ          ƗǈǒǈƋǆƱǃƒ Ǎ ƗơƒƧǃƒ.  

Ƙǒƕǃƒ

5-ƘǆƥƤƙƪƒ  ǇƵ ǊƙƱƪƒǍƕ ƘƧƕƵ ƓǒƨƓƞǆ ƓǆƒƥƤƙƪƒ ƘƒƧƓƕƶǃƒ ǍƊ ýǆƞǃƒ Ưƶƕ ƗǒƒǍƧǃƒ

 Ɨǆƨǚǆǃƒ ƖƧƬƓƕǆǃƒ Ɨǆƪǃƒ ƧǂƦƕ ƧƬƓƕǆǃƒ ǉƧǂƦ ǇƵ ƓǈƓǒơƊ ƘƕƓǈ Ǎ ÜǊǒǃƍ ýǒơƙ ǐƦǃƒ ƇƓưƽǃƒ

ǁǃƦ Ǉǆ ƥƞǈ ÜǊǃ  ƖƧƓƕƵ"ƇƓưǒƕǃƒ Ɨǈǒƥǆǃƒ " Ɨǈǒƥǆ Ɨƽǃƌǆǃƒ Ɠǌƕ ƥƮǀƙ Ǎ"ƧƑƒƨƞǃƒ."

6-Ƨƙǃƒ ýǚƤ Ǉǆ ƘƒƇƓưƼ ƖƥƵ ƗǒƒǍƧǃƒ Ƙǆƥƿ Ǒƙǃƒ ƗǂƧơǃƒ ǍƊ ýƶƽǃƒ ƻƮǍ ǏǄƵ ƨǒǂ

ƒ ƇƓǒƬǕƒ ƻƮǍ ǏǄƵ Ʃǒǃ Ǎ ƓǋƧƱƌƙ ƓǌƵƓưǍƊ Ǎ ƓǌƙƓƑǒǋ ǑƼ Ɠǌǃ ƗǈǍǂǆǃ ƓǋƧƮƓǈƵ Ǎ

ƗǈǂƓƪǃƒ ƱǚƙƤƒ Ǎ Ǌƞǒƞư ƖƧƛǂ ƗƕƙƓǂǃƒ ƘƽƮǍ ƥǀƼ ǑƕƧƵ Ǉƕƒ Ǉǒƥǃƒ Ǒơǆ Ǒơ ƇƓưƼ ýƛǆ 

ƗƕƤƓƮǃƒ ǇǒǃǍƞƙǆǃƒ ƗƵƓƕǃƒ ƘƒǍƮƊ  ýƓƽƱǕƒ Ɣƶǃ ƘƒǍƮƋƕ.

7-ƒ ƔǍǄƪƊ ƗƕƙƓǂǃƒ ƘǆƥƤƙƪƒ ƾǒƧƱ ǇƵ ǁǃƦ Ǎ ÜƇƓưƽǃƒ ƧƓǌƲǗ ǏƙƬ ƾƧƱƕ ƧƒƧǂƙǃ

 ƴƿǍǆ Ǉǆ ƧƛǂƊ ǑƼ Ɠǌǈǒƶƕ ƘƒƧƓƕƵ ƧǒƧǂƙƕ ǍƊ ÜƓǈƓǒơƊ ƖƧǆ Ǉǆ ƧƛǂƊ ƗƽƮƒǍǃƒ ƗǆǄǂǃƒ ƧǒƧǂƙ

ǎƧƤƊ ǇƓǒơƊ ǑƼ ǐƥƧƪǃƒ ƭǈǃƒ ǑƼ.

 Ǚ ǁǆƪǃƒ ƗǒƒǍƧ ǑƼ Ɠǌƶƕƙƙ ǅƙ Ǒƙǃƒ ƗǒƑƨƞǃƒ Ǎ ƗǒƪƓƪǕƒ ƘƒƇƓưƽǃƒ ǇƊ ƓơưƒǍ ǇƓǂ

ƒƇƓưƼ Ǒǋ ƯǍǒƕ ǅƓƶǈǗ ǑǃƓƕǒǃ Ǎ ÜƘǙǙƥǃƓƕ ƗƑǄƙǆǆ Ƙ ƧǒƱƋƙǃƒ ǑƙƞƓơ ǑƕǄƙ ƘƒƇƓưƼ Ƙƪǒ
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Ǎ ƗǒƒǍƧǃƒ ƥƪƞ ǑƼ ƓǒǍưƵ ƓƽǒƲǍƙ ƗƽƲǍǆ ƘƒƇƓưƼ Ǒǋ ýƕ ÜƱǀƼ ƚƒƥơǕƒ ƗǒƶƿƒǍƕ ǅƓǌǒǗƒ

ǂ ƥƿ Ǎ ÜǊƕ ƗƮƓƤ ƗǒǃǙƥ ƗǒǍǒǈƕ ƗƽǒƲǍ Ɠǌǈǆ ýǂ ǐƥƌǒ ƾǒǆƵ ƱƓƕƙƧƒ ƘƒƦ ƓǌǄǆƞǆ ǑƼ ƘǈƓ

Ǎ ƓǆƓƙƤ ýǍǀǄǃ ƓǈƶƼƥǒ Ɠǆ ÜƘƓǒƮƤƬǃƒ Ǎ ǇǆƨǃƓƕ ǐƧǋǍƞǊǈƋƕ» ǇƤǉ ǅƑǀǄǁƐ ƵǋƬǐ ƑǄ ƥƣƾƓ

 ǏƏƐǋƥǁƐ ƫǆǂǁ ƕǆǋǀǄǁƐ ƥƬƑǆƴǁƐ üǀ ǃƟƗǂƗ ǋ ÛƑǊƗƷƑǐƬ ǅǄ ƑƮǐƈ ǋǉ ǅǋǀǐ ƥƬƑǆƴǁƐ

ǋüǄƴǂǁ ƕǐǋƮƴǁƐ ƔƣƟǋǁƐ üǄƗǀƗ«.1ǌǈǒƨƙ ǐƦǃƒ ǅƓơƙǃǙƒ ƒƦǌƕ ƓǂƪƓǆƙ ǉƥǒƨƙ Ǎ ƗƿǚƤǃƒ ƗƺǄǃƓ

ǍƖƥơǍǆ ƗǒƥƧƪ Ɨǒǈƕ ƗǒƓǌǈǃƒ ǑƼ ýǂƬǒǃ ƒƥƓơƙƒ.

1-  ǑƼ ǇƓǂǆǃƒ ÜƥǍǆơǆ ǑǈƪơƔǈǒƨ ƗǒƒǍƧ : ÜƔƧƶǃƒ ƔƓƃƙǂǃƒ ƥƓơƙƒ ƘƒƧǍƬǈǆ ÜǑƕƥǕƒ ƻƿǍǆǃƒ ƗǄƞǆ ÜƘǙǙƥǃƒ Ǎ ƴƿƒǍǃƒ

ƥƥƶǃƒ :343 Ɨǈƪ Ü1999ƭ Üǅ :47.  



 

 

 الخاتمة



 :الخاتمة
 

72 
 

 :خاتمة

 شكّل الفضاء عنصرا ميما في رواية السمك لا يبالي ، ولم يكن مجرد ديكور أثث 
تضافر المكان . المشيد في الرواية ، قدر ما تموضع بوصفو مقوما حاملا لأكثر من دلالة 

مع الشخصيات عمى نحو جمي ما أسيم في تماسك البناء الروائي ، ما أشّر عمى جممة من 
 : النتائج تمثمت في ما يمي 

يقوم المنيج البنيوي في دراسة النص الأدبي عمى  أساس الوحدة الكمية، و يمر عبر الدراسة  -
 .الجزئية لوحدات النص لموصول إلييا

كممة بنية و ما يتصل بيا من مشتقات بنى بجميع مدلولاتيا الحسية و المعنوية لا  -
  .تكاد تخرج عن ىياكل الشيء و مكونو أو ىيأتو

تعد الرواية من أرقى الأجناس و أوسعيا، و لا تخمو أي رواية جديدة من عناصرىا التي  -
تتضافر لبنائيا، و التي يعدّ الفضاء من أىميا، لأنو الأداة الطيّعة التي تخدم أغراض الرواية 

 .في انسجام تكون المغة ىي الخيط الناظم لو ، اعتمادا عمى ما توحي بو من دلالات 

 تنوع الفضاء في أشكالو، و تتعدد الرؤى إليو وفق معطيات السرد، ووفق علاقتو بالعناصر  -
الأخرى كالزمن و الشخصيات و الحدث، و تظير أىميتو النظر إلى ما يحممو من دلالات، 
حيث إنو قد يكون حيّزا لمفعل لا غير ذا معنى بسيط و صامت، في حين أنو قد ينتقل من 

 .معناه الساذج إلى حقل من الدلالات و الإشارات، تكوّن، الصورة العامة لمرواية 

رصدت الرواية مدى علاقة الفضاء بالشخوص،  وأظيرت دوره في تشكيل معمار الرواية،  -
المكان الأليف و المكان )كما يمكن التأشير عمى فكرة الثانيات الضدية التي حكمت المكان 

 .عمى شبيل المثال وىي ثنائية ضدية وُسمت بأنيا عنصر ميم في البناء السردي  (المعادي

يظير حضور الأفكار و الميولات و الرغبات في نص الرواية من خلال خطاب الشخصيات  -
الحواري الداخمي و الخارجي، و ىذا ما يفتح المجال لرصد بؤر الصراع الفكري و 

المصمحي،  بين مختمف الأفضية الكائنة فيو، كما يتجمى عبر الرموز و الإشارات التي تأخذ 
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شكل مرجعيات دلالية لمتعبير عن حضورىا من خلال تحميل الفضاء الروائي كمكون يزخر 
 .بدلالات مختمفة

سيظل الفضاء الروائي محل اىتمام البحث النقدي و علاقتو بعناصر الرواية الأخرى،       
 .و النظر في تحولاتو معيا في الأعمال السردية خاصّةً في الرواية الحديثة و المعاصرة

و مع بعض من الأمل نرجو من الله عز و جل أن يكون بحثي قد أعطى فكرة عن بنية 
 ".إنعام بيوض"لمروائية " السمك لا يبالي " الفضاء في رواية 

 



 

 

 

 

  ملحق

 .ترجمة حياة إنعام بيوض : أولا 

 . مضمون رواية السمك لا يبالي : ثانيا 
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: الملحق- 

 ":إنعام بيوض"ترجمة لحياة : أولا

أت مسارىا وُلدت إنعام بيوض في دمشق من أب جزائري و أم سورية شركسية، بد
دمشق لتغادرىا بعد سنتين إلى الجزائر، حيث حصمت عمى ليسانس في  الجامعي في جامعة

ثم دكتوراه . ، ثم ماجستير في الترجمة الأدبية(ليزية، عربيةجفرنسية، ان)الترجمة الفورية 
 .الدولة في تعميم وتقييم الترجمة

، يتعايش معيا الشعر و الرسم و  وفنانة تشكيمية متميزةة كاتبة وشاعر"إنعام بيوض"تُعدّ 
أقامت عدداً من ، كما "عايدة"و " عبمة: "فنظمت قصائد كثيرة أبرزىا قصيدتي. الرواية

المعارض الفنية التشكيمية المقرونة بالشعر، وأحيت العديد من الأمسيات الشعرية في الجزائر 
، وليا ديوان آخر تحت  عن منشورات البرزخ"رسائل لم ترسل: "صدر ليا ديوان. وفرنسا

حازت عمى جائزة مالك حدّاد لمرواية  و ."إلى من ليست بشقراء لكنيا تحاول: "الطبع بعنوان
، م2004 و التي نشرتيا دار الفارابي بمبنان عام 2003 عام "السمك لا يبالي: "عمى روايتيا

، و بالإضافة إلى ذلك "الترجمة الأدبية مشاكل وحمول: " نشرت العديد من الدراسات مثل كما
 .1في الشعر والرواية والفن وعمم الآثار وغيرىا أنجزت العديد من الترجماتفقد 

حاليا منصب مديرة المعيد العالي العربي لمترجمة التابع لجامعة " إنعام بيوض"تشغل 
الدول العربية، و تشرف عمى تأطير طلاب الماجستير بالمعيد، ىذا و قامت بالإشراف عمى 

بجامعة الجزائر قبل أن تنتقل " بيوض"و قد درست . رسائل طمبة الماجستير بجامعة الجزائر
حيث مارست العديد من النشاطات و أقامت . لمتدريس بالمعيد العالي العربي لمترجمة

مجموعة من المشاريع الطموحة، و المتمثمة في مشروع ترجمة القيم الإنسانية المحتواة في 
إضافة . القرآن إلى عدة لغات منيا الفرنسية و الانجميزية و الألمانية بغية التعريف بالإسلام

                                                           
1
  . إنعام بيوض/ar. Wikipedia.org/ wiki: ينظر-  
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إلى مشروع الترجمة العممية بالتنسيق مع منظمات عربية لمترجمة، و ىدفو تعريب العموم 
بمصطمحاتيا في الجامعات العربية، أما المشروع الأخير لممعيد و الذي لا يزال قيد 

التخطيط، فيتمثل في مشروع الأحاديث الشريفة، و ينوي ترجمة مجموعة من الأحاديث 
النبوية الشريفة إلى عدة لغات و التي من شأنيا أن تعرف بسماحة الإسلام و عظمة الرسول 

و يعود تركيز المترجمة عمى الجانب الديني إلى رغبتيا في . الكريم صمى الله عميو و سمم
تغيير الصورة السمبية التي شاعت عن الإسلام و المسممين في الغرب، و ذلك من خلال 

 .2الترجمة، ىذه الأخيرة التي تعتبرىا وسيمة فعالة من وسائل المثاقفة

 أمتعنا و بعمميا نفعنا و عمرىا الله أطال ،ىذه كانت أبرز محطات حياة الروائية 

 .بعطاءاتيا

 ":يبالي لا السمك" رواية مضمون :ثانيا

 عناوين التوالي عمى تحمل أجزاء أربعة من مكونة ىي و صفحة 205 من الرواية تتألف
 عنوان يحمل و الخلاصة يشبو مختصر رابع بجزء ختمت و "نور و نجم "،"ونور ريما" ،"نور"
 تمقي في كل فصل بعض الضوء عمى شخصية من ىـذه الشخصيات الثلاث ".الثالوث"

و كان ليم يد في رسم خطوط  حياتيا، طريقة عيشيا، كل الأشخاص الذين أثروا عمييا
 .لمستقبل بالنسبة لياالتطمع لالحاضر و 

ىي روايـة تتخـذ مواقـف واضـحة ضد العنـف والإرىاب والتسمط والجيل والتعصب، ومع 
بومضات .. أسموب واقعي، لطيف، و معمّق بالحرية والتسامح والسمم والعـمم والإبداع والحوار

 ."نور"يضاً قصةأولكنيا ... جميمة تستحق التوثيق

امرأة من أصول جزائرية تعيش طفولتيا مع عائمتيا في دمشق ثم تنتقل إلى " نور"
" ماري" أعز صديقاتيا و ابنة " ريما"الجزائر، و قد قاسميا ىذا الدور البطولي كل من 

ظير فقط في القسم ي لا حضوره، و"نور"الرجل الذي تحبو " نجم"جارتيم المسيحية، و 

                                                           
2
 http// www.radioalgerie.dz/?p=1025 (20-01-2009) و  http // www.marefa.or/ Bioud.htm (23-08-2008):يُنظر -  

http://www.marefa.or/
http://www.radioalgerie.dz/?p=1025
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و أالتنافر،  - ، لتمثل التكامل"الثالوث": ، بل في مطمع الرواية وخاتمتيا"نجم ونور":الثالث
التصادم بين امرأة مكتممة التكوين والثقافة والاكتفاء الذاتي ورجل ىو الأنموذج - التقارب 

. الذي تتمناه كل امرأة من حيث الشخصية والمينة والوضع الاجتماعي والمادي والثقافة
التنافر وكأنيما عمى - و قد يكون بسببو، تبقى سائدة بينيما حالة التجاذب أوعمى رغم ذلك، 

  ."سمك لا يبالي" بينيما شاطئين
  flash backتتسمسل أحداث الرواية بطريقة غريبة نستطيع أن نطمق عمييا طريقة الـ 

في  (نور، ريما، نجم) ليجمع القدر بين الثالوث  الذكريات إن صح التعبير استرجاعأو طريقة
 .نياية المطاف
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 :الملخص

بالأدوات " السمك لا يبالي لإنعام بيوض"يقوم ىذا العمل ببحث بنية الفضاء في رواية 
 .الإجرائية التي اقتضاىا موضوع البحث وفق فصل نظري و آخر تطبيقي

اتخذت الدراسة من النتائج المعاصرة التي توصل إلييا المنيج البنيوي عونا ليا، خاصّة 
ما يتصل بمكونات البنية السردية، كما أنيا اعتمدت عمى المنيج الوصفي، إذ أفاد في تحديد 

ملامح الأمكنة و وصف الشخصيات، كما تحددت من خلالو الظواىر البارزة و المميزة 
 .لأسموب الكاتبة

تبيّن من دراسة الجانب النظري مدى تشعب مفاىيم الفضاء و تعدد الرؤى التي تنظر 
إليو، بل و تعدد الآراء المتعمقة بالمصطمح في حد ذاتو لجممة من العوامل أىميا الترجمة و 
حداثة الموضوع، كما اتضح أن دراستو بمعزل عن مكونات السرد كالزمن و الشخصية أمر 

غاية في الصعوبة، ما يجعل من قراءة النص ميمة شبو مستحيمة، ذلك أنيا عناصر 
و قد أظير حضور عنصر . متداخمة و متماسكة، يستدعي ذكر أحدىا حضور الآخر

الفضاء في الأجناس الأدبية بشكل عام و الرواية بشكل خاص أن وظيفتو لا تقتصر عمى 
كونو مجرد مساحة ذات أبعاد ىندسية مؤطرة، بل يتعداىا إلى وظائف داخمية و خارجية 

 . متفاوتة الأىمية عند الروائيين و القرّاء و حتى الدارسين

و بالعودة إلى الجانب التطبيقي نجد أن الكاتبة قد أفادت من خصائص المغة العربية و 
مميزاتيا، فنوّعت في تعابيرىا و أوصافيا بشكل يوحي بانسجام النص و تناسق ألفاظو، كما 
تباينت الأفضية فييا بين مفتوحة و مغمقة، محبوبة و مكروىة، جزائرية و دمشقية، واسعة و 

فشُحنت الرواية بثنائيات ضدية عديدة أحالت القارئ عمى معان ... ضيقة، مفرحة و محزنة
و دلالات أعمق مما قد يحمميا الفضاء في طياتو و صوره، و بعثت فيو معان متعددة 

تساعده عمى فيم الصورة الروائية بشكل عام، فكان ليا دور فاعل في الحركة و الفيم و 
 .التأويل
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يقف فضاء الرواية عمى الحدود الفاصمة بين الواقع و الخيال، فيو يجمع إلى جانب 
نقمو لمبنى الجغرافية لممدن المذكورة في نص الرواية كالجزائر و بيروت و دمشق، فضاءات 

و ىي لا تخضع في . من نسج خيال الكاتبة كمقيى الحاج داوود و بيت الخالة آرليت
مجمميا لخطاطة بنيوية متماسكة عضويا عمى غرار ما ىو معمول بو في أغمب الأجناس 

السردية  الحديثة، حيث يتم استدعاء الأمكنة الموصوفة تبعا لتوالي الأحداث و تفاعل 
 .الشخصيات

و بيذا تكون لرواية السمك لا يبالي مكانتيا في معانييا و دلالاتيا، و في ألفاظيا و 
عباراتيا، و في جمميا و أساليبيا، فميا خصوصيتيا و مميزاتيا الفنية و الجمالية و المكانية، 

 .و تبقى لمكاتبة مكانتيا الأدبية و حضورىا القوي في فن الرواية العربية
حاولت ىذه الدراسة الكشف عن فضاءات رواية السمك لا يبالي عمى نحو سيدعي 

الفضاءات بما ىو عناصر أساسية ليا دلالاتيا المتعددة ، ما يحمل عمى القول أن الفضاء 
لم يكن مجرد حيز أو أداة لتأثيث مشيد ، قدر ما كان مقوما رئيسا أضفى جمالية خاصو 

 . عمى الرواية 
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Résumé : 

    Cette recherche a pour objet d’étudier la structure de l’espace 
dans le roman Inaam Biyoud intitulé «  Le poisson ne se soucie 
pas ». Elle contient deux grandes  parties : La première théorique et 
l’autre pratique . 

    La recherche s’est basée sur les résultats contemporains de la 
méthode structurale surtout la structure narrative et aussi la méthode 
descriptive . 

    Le partie théorique a indique la différance des concepts de 
l’espace. Cette différance est due plusieurs facteurs qui se résument 
à la traduction et la modernité du sujet . 

    On a trouvé aussi que l’étudie de l’espace séparé des autres 
éléments de la narration et presque impossible et qu’il a un rôle très 
important aux  niveaux internes et externes du roman . 

     La partie pratique a révélé à son tour que l’auteure a utilisé des 
expression variées qui aident à avoir un texte cohérent et a mieux 
comprendre l’image du roman . 

     l’espace dans le roman inclut des région géographiques comme 
les villes d’Alger , Beyrouth et Damas , et d’autre lieux imaginés par 
l’auteure tel que le café de Hadj Daoud et la maison de tante Arlette. 

     Aussi le roman étudié a sa valeur et ses traits artistiques et 
esthétique que le caractérisent . 
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  Cette étude a essayé également de révéler les espaces dans le 
roman «  Le poisson ne se soucie pas » d’une façon à indiquer qu’il 
sont des éléments essentiels st non seulement des outils 
secondaires dans le texte .    
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