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 اللهم لا تجعلنا نصاب بالغرور إذا نجحنا

 ولا باليأس إذا أخفقنا

 وذكرنا دائما بأن الإخفـاق هو التجربة  

 التي تسبق النجاح
 

 



 شكر وتقدير
 

 شكر وتقدير
أحمد الله حمد الشاكرين، الذي وهبني العزيمة وحب العلم،      

 وبعد:

إلى    واحترامييسرني أن أتقدم بعميق شكري وخالص تقديري  
الكثير  التي منحتني من وقتها ونصحها    "مولاي كاملة" الأستاذة

 من أجل إنجاح هذه الدراسة.

 أساتذة كل إلى وتقديري شكري بخالص أتقدم كما
 بوافر أتقدم ويسعدني أن .وآدابها العربية اللغة قسم

 أعضاء السادة إلى الامتنان وعظيم الشكر
 .المناقشة لجنة

 يد العون  بكما أتوجه بالشكر إلى كل من أمدني  

 وزودني بالمعلومات اللازمة وأخص بالذكرة  والمساعد

 "زوجــــــــــــي" الذي كان عونـــا لي في بحثي هذا

 . وحياتي  يضيء لي دربيونورا  



  إهـــــــداء 
            أتقدم بإهـــــــدائي: 

  

:إلى اللذين قـال فيهما الله سبحانه و تعالى  

﴿                       

      .﴾ 

 
عمرهما.الوالدين الكريمين، حفضهما الله وأطــــال في    

 
 إلى زوجي المخلص"جمال"الذي تحمل معي مشقة هذا البحث.

 
ســـــــمه.اوإلى أفراد أســـــــرتي وأســـرته كل ب  

 

 
 ولجميع الأهل و الأصدقــــــــــــــــاء
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لقد حفل الشعر العربي على امتداد عصوره بأللوا  الراأ ا الأظه ت أرا بأوانره مرأظ   أر 
ال  هليأأ ف   أأو بحأأر هأأبد  يأأل عأأدد مأأ  الشأأعرااف شرأأل مأأ  الفرأأو  الشأأعري  المرتب أأ  بأأ لرف  

عأ  ت ربأ  الحأو  وا هأى وا لأل واللوعأ  لفقأد عويأو أو هريأ ف الإره ري  وم  أصأده   تعبيأرا 
ل أ   ال ألو ف وهأأد  وهأظا هأو الراأ ا الصأأ د  حيأ  تأررد مأأ  هأول المصأ ع  وبأ  اللوعأأ  واو

 ت  وو الش عر  ي را ئل اللوع  والبن ا ليصل شلى التلمل  ي حقيق  الموا والحي ة.

  الشأأأعري  اتصأأأ ف بأأأ لرف  ل أأأظا المو أأأو  أرأأأل مأأأ  أناأأأر الفرأأأو  هونأأأ   هأأأب  ا تيأأأ ر 
 ب  ب لإره   م   ب  مش عره وعوا فل مت ره  شلى الحق ئ  النبرى المتعلق تالإره ري ف وهو ير 

الشديد ل ظا الرو   يب لموا والحي ة والبح  ع  المصير الم  ول. أم  الهب  الا ري   و ميل
 يمأأ    أأ  أ أأرى شأأ فمأأ  المو أأوع ا الحويرأأ ف  لأأوف الحأأو  لمأأ  شأأعرر  بقيمأأ  الهأأع دةف و 

 بقص ئد نل م  ال ره ا واب  الرومي ولوع  نل مر م .  هوتلار 

لظلك ن   ال دف م  هظا البح  هو النشف ع  مدى م  بق  ل   الحو  المتل     ي 
رف  نل م  ال ره ا واب  الرومي شواا موا أهر  الر   ل م ف وي دة على النشف ع  مدى 

  مفأأأأرداا وتعأأأأ بير وم  بقأأأأ  ألأأأأوا  الصأأأأورة الشأأأأعري  بمأأأأ   ي أأأأ  مأأأأ م  بقأأأأ  ل أأأأ  الشأأأأ عري 
 ا بي  ا لل والحهرة والتو ع.حاو ر ت للقصيدتي  مع شحه ه ا الش عري  المتب ير  والتي

 هظا شلى  رح م موع  م  الته ؤفا وهي: يوهد أدى ب

نيف ن را ش صي  نل م  ال ره ا واب  الروميف وم  هي العوامل التأي أاأرا  أي  -
 شعرهم ؟.
ا ال رهأأأ ا وابأأأ  الرومأأأي  أأأي شبأأأداا مشأأأ عر الحأأأو  أارأأأ  مأأأدى صأأأد  الشأأأ عري مأأأ   -

 دا ل م   ي هظا الواهع الب ئ  أظارأ  تهأمع م   م ف وهل يمن  لقصيدتي م  الحويرتي  أ  ترا ئ
 أو عقلا يؤوّل م ؟.

 وعليل   ا البح  منور  م  مقدم  ومد ل والاا   صول و  تم  تحمل أهل الرت ئج.
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 يأأل عأأ  م هيأأ   اتحأأدات"الرثاا وتطورااطررتالاارتال  ااطر"بأأأ:  تأألأوف بمأأد ل وعرور ابأأدأ
 وا مأوه الإهألاميالرا ا  ي الل   وافص لاحف ال ت وره م  العصر ال  هلي حتى العصر 

 والعب هي.

 يأأأل ش صأأأي   اوع ل أأأ "الرثااا وتشااااتخااا رتال   ااا و"اأأأل يأأألتي الفصأأأل ا ول بعرأأأوا : 
عصأره  الأأظه ع شأأا  يأألف وبعأأ   الأأظلك بأظنر حي ت أأ ف اأأل ظنأأر  اال رهأ ا وشأأعره ف وم أأد

 المؤاراا البيئي  والش صي   ي شعره .

 يأل ش صأي   احيأ  تر ولأ"الرث وتشاتخ رتالنتالرطماا"ت :بأ تلأم  الفصل الا ري  عرور
الفتأأرة التأأي  وعصأأره  ابأأ لتعريف بأأ ب  الرومأأي وحي تأألف اأأل ظنأأر  اابأأ  الرومأأي وشأأعرهف وبأأدأ

 .ف والمؤاراا البيئي  والش صي  التي أارا  ي شعرهع ش    ي  

ف ش يا تلاينتمرثيا تال   ا وتطالانتالرطماا""مطاز ا تأم  الفصأل الت بيقأي   أ ا بعرأوا : 
أ  ينو  ت بيقأ  علأى هصأيدة ال رهأ ا  أي راأ ا أ ي أ  صأ رف وهصأيدة ابأ  الرومأي  ا  رتلي

  ي را ا ابرل محمدف وههل شلى الاا  مهتوي ا:

 وا هأ لي والتقديل والتل يرف والل أ   وا  ع لوا تص ب  هم ا  الوركيلا:الم وطىت -
 ال بري  والإرش ئي .

 يأأل علأأى الصأأورة الشأأعري ف التأأي ن رأأا ممالأأ   أأي  ارنأأو  أماا تالم ااوطىتالاا  لا -
 افهتع رة والتشبيلف وتر ول المحهر ا البديعي  ن ل ر   وال ب  .

 تيف وتر ول العر صر الت لي : تمال  ي المهتوى الصو  الم وطىتالث لث: -
 الم  ورة والم موه . ا صواا يل  االدا ليف ودره الإيق    -1
راا آال  ر يف وتر ول الوو  والبحر والق  ي  والوح  أ ا والعلأل. ش أ    شلأى  الإيق   -2

 الدارهي   ي شعر ال ره ا واب  الرومي.

 أم  ال  تم ف  ن را  لاص  لم مل وأهل الرت ئج.

المأر ج التأ ري ي التحليلأي  أي   يأل ابأع  أي هأظا البحأ   قأد اعتمأدالمأر ج المتأم  عأ  
ي الوصأأول شلأأى رقأأ   ا صأأ ل   أأعأأر  المأأ دة الرا ئيأأ . بحنأأل ت أأوره عبأأر العصأأورف ور بأأ  



 مقدمــــــة

 

 ج‌
 

الل أأ  والإيقأأ    أأي المحأأور نمأأ  اتبعأأا المأأر ج ا هأألوبي  أأي دراهأأ  وال أأدة عرأأد الشأأ عري ف 
 ا  ير م  هظا البح .

 :أهم  العمل م  عدد م  المص در والمرا ع  أ  دهظا وهد 

العربأي الفأ  ال رأ ئي  ا د ف وشأوهي  أيفف  رأو  ف ديوا  اب  الرومأي ديوا  ال ره ا
 ر  الف  ورهف ت ريخ ا د  العربي.الرا اف ح

تمالأا أه هأ   أي   يقأع  ي أ أ بع  الصعوب ا فبد لنل ب حأ   ي ي بحا اوهد وا  
ميل  لشلى منتب ا   معي  أ رىف وهل  المص در والمرا ع  ي المرنو ال  معي صعوب  الترقل 

 نو  المنتب  فوالا  تي .

التأأي هأأدما لأأي يأأد  "مااط كتك م"اا " و أأي ا  يأأر أتو أأل ب لشأأنر شلأأى أهأأت ظتي المشأأر  
 العو ف ون را لي  ير المعي  و ير الهرد  ي شر  و هظه المظنرة.

 اح ولأ يأررأ يأحأ   بنأل مأ  يتعلأ  ب لمو أو ف لنأ  حهأبش  هظا البح  ف يدعي أرل 
 والله المو   وهو ي ده الهبيل.
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 عصور:الالرثاء وتطوره عبر  -1
 المعنى اللغوي والاصطلاحي:/ 1

الرثاء ترنيمة الحزن الصادق التي يرددها الأسى على أوتار القلوب الحزينة، وهو 
من أقدم فنون الشعر وأصدقها، لأنه مرتبط بحقيقة ماثلة وبديهية مؤكدة، ومادام هناك موتٌ 

رثاء غرضًا بارزا من أغراض الشعر. لهذا ورحيل، ووداع ليس بعده لقاء فستكون قصيدة ال
 كان لأسلافنا تعريف له، ومنه سوف نقف عند تعريفه اللغوي والاصطلاحي.

  الرثاء لغة:  - أ
، 1"رثى" بالألف اللينة ومضارعه "يرثي" و"المرثية" بالفتح وجعٌ في الركبتين والمفاصل

شفاق، يقال رثيت لفلان: رققت، ومنه قو  لهم: رثى الميت بشعر، والأصل يدل على رقة وا 
 .ورثت المرأة بعلها ترثيه رثاية

 الرثاء اصطلاحا: - ب
تعني: بكاء الميت وذكر مناقبه شعرا أو نثرا. و"المرثية" كلمة الرثاء اصطلاحا 

الميت وتعداد محاسنه، فيقال: "رثى فلان فلانا يرثيه رثيا إذا بكاه بعد موته،  و"الرثاء": بكاء
ورثاية: أي كثيرة البكاء  رثاءه. وقيل للمرأة: "2دتُ محاسنه"ورثوت الميت إذا بكيت وعد

، و"الترثي هو ندب الميت، ورثيت له: 3والنواح لبعلها ولمن يُكْرَمُ عندها، وسميت نواحة"
. و"رثيت الميت بالشعر، وقلت فيه مرثية ومراثي، وقد ورد 4رحمته ويقال رثى له: أي رق له
مقبول علي بشير ". فالمرثية إذن كما يقول 5رد جمع للرثاءجمع "المرثية" على "مراثي" ولم ي

في كتابه "المراثي الشعرية في عصر صدر الإسلام" هي: "القصيدة أو القطعة  "النعمة

                                                 
تاج اللغة وصحاح العربية، تحقيق أحمد عبد الغفور عطار، دار العلم للملايين، بيروت،  ،لجوهري، إسماعيل بن حمادا 1

 .532، ص1طلبنان ، 
 .303، ص نفسه المصدر 2
 .303 ص، نفسه 3
 .نفسه، ص ن 4
، 1393 لبنان، تحقيق عبد الرحيم محمود، دار المعرفة للطباعة والنشر، بيروت، الزمخشري، جار الله، أساس البلاغة، 5

 .122ص
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الذي تتخذ الرثاء موضوعا لها، أما الرثاء فهو الإشفاق والحزن،  الشعرية أو الأثر الأدبي
 .1وهو أمر معنوي"

حي بالمعنى اللغوي للرثاء فصصبح المعنى يمثل مدلولا ولقد تداخل المعنى الاصطلا
واحدا عند بعض النقاد، وقد أشارت بشرى الخطيب إلى ذلك بقولها: "إن الرثاء يعني بكاء 

 .2الميت وتعداد محاسنه بالشعر والنثر"
هو: "قول الشعر في المرثي والبكاء عليه وندبه، وينقسم  ما تقدم ذكرهكوعليه فالرثاء 

 .3إلى ثلاثة أقسام تعارف عليها العلماء وهي: العزاء، والندب والتصبينالرثاء 
حيث جعل العزاء للنظرة الفلسفية لحقيقة الموت والحياة. وجُعل الندب محصورا في 
الأهل والأقارب والنفس، وفي الرسول صلى الله عليه وسلم وآل بيته الكرام، والتصبين للمواقف 

 الرسمية.
ى الرثاء لغة واصطلاحا سنعرض الرثاء وتطوره عبر بعد هذا العرض لمعن

 العصور، وبالأخص العصرين الجاهلي والعباسي.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .12، ص1339 لبنان، المراثي الشعرية في عصر صدر الإسلام، دار صادر، بيروت، ،مقبول علي بشير النعمة 1
 ،1ط ،ة المحلية، بغدادالرثاء في الشعر الجاهلي وصدر الإسلام، مديرية مطبعة الإدار  ،بشرى محمد علي الخطيب 2

 .53، ص1399
 .02ص مصر، المعارف،دار  ،5ط  الرثاء، فنون الأدب العربي، الفن الغنائي ،شوقي ضيف 3
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 تطور الرثاء عبر العصور: -2
 الرثاء في العصر الجاهلي: -1

كان للمعتقدات التي ورثها العرب عن أمم سابقة، دور كبير وتصثير "واضح حيث 
بعث وحشر وحساب، سواء أكانت معرفة العرب آمن بعض العرب باليوم الآخر وما فيه من 

. ولكن هذا الإيمان بالبعث لم 1من اليهودية والنصرانية"أانتقلت إليهم من إرث أبيهم إبراهيم أ
يكن سائدا لدى الجميع، فقد كفر معظم الجاهليين به، وهذه الحقيقة يؤكدها القرآن الكريم 

وفي قوله تعالى: ، 2يحي العظام وهي رميم﴾﴿وضرب لنا مثلا ونسي خلقه قـال من  بقوله تعالى: 
 .3﴿وقـالوا إن هي إلا حياتنا الدنيا وما نحن بمبعوثين﴾

ويقف الشاعر الجاهلي حائرا أمام قضية الحياة والموت فهما مصطلحات كبيران 
 يحويهما الزمن، فليس هناك عاصم من الموت مهما بلغت الأسباب بالإنسان.

تحليلية فسصل نفسه السؤال المحير "من أين نصتي؟  ونظر بعض الشعراء نظرة فلسفية
لى أين نذهب؟، وما علاقتنا بالوجود؟". وهذا المنهج يبدو جليا في شعر عدي بن زيد  وا 

 العبادي بقوله:
 ؟مودُ ثَ هم وَ بعد   نْ م   م عادٌ ثُ        وح  نُ  يار من قوم  الدُ  أهلُ  نَ يْ أَ
  4؟ودُ دُ الجُ  نَ يْ اؤهم وأَآبَ  ينَ أَ  م     ـــــــوهـــــــنُ بَ  نَ ـــــيْ أَا وَ ــــاؤنَ ـــــآب نَ يْ أَ

وهذه القضية هي التي شغلت فكر أبي العتاهية، فكرة الحياة والموت؟! فعدي 
 الجاهلي سبق أبا العتاهية في ذلك.

ذا ذكرنا شعر الرثاء في الجاهلية لا يفوتنا أن نذكر أن الشاعر الجاهلي  أوس بن "وا 
  5يقول: "فضالة بن كلدة"ذه المرثية الرائعة في صديقة الذي ترك لنا ه "حجر

 اـــــــــعَ قَ وَ  دْ ـــقَ  نَ ـــــذريذي تحْ ـــال إن       ـــــا   عَ ــــي جزَ ل  أجم   فسُ ا الن  هَ يتُ أَ
 اـــــــعمَ ى جَ ـــــقوالتُ  مَ زْ ـــــوالح دةَ نجْ      الـ   احة وَ مَ الس   عَ مَ الذي جَ  ن  إ  

                                                 
، 1332 ، 1ط ،للنشرفنية، الشركة المصرية العالمية  الرثاء في العصر الجاهلي، دارسة ،مصطفى عبد الشافي الشوري 1

 .15ص
 .97الآية  ،سورة يس 2
 .53الآية  ،عامسورة الأن 3
 .155ص،  1392جمع و تحقيق ، محمد جبار المعيدي، دار الجمهورية ، بغداد ، الديوان،  ،عدي بن زيد العبادي 4
 .23، ص5، ط1399لبنان،  ،محمد يوسف نجم، دار صادر، بيروت الديوان، تحقيق  ،أوس بن حجر 5
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 ات طبعً يمُ  مْ لَ وَ  ضعف  متع ب  يُ         رزئ لـمْ المُ  فُ ل  المتْ  لفُ المخْ 
وتستمر رحلة الألم والأسى عند الشعراء وتمتزج بالحكمة والتفكير في حكم الدهر 
الذي لا يترك أحدا دون أن يسير في ركبه فهذا المُمزَق يتصور نفسه وقد امتدت إليه يد 

 1القدر العنيدة فيرثيها قائلا:
نْ رَاق     نْ نَبَات الد هر م ن وَاق     هَلْ للفَتَى م   نْ حَمَام الموْت م   أَمْ هَلْ لَهُ م 

لـُــون ي وَمَا رُجلتُ من شعْــــث        وَأَلبســــون ـــــــــــي ث يـــــابًـــــا غَيـــــــر أَخْـــــــلاق    قَـدْ رَج 
 اق  رَ ــــخْ م   ي  ـــــي طـــــــــــــصن  ي كَ ــــــون  ـــــــجُ رَ أدْ وَ        ل  ــــــــــــجا رَ ــــمَ ـــــي  وا أَـــــالُ ــــــقَ ي وَ ـــــون  ـــــفعُ رَ وَ 

هذا نزر قليل من أشعار الرجال في العصر الجاهلي، أما إذا استعرضنا شعر 
أشعارا  فالرثاء منوط بالنساء اللواتي قلن فيه النساء، فسنجد بحرا زاخرا من هذا اللون الشعري

. وللرثاء والندب 2لم يقلها الفحول لما طبعن عليه من رقة الطباع وشدة الجزع في المصائب
طقوس عند النساء كحلق الشعر والضرب بالنعال على الصدور وغيرها من الطقوس، التي 
ن لم تكن بنفس النسبة، ففي بعض المجتمعات تتحلق النساء  مازالت ماثلة إلى يومنا هذا، وا 

ات، ويمزقن شعورهن ويضربن على الخدود، فرواسب الماضي مازالت ماثلة على في حلق
 الرغم من نهي الإسلام عنها.

هذا عن طقوس الندب والرثاء أما سمات مراثي النساء وميزاتها فقد اجتمعت كلها 
في شعر الخنساء، التي تحتل مركز الصدارة في هذا اللون من الأشعار ومن أبرز هذه 

ألفاظ الأرق، وقد عبرت النساء عن قلقهن وأرقهن في أكثر من بيت في الأمور شيوع 
القصيدة، ففي أشعار الخنساء يقول يوسف اليوسف "تكاد تكون عامة وشاملة لمعظم 

، حيث 3قصائدها، بل نحن نجد أن أشهر مراثيها قد استهلتها بموضوع الأرق كالسينية مثلا"
  4تقول:

ي ينَ أُمْس   وَأُصْب حُ قَدْ بُليتُ ب فرط نَكس        يُؤرقن ي التذكُر ح 

                                                 
 .155ص ، بيروت ، لبنان ، 9م هارون ، طتحقيق شاكر و عبد السلا المفضليات، ،الضبي بن محمد المفضل 1
 .120ص ، دار العالم للملايين، بيروت، لبنان، 5ط المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام، ،علي جواد 2
 .333، ص1373مقالات في الشعر الجاهلي، دار الحقائق، الجزائر،  ،يوسف اليوسف 3
 .73ص ، 5009دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان ، ، 3ط شرح و تحقيق عبد السلام الحوفي ،الديوان، ،الخنساء 4
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ل المرأة مرثاتها بشحنات هائلة من الحزن والأسى كي يعتصر قلب ولكي تحم  
 1وهذا ما نلاحظه في أبيات الخنساء الآتية: السامع تكرر المتماثلات، وكصنها تشكل نسقا

بْرَى وَقَدْ وَل هَتْ     يد التُرب  أسْتـَــــــارُ وَدُونه م ن جَ     تَبْك ي ل صَخر ه ي الع   د 
 ارُ ــــــــتَ فْ ي م  ــــه  وَ  نينٌ رَ  ه  ــــــليْ ا عَ ـــهَ لَ          رتْ ـــما عَ ـــمَ  كُ ـــا تنفـــمَ فَ  اسٌ نَ ي خُ ك  بْ تَ 
 ارُ رَ ض   هرَ الد   إن   هرُ ا الد  ابهَ رَ  إذْ       ا   ــهَ لَ  ق  حَ وَ  ر  خْ ى صَ لَ عَ  اسٌ ي خنَ ك  بْ تَ 

على شعر النساء أيضا تمتعهن بقدرة عجيبة على البكاء والندب ومن الملاحظات 
وهذا الأمر تجيده النساء ويتفوقن به على الرجال وهذا "يخلق جوا تحريضيا انتقاميا عبر 

، لأن المهمة الكبرى 2ي القادر على تطوير الشعور بالانتقام"عاستجابة الرجال للموقف الفجائ
النفوس واستنفارها للأخذ بالثصر للمقتول وغسل العار، للرثاء في العصر الجاهلي هي شحن 

 3وهذا الأمر مثلته الخنساء بقولها:
 ار  ـــــمَ ــشْ تَ  امُ ــــــا أيَ ـــــهَ ـــوا إن  رُ ــــــــم  ــــشوَ          مُ ـــــــــكُ لَ  ادُ ستقَ تى يُ آزر حَ ــو المَ دُ ــــشُ 
 ار  ـــــهمْ أوََ  رات  ـــــهمُ ا ب  ــــــحً رْ طَ  نَ ذْ بُ نْ يَ          ةً سَ عاب   وا الخيلَ ودُ قُ ى تَ حتَ  نومَ  لاَ 
 ار  ـــهَ طْ أَ  دَ عْ ا بَ يضً حَ  العوارك   لَ سْ غَ     م     ــــــــــــا تجللكارً ــــــعَ  مْ نكُ وا عَ لُ س  غْ تَ  وْ أَ

وقد برزت عدة شاعرات غير الخنساء ولكن جعلتها مثلا لكثرة مراثيها ووضوح 
الجاهلية أيضا صفية بنت عبد المطلب بن هاشم، وسُعدى بنت الميزات، ومن شاعرات 

 الشمردل، وهند بنت عتبة وغيرهن.
أما بكاء الممالك والمدن والقصور والحصون فقد استحوذ على مساحات كبيرة من 
القاموس الرثائي، فقد اتصل الجاهلي بالأمم المجاورة وارتحل هنا وهناك وتصثر بزوال 

 ملوك ومدنهم الزاهرة واتخذها عبرة في أشعاره.الحضارات والممالك وال
ولا يفوتنا الأعشى الذي كثر حله وترحاله وطوف في البلاد متذكرا مصير مساكن 

 4ثمود التي أصبحت بيوتا للثعالب ومرتعا للجن تعزف فيها بعد أن كانت عامرة بصهلها قائلا:
 اهَ ـــــــــــابعذَ  نَ ــــــيح   لَ بْ قَ  لكَ       هـ      ــــُتا سَ ـــــومً ى يَ ر َـالقُ  ن  إ  

                                                 
 .33، صالسابقالمصدر  1
 .333مقالات في الشعر الجاهلي، ص ،يوسف اليوسف 2
 .93الديوان، ص ،الخنساء 3
 .301ص الآداب،مكتبة  حسين،و تعليق محمد  حشر  ،الديوان ،الأعشى 4



 مدخـــــل
 

 

01 

 اــــهَ ـاب  رَ خَ  ر  ــــــــمْ ا لأَ ــــــــــــــومً يَ       ة    ار ــــــــعمَ  دَ عْ بَ  يرُ ــــــــــــص  وتَ 
 اـــهَ ـــا بمَ ــــــلوَ  مةٌ ــــــــكيحَ  ت        ا وأنـ    ر ًـجْ ـــح يْ ر  ـَــــــــم تَ  ـْلَ  أوْ 
 اـــهَ ــاب  وَ ــــبْ ي أَــــــــــــــف   نَ بْ عَ ــــــلْ يَ       ى    ح  ـــــب بالضالعَ ــ ــــَالث   ن  إَ 

 اــهَ اب  رَ حْ ي م  ـــف   ش  يــــــــكالج       ا   ــهَ حولَ  فُ تعز   نُ ـــــــــــــوالج
ولا يزال الأعشى يذكرنا بالأمم السابقة وأخذ العبر من ملوكها وممالكها الذاهبة التي 

ز  وجاه، ولكن أتت عليها يد القدر العاتبة التي لا تميز بين كبير وصغير، فهذا كان لها ع
قصر ريمان الكبير الذي شهد حضارة اليمن ثم استولى عليه الفرس فهدموه، يقول الأعشى 

 1فيه:
 هْ ا كعابُ ــــــا خربً ـــــيً او  ــــى خَ ـــــــ  سـ      مْ أَ انَ ى ريمَ رَ يَ  نْ ا مَ يَ 
 هْ ـــــــآبَ و مَ ـــــــــــمُ هَ  الذينَ  دَ ــــعْ بَ          هُ ـــــــلُ هْ أَ بُ ال  ـــــعَ ى الث  سَ مْ أَ

 هْ ــــــــابُ بَ  د  ى هُ ش حتَ الحبْ  ــدَ       ــ   عْ بَ  رسُ الفُ  ه  ليْ بكرت عَ 
 هْ ـــــــــابُ رَ ــتُ  مسجولٌ  مر  ي وَ ل      ا     ـــــــعَ الأَ  دومَ ـــــــمه راهُ ــــــفتَ 
 هْ ـا خبابرً ضَ مخْ  ي العيش  ف           ة  ـــــطَ ــــــــــغبْ ــــب   راهُ أَ دْ ـــــــقَ لَ وَ 
 هْ ــــــــــابُ ـــــــا شبَ دً ــــم أبـــــــدائ ب      ي شبا    ا من ذ  وى ومَ خَ فَ 

وفي رثاء الممالك والملوك والمدن والعز الزائل يطالعنا عدي بن زيد مرة أخرى مذكرا 
 يد الدهر من تدمير للمدن والممالك التي يشهد التاريخ لها بالقوة والعظمة يقول:بما أحدثته 
 دــــــوسائ   المنون من مسود   موعُ دُ        رت   ــــت وغيــأساف ي كمْ أعد   بتُ فَ 

 دـــــــآم وارق  ــــــــــا بــــديهَ ــــــصيب   حشتْ وَ        ـا   ــهل  ارس كُ ــفَ  رب   *ااذً قبَ  نَ صرعْ 
 ادر  ـــن الجيش حَ ــــــــخربة جني م  ب        يوم الحوص سيدَ حمير    أخرجنَ وَ 

 د  ــــــــائ  ـــــة بالصعَ ـــــــــالخفن دْ ريدان قَ وَ           تْ ــــلَ لز  اوود زُ ان بن دَ سليمَ  لكُ ومُ 
 دـــــــــــــــائاج وزَ خرَ  نْ م   ال  مَــــ اطيرُ نَ قَ      م     ـــــــي إليهب  حوم يُ ملوك الرُ  انَ وكَ 
 2داج  ش وَ عيْ  لاَ مال وَ  لاَ  هر  الد   نَ م            هُ الُ ـــــــنَ شيء يَ ا ب  ــــسً بطن إنْ غْ تَ  لاَ فَ 

وبعد أن وقفنا في الحقل الواسع الذي احتوى رثاء الأفراد والملوك والحصون والمدن 
 ة منها:تلُحُ علينا مجموعة من الأسئل وغيرها من الحضارات القديمة.

                                                 
 .333، صمصدر السابقال 1
 . *قباذا: ملك من ملوك الفرس153وان، صالدي ،عدي بن زيد العبادي 2
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 هل رثاء المدن هو رثاء الحضارات البائدة والبكاء على الاستقرار؟ -
هل رثاء المدن يعني الحنين والعودة إلى الفردوس المفقود إلى الماضي السعيد  -

 مقابل الحاضر المجدب؟
 ؟ةرثامهل الوقوف على الأطلال هو رثاء للعز الزائل؟ وما علاقة الطلل بال -

ذا ما عدنا إلى بعض القصائد الجاهلية واستعرضنأسئلة كثيرة بحاجة إلى إج ا ابة، وا 
الإمساك بخيط واه يوصلنا إلى طريق الإجابة، ولنبدأ  االمقدمة الطللية أو الغزلية لاستطعن

 بمرثاة دريد بن الصمة في أخيه، حيث يقول:
 ؟د  ـــــوع  مَ  ل  ـــــكُ  تْ ـــــأخلفه، وَ ـــبعاقب     د   ـــبَ عْ أم مَ  نْ م   الحبل   ديدُ جَ  ث  أر 
 د  ـــــغَ  وْ ة اليوم أَد  ر   ،افينَ  ترجُ  مْ لَ وَ      ها   ارَ وَ ج   إليكَ  ،دْ مَ حْ أُ  مْ لَ انت وَ بَ وَ 

 1عن يد   المرءُ  ا أهلكَ فيمَ  ءَ زْ رُ  لاَ وَ         ي مثل خالد  ف   ءَ زْ ن الرُ إ   أعاذلُ 
دمة هل نرى هل هذا الغزل حقيقي في هذا الموقف الحزين، ولو استنطقنا هذه المق

خيوط الحزن تنبثق من طياته؟ أصحيح أن دريدا قال القصيدة بعد حول من وفاة أخيه كما 
، ولنا وقفة مع شاعر مرهف الحس عذري المشاعر إنه المرقش 2تقول بعض المصادر

الأكبر لنقف على مرثاته في ابن عمه ثعلبة بن عوف والتي بدأها بالوقوف على الأطلال 
 3قائلا:

 لديَار أَنْ تُجيبَ صَمَـــمْ       لَوْ كَـــــانَ رســــــمٌ ناطقًـــا كلـمُ هَلْ ب ا
 هْر  الأديم  قلمُ ـــــف ي ظَ  ق شالد ارُ قَفْـــــــــرٌ وَالرُسُــــــــومُ كَمَـــــــا       ر 

 مُ ـجُ سيا ـــهَ اؤُ ي مَ عين  ي، فَ لب  قَ        تْ ــــــــلَ بَ ي تَ ـالت اءَ ـــــــــأسم ارُ ــــــدي
 م  ـــتـفاعَ  وهُ ـــــــا زهُ ــــر فيهَ و  ـــــــنَ     د    ـــــــنا ثــــــــلاء نبتهـــــخَ  أضحتْ 

 مُ ــــــــــهَ لْ من مَ  لُ خْ ــــالن   هن  صنَ ــــك       رةٌ ــباك نُ عْ شجتك الظ   لْ ل هَ بَ 
 مْ ـــــــنَ عَ  ف  ـــالأك وأطرافُ  نيرٌ  ا      ــــــــدن وهُ وجُ ـــــــــوال كٌ مسْ  النشرُ 

                                                 
 .29الديوان، ص ،دريد بن الصمة 1
لبنان،  ،مد محي الدين، دار الجيل، بيروت مح محاسن الشعر وآدابه ونقده، تحقيقالعمدة في  ،ابن رشيق القيرواني 2

 .1025ص
 .539المفضليات، ص ،المفضل الضبي 3
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بعد مقدمة المرقش الطللية، نتصمل مرثاة امرئ القيس التي قالها في نفسه قبل موته 
 1وبدأها بمخاطبة الطلل قائلا:

 ف الأحرسم في سال  تقادَ    ه      ــــــــــــــآي رٌ ــــــداث لٌ لَ لمن طَ 
 ســــــــالأنف شغفُ  هُ ــــــــــيعرفُ وَ         ادث  ن حَ ـــــم   نكره العينُ تَ 
 رس  ـــــــــقْ ن النَ م   ي بكربٌ صن  كَ    ة     ــــــر  ي عُ ــــــي ب  رين  ا تُ ـــــــإمَ فَ 
 س  ـــــــــــــبَ لْ ــــــتُ  مْ لَ بيسا وَ ل خالُ تُ         ة  بَ ي جُ ف   حُ رُ ني القُ يرَ صَ وَ 

 س  ج  رْ ي الج  ف   م  واتالخَ  نقش  كَ    ده    لْ ي ج  وح ف  رُ القُ  رَ ترى أثَ 
بعد عرضنا قصيدة امرئ القيس نتساءل هل وقف الشاعر على الأطلال لأن 

 الوقوف على الطلل عادة جاهلية موروثة.
 2ونقف أخيرا على الأطلال مع عبيد بن الأبرص في معلقته المشهورة:

 وبُ ـــــــنُ ات فالذُ ـــــالقطبي  ـــــــــفَ       ــــــوبُ حُ لْ مَ  أَقْفَــــرَ م ــــــن أهلــــه  
 وبُ ـــا الخطالهَ ت حَ غير  وَ  وشـــــا     حُ ــا وُ ـــن تبدلــــت أهلهَ إ  

 بُ ــــيج  عَ  ولاَ  يءدـــب لاَ ـــا       فوحول أهلهَ  تْ الَ ــحَ  كُ تَ  إنْ 
بعد هذا العرض لأجزاء من قصائد فحول الشعراء، لنا أن نتساءل لماذا بدأ امرؤ 

على  "ا عز الديننحسن الب"شعراء قصائدهم بقولهم: "لمن طلل" ويعلق القيس وغيره من ال
وهو في الوقت  -هذه المسصلة قائلا: "إن الشاعر يقول: هذا طللي؛ علامة على حياتي، 

 3قبري، علامة على مماتي، ومن ليس له وجود لا في الزمان ولا في المكان" -نفسه
طحيا كما صوره بعض النقاد، فالوقوف على الطلل والبكاء عليه ليس عملا س

وت الشاعر الذي نسمع صداه صارخا من وراء الزمن، لم يكن بلا هدف وبلا معنى. صف
فالبكاء من عهد سيدنا آدم، وهذا ما يؤكده القصص الديني؛ فسيدنا آدم عندما خرج من 

 أن: "ومن عسى "نجيب محمد البهيتيالأرض حزينا. في هذا المجال يقول"الجنة ونزل إلى 
يكون أشد حزنا وأكثر بكاء من صاحب نفس امتزجت بالنور فانتزعت منه، بكى حتى بكت 

                                                 
 .30ص ، 1373ه ،  1303ة ، بيروت ، لبنان ، ، دار الكتب العلمي1طالديوان، ،امرؤ القيس 1
 .12ص،  1329تحقيق حسين نصار ، البابي و الحلبي، القاهرة،  الديوان،  ،عبيد بن الأبرص 2
، الكلمات والأشياء، التحليل البنيوي لقصيدة الأطلال في الشعر الجاهلي، دراسة نقدية، دار  عز الدينا نبالحسن  3

 .193، ص1373 لبنان، المناهل، بيروت،
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لبكائه الملائكة، ورحمه الله وتاب عليه وأمره أن يسير إلى مكة وعزاه بخيمة من خيام 
 .1الجنة"

 الرثاء في صدر الإسلام: -2
لتي كانت بعد أن انقشع ظلام الجهل بنور الإسلام تغيرت كل المعتقدات والأوهام ا

العربي، وأزيلت الغشاوة عن عينيه وقلبه، فقد تبين له أن الفناء نهايته تسيطر على عقل 
 وباقي المخلوقات، وأن الخلود والديمومة لله الواحد القهار.

صلى  لهذا استمر الرثاء في صدر الإسلام وتعددت ألوانه، ولعل أبرزها رثاء الرسول 
﴿اليوم أكملت  عالى بعد اكتمال التشريع الإسلامي، قال تعالى: الذي توفاه الله ت الله عليه وسلم

 .2لكم دينكم وأتممت عليكم نعمتي ورضيت لكم الإسلام دينا﴾
ولعل أبرزها  صلى الله عليه وسلممجموعة من المراثي في الرسول  3ولحسان بن ثابت
 4مطولته التي يقول فيها:

 دُ ــــــــمَ هْ تَ وَ  ومُ ــــــــو الرســــــفُ عْ قد تَ وَ  منيرٌ        دٌ ـــــــــــهَ عْ مَ وَ  ول  ــــــسلرَ ل   مٌ ـــــــسة رَ ــــيبَ ط  ب  
 دُ عَ صْ يَ  ادي الذي كانَ الهَ  برُ نْ ا م  هَ ب      حرمة    دار   منْ  حي الآياتُ مَ نْ تَ  لاَ وَ 
 دُ ـــــــجسْ مَ ى وَ ـــــلصَ مُ  ه  ـــــيف   هُ ــــلَ  عٌ ـــــــبْ رَ وَ      ،  م  ـــــــــالعَ ي مَ ــــاق  ــــوبَ  ات  ـــــآي حُ اض  وَ وَ 
 دُ ـــــــوقَ ـــــــويُ  اءُ ــــــضَ ستَ يُ  ورٌ ـــــــــــــمن الله ن    ــــا   هَ طَ وسْ  لُ ز  نْ كان يَ  راتٌ جُ ا حُ ـــــهَ ب  

نلاحظ أن هذه القصيدة متصثرة بالمقدمات الطللية الجاهلية حيث يستغل الشاعر 
ن حزنه العميق، ولم يكن حسان بن ثابت هو أول وآخر من وقوفه على الأطلال ليعبر ع

... في تلك الفترة، فقد أكثر كعب بن مالك، وعمرو بن الله صلى الله عليه وسلمرثى رسول 

                                                 
 .99الشعر الجاهلي في محيطه التاريخي القديم، ص ،نجيب محمد البهيتي 1
 .03الآية  ،سورة المائدة 2
أمه الفريعة دخلت الإسلام أيضا، له قصائد  رب، وهو من قبيلة الخزرج، قيل أنولد في يث ،حسان بن ثابت الأنصاري 3

، 1335يوسف عيد، دار الجيل، بيروت،  شرح ،ثائه، وينظر الديوانعليه وسلم ور ذائعة الصيت في مدح الرسول صلى الله 
 .2ص

 .33، ص1335الديوان، شرح يوسف عيد، دار الجيل، بيروت،  ،حسان بن ثابت الأنصاري 4
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، ومن مرثاة صلى الله عليه وسلمسالم الخزاعي، وسالم بن هبيرة الخضرمي من رثاء الرسول 
 1سالم بن هبيرة نورد هذه الأبيات:

ـــــــــي     ـــــــــوَلَا تَسْ  يــــــــاطــــمُ بكَ ـــــأَفَـــ  لصُبحك مَا طَلع الكَوكبُ    صَم 
  وَأي  البَـــــــريـــــة لَا يُنـــكَــــــــبُ      وى   ـــــا ثَ ـــــــــدَت الأرضُ لمَ ـــــفَقدْ هُ 

 بُ ــــنصمُ  وى داخلٌ ــــج لا  إ          اتْ ــــمى المَ ـــــحت كَ ي بعدَ ـــــا ل  مَ فَ 
 فَخي ـــمَ ف يــــــه فمَـــــا يَذْهَــــــــبُ     جَوى حلٌ بينَ الحَشا والشغافْ    

هذا بالنسبة لرثاء الرسول، أما مراثي الخلفاء الراشدين فقد كثرت مراثي الشعراء فيهم 
سصكتفي بجزء قليل مما جميعا، ولو أن المقام يتسع لذلك لأوردت ما يشفي الغليل، إلا أنني 
 2قاله بعض الشعراء، منهم حسان بن ثابت في رثاء الصديق أبي بكر:

 لاعَ بما فَ  ا بكر  ــبَ أَ أخاكَ  كرْ اذْ فَ        أخي ثقة   نْ ت شجوا م  ا تذكرْ ذَ إ  
 لامَ ا حَ ــمَ ا ب  ـــــاهَ ـــفَ وْ أَي وَ النب   دَ عْ بَ    ـــــــا     هَ فُ أرَْ أَا وَ ــــــاهَ ـــــقَ تْ ة أَــــريالبَ  خيرُ 
 سلادق الر  رأ صَ طُ  الناس   وأولَ         هُ دُ هَ شْ مَ  ي المحمودَ ي الثان  ال  التَ 

والرسول صلى الله  وقد عدد حسان صفات أبي بكر الصديق ومنزلته من الإسلام
 4قائلا: 3عليه وسلم، وفي رثاء الخليفة العادل عمر بن الخطاب يطالعنا الشماخ

ير  وَبَاركـــتْ   جَـــــزى الله خَي يـــــم  الممــــــــزَق       رًا منْ أم   يدُ الله ف ي ذَاكَ الَأد 
 ليُدرك مَا حَاولتُ بالأمس  يستبق      فمَنْ يَسْعَ أَو يَرْكبْ جَنَاحي نَعامَة     
هَـ   قَضيتُ أُمُـــــورا ثمُ غادرتُ بعْدمَـــــــا       ـــــا لمْ تفُْتـَــــــــــق  بوَائقُ ف ــــــي أكمَــــــام 

أما رثاء الصحابة وشهداء المعارك، الذين استشهدوا من أجل أن تبقى راية الإسلام 
تنشر الحق والفضيلة بين الأمم، فقد كان بحرا زاخرا ولكنني سصنهل من نهلة مما قاله حسان 

                                                 
، 1399التعازي والمراثي، حققه وقدم له محمد الديباجي، مجمع اللغة العربية، دمشق،  ،أبو العباس محمد بن يزيد المبرد 1

 .313ص
 .575ص الديوان، ، الأنصاريحسان بن ثابت  2
الشماخ: هو ضرار بن سنان بن أمية يتصل نسبه بسعد بن ذبيان، شاعر مخضرم، والشماخ لقب واسمه معقل وله أخوان  3

 .303 ص  ، ا شاعران مجيدانمن أبيه وأمه وهم
 .337، ص1397الديوان، تحقيق صلاح الدين الهادي، دار المعارف، مصر،  ، الشماخ 4
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أحد ومنها يبكي حمزة بن عبد المطلب سيد الشهداء الذي استشهد في معركة بن ثابت 
 1قوله:

 ي النائل  مزة ذ  ى حَ لَ ك عَ ابْ وَ     ا،  هَ ا رسمُ فَ د عَ عنك دارا قَ  دعْ 
 ل  ـــاصالنَ  ر  ـــــمَ نور القَ  أسودَ وَ     ،  ه  ــــــــان  دَ ـــــقْ لفُ  ت الأرضُ ــــــلمَ ظْ أَ

 ل  ـــــــــــــخاة الدَ ــــــــكرمة، مَ ــــــاليعَ    ة    ـــــي جنَ ــــــالله ف   كَ يْ لَ ى عَ صلَ 
الباع الطويلة في هذا اللون، فقد بكى  2أما حروب الردة ورثاء قتلاها فلمتمم بن نويرة

 3أخاه بكاء شديدا حتى دمعت عينه العوراء، ومن أشهر قصائده في رثائه قوله:
 اابَ فَصوجعَــــــــــــــــــــلَعُمري ومَا دَهْر ي بتَصب ين هالك     وَلَا جزع  مما أص

 االعشيات أروعَ  مبطان   ى غيرَ فتَ ـــــه    ردائ   حتَ تَ  الُ ـالمنه فنَ د كُ لقَ 
: "إن متمم عدد مجموعة من الفضائل "مصطفى الشوري"وفي هذه القصيدة يقول 

، وعلق الدكتور المحاسنة على كلمة التصبين في 4والشيم الكريمة التي اتصف بها أخوه مالك"
حظنا كلمة التصبين تتصدر القصيدة، والتصبين يشتمل على مدح أول القصيدة بقوله: "ولعلنا لا
 .5الميت وتعداد صفاته الحسنة"

ذا ذكرنا الرثاء في صدر الإسلام فيجب ألا ننسى أكثر مراثي الأبناء ذيوعا ألا  وا 
وهي مرثية الشاعر المخضرم أبي ذؤيب الهذلي، هذه المرثية التي عالجت مشكلة الموت 

نما حديث والحياة، وفيها يق ول الدكتور عدنان محمد أحمد: "وحديثه ليس حديث الفيلسوف، وا 
، وفيها 6الشاعر المرهف، حديث الإنسان المفجوع الذي يعبر بشفافية عن آلامنا جميعا"

 7يقول:
 عُ زَ جْ من يَ  بمعتب   ليسَ  الدهرُ وَ        ؟ عُ ـــــــوجـــــا تتـــــيبهَ رَ وَ  المنون   أمنَ 

                                                 
 .310الديوان، ص ،حسان بن ثابت الأنصاري 1
متمم بن نويرة بن جمهرة بن شداد بن ثعلبة، من الصحابة، وله في أخيه مالك الذي قتل في حروب الردة مراثي كثيرة،  2

 .53 ص
 .592الضبي: المفضليات، ص المفضل 3
 .23، ص1339ونجمان، لالعربية المصرية، سلام، الشركة شعر الرثاء في صدر الإ ،الشوري عبد الشافي مصطفى 4
، 1333، 5شعر الرثاء في حروب الردة، مجلة مؤتة للبحوث والدراسات، جامعة مؤتة، ع ،علي رشيد المحاسنة 5

 .133ص
 .13، ص1332، تموز 531قراءة في عينية أبي ذؤيب الهذلي، مجلة الموقف الأدبي، ع ،عدنان محمد 6
 .1، ص1392لقومية للطباعة والنشر، القاهرة، الديوان، الدار ا ،الهذليين 7
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 ؟عُ ــنفَ مالك يَ  ت ومثلُ ذلْ ا لجسمك شاحبا     منذ ابتُ م ميمةُ أُ  التْ قَ 
ومن طريف الرثاء في صدر الإسلام رثاء الخمرة، فقد بلغ الخليفة عمر بن الخطاب 

 أن بعض الجنود في الشام يعاقرون الخمرة، فصمر بإحراق الحانات، فتحسر رضي الله عنه
 1الشعراء عليها، وقام أبو محجن الثقفي برثائها قائلا:

 ر  اد  ــقَ ب   ون  ــــنُ ف المَ رْ ى صَ لَ عَ  يسَ لَ وَ      ى   ــــــــــتَ الفَ ب   رُ ــــــــيعثُ  رَ ــــــهْ الد   تر أن   مْ لَ أَ
 ابر  ا بصَ يومً  على الصهباء   لستُ وَ      ي   وت  خَ إ اتَ وقد مَ  عْ زَ جْ أَ ولمْ  برتُ صَ 
 ر  ــــاص  ـــــعَ المَ  لَ حوْ  ونَ ـــــها يبكُ خلافُ فَ      ا    ـــــــفهَ تْ بحَ  نَ ــــــــيؤمن  المُ  رُ ـــــيم  ا أَــــاهَ رمَ 

ولقد جاء الرثاء كذلك فيما استعر من مهاجاة دينية بين شعراء الإيمان وشعراء 
وشاعر  صلى الله عليه وسلمالكفر. ومن هذا اللون ما دار بين حسان بن ثابت شاعر الرسول 

حسان الذي أجاب فيه ابن الزبعري حين بكى أهل  قريش عبد الله بن الزبعري، ومن شعر
 2بدر قوله:

ام    إ بْك  بَكَتْ عَيْنَاكَ ثـُـــــــم  تَبَادَرَتْ        ب دَم  يَعُل  غُرُوبُهَا، سج 
ينَ تَتَابَعُوا        هَلا  ذَكَرْتَ مَكَار مَ الَأقْوَام    مَاذَا بَكَيْتَ عَلَى ال ذ 

ذا ما نظرنا إليها مليا فإننا نجدها  هذه بعض ألوان الرثاء في صدر الإسلام، وا 
تشترك مع الحضارات القديمة والجاهليين في بعض الأحيان، ولكنها خلت من رثاء المدن 
والقصور والحصون، وقد يكون السبب في ذلك أن رثاء المدن والقصور والحصون أمر 

وثان، هذا من ناحية، ومن ناحية في ذلك العصر لما له صلة بالأصنام والأ تجنبه الشعراء
 أن المسلمين كانوا مشغولين بالأحداث السياسية وحركة الفتوح الإسلامية.ثانية 

 الرثاء في عصر بني أمية:  -3
في العصر الأموي، واتسعت مساحته بسبب الأحداث السياسية المتلاحقة، كثر الرثاء 

حزاب السياسية والفرق المختلفة والثورات والفتن التي ولدت مع هذه الدولة، وقد أغنت الأ
كالهاشميين، والخوارج، والأمويين تراثنا الشعري بصشعار كثيرة، وقد استمرت الألوان القديمة 

                                                 
 .12، ص1779الديوان، بريل  ،الثقفي أبو محجن 1
 .393الديوان، ص ،حسان بن ثابت الأنصاري 2
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في شعر الرثاء قصيدة من البحر الطويل في  وظهرت ألوان جديدة. وأول ما يلفت النظر
  :1ويقول فيها رثاء النفس لمالك بن الريب

عْ ــأَلَا لَيْ  يَا ر يــــــــــتَ ش  ي القَلَاصَ الن واج   هَــــــــلْ أَبَيـــــــــن  لَيْلَـــــــةٌ        ب جَنْب الغَضَا أُزْج 
كَــــــابَ لَيَال يًــــــــا  وَلَيْتَ الغَضَا لَمْ يَقْطَع  الر كْبُ عَرْضُهُ        وَلَيْتَ الغَضَا مَاشَــــــــا الر 

والتعليقات حول هذه القصيدة لما تحتويه من عواطف صادقة وقد كثرت الدراسات 
وانفعالات جياشة، يقول "عبد العزيز السبيل" معلقًا عليها: "لعل من أسباب نجاح هذه المرثية 

 2"الصوت المندفع فرصة إخراج زفرات الألم والكآبة استخدام حرف الروي الياء الذي يعطي
إلا في  ءالشاعر عزاك حيث يقول: "لا يجد محمد بن حسن الزير" رأي مشابه لذللو"

كلماته الباكية، يمدها ويطيل في مدها ما أمكنه المد وأسعفه النفس، في نبرات حزينة 
. فالقصيدة تمثل 3إلى أهله في الدار البعيدة" هو يريد أن يبلغ الصوت كصنماوعبارات ملتاعة،

في خراسان بعيدا عن أهله موجوع يعتصر الألم قلبه، وهو يواجه الموت غريبا صرخات 
 وولد.

ذا انتقلنا من رثاء النفس الذي فطر قلوبنا، إلى رثاء الخلفاء فسنجد القاموس الرثائي  وا 
التي رثى فيها عمر بن عبد العزيز  4حافلا بها، وأول ما تطالعنا في هذا المجال مرثية جرير

 :5الخليفة الأموي العادل، والتي يقول فيها
ن ينَ لَنَا         يَا خَيْرَ مَنْ حَج  بَيْتَ الله وَاعْتَمرَانَعَى الن عَاةُ  يرَ المُؤْم   أَم 

ومن الألوان الجديدة التي ظهرت في هذا العصر الجمع بين التهنئة والتعزية في 
قصيدة رثاء الملوك "فهم يرثون الراحل ويعزون أهله فيه، ويذك رون بمجده وجلده وكفاحه. 

                                                 
 .133ص  ،1370 لبنان، ،أبو زيد القرشي، جمهرة أشعار العرب، دار المسيرة، بيروت 1
 . 92، ص 1337، 1جلة عالم الفكر، عقراءة في رثائية مالك بن الريب، م ،عبد العزيز السبيل 2
 .113، ص 1373الرياض،  والتوزيع،مية للنشر أمحمد بن حسن الزير، الحياة والموت في الشعر الأموي، دار  3
 هـ.110جرير: هو جرير بن عطية الخطفي، ينتمي إلى تميم، توفي في اليمامة عام  4
 .539ص  مكتبة الحياة ، بيروت، دارالصاوي، شرح ديوان جرير، محمد إسماعيل عبد الله 5
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ومن ذلك قول: "عبد  1يفته الجديد الذي أصبح محط آمال الناس"ون خلوفي الوقت نفسه يهنئ
 :3في رثاء معاوية وتهنئة ابنه يزيد قوله 2الله بن همام السلولي"

 ااكَ ابَ حَ  ك  لْ المُ ي ب  الذ   حباءَ  كر  اشْ اصْب رْ يَز يد فقــَــــــــــــدْ فَارَقْتَ ذا ثقــــــة        وَ 
 ــــــــــااك ـَبَ قْ عُ ل   عقبٌ  لاَ وَ  تْ ئَ ز  ـــــــا رُ م ـ وا        م  مُ ل  عَ  دْ قَ  ام  وَ قْ ي الأَ ف   مُ ظَ عْ ء أَزْ رُ  لاَ 
 ـــــــــااكَ عَ رْ م والله يَ ــــــــــاهُ عَ رْ تَ  تَ نْ ــــــــصَا الخلق  كلهـــــم          ف ـَذَ ي هَ اع  رَ  تَ حْ بَ صْ أَ

 ين، نتيجة التمرد على الخلافةأما رثاء القادة السياسيين الذين قتلوا على يد الأموي
الذي أدي إلى دامية سقط رحاها على الخلافة الأموية؛ هذا التمرد الأموية؛ هذا التمرد 

يغدق  4مجموعة من الأبطال قيلت فيهم مراثي ملتاعة، "فهذا عبيد الله بن قيس الرقيات"
بالزبيريين إثر  را عن مدى الخسارة التي ألمتبالعبرات السخية على "مصعب بن الزبير" مع

 :5وفاته قائلا
 يـــــلْ ت  ـــا قُ ه ــَب   ينَ ن  م  ؤْ المُ  يــــرُ م  أَ         لا  إ   اس  الن   رَ يْ خَ  ن  صَب   اكَ تَ أَ
 !ـولُ غُ  كَ التُ با غَ عَ صْ عي مُ تنْ أَ    ينا     ز  ي حَ ن  رُ ب  خْ يُ  نْ مَ ل   تُ لْ قُ فَ 
 يــــــــــــلُ ل  قَ  ـــمْ ـــــــــــــــمنكُ أوََ  ــــمْ كُ شُ يْ عَ ـــــي         وَ ق ـ شَ  كمْ د  جَ فَ  لكْ يهْ  نْ إ  فَ 
نْ وَ    ـــــولُ ضُ لـــه فُ واف  ــن نَ م   مْ ــــــــــــكُ يْ لَ يــــــــــر        عَ خَ ب   نكمْ فإ   رْ مَ عْ يُ  ا 

الثاني الهجري كثرة فائقة  قرنأما الخوارج "فقد كثر شعرهم في الحقبة الأموية من ال
 .6"هم الحزبية أسماء كثيرةوترددت في مواقع

 :7ومن شعرائهم الضحاك بن قيس الذي رثى سعيد بن بهدل بقوله
ـــــــــــــارُونُ لـــــَـمْ يَتَرَح ـ   ـــــــل  سَقَى الله خَوْصــــَــاء قَبــْــرا وَحَشَــــــــــوهُ          إ ذَا رَحَلَ الش 

                                                 
 .103ص  ،1375 الكويت، المطبوعات، ة، وكال1ط ،م، شعر الرثاء واستنهاض العزائملاس الرشيد عبد عبد العزيز 1
عبد الله بن همام السلولي: من بني مرة بن صعصعة، من قيس عيلان، وبنو مرة يعرفون ببني سلول، وهم رهط أبي مريم  2

 .3/329فهاني، الأغاني، السلولي. ينظر الأص
 .5/333ابن قتيبة، الشعر والشعراء،  3
عبيد الله بن قيس الرقيات، قرشي أبوه من بني عامر بن لؤي، كان منصرفا إلى بني الزبير بن العوام، لقب بابن قيس  4

العربي وتاريخه،  الأدبالرقيات لأنه كان يتغزل بثلاث نسوة، اسم كل واحدة منهن رقية. ينظر الفاخوري، حنا: الموجز في 
 .1/231بيروت،  –دار الجيل 

 .133، ص 1372محمد يوسف نجم، دار صادر للطباعة والنشر، الرقيات، الديوان، شرح وتحقيق  عبيد الله بن قيس 5
 .192ص ،1373الكويت،  ،، كاظمة للنشر والتوزيع1ط،ريإبراهيم شحاده، شعر الصراع السياسي في القرن الثاني الهج 6
 .150المرجع نفسه، ص  7
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 ى مَضَى ف يهم سَعيدُ بنُ بَهْدَل  لْحَق ي         ب مَوْتنْتَ مُ فَيَا مُلْحق  الَأرْواح  هَلْ أَ
أما رثاء الإخوة والأهل والأقارب، فكان له حظ  موفور من الشعر الرثائي الحزين، ومن 

الذي قتل له أخوة ثلاثة هم  1الشعراء الذين عانوا تجربة موت الأقارب، "الشمردل اليربوعي"
 :2فيض ألما ولوعة، ومنها قوله"حكم ووائل وقدامة" فبكاهم بصشعار ت

 يـــــــاد  ز  وَ  ـــــــة  اح ـَمَ سَ  ـــــل  ه ـْصَنــــــا ب  م           ــــــة  قيع ـَوَ  ل يــــــوم  كُ  عُ ول  يُ  تُ وْ المَ وَ 
 ماد  غْ ي الأَ عال  أَ وا السيوفَ بُ لَ هـــــــم         سَ ف  كُ ــا بصَن ــــَالقَ  ــــلَ ذا نه ـَــــوا إ  ان ـُكَ 
 يــــــؤاد  ف ـُ ميرَ م ضَ كرهُ ذ   الَ وأطَ          همْ سبيل  ا ل  ضوْ و مَ ولَ  لمتْ عَ  دْ لقوَ 
نْ  صــــابَ ن  المٌ أَ  !ـــــاد  غ ــَ ـــــــرَ وآخ ـَ رتحـــل  مُ  رواح  كَ          ث بعـــــــدهُ تلب   وا 

في هذا العصر إلا أن  هذه القصائد جاءت أجاد بها الشعراء  أما رثاء الزوجات، فقد
نت بالألوان الأخرى، ومن أشهر المراثي التي قيلت في الزوجات رائية ر لى استحياء إذا قو ع

 :3جرير التي يقول فيها
 لَولَا الحَيَاءُ لَهَا جني اسْت عْبَار         ولزرَت قبرك والحَب يبُ يُزَارُ 

ذا ومن الألوان الجديدة للرثاء في هذا العصر رثاء شعراء النقائض لبعضهم البعض فه
 :5الذي توفي قبله بصربعين يوم فقط قائلا 4جرير يرثي "الفرزدق"

 وحامي تميم عرضها والمراجم  فجعنا بحمال الديات ابن غالب       
نمــــــــــا  بكيناك إذ نابت أمور العظائم          بكيناك حدثان الفــــــــــراق وا 

هو اشتراك الشاعر الأموي مع  ولعل الأمر الذي يلفت النظر في شعر الرثاء العربي،
الشاعر الجاهلي، وشاعر الحضارات القديمة في هذا الخيط الرفيع الذي يربط الطلل 
بالمرثاة، فصلة القرابة بين الطلل والمرثاة هو تعبيرهما عن الحزن الناتج عن تفرق الجماعة 

ل لم يصت أو فقدان حبيب. وفي هذا السياق يقول مطاع صفدي: "إن الوقوف على الأطلا
                                                 

الشمردل بن شريك بن عبد المالك...بن يربوع من بني تميم ويعرف بابن شريك اليربوعي، نشص في جنوبي العراق، وكان  1
 .1/279مولعا بالخمرة. ينظر فروخ، عمر: تاريخ الأدب العربي، 

 .552ص، 1399للطباعة والنشر، ر الكتب ودي القيسي، شعراء أمويون، دراسة وتحقيق، مطابع مؤسسة داحمنوري  2
 .113الصاوي، شرح ديوان جرير، ص  محمد إسماعيل عبد الله 3
الفرزدق أبو فراس همام بن غالب بن صعصعة... من بني تميم، ولد في كاظمة ونشص في البادية، والفرزدق لقب له لغلظ  4

 .1/992وجهه، ينظر فروخ، عمر: تاريخ الأدب العربي، 
 .399،ص 1393القاهرة،  ،أحمد أمين طه، دار المعارف بمصرنعمان  بشرح محمد بن حبيب، تحقيق ،جرير، ديوانه 5
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. ولنا مع هذه 1تقليدا عرضيا، ولكنه عكس جوهر الدفع الفني، وهو لوعة الإنسان مع الزوال"
 :2المقدمات الطللية ما يؤكد ارتباطها بالمرثية، ومن هذه المقدمات قول "جرير"

 ما للمنازل لا يجبن حزينا        أصممن أم قدم المدى فبلينا
في العصر الأموي التي اتسعت وتعددت لتشمل  هذه بعض ألوان شعر الرثاء العربي

رثاء النفس الذي مثله "مالك بن الريب" ورثاء الخلفاء الذي اتسع ليشمل التعزية والتهنئة في 
قصيدة واحدة، ثم تطور لون رثاء القادة السياسيين الذي غذته الفتن والثورات التي كثرت في 

ه جرير بقصيدته ذات المستوى الفني الرفيع. هذا العصر. ولا يفوتنا رثاء الزوجات الذي مثل
 إلى غير ذلك من الرثاء الأخرى.

  الرثاء في العصر العباسي:  -4
اتسعت مساحة الدولة العباسية لتشمل أجناسا مختلفة من البشر ونتيجة لهذا الاتساع 
تعددت ألوان الرثاء وكثرت لتشمل الرثاء الشخصي، ورثاء المدن والقصور، وحتى رثاء 

 وانات.الحي
ذا بدأنا برثاء المدن هذا اللون القديم الذي عاد بحلة جديدة ليذكرنا بالحضارات  وا 
السامية القديمة التي أبدع أهلها في رثاء مدنهم وحصونهم وقصورهم وممالكهم التي سحقتها 

لا تفوتنا مدينة بغداد عاصمة  يد الزمن العاتية فصصبحت ذكرى حزينة في ذاكرة التاريخ.
العباسية التي أثقل حزنها أفئدة الشعراء فقالوا فيها الرثاء الحزين متوجعين ملتاعين  الخلافة

ومن هؤلاء الشعراء الذين أثقلهم حزنها الخريمي الذي قال قصيدة طويلة على ما أصابها، 
 :3ينصر فيها للمصمون في الفتنة بينه وبين الأمين ومنها قوله

 اــــــــــــــداد وتعثر بها عواثره      قالوا: ولم يلعب الزمان ببغــــ     
 اـــــــــــــــها           مشوقٌ للفتى وظاهرهــاذهبي مثل العروس باطن
 دارت على أهلها دوائرهـا ـــــة           ــــيا بؤس بغـــداد دار مملك

 ــــــــاحل ت ببغداد وهـــــــــــي آمنــــــة            ذاهبة لم تكن تحاذُرهـــ

                                                 
، 1371 ،، شباط10بيروت، ع العربي،لة والممكن(، مجلة الفكر )الأصا قراءة ثانية للشعر الجاهلي ،صفدي مطاع 1

 .91ص
 .379، صجرير، ديوانه 2
 .320ص محمد بن جرير الطبري، تاريخ الأمم والملوك،  3
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ومن المدن التي رثاها العباسيون مدينة البصرة التي دمرها الزنج في عهد الخليفة 
 :1المعتمد. وفي رثاء البصرة قال ابن الرومي متوجعا باكيا

 ذادَ عن مُقلتــــــي لذيــــــــدُ المنـــــــام          شُغْلُها عنه بالدموع السجام
 صـ          رةَ ما حل  من هنات عظـامأي  نوم م ن بعد ما حل  بالب

هذه بعض الأشعار التي قيلت في رثاء المدن، أما رثاء القصور في العصر العباسي، 
 نتابس". ومن نفإنه يذكرنا بقصور الحضارات القديمة "كالخورنق والسدير وبارق وريما

لأسى والذي يبكي سنقطف هذا الغصن الصغير المحمل باالبحتري الحافل بشتى أنواع الرثاء 
 :2فيه قصر المتوكل الخليفة العباسي الذي مات مقتولا حيث يقول

 ر حسن الجعفري وأنسه         وقوض بادي الجعفري وحاضرهغي ــــت
 هتحم ل عنه ساكنوه فجــــــــاءة          فعـــــــــادت ســـــــــواء دوره ومقابـــــــــر 

جراء الدموع السواكب عليها فلا ننسى وما دمنا في خضم دائرة الحزن و  رثاء القصور وا 
 :3قصيدة البحتري في إيوان كسرى وكان يتحسر على "المتوكل" راعي نعمته يقول

 صنت نفسي عما يدنس نفسي           وترفعت عن جدا كل جبس
ولوعة. أما رثاء  انت تثيره في نفوس الشعراء من شحنهذا فيما يتعلق بالقصور، وما ك

و بوانات فقد شاع وازدهر نتيجة للثراء والحضارات التي سادت هذا العصر، وقد بكى أالحي
 :4نواس كلبه الذي لدغته حية في عرقوبه قائلا

 س كلبي سيد الكلاب       قد كان أغناني عن العقابؤ بيا 
ذا ما عدنا إلى ألوان الرثاء الأخرى، فسنجد دواوين الشعراء حافلة بقصائد لا حصر  وا 

خوانهم، ففي رثاء الخلفاء يرثي لها  ممن تباكوا وبكوا على خلفائهم وأولياء نعمتهم وأولادهم وا 
 :5أبو نواس الخليفة الأمين بقوله

 أيا أمين الله من للنـــــدى         وعصمة الضعفى، وفك الأيسر
 ـرخل فتنا بعدك نبكي على         دنيــــاك والديــــن بدمـــــــع غزيــــــــــــ

                                                 
 .313ابن الرومي، الديوان، ص  1
 .23البحتري، الديوان، ص  2
 .130، ص نفسهالمصدر  3
 .933ص  أشرف على تحقيقه عزيز أباضة،أبو نواس، الديوان، 4
 .230، ص المصدر نفسه  5
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ومن الخلفاء إلى القادة والأبطال، وفي هذا المجال لا ننسى الشاعر الكبير أبا تمام 
 1فت قيثارته الحزينة أروع الألحان الباكية، والذي قال فيه البحتري إنه "مداحة نواحة"ز الذي ع

 على نفسه وأهله وأقاربه.  من النواحأبو تمام  أكثروقد 
 :2اني قولهومن مراثيه في خالد بن يزيد الشيب

 ى العرب احتل ربع الفناءننعاء إلى كل حي نعاء       ف
 ألا أيها الموت فجعتنا       بماء الحياة ومــــــــــــاء الحيـــــــاء

 والقصيدة زاخرة بصلفاظ الحزن والأسى وقد طالت لتضل إلى أربعة وستين بيتا.
 أبوته قلوب وأكباد يقول وفي رثاء بطل أرق الأعداء وأضناهم وتفطرت عليه بعد مو 

 :3تمام في رثاء محمد بن حميد الطوسي
 وأصبح في شغل عن السفر السفر       د     ـــــد محمـــــــــــــــــال بعــــــــوفيت الآمـــــــــــــت
 ردما ضحكت عنه الأحاديث والذك    فاضت عيون قبيلــــــــــــة       اـــــــــــى كلمـــــــــفت

 رـــه النصــــــذ فاتإقام النصر ـــــفتى مات بين الضروب والطعن ميتة         تقوم م
كما يقول بن رشيق أما الأطفال والنساء فقد كان رثائهم من أصعب ألوان الرثاء 

يرثي الشاعر طفلا أو امرأة، لضيق الكلام عليهما  أنالرثاء  ألوان أصعبالقيرواني: "من 
 .4ا"وقلة الصفات فيهم

 :5الصغير بقوله ولكن المتنبي يتصدى لهذا اللون راثيا ابن سيف الدولة
ن تك طفلا فالأ فغن تك في قبر فإنك  سا ليس بالطفلفي الحشا       وا 

 ن على قدر المخيلة والفضلـــــــولك ـــــــــــلك لا يبكي على قدر سنه      ومث
 
 
 
 

                                                 
 .179، صيروتووضع هوامشه وفهارسه راجي الأسمر، دار الكتاب العربي، بأبي تمام، قدم له  دوي، شرح ديوانب عبده 1
 .59ص ،  1392بشرح التبريزي، تحقيق عبده عزام ، دار المعارف ، مصر ، أبو تمام، الديوان، 2
 .517المصدر نفسه، ص  3
 .123ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ص  4
 .513أبو الطيب المتنبي، الديوان، ص  5
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 1سيف الدولة يقول: أختوفي رثاء 
 ناية مهما عدا شرف النسبـــــــــــــك ير أخ يا بنت خير أب      خ أختيا 

الرثاء في هذا العصر، انه رثاء الزوجات والجواري، وهنا  ألوانمن  آخروازدهر لون 
 إحدىمن الحان شعر" ديك الجن الحمصي" الذي يقول في  والألمالحزن نسمع سيمفونية 

 2القصائد راثيا زوجته:
 نى لها ثمر الردى بيدهاــــــوج         ا  ــــم الحمام عليهـــــة جثــــيا مهج

 ومدى معي تجري على حديها       حكمت سيفي في مجال خنقها   
قدرا  إلاالرثاء العباسي لا تمثل  دسجهذه الأنات الحائرة التي تصاعدت علينا من 

والكتب وان لم نعرج  وانتشر وازدانت به صفحات الدواوين ضئيلا من هذا اللون الذي زاد
 .على الشعراء العصر كافة

 
 

                                                 
 .570، ص السابقالمصدر   1
 .30ص  حققه و أعد تكملته أحمد مطلوب و عبد الله الجبوري ، دار الثقافة ، بيروت ،ن الحمصي، الديوان،ديك الج 2



 



 

 الرثاء في شعر الخنساء الأول: الفصل

 

 الخنساء إنسانة وشاعرة. -1
 عصرها.  -2
 شعرها.  -3
 المؤثرات البيئية والشخصية في شعر الخنساء.  -4



 الرثاء فـي شعــر الخنسـاء                     الفصــــل الأول                              
 

 

62 

الرثاء من أهم الفنون، وأبرز الموضوعات في الشعر العربي عامة والشعر  يعد
الجاهلي خاصة، وذلك لارتباطه بظاهرة الموت، والموت من الظواهر الإنسانية التي 

 .1شغلت بال الأدباء والمفكرين والفلاسفة على حد سواء منذ أقدم الأزمنة
ا يندبون الموتى، ويثنون على والرثاء عرفه النساء والرجال جميعا، فقد كانو 

، وهذا ما استقر عليه مفهوم الرثاء بوصفه بكاء الميت والتحسر والتفجع عليه، 2خصالهم
 وذكر محاسنه والتغني بأمجاده وخصاله الحميدة.

ومما لاشك فيه أن مشاركة المرأة في غرض الرثاء، قد أسهم إسهاما فاعلا في 
ي المتميز، وربما هذا ما تأتى من طبيعة المرأة إغناء ديوان العرب بهذا اللون الشعر 

الوجدانية بوصفها أكثر ميلا للحزن والأسى والبكاء، على عكس الرجل الذي فرضت 
، وتعد الخنساء من أبرز 3عليه الأعراف الاجتماعية أن يتسم بالصبر والجلادة والتحمل

 الشواعر العربيات في غرض الرثاء خاصة فمن هي؟.
 :وشاعرة الخنساء إنسانة -1
الخنساء بنت عمرو بن الحارث بن الشريد بن رباح بن يقضة بن عمي ابن  هي

خفاف بن امرئ القيس بن هثة بن سليم بن منصور بن عكرمة ابن حفصة بن قيس 
 .4واسمها تُماضر، واحدة من أبرز شاعرات العرب منذ العصر الجاهلي وحتى الساعة

طفولتها إلى صباها فشبابها ولا شيء م، وانتقلت الخنساء من 575ولدت نحو سنة 
يثير الانتباه، أو يلفت النظر فيها، غير ما كانت تمتاز به من جمال، وما كانت تحسه 
من أبويها وأخويها من عطف ومحبة، جعلها تحس بنفسها، حتى يصل بها الإحساس 

غريبا على  إلى درجة الاعتداد بنفسها، أو قل إلى مرتبة الكبرياء والأنفة... ولم يكن ذلك
واحدة نشأت في مثل هذه الظروف. أب شريف، وأخوان سيدان يتباهى بهما الأب 
ويفاخر العرب، ولا يجرؤ أحد على نقض ما يقال... وهل لفتاة أن تفاخر بغير جمالها 

 وبيتها.

                                                 
1
 .2كلية التربية، ص ،ة في مراثي الخنساء، جامعة ميسانة جديدجبار اللامي، قراء 
 .7، دار المعارف، مصر، ص2الرثاء، ط ائيشوقي ضيف، فنون الأدب العربي، الفن الغن 2
 .3جبار اللامي، المرجع السابق، ص 3
 .181حنا الفاخوري، تاريخ الأدب العربي، دار اليوسف للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ص 4
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ذا هما اجتمعا لواحدة، فقد اجتمعت لها كل أسباب العزة وملكت كل عوامل الفخار،  وا 
 .1ل الأثر في حياة الخنساء وفي تكوين شخصيتهاوقد كان لهذا ك

وقد بدا ذلك عندما تقدم لخطبتها دريد بن الصّمّة سيّد بني جشم، الذي عرفت العرب 
الزواج منه، وكم شابة كانت تتمنى أن تكون لدريد زوجا بيد فروسيته، ولكنها رفضت 

 أنها الخنساء.
متزن، فأبوا إلا أن يكون زواجها لقد عرف فيها أهلها أنها راجح عقلها، وذات فكر 

نما هو خصيصة تمنح لمثيلات الخنساء  .2بعد موافقتها، ولم يكن ذلك حقا لكل ابنة، وا 
لمي، وكان يلقب بعبد تزوجت مرتين، فاقترنت للمرة الأولى برواحة بن عبد العزيز الس  

عليها  فولدت له عبد الله ويكنى بأبي الشجرة، ثم خلف رواحةالعزى قبل إسلامه، 
لمي  ، فولدت له أولادا اشتهروا جميعهم بالفروسية وقول الشعرمرداس بن أبي عامر الس 
 ة، وقد وقع خلاف بين العلماء في رسم أسمائهم.وهو: يزيد ومعاوية وعَمْرًا وعمر 

عاشت الخنساء شطرا من حياتها في الجاهلية، والشطر الآخر في الإسلام، فسعدت 
صلى الله عليه وسلم، مع قومها بني سُلَيم، للإسلام والارتضاء بقدومها على رسول الله 

به دينا من بعد الوثنية التي كانوا عليها من قبل، انبعثت مع المسلمين لفتح بلاد فارس 
م واستشهدوا رحمهم الله،  838ومعها أولادها الأربعة، فقتل أولادها في واقعة القادسية 

ولكنها صبرت وقالت: الحمد لله الذي شرّفني بقتلهم،  فلما بلغها الخبر لم تجزع ولم تبك،
 .3وأرجو من ربِّي أن يجمعني بهم في مستقر رحمته

كان لها أخوان: معاوية وصخر، وكان صخر يعطف عليها بنوع خاص قل في 
ت  الجاهلية، فقتلا كلاهما. وكان لمقتلهما صدى بعيد في نفسها، فبكت حتى تقرحَّ

ذاب قلبها التياعا، ورثتهما بشعر رقيق، وخّصّت صخرا مقلتاها، بل حتى عميت، و 
 بالقسم الأكبر منه.

وكانت الخنساء في أول أمرها تقول الشعر ولا تكثر، حتى قتل أخواها صخر 
م، وقتل صخر يوم ذي الأثل  812ومعاوية، فقتل معاوية يوم حوزة الأول نحو سنة 

                                                 
 .8، الديوان، صالخنساء  1
 .12نفسه، ص صدرالم  2
 .13نفسه، ص  3
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ا حزنا شديدا أو خاصة على م، طعنه ربيعة بن ثور الأسدي فحزنت عليهم 815نحو 
صخر، وكان أحبهما إليها لما كان عليه من الحلم والجود، والتقدم والشجاعة، وجمال 
الوجه، ففتق الحزن أكمام شاعريتها فنطقت بشعر آهات نفس لائعة، ونفثات صدر متألم 

 حزنا، ودموع قلب جريح.
يّ صادق، وتبكي ولا وهي في رثائها، تتمثل أبدا أخاها وتخاطبه، وتصوره بحب أخو 

ذا  ذا الدمع نار في هشيم، وا  تملّ من مخاطبة العينين تسألهما الدمع، والعينان تجيبان، وا 
 .1اللوعة أبدا في ازدياد

 ومما قالته الخنساء ترثي أخاها معاوية:
 ألا أرى في النَّاس مثل معاوية       إذا طــرقت إحــــدى الليــالـــي بـداهيـــة

 *الحرب عند شبوبها        إذا استمرت عن ساقها وهي ذاكيةوكان لِزاز 
  2**وقـواد خيـل نحـو أحــرى كأنهــا        سَـعَــــــــالٍ وعِـقـبـــــــانٌ عـليهـــا زبــــانيــــــــة

 وقالت ترثي أخاها صخرا:
 ؟*ر النــــدَّىـــدّا          ألا تبكيـــان لصخـــــــيّ جُــــودَا ولا تجمُـــأعينــ

  ألا تبكيان الجريء الجميلَ          ألا تبكيــان الفتـــــى السيّـــــــدا؟
 3ردَاـــــــــــــــأم هُ ـــــــرتَ ـــــيـشـاد عـــــــس              **طويل النَّجاد رفيع العمادِ 

ا مَّار، حسد صخرً خوقيل أن سبب موت صخر الحسد، أما من حسده فهو يهودي 
وكان من أجمل العرب، حسدهما على جماله وحُسنه، لما حسد "بلعاء بن قيس كناني"، 

هذا اليهودي فسقاهما شربة جويَا منها، أي سلا، فعالجهما بالشفار طبيبا، لكن الشفار 
 المحماة بالنار، نفذت بعيدا فغارت في جلدهما فكانت سببا في موت الاثنين معًا.

 

                                                 
 .13 صإميل ناصيف، أروع ما قيل في الرثاء، دار الجيل، بيروت، لبنان،  1
 .83، الديوان، صالخنساء  2
 .زبانية: نوع من الملائكة*السعالي: جمع السعلاة، وهي نوع من الغول. *لزاز الحرب: أي ملازم موكل لها. *
 .18، صالمصدر نفسه  3
 رفيع العمادِ: أي كان بيته طويل العَمَدِ واسعا. طويل النجاد: يقول كانت حمَائل سيفه طويل.**النّدى: السخاء. *
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ساء وقفت شعرها كله تقريبا على رثاء أخويها معاوية والمهم في الأمر أن الخن
وصخر خاصة، وقالت أجمل وأرقى وأجزل وأخلد ما قيل في فن الرثاء من قبل ومن 

 .1بعد
ذا تحدثنا عن وفاتها فإن أمرها يزداد غرابة، كلما ازددنا بحثا عنها ونقبنا وراءها،  وا 

بعد قد اشتهرت، وقد ولدت معمورة نظرنا ميلادها المجهول، فقلنا سر ذلك أنها لم تكن 
فما كان ليسجل ميلادها أحد، وصادفنا شبابها وزواجها فاضطربت المرويات في عدد 
الأزواج مع ما وضح لها آنذاك من معالم جمالية أنثوية تغري بالتنبع وتدفع إلى 

 الملاحظة.
ف وشتها الألسن بعد أن تجددت حول موقثم قتِل أخواها واستشهد بنوها، فتنا

 التعليلات.
بيد أنها لم تتخل في موتها عما اتسمت به في حياتها من الامتزاج بالغرائب. ماتت 
الخنساء، وقد طبقت شهرتها الآفاق، إن لم يكن ببكائها على السادات من مضر 

 .2فباستشهاد بنيها الأربعة
فراد ماتت الخنساء ومعها شاهد تضمن به تسجيل يوم موتها ولا نعتمد على رواية الأ

من عامة الشعب، وما قد يعتورها من تضارب واختلاف ومع هذا فما كان موتها بأحسن 
حالا من ميلادها، ماتت فاختلف الباحثون واتسع بينهم الاختلاف حتى بلغت مسافته 

 ثلث قرن أو يزيد.
ه إلى قائل في أول خلافة 28م وهو يوافق سنة  848فمن قائل كانت وفاتها سنة 

ه، وقد حدّدها الشيخ 24وحدّدها البعض بسنة ن عفان رضي الله عنه، سيدنا عثمان ب
ه أما لويس شيخو فحدّد سنة وفاتها عام 55محمد محي الدين عبد الحميد بنحو سنة 

 م. 885
ولعل سر ذلك الخلاف حياة الخنساء من مثيرات تغري المؤرخ أو الباحث بالتتبع 

عطائها أرزاق أولادها والتقصي، ولذا وقفوا بأنبائها عند استشهاد  بنيها في القادسية، وا 
الشهداء ما عاش عمر رضي الله عنه. وهكذا ننظر فنرى في الخنساء امرأة ضاقت 

                                                 
 .8، ص1114، دار الفكر العربي، بيروت، لبنان، 1عباس إبراهيم، شرح ديوان الخنساء، ط 1
 .11، صنفسهالمصدر  2
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بالحياة وضاقت الحياة بها، وكأنها محكوم حُكِمَ عليه بسجن يقضيه على الرغم ممن 
 .1يحاورونه، بل على الرغم من المكان الذي يدّب فيه

التي كالما أبكت العيون في حياتها، فما دمعت لها عين ولا نطق ولذا ماتت الخنساء 
 برثائها لسان.

 ا:ـــرهــعص  -2
في العصر الجاهلي، ظهرت من خلال أضواء  الفترة الزمنية التي عاشتها الخنساء

العربية على دعائم الرسالة المحمدية حيث  النجم الساطع، تشع في مكة وتشعر القبائل
لجاهلية، وأدركت الإسلام فعبر البشرية لم يجدوا أية وسيلة أن الخنساء عاشت في ا

للنشر والتعريف بالقرآن الكريم والإسلام عامة، وكانت في هذه الفترة قد قدمت وقومها 
الرسول صلى الله عليه وسلم فأنشدته، فأعجب بشعرها، وهو يقول "هيه يا خنساء" على 

الذي فرح عينيك؟ فقالت: بكائي على ثم انصرفت، وقيل أن عمر ابن الخطاب سألها ما 
السادات من مضر، فقال: إنهم هلكوا في الجاهلية وهم أعضاء اللهب وحشو جهنم، 

ني اليوم أبكي لهم من النار  .2فقالت: إني كنت أبكي لهم من الثأر وا 
 -848سنة في الجاهلية والإسلام ) 75تماضر بنت عمرو السليمة عاشت حوالي 

من قومها وأعلنت إسلامها، وكان النبي صلى الله عليه وسلم  م(، جاءت مع وفد 575
 يستمع إلى شعرها.

وأدت الخنساء فريضة الحج في خلافة عمر، فلامها على ارتدائها ملابس الجاهلية 
 حزنا على أخويها، فأنشدته قصيدة فتعجب من بلاغتها وقال لأصحابه، دعوها فإنها لا

 تزال حزينة أبدا.
ر النساء العرب، عة والنحو مع ليلى الأخيلية على أنها من أشوعدها علماء اللغ

 وأكثرهن فصاحة وبلاغة ومن هؤلاء العلماء:
الأصمعي أبو زيد الأنصاري، وفي سوق عكاظ كان النابغة الذبياني يجلس تحت  

 أنشدتجمداء، ويستمع إلى قصائد الشعراء ويحكم بينهم ويحدّد مواثبهم، وفي إحدى السنوات 
 ء قصيدتها الرائعة في رثاء أخيها صخر التي تقول في مطلعها:الخنسا

                                                 
 .12، صالسابقالمصدر  1
 .82ص الابياري ،القاهرة ،دار الشعب، إبراهيمتحقيق الأصفهاني، الأغاني،علي بن الحسين بو الفرج أ 2
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 أم أقفرت إذ خلت من أهلهَا الدَّارُ    وَّارُ      ــــــــــــــــــــــــن عـــك أم بالعيـــذى بعينيــــق
 ارُ ـــــرب أستــــد التـــن جديــــه مــــودون         تبكي لصخرٍ هي العبرى وقد وَلِهَتْ 

 وارُ ـــــولٌ وأطـه حـرفـي صــر فـــوالدَّهـــــــــــَــرٌ         ا عِبــــــــي صرفهــمن ميتة ف لابد
 ارُ ــــــي وِرْدِهِ عـــا فـــوارِدِ مـــل المـــــأه         ا ذَرهُ ـــــــــاءٍ قدتنــــــــر ورادَ مـــــــــــا صخــــي

 ارُ ـــــــــفــابٌ وأظـــــــان: أنيـــــلاحــه ســــلــةٍ         مُعضِل اءَ ــى هيجــــىَ السَبْتى إلــمَش
سْ ــــــــــان: إعـــــــنــنيــا حــهــــلــــــه         تُطيفُ ب ى بَوّ ـــولٌ علـــــــــا عجــــوم  رارُ ـــــــلانٌ وا 
دبـــــــــــــبـــي إقــــــــا هـــــــــمــإنَّ ــفأذكـــــرت        ى إذا ــــا رَتَعَتْ، حتـــــعُ م ــــَترت  ارُ ـــــــــــــــالٌ وا 

ن رتعت      ارُ ـــــــــــانٌ وتسجـــــــــي تحنــــــــا هــــــــمــــإنَّ ــف   لا تسمنُ الدَّهرَ في أرضٍ وا 
ملاءٌ ــــــــر إجــــــرٌ وللدَّهــــــــصخ   ـــــــــــي     وْمَ فارقنـــــــي يَ ــــدَ منـــأوجـــا بـــ ــــًيوم  رارُ ـــــــــوا 

ن صخ نّ صــــــــــــــــا        دنـا وسيّ ــــــــــــوالينــرًا لــــــــــــــوا   ارُ ــــــــــــــحَّ ـــو لنَ ـــــــــرًا إذا نشتـــــــــــخـــوا 
ن صخ  1ارُ ـــــــــــــــــــهِ نَ ـــــــــــي رأسِ ـــــــــــمٌ فـــــه علـــــــكأنـــــــــه        داةُ بــــاله ـــــــــــــــمرًا لتأتــــــــــــــوا 

أدت الخنساء فريضة الحج وهو دليل على إسلامها، وقدمت أبنائها الأربعة فداء 
 للإسلام والدين الحنيف.

 -ه18ادسية ضد الفرس )نال أبناء الخنساء الأربعة شرف الشهادة في معركة الق
م(، وكانت وصية الأم المسلمة المؤمنة لفلذات كبدها قبل المعركة: أي بَنّي، إنّكم  838

أسلمتم وهاجرتم مُختارين، والله الذي لا إله غيره، إنّكم لبنو رجل واحد، كما أنّكم بنو 
نسبكم،  امرأة واحدة، ما خنت أباكم، ولا فضحت خالكم، ولا هجنت حسبكم، ولا غيّرت

وقد تعلمون ما أعد الله للمسلمين من الثواب الجزيل في حرب الكافرين، واعلموا أنّ الدَّار 
الباقية خير من الدَّار الفانية... فإذا أصبحتم غدا إن شاء الله سالمين، فاغدوا إلى قتال 
ذا رأيتم الحرب قد شمّرت عن  كم مستبصرين، وبالله على أعدائه مستنصرين، وا  عدوَّ

قها، واضطرمت لظى على ساقها، وجللت نارا على أوراقها، فتيممّوا وطيسها، وجالدوا سا
 رئيسها، عند احترام خميسها، تظفروا بالغنم والكرامة، في دار الخلد والمقامة.

وأصغى أبناؤها إلى كلامها، وتقدموا، فقاتلوا وهم يرتجزون، وأبلوا بلاء حسنا، 
القادسية. وعندما بلغ الخنساء خبرهم قالت قولتها واستشهدوا رحمهم الله، في معركة 

المشهورة التي كتبها التاريخ الإسلامي بحروف من نور، وعاشت على جبين الزمان على 
                                                 

 .49، الديوان، صالخنساء  1
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مدار الأيام والأعوام "الحمد لله الذي شرفني باستشهادهم، وأرجو من ربّي أن يجمعني 
 .1بهم في مستقر رحمته"

 ا:ــــرهــــشع  -3
وبعده من تفوق على الخنساء في رصانة  عرب قبل الإسلامليس في شواعر ال

ويقظة مشاعرها، وهذا ما جعلها  شعرها، ورقة لفظه وحلاوة جرسه، ورهافة حسها،
تقرض الشعر في سن مبكرة، إضافة إلى تأثير البيئة التي عاشت فيها؛ فقد ذكروا أن 

 ها صخر ومعاويةأباها أمثل قومه فقد كان شاعرا فارسا سيدا لقومه، وكان أخوا
شاعرين. وقد زاولت الخنساء فن الشعر في الفترة الزمنية الجاهلية التي سبقت الإسلام 

فيها طائفة من الشعراء الفحول كزهير وابنيه كعب وبُحير المزنيَين،  بقليل، التي ظهرت
والنابغة الذبياني، والأعشى البكري، ولبيد العامري وغيرهم، وعاصرت تماضر هؤلاء 

 ا فتأثرت بهم، وحفظت أشعارهم، وتناصت منه في شعرها، وزاحمتهم في الأسواقجميع
 الأدبية التي كانت تعقد في أرجاء الجزيرة العربية، كسوق عُكاظ.

وبهذا احتلت الخنساء مكانة شعرية مرموقة، تجاوزت بعض معاصريها أحيانا، فشهد 
ذبياني وقد أنشدته: وكان يومئذ في لها أقرانها من الشعراء بقوة الشاعرية، قال النابغة ال
والله لولا أن أبا بصير أنشدني لقلت: قبته الحمراء في سوق عكاظ، يحكم بين الشعراء: "

 .2إنكِ أشعر الجن والإنس"
ورأى بعض النقاد أنها متقدمة على سائر النساء في قول الشعر؛ إذ جعلها ابن 

 سلام ضمن شعراء الرثاء، بعد المتمم بن نويرة.
لخنساء ديوان شعر كله في رثاء أخويها ولاسيما صخر، وحين نطالع الديوان ول

ولطم اللاطمات، نشعر كأننا في مأتم نسمع فيه عويل النائحات، وندب النادبات، 
ونسمع التأبين والرثاء، وكأننا أمام موسيقى الموت وأنغام القضاء، ترافقها الدموع 

 .3العيون السخية الجارية التي تقرح الجفون وتلهب

                                                 
 .12المصدر السابق، ص 1
 .155أحمد حسن الزيات، تاريخ الأدب العربي، دار نهضة مصر للطبع والنشر، الفجالة، القاهرة، ص 2
 .115العربي، ص حنا الفاخوري، تاريخ الأدب 3
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جُمِعَ ديوانها في العصر العباسي ويرجح أن "ابن السكيت" من جمعه، وربما كان 
لهذا البعد الزمني بين زمن القول وزمن الجمع دور في ترسخ صورة الخنساء رمزا 

م بمطبعة 1888ديوان الخنساء بعناية "الأب لويس شيخو" سنة  للبكاء والرثاء، ونُشِرَ 
شرح مراثي شاعرات أخر من شواعر العرب بلغت الستين. ثم السيوعيين، بيروت، ضم 

م... ضم 1815الأب شيخو الديوان وسماه "أنيس الحلساء في شرح ديوان الخنساء" 
 .1ديوانها حوالي مائة قصيدة ومقطوعة رثائية كان معظمها في رثاء صخر

قدر ما والخنساء امرأة أصيبت في صميم قلبها، وكان الخطب الذي ألم بها عظيما ب
كانت محبتها لأخيها شديدة، واعتمادها عليه قويا وتقديرها له ولصفاته الفريدة واسعا 
يملأ نفسها وجميع كيانها فموت أخويها ولاسيما صخر فجر من عينيها ينبوعي دموع، 

 ومن قلبها شعرا وهو شعر العاطفة المحبة المتألمة في مجتمعها.
والمتأمل في رثائها يجده يدور في  وقد برعت الخنساء في غرض الرثاء خاصة

 محورين رئيسيين:
 أولهما: بكاء ونواح وعويل على الميت ويعرف هذا الضرب في شعر الرثاء بالندب.
 وثانيهما: يتخذ شكل الثناء على الميت ويعرف هذا الضرب في شعر الرثاء بالتأبين.

يبا في معظم وينبغي أن نشير هنا إلى أن هذين المحورين يتداخلان تداخلا عج
مراثي الخنساء، ولا يمكن فصل أحدهما عن الآخر، فهي في معظم مراثيها تبدأ ببكاء 
المرثي والتحسر والتفجع عليه، وسرعان ما تنتقل إلى إبراز محاسنه والتغني بأمجاده 

 وخصاله الحميدة.
ويمكن أن نضيف محورا آخر تتجه فيه الشاعرة إلى التفكر في رحلة الحياة ومصير 

الإنسان أمام نوازل الدهر ومصائب لناس وحتمية الأقدار، ونزول البلاء وضعف ا
 الزمان ويعرف هذا الضرب في شعر الرثاء بالعزاء.

والخنساء في كل هذا لا تخرج عن الإطار العام لشعر الرثاء في العصر الجاهلي 
عرف بها على شعرها وفنّها، وي -أيضا –بأنواعه وأساليبه المعروفة، فكلما سيطرت 

 الباحث على النحو التالي:
 

                                                 
 .7الخنساء، ديوان شرح وتحقيق عبد السلام الحوفي، ص 1
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 ــ أ/ الن  دبُ:ـ
عليها أهل الجاهلية في رثائهم للميت.  لعل النّدب هو الصورة الأولى التي درج

وندبتُ الميت: نُحتُ عليه وبكيت، وعددت ويعرف في اللغة من نَدَبَ يَنْدِبُ نَدْبًا، 
 ء.محاسنه، والنَّدْبُ: أن تدعو النادبة الميت بحسن الثنا

ظهار الجزع، المتمثل في  ومن هنا فسبيل النَّدب، التفجع والتوجع والنواح والصراخ وا 
 وافلاناه! أو يا فلاناه! وهو باب من أبواب النحو.عدد الأساليب النحويَّة، أشهرها 

واصطلاحا: هو البكاء على الراحل حين يعصف به الموت، وتصوير المأساة 
 .1يها الراثي في قمة لوعته وحزنهوالموقف الحزين، في حالة يكون ف

ويبدو واضحا بلفظه ومعناه في شعر الخنساء عندما تُصور حال سناء الحي بعد 
  2مقتل صخر، في قولها:

 ــحْ ائِ وَ النَّ  ـــةِ ئَ ادِ هَ  دَ عْ ـــا         بَ ح ـ بَ  بــنَ دُ نْ ـــا يَ ـــاؤنَ سَ نِ فَ 
 حْ وابِ النَّ  لُ يْ ى لَ نَ ذا وَ إَ         ينَ نِ لا يَ  بَ احِ وَ ا شَ ثً عْ شُ 

ولعل أقدم صور الندب والنواح في شعرنا العربي هي صورة ندب الأهل والأقارب 
؛ لذلك استخدمت الخنساء هذا الفن التعبيري، والشكل المادي لتجسيد 3والنواح عليهم

صور الحزن والأسى والنواح والبكاء الذي يعبر عن عواطف داخلية، تعكس آثار 
تعاني منها جرّاء فقدها لأعز الناس عندها، فالصورة التي نجدها الصدمة النفسية التي 

في هذا المحور عند الخنساء تتمثل في ندب المرثيّ والنواح عليه وبكائه، فيرتفع 
نشيجها، فتثير الأشجان، ولعل خير ما يصور ذلك ويؤازره شيوع المطالع البكائية التي 

ود هذه الظاهرة إلى "الموقف" تعبر عن شدة الحزن وكثرة البكاء ويمكن أن تع
و"الوقت"، وخاصة عند الشعراء استوت قصائدهم أعمالا فنية رائعة، ونعني بالموقف 
أن هذه القصائد كانت من "نبات الساعة"، ونعني بالوقت أن الشاعر كثيرا ما كان 

 يسرع للتعبير عن نشوة النصر والظفر.

                                                 
 .12شوقي ضيف، فنون الأدب العربي، الفن الغنائي، الرثاء، ص 1
 . الهادئة: ساكنة. الش عث: جمع شعثاء، وهي المغبرة الرأس، المنتفشة العشر. 335الخنساء، الديوان، ص 2

 النوابح: الكلاب. الشحوب: الهزال. لا ينين: لا يفترن.
 .14، صالمرجع السابقشوقي ضيف،  3
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النداء )يـــا( لتفرغ في  مة أداةأخذت الخنساء في مطلعها هذا تنادي عينها مستخد
هذا المدّ ما في جوفها من حرقة وما يكوي ضلوعها من ألم... يمزق دواخلها لعظم 

يا عيني ابذلي دمعك الغزير، وابكي لفقيد صخر بدمع لا ينقطع مصابها، فتقول: 
انسكابا، ومن هنا جافاني النوم وأمضيت الليل ساهرة، وعيني تذرف الدمع باستمرار، 

  1كأنه اعترض فيها عوار. ويصور ذلك قولها:و 
 ارِ رَ دْ مِ  نكِ مِ  عٍ مْ دَ بِ  خرٍ صَ ي لِ كِ ابْ ار       وَ زَّ غْ مِ  كِ نْ ع مِ مْ دَ ي بِ ودِ جُ  ينِ ا عَ يَ 
 اروَّ ـــــــــــــعُ ـي بِ ـــــــنِ يْ ت عَ ـــــلَ حِ ا كُ ــــمَ أنَّ كَ ة        رَ ــــــــــــاهِ ـسَ  لَ ـياللَّ  ت  بِ فَ  قت  رِ ي أَ ـنِّ إِ 

وفي مطلع قصيدة أخرى نجدها تخاطب عينها فتقول: مالك تبكين؟ هل ذلك بسبب 
وكيف صروف الدهر، وما بك تبكين على صخر وفي مرور الأيام ما يُنسي، ويُسلي؟ 

السبيل لتكفَّ عيني عن البكاء؟ وأيّة عين هذه العين التي كلّما حسبتها تسهد أو تكف 
 2من جديد، ويتضح هذا التصوير في قولها:عن البكاء، عادت لتستعبر وتذرف 

 أَمِنْ حَدَثِ الَأيَّامِ عَيْنُكِ تَهْمُلُ        وَتَبْكِي عَلَى صَخْرٍ وَفِي الدَّهْرِ مَذْهَلُ 
 لُ ـــــــــضِ خْ تُ فَ  ل  ـــــــــــــــهِ تَ سْ ا تَ ــــــــــرقتَ  تُ ــــلا قُ ذَ ا       إِ هَ وعُ مُ دُ  ف  حِ لا تَ  نٍ يْ لعَ  نْ مَ  لاَ أَ

ما الذي أثار وفي قصيدة أخرى تبدو الخنساء في مطلعها نادبة تسأل وتقول: 
حزنكِ؟ أم أن بعينكِ قذى؟ أم أن عينكِ تدمع بغزارة؛ لأن الديار أقفرت من ساكنيها؟ 
فتمضي قائلة: إن عيني عندما تذكر صخرًا تدمع بغزارة، وتسيل على الخدين كالسبيل، 

أصبح ميتا مدفونا في باطن الأرض، فهي بذلك سوف  لشدة فجيعتها، كيف لا؟ وقد
تستمر في البكاء والنواح مادامت على قيد الحياة، وتستظل تنوح عليه أبدا بكل القهر 
والتفجع، وحقا لم تصمت بل أقامت عليه مأتما واشتد نواحها، وظلت تنعاه في كثير 

 3من شعرها، فتقول:
 ارُ ا الدَّ هَ لِ هْ ن أَمِ  تْ لَ خَ  ت أمْ فَ رّ ذَ  مْ أَ        ارُ وَّ ـــــــعُ  نِ ـــيالعَ بِ  مْ أَ كِ ـنَ زْ حُ  اجَ ـا هَ ــــ ــَم
 ارُ رَ دْ ـــين مِ دَّ على الخَ  لُ ـــيسِ يَ  فيضٌ رت       ــــــــطَ ا خَ إذَ  اهُ رَ ــــكذِ ــي لِ ـــنِ ــيـعَ  أنَّ ــــــكَ 

                                                 
مد.215الخنساء، الديوان، ص 1  . المغزار: الكثير. العُوار: وجع العين كالقدى من الرَّ
: تصُب. تُخضلُ: تكثرُ 318، صمصدر نفسهال 2 . مَذْهَلُ: أي منسًى؛ تعني أن الدهر أنسى صخرا. ترقا: تحبس. تستهل 

 دمعاً.
 . ذرفت: قطرت قطرا متتابعا. إذا خطرت: أي إذا خطرت ذكراه في بالها. العبرى: الدامعة.371 ،378نفسه، ص 3
 والوله: ما يصيب الرجل والمرأة من شدة الجزع عند المصيبة. ما عمرت: ما عاشت. المفتار: المقصر. 
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 ارُ ـــــــتَ رب أسْ د الت  ــيدِ ن جَ ــم هُ ــــونَ دُ ت      وَ هَ لِ وَ  دْ قَ ى وَ هي العبرَ  خرٍ صَ ي لِ بكِ تَ 
 ارُ ـــــــت َـف ْـمِ  يَ ـــهوَ  نٌ ــــينِ رَ  هِ ــــــيلَ ا عَ ـــــــهَ لَ        تْ رَ مَ ا عَ ــمَ  ك  فَ نْ ا تَ ـــمَ فَ  اسٌ ـــنَ خُ ي كِ  ـــْتب

ويلحظ المتلقي في الأبيات التالية أن الخنساء تستهل رثائها كعادتها بإسبال 
ة، فهي تخاطب عينها فتقول: يا عيني اسكبي دمعك، العبرات، وتصوير الحزن نادب

كما تنسكب الأمطار من السحاب، وليكن بكاؤك غزيرا، كأنه سيل قد فاض من الدلاء 
 1الممتلئات، عندما تسير الإبل بها فيتدفق الماء من جوانبها فتقول:

ــ  ـــوافِـــــــحِ يــَـا عَينِ جــوُدِي بِالد مُــــوعِ        المُستَهِـــلاَّتِ السَّ
 فَيْضًا كمَا فاضَ الغُروبُ        المُترعَاتُ من النَّواضِح

مطلع آخر تصور دمعها فتقول: يا عيني سيلي بدمع غزير متواصل لا وفي 
 2شحيح... ولا قليل، ويتبين ذلك في قولها:

 زْرِ أَعَيْنيّ هَلاَّ تَبْكِيانِ عَلى صَخرِ     بِدَمعٍ حَثِيثٍ لا بَكِيّ ولَا نَ 
إن قارئ نص الخنساء يرى في مطلع كل قصيدة بل مع أول كلمة فيها عين 
الخنساء المنتحبة الباكية، وهي تصرخ وتطلب المزيد من انهمار ماء الشجون، لعله 
يُبرد لظى القلب وحر العين، وتأمل من وراء هذا اللذع الموجع والأسى العميق، ويبدو 

 3ذلك واضحا في قولها:
 رِ     وَفيضي عَبْرَةً مِن غَيرِ نَزْرٍ عَينِ فَانْهمِرِي بِغَزْ أَلاَّ يَا 

كما أن تكرار المطالع البكائية يكشف عن وعي ذاتي بمأساة الشاعرة الإنسانية 
 4فتقول أبكي يا عيني على صخر حزنا ولوعة، كما جال ذكراه في قلبك الموجع:

 سٍ فِي ضَمِيرِ القَلبِ حَرَّانِ يَا عَينِ بَكيَّ على صَخرٍ لِأشْجَانِ      وَهَاجِ 
 ــــزانِ ــــي      ذِكرُ الحَبِيبِ على سُقمٍ وَأَحـــــــــجَنِ يَّ هَ إِنَّي ذَكَرتُ نَدَى صَخرٍ فَ 

وذهبت في هذا المطلع تصور ما تلاقيه من الألم على أخيها، وتندب عينها بدمع 
 منهمر، وبكاء ونواح، ويتضح في قولها:

                                                 
 .328المصدر السابق، ص 1
 . حثيث: متدارك. البكي: القليل.127، صنفسهالمصدر  2
 . انهمري: سيلي بدمع غزير كثير. فيضي: صُبّي. العبرة: الدمعة. النزر: القليل.177فسه، صن 3
 . أشجان: أحزان.412 ،411نفسه، ص 4
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 1عٍ منهَمِر      وَابْكِيَا صَخرًا بكاءً غَيرَ سِرْ عَينِ جُودِي بدُموُ 
في الأبيات السابقة: "يبدو فيها طغيان مشاعر الراثية  ألمطلعيمن خلال التصوير 

حساسها بالفجيعة على  ؛ لذلك شعرت بالفراغ الذي أبقاه صخر وراءه، ومن 2"المرثيوا 
ساسها بالغربة والضياع وتحس هنا: "تزداد قطأة الخنساء بهذا الفقيد ويتداخل فيها إح

بالهوان بعد أن فقدت الوالي والحامي في أخويها، فتراها تعاتب الدهر الذي أثقل همها 
 4. ويبدو هذا التعبير واضحا في قولها:3برزاياه الكثيرة"

 يَا عَيْنُ مالَكِ لَا تَبْكينَ تسكَابَا      إذْ رَابَ دَهرٌ وكَان الدَّهرُ رَيَابَا
المطالع رغبة الشاعرة في إبراز حزنها، وفجيعتها، وحجم الخسارة التي وتعكس هذه 

لحقت بها، وخاصة بعد رحيل أعز الناس لديها، الذي كان مصدر سعادتها، وسندها، 
 5ومانع الضيم عنها، ويتضح ذلك في قولها:

 ـــــــولج ـُهُ ـــــوع المُ بالد   خــرٍ لصَ  كِ ابْ ول        وَ مُ ع الهُ موُ ي بالد  ودِ جُ  ينِ ا عَ يَ 
 ولــذُ ين حيـــــن الخ ـــُذا يـــا عَ  يسَ لَ ـــــــــــا        فَ كَ البُ  جـــــدَّ  يـــنَ ذليني حِ خْ تَ  لاَ 
 يـلخَ المُ  افِ ض ـَستَ يء المُ ى الجرِ لَ ي        عَ ـــــــــرِ بِ عْ ــان واستَ سّـَ ـــا حَ بَ ـــك أَابْ وَ 

ينفك دمعها، ولن يتوقف عويلها على  ويزداد بكاء الخنساء وحزنها، فتقسم بأن لن
 6الميت، وهذا نابع من ارتباطها الوثيق بالميت، فتصور هذا في قولها:
 فَأقْسَمْتُ لَا يَنْفَك  دمْعِي وَعولتي      عليكَ بحُزْنٍ مَا دَعَا لله دَاعِيَهْ 

 كما أن نوح تلك الحمامة الشجي يذكر الخنساء بفقيدها، شأنها في ذلك شأن غيرها
 -ببكائها ونواحها –من الشعراء، الذين كثيرا ما أشجتهم الحمامة النائحة؛ لأنها تذكرهم 

 7أُلاَّ فهم الذين فقدوهم، فقدوا معهم الأنس والسرور، تقول:
 لَأبكِيَنَّـكَ مَـا نَاحَـتْ مُطَّـوقَــــــةٌ        وَمَا سَرَيْتُ مَعَ السَّارِي عَلى سَاقِ 

                                                 
 . منهمر: سائل.415الخنساء، الديوان، ص 1
 .11جبار اللامي، قراءة جديدة في مراثي الخنساء، ص 2
 .22المرجع نفسه، ص 3
 با: مصدر سكب، وسكب الدمع: صبه. راب دهر: تغير عليك وأفزعك.. تسكا148الخنساء، الديوان، ص 4
 . الهجول: التي تصب صبا كثيرا. جدَّ: اشتدّ. المخيل: الخليق لكل خير.357 -358، صمصدر نفسهال 5
 .81نفسه، ص 6
  . المُطوقة: الحمامة، ونسبوا طوقها إلى نوح عليه السلام. الساري: الذي يسير في الليل.355، صنفسه 7
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ء على أكمل وجه، كتجربة إنسانية مأساوية مؤلمة بعد رحيل وتتجلى تجربة الخنسا
أخيها صخر، فلم تعد الخنساء كما كانت عليه سابقا تعيش بماضٍ مجيد بوجود هذا 

سرعان ما أصبحت امرأة تعيسة منكسرة وحيدة بسبب هذا الغياب، فأخذت الرجل؛ إذ 
 1اضحة في قولها:تندبه كلما سجعت تلك الحمامة الشجيَّة، وتبدو هذه الصورة و 

 اقِ وَ طْ أَ اتُ ذَ  وفُ تُ هَ  ونِ صُ ى الغُ لَ عَ       تْ عَ جَ ا سَ ا إذَ خرً رني صَ كَّ ذَ ي تُ إنَّ 
 القَلْبِ مُشْتـَــــــاقِ  حِ ـــيرِ جَ  كلِّ ي لِ ــــكِ بْ تَ  ة      ـلَ وِ عْ مُ  يلَ اللَّ  يتُ بِ ى تَ رَ بْ عَ  ل  كُ وَ 

لال بعض الأساليب لعل شدة ما تشعر به الخنساء من حسرة جعلها تحاول استغ
وتوظيفها في نصوصها الشعريَّة، كاستخدام أسلوب الأمر بشكل لافت للنظر لما 
يتصف به هذا الأسلوب من قيمة أسلوبية تأثيريَّة تسهم في جذب انتباه المتلقي؛ لتوكيد 
حقيقة ما، أو مطلب يشغل تفكير الشاعرة، ولما يكتنفه هذا الأسلوب من جذب ومتابعة 

عرة في الدخول إلى موضوعها، حينما تأمر عينها نفسها بالبكاء على أخيها يساعد الشا
 2كلما سمعت حمامة تنوح وتسجع، ويتجلى ذلك في قولها:

 أَبْكِي لِصَخْرٍ إذَا نَاحَتْ مُطوقَةٌ       حَمَامةٌ شَجْوَهَا وَرْقَاءُ بِالوَادِي
صدع الذي لا يبلهُ ومن صور الندب في شعر الخنساء صورة الحزن في قلبها المت

 3الماء العذب، بسبب غياب أخيها صخر، فتقول:
 ااحَ وَ نَ  ينَ بِ ى أُ تَّ حَ  رٍ خْ صَ  دَ عْ ا      بَ ــــــــاحً وَ رَ  تُ ـــي ــِقــي لَ ـــن ِـنَّ أَ  لْ ــــخَ ـتَ  لاَ 
 اــــاحَ قَ ي فَ ادِ ؤَ ي فُ فِ  نُ زْ الحُ  أَكَ ى     نَ حتَّ  نِ زْ الحُ  ةِ وعَ لَ ي بِ يرِ مِ ن ضَ مِ 
 اـــــــاحَ رَ ــالقَ  تُ ـــبْ رِ شَ  وْ ــلَ ي وَ ادِ ؤَ فُ      لَّ ــــــبُ  ولاَ  تُ ــيـسي نَ ــنِّ ي أَ ــالِ ـخَ تَ  لاَ 

ولم تكتف الشاعرة بذلك بل حاولت من شدة حسرتها ونواحها على أخيها إشراك 
الطبيعة في حزنها وألمها الذي تعيشه، محاولة بذلك نقل مصابها من الإطار الذاتي 

ر عام، فتقول إن الأرض تزلزلت لموت أخيها وزالت الكواكب، وبدت الخاص إلى إطا

                                                 
. السجع: من أصوات الحمامة. الهتوف: الصادحة بصوت عالٍ. المعولة: الباكية؛ أي تبكي 344المصدر السابق، ص 1

 لكل أحد مجروح.
 . ورقاء: لونها لون الرماد. والوُرقة: بياض يخالطه سواد.313، صنفسهالمصدر  2
 بال. القراح: الماء العذب الصافي.. لا تخل: لا تحسبي. الرواح: الوجدان والسرور وراحة ال245نفسه، ص 3
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الشمس كاسفة، والدنيا مظلمة، وأن السيوف والخيول وغيرها أضحت باكية على رحيل 
  1ذلك الرجل الشجاع، ويتضح ذلك في قولها:

 فَزَالَ الكَوَاكِبُ مِنْ فَقْدِهِ      وَجُلَّلَتِ الشَّمْسُ أَجْلَالَهَا
 الشَوامخُ مِنْ قَتْلِهِ      وَزُلْزِلَتِ الَأرْضُ زِلْزَالَهَـافَخَرَّ 

 ن:ـــأبيــب/ الت  
أبَّنَ الرجل تأبينًا؛ أي مدحه بعد موته وبكاه، ويقال: الثناء على  التأبين في اللغة:  -1

إذا ذكرته بعد موته بخير وتكريم، ومن هنا قيل  الرجل في الموت والحياة. وقيل: التأبين
لأنه تتبع آثار الميت وفعاله وصنائعه. وقيل هو يُقرَّظ الأحياء، ويُؤبِّن لميت مُؤبن؛ لمادح ا
 .2الأموات
هو أدنى من مرحلة النَّدب، ويأتي بعد صحوة الراثي من صدمته  اصطلاحا:  -2

يحمل شيئا من التوتر  الأولى، فينطلق بعيدا عن الموت والفجيعة والخوف، ولكنه لا يزال
، فيعود إلى نفسه يسترجع صفات المرثي، وخصاله، ساردًا أمجاده، بسبب صدمة الموت

 .3ومعبرًا عن حزن الجماعة بهذا الرثاء
وصور التأبين في شعر الخنساء تتمثل في تعداد مناقب السادة من مُضر، فترى في 
فقدهم خسارة القبيلة جميعا؛ لذلك تجعل المرثي أنموذجا للشجاعة، والكرم، والوفاء، 

عانة اللهفان، والسيادة، والشرف، والعفة، وكل ما يريد الرجل من وحماية ا لجار، وا 
صفات محمودة، حتى برعت في هذا اللون الرثائي، وأضفت على مرثيها كل الصفات 
المعنويَّة والمادية، واتجهت إلى المرثي لسرد صفاته وتعداد مآثره بشكل واضح وجلي، 

لك عن طريق رسم صورة مثالية له يعجز الواقع وتتخذ تأبينها وسيلة لتخليد المرثي؛ وذ
 أن يُصور مثلها.

وكأنما كان غرضهم من تأبينهم أن يصوروا تصويرا تاما مدى الخسارة والمصيبة في 
الخنساء لأخويها صخر ومعاوية، فهي تندبهما بقلب  الفقيد. ونرى هذا واضحا في تأبين

                                                 
 . جُلَّلت: كٌشفت.151، صالمصدر السابق 1
 .15ابن منظور، لسان العرب، ص 2
 .12شوقي ضيف، فنون الأدب العربي، الفن الغنائي، الرثاء، ص 3
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. قبيلتهماما خسرته فيهما  محترق من جهة، وهي تؤبنهما لتصور فضائلهما وتوضح
  1تقول:

 أعينــــــيّ جُــــودَا ولا تجمُـــــــدّا          ألا تبكيـــان لصخــر النــــدَّى؟
 ألا تبكيان الجريء الجميلَ          ألا تبكيــان الفتـــــى السيّـــــــدا؟ 

 أمـــــــــــــــردَا هُ ـــــــرتَ ـــــيـشـع ادَ ــــــ ـَس                ادِ ـرفيع العماد، طويل النج
 ادَ ــــــيَ  هِ ـــيْ لَ إِ  دَّ ــــمَ  دِ ــــجْ ى المَ ــلَ إِ   م         ــــــيهيدِ أَددوا بِ ــــمَ  ومُ ــــذا القَ إِ 
 ا حمدَ يَ  أنْ  دِ جْ المَّ  لَ ضَ فْ ى أَرَ يَ       ه    ــتِ يْ ى بَ لَ إَ  وفِ ـالضيُ  وعُ مُ جُ 

وتوجه النداء لهما لتجودا عليها بالدمع إعلانًا عن  تخاطب الخنساء عينيهاوهنا 
 حزنها العميق، فالألم يمزق نياط قلبها. ويعصر فؤادها.

 وسنتعرف إلى بعض الصور البينة في هذه الصفات، على النحو التالي:
 ة:ـــاعــــالشج -1

ها إن طبيعة العربي آنذاك كانت تتطلب القوة والشجاعة والإقدام وركوب المخاطر، لأن
الكريمة عندهم، وهم بطبيعة الحال يحتقرون الضعيف احتقارهم  السبيل الوحيد للحياة

الجن، حتى امتلأ شعرهم بذكر الشجاعة والبطش وخوض المعارك وحمل السلاح 
 وركوب الخيل وغيرها.

لذلك أخذت صورة الشجاعة في شعر الخنساء المركز الأول من حيث الأهمية في 
وسيلة للغزو والدفاع عن القبيلة في الحرب والسلم، في الحرب حياتها؛ إذ إنها أهم 

 بخوض المعركة والانتصار فيها، وفي السلم بالسيرة الحسنة والتداول بها.
  2فهي تصور شجاعة أخيها التي تزيد عن شجاعة الآخرين، ويتضح هذا في قولها:

 تْهُ جرْأَةٌ وَغَلَانِيَّةأَلَا لَا أَرَى كَفَارِسِ الجُون فَارِسًا      إِذَا مَا عَلَ 
 

                                                 
 .143 ص الخنساء، الديوان، 1
 داد، وتريد هنا: الكريم الفعال. . الفارس الجون: الجون الأبيض أو الأسود، فهو من الأض85، صالمصدر نفسه 2

 علته جرأة: غلبت عليه. الغَلانيّة: غليان الغضب وصورته.



 الرثاء فـي شعــر الخنسـاء                     الفصــــل الأول                              
 

 

33 

وتستمر الخنساء في صور التمجيد الخاص لبطولة صخر وغاراته المتتالية التي 
يقض فيها الأبطال ويعتصرهم في وقائعه مثلما يعتصر الماء من الثوب، وتغشى خله 

 1الدماء دون تراجع، ويتضح ذلك في قولها:
 اارَ دَ ــحِ ـي انْ ـــــنِّ مِ  عُ ـــــمْ الدَّ  رَ دَ ــــحَ انْ فَ  و     دْ ــــــــالهُ  دَ يْ عَ بُ ا رً خْ صَ  رتُ ــكَّ ذَ تَ 
 اارَ ـــــــــمَ ا دَ ــــومً قَ  رتَ ــــمَّ ودَ  لاً ـــــــيلِ شَ ـــــــــــا      هَ ــالِ ــــطَ بْ لِأَ  تَ ــــلس لٍ ــــــــيْ خَ وَ 
 اارَ ـــصَ تِ ا اهْ يهَ فِ  شَ بْ الكَ  رُ صِ تَ هْ تَ وَ ـــــــــــا      هَ ــانَ ـــسَ رْ فُ  حِ ـــمْ بالر   دُ ـــيَّ صَ تَ 
 اارَ ـــــــــــــعَ ــا فَ ـــيهَ ــفِ  كَ رَ ــــهْ مُ  تَ لْ رسَ أوََ    ى   ـــغَ الوَ  تَ حْ تَ  مَ وْ القَ  هُ حمُـــلْ تُ فَ 
 اارَ رَ ـــالحِ  نَ ــــــيشِ غَ وَ  تْ ـــقَ ابَ ــــــا طذَ إِ        لاً ـــــــافِ ـــــــقَ  هُ ـــــــب ُـسِ ـحْ ـتَ وَ  نَ ــــــيـق ِـيَ 
 اارَ مَ ي الذَّ مِ حْ تَ وَ  يلَ ي الجزِ طِ عْ تُ وَ       يمٍ لِ أَ  نٍ عْ طَ بِ  يرَ صِ ي البَ شِ غْ تُ وَ 

كما تصور شجاعة أخيها صخر أيضا في قصيدة أخرى، وتقول: إنه أشجع من الليث 
 2القوي الذي يدافع عن أشباله:

 الِ بَ وشِ  ةٍ دَ بْ ي لِ ذِ  ينٍ رِ أَشجَاعٌ فَأَنْتَ أَشْجَعُ مِنْ لَيْثِ     عَ 
ككل هؤلاء المكر ومن المعروف أن الفارس في العصر الجاهلي يحتل في قلوب 

في ميادين الوغى فيدافع وبين مكانة سامية؛ لأنه كان لا يتوانى عن تلبية استغاثاتهم 
فأخذت بذلك على شجاعة إنسانية نبيلة. عنهم وينقذهم ويحميهم من كل أذى ليبرهن 

قدامه ودهائه في الحروب وأنه حامي حماهم إذا تستمر في تصوير شجاعة صخر  وا 
والنجدة، فتقول وتكثر الخنساء من تكرار معاني الفضائل  كثر الصياح وطلبت الاستغاثة

النبيلة التي يتمتع بها أخواها، فتختار ما يرسم هذه السمات الأخلاقية في أروع صورها 
ا معاوية في الحرب، وما الشعرية، فتتحدث في تصوير جميل لصفة الشجاعة عند أخيه

تمثله هذه الصفة من قيمة اجتماعية بألفاظ مختارة، ومعانٍ تجسد المرثي وصفته العالية، 
  3ويبدو هذا التصوير واضحا في قولها:

                                                 
 . الشليل: الدّرع القصيرة. تصيّد: تطعن. تهصر: تعطف. الكبش: سيد القوم. 235 -228ص، المصدر السابق 1

خلن. الحرار: حرة وهي الأرض ذات تلمحه: تصرعه فتجعله لحمة للقوم يقطعونه بسيوفهم. قافلا: يابسا كصخر. غشين: د
 الحجارة السوداء البركانية. الذمارا: ما يحق عليه أن يحميه.

 .348المصدر نفسه، ص 2
. تحشّ: توقد. الأجدال: واحدها جدَل وهو الحَطَب، وأصول الشجر؛ أي توقد الحرب حطبها به. 15 -88، صنفسه  3

 جازي: يُكافي. المقارض: الغزوات.حديد الفؤاد: شجاع. ذليق اللسان: فصيح وبليغ. يُ 
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 اهَ الَ لَنِعْــــمَ الفَــتـَــــى      تَحُش  بِهِ الحَرْبُ أَجْذَ ه ـــبيأَ رُ ــــعمْ لَ 
 لِّسَانِ      يُجَازِي المقَارِضَ أَمْثاَلَهَاحديدُ الفُؤَادِ، ذَليقُ ال

وتستمر في تصوير هذه السّجال الذي دار بين معاوية وأعدائه، ومدى شجاعته فيه، 
 1فتقول:

نْ عَادَتِ الحَرْبُ عُدْنَا لَهَا  نَلينُ إِذَا يُبْتَغَـــى لِيْنُـنَـــــا       وَاِ 
 قَـــــدْ كَـــانَ يُكْثِــــــــرُ تَقْتـَــالَهَــــــــــــافَإٍنْ تَكُ مُرَّةُ أَوْدَتْ بِهِ       فَ 

 اــــهَ ــالَ ـــبَ رْ ـسِ  سُ بَ لْ يَ  بِ رْ ا الحَ خَ أَ       لٍ كَ يْ ى هَ لَ عَ  اهُ رَ ا تَ مً وْ يَ فَ 
 فقد استمرت في تصوير شجاعة معاوية في ثمانية وثلاثين بيتا شعريا.

 رم:ــــــالك -2
ربي وتمسك بها كثيرا، حتى وصل إلى درجة الافتخار العإن الكرم صفة خلقية عرفها 

بها، فقد أبَّن الشعراء من مات وهو يتمتع بهذه الصفة الكريمة. ومن هنا خلدت الخنساء 
ذكر صخر حينما تصفه بأنه كان كريما ومكانا للأضياف يأتون إليه من كل مكان، 

من عضه الدهر بنابه، فيجدون عنده حسن الضيافة والاستقبال، وتصفه بأنه ملجأ لكل 
وأرداه فقيرا، وسلب ماله وتركه حزينا وحيدا، وسيجده في استقباله ينتظره ببشاشة وحسن 

وقد نامت العيون، وهجعت الأحياء، وانسدل الظلام، في  خلق حتى لو أتى آخر الليل
 قولها:
 وبِ رُ ــــحْ مَ  ءِ دْ ــــالهَ  دَ عْ بَ  لَّ حَ  لٍ ائِ سَ وا      وَ لُ زَ نَ  نْ إِ  افِ ضيَ لْأَ لِ  انَ ى كَ تَ الفَ  مَ عْ نِ 
 2وبِ رُ كْ مَ  تِ وْ المَ  الَ بَ حِ  هُ نْ عَ  تَ سّ فَ نَ       عٌ ـــــــــنتِ كْ مُ  لُ يْ ا واللَّ ــعَ دَ  ادٍ ــنَ مُ  نْ مِ  مْ ـكَ 

ولا شك أن الكرم والجود مازالا من الصفات الحميدة عن العربي، ومن أسباب خلود 
ه بكرمه، فالكرم عنده كان تحديا لبواعث وبقاء ذكره بعد موته، وكان الجاهلي يُخلد ذَاتَ 

 الموت والهلاك.
 ادة:ـــــد والسيــــالمج -3

تعد رفعة المجد والسيادة من الصفات التي يَمْتَدّح بها الجاهليون، وكانت تورث 
ووقار منزلتها بين بقية  بالمصاهرة من أقوام أصيلة، شهيرة بكرمها وسؤددها وثرائها،

                                                 
 . الهيكل: الفرس. أخا الحرب: مِسعرها وموقد نارها. السربال: الدِّرع.151ص الديوان ،،الخنساء 1
 . المحروب: الذي وقعت عليه حرب، وسلب ماله. مكتنع: دان. حبال الموت: أسبابه.318، صنفسه  المصدر 2
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وفي هذا الجانب أسهبت  اولتها الخنساء في تأبينها للمرثي،العشائر؛ وهذه الصفة تن
كثيرا، وحق لها الإسهاب، إذ لو كان المرثي خلوا منها، لما كان بكاء الشاعرة، 
واستبكاؤها وعويلها وتفجعها، وحزنها بالصورة التي شاهدنا في ديوانها، ولا بالمستوى 

   1دو ذلك واضحا في قولها:ويب الإنساني الوجداني الذي يجلب انتباه المتلقي،
 أعينــــــيّ جُــــودَا ولا تجمُـــــــدّا          ألا تبكيـــان لصخــر النــــدَّى؟
 ألا تبكيان الجريء الجميلَ          ألا تبكيــان الفتـــــى السيّـــــــدا؟ 

 أمـــــــــــــــردَا هُ ـــــــرتَ ـــــيـشـع ادَ ــَـــــس                رفيع العماد، طويل النجـادِ 
 إِذَا بَسَطَ القَوْمُ عِنْدَ الفِصَالِ         أَكُــــفَّهـُـــــمُ تَبْتَغِـــــي المَحْــمَــــــــــدَا

في هذا النص بدأت الشاعرة المطلع بمخاطبة عينيها، وتوجه النداء لهما لتجودا 
ير بأن تنهمر على فقده الدموع، فتقول: بالدمع إعلانا عن حزنها العميق، ولأن صخرا جد

ألا أيتها العينان تدفقا على ذلك الرجل الجريء ذي الخصال الجميلة، فابكيا على هذا 
السيد الفتى، طويل القامة رفيع المكانة، الذي تمكن على الرغم من صغر سنه أن يكون 

 في الصدارة بين عشيرته.
ول المعــاني والصــفات التــي كــان يعتــزّ بهــا اء فــي أكثــر الأحيــان تــدِر تأبينهــا حــســنخوال

النباهـــة والسّـــيادة، وعلـــى هـــذا  وأصـــحابالعـــرب آنـــذاك، والتـــي كـــانوا يطلبونهـــا فـــي أمجـــادهم 
 الأساس أقامت الخنساء تأبينها في أخيها صخر.

 الوفاء والصدق: -4
لاشــك أن حيــاة الجــاهلي حيــاة حــرب، تســودها العصــبية العميــاء، وتعتمــد القــوة والفتــك، 

ير أن العربي نفر من صفة الخيانة والكذب، والغدر بالآخرين والتزم بصورة الوفاء والصدق غ
 في طبعه. ولذلك رثى الشعراء قتلاهم وموتاهم بذكر وفائهم كصفة كريمة يتحلون بها.

تمضــي الخنســـاء علــى هـــذا الــنمط واصـــفة أخاهـــا صــخرًا بالســـيد الأمــين صـــاحب الثقـــة 
 2والمصداقيّة، فتقول:

نَـةِ العَادِيَـــةبالسَّ   يّـــد الحُـلْوِ الَاميـنِ الـــذي        يَعْصُمُنَا فــي السَّ

                                                 
 لسَّخاء. العماد: السند. النجاد: حمائل السيف.. النَّدى: ا148 -143المصدر السابق، ص 1
 . يعصمنا: يحفظنا ويقينا. العادية: الجائرة، الظالمة.452، ص نفسه  2
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وفــي صــورة أخــرى، نراهــا ترثــي أخاهــا بالصــدق وعــدم الكــذب، وتــربط ذلــك بالشــجاعة، 
 1فتقول:

 وفَارسُ هَيْجَا يَعْلَمُ النَّاسُ أَنَّه         إِذَا مَا دَعَا بالجِزْع غَيْرُ مُكَذِّبِ 
 تصور أيضا وفاء ابن أخيها كّرَير بن صخر، فتقول:و 

 حَكَ خَيْرٌ مِنْ أُنَاسٍ وَرِفْدِهِم       لِكَفِّيْ غُلَامٍ لَا خَلُوفٍ ولا بَرَمْ  فَقِدْ 
أي فليكن الحظ حليفك إذا لعبت المسير، فتفوز قـداحك علـى قـداح الآخـرين؛ لأنـك نعـم 

رت، ولا تتغيّـرُ  الفتى تعطي بلا تخلّف عن حاجات النَّـاس، ولا تتضـجرّ مـن طلبـاتهم ولـو تكـرَّ
 عن عاداتك الحسنة التي الفتها.

 الجمال: -5
مـن الصــور التـي تناولهــا الشـعراء فــي رثـائهم وكــانوا يطلبونهـا فــي أشـرافهم الجمــال، وقــد 
أشار الأصفهاني في كتابه أن أبا الخنساء كـان يأخـذ بيـد ابنيـه معاويـة  وصـخر فـي الموسـم، 

؛ لذلك نبت الخنساء في 2كانا أجمل رجلين في العرب لأنهماأتى بمثلهما أخوين؛ ويقول: من 
أخيهــا صــخر جمــال محيَّــاه، وفضــلته علــى ســائر رجــال العشــيرة، ووصــفته بالوضــيء والنيــر، 

 3فهو كالمنارة يضيءُ ظلام الليل، وفي طلعته جميل المحيّضا، ويبدو واضحٌا في قولها:
 اللَّيْلَ صُورَتُهُ        آبَاؤُهُ مِنْ طِوَالِ السَّمْكِ أَحْرَارُ حَطْمُ المُحَيَّا تُضِيءُ 

وهكــذا يــدوم وجــود صــخر ويتكــرر؛ ليكــون فــي كــل الأحــوال جميــل المحيــا وســيما كامــل 
  4الأوصاف، ومن ذلك قولها:

وْعِ مِسْعَـارُ   جَلْــدُ جَمِيـــلُ المُحَيَّـــا كَامِــلٌ ورعٌ       وللحُرُوبِ غَدَاةَ الرَّ
وهــذه المحاســن قلّمــا تجتمــع إلا لفتــى الفتيــان، زينــة الرجــال، مــن ســيماه الحســن، ومــن 
محيَّـاه الجمـال، الأصــيف، الطويـل القامـة كالأســوار تحـت طــيّ البُـردِ، وفيـه كنايــة عـن نضــارة 

  5بابه، وعدم ترهل جسمه، فتقول:ش
                                                 

 .215، ص  الخنساء ،الديوان 1
 .283، ص ، الأغانيالأصفهاني2
 . جَهْمُ: ضخم. المحيا: الوجه. السَّمك: القامة.318الخنساء، الديوان، ص  3
 ، مسعار الحرب: موقدها.387المصدر نفسه، ص  4
. الردنيك الرمح المستقيم. وهو منسوب إلى رُدينة؛ إمراة كانت تقوم الرّماح. شبيبته: أول شبابه. إسوار: 388نفسه، ص  5

 القائد، الثابت على الفرس.
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ديْني لم تَنْفَدْ شَبِيبَتُهُ        كَأَنَّهُ تَحْتَ طَيِّ البُرْدِ إِسْوَارُ   مِثْلُ الر 
ويتحلـى فــي هــذه الأبيــات الكثيـر مــن اللمحــات الفنيــة، التـي تنمــر عــن شــاعرية مكتملــة، 

حـدث يشـاهده المتلقـي  وشاعرة ناضجة، صـورت جمـال أخيهـا تصـويرا نابضٌـا بالحيـاةن وكأنـه
 ويراه ماثلا أمامه.

 الحِلْمُ:  -6
الحِلم هو إمساك النفس في حالة انفعالها وشـدة هيجانهـا مـن حـدة الغضـب، ولا شـك أن 

 1الحلم من دلالات العقل الراجح وآثاره:
لــذلك وصــفت الخنســاء أخاهــا صــخرا بهــذه الصــفة التــي تراهــا فيــه؛ ولأنــه أحــب النــاس 

لأمـور منهـا: "أنـه كـان موصـوفا بـالحلم، ومـن مشـهودًا بـالجودن ومعروفـا  إليها، واسـتحق ذلـك

 بأنـهومـن هنـا تصـور الخنسـاء أخاهـا صـخرا  .2بالتقدم في الشجاعة، ومحظوظا في العشـيرة"
 يدفع بحلمه الطيش والظلم والجهل، فتقول: 

 3بَعْــدَ مَا قَــدْ أَشَــاحَــاوبِحِلْـمٍ إِذَا الجَهـُولُ اعْتـَــرَاهُ          يَرْدًعُ اَلْجَهْـلَ 
 4وتصف أخاها صخرا بالحلم والتمهل، فلا يجهل كما يجهل غيره من القوم، فتقول:

 فَتًى كَانَ ذَا حِلْمٍ أَصِيلِ وتُؤْدَةٍ         إذَا مَا الحُبَا مِنْ طَائِفِ الجَهْلِ حُلَّتِ 
 الصبر والجَلَدْ: -7

ب وجودها عند الرجل، ولا شك أن طبيعـة الحيـاة الصبر والجلد من الصفات التي يستح
، تحتــاج إلــى الصــبر وعــدم الجــزع، فحياتــه حيــاة الجــد والمصــابرة، آنــذاكالتــي عاشــها العربــي 

وركــوب الأهــوال والأخطــار، ومــن هــذا المنطلــق نجــد الخنســاء تصــف أخاهــا صــخرا بالصــبر، 
 5فتصوره تصويرا يؤصّلُ صفة الصبر فيه، تقول:

برُ مِنْكَ سَجِيَّــةٌ         إِذَا ما رَحَا الحرب العَوَانِ استَدَرَّتِ كَرَاهِية وَال  صَّ

                                                 
 .83العواجي، القيم الإنسانية  في شعر الرثاء الجاهلي، ص  1
 .342ص  ، 2ة دار المعارف، بيروت، لبنان، جالكامل في اللغة والأدب، مكتب، المبرد  العباس محمد بن يزيد أبو 2
 .242ص ،ن الخنساء، الديوا 3
. التؤدة: التاني والتمهل، الحُبى: وحدتها حبوة، وهي طريقة في القعود، ويقال: حل حبوته؛ أي 418المصدر نفسه، ص  4

 نهض.
 رت: استحلبت الدماء.. العوان: التي كان قبلها حرب. استد118ص فسه، ن 5
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إن هـــذه الصـــفة تطالعنـــا كلمـــا ســـرنا مـــع الخنســـاء فـــي رحلتهـــا الحزينـــة، فصـــخر يظفـــر 
 1بالأمور كلها فلا يخطئها لجلده وصبره، وممَّا قالته فيه:

ذَ  ْــدٌ نَجِيبٌ         وا   ا ما سَمَا القتــالُ لِحَــرْبٍ أَبَاحَــاظَفِــرٌ بالأمُـــورِ جَلـ
 العِفة: -8

تعد العفة ترفعا عن كل ما يسيء إلى الإنسان أو يخدش الحياء أو الكرامة، سواء أكان 
بهـا، لـذا أكثـر الشـعراء  بالاتصـافقولا أم فعلا. وقـد كـان العربـي يحـرص علـى العفـة ويفتخـر 

بالـذكر هنـا أن الخنسـاء أكثـرت  جـدريو بهـا،  مـن الإشـادة بتمسـك هـذه الصـفة وتـأبين الأمـوات
مــن المثــل العليــا للرجــل ونســبتها لصــخر، فصــورت طباعــه وحجمــه وصــفاته الجســدية. فمــن 
طباعـــه الخلقيـــة أنـــه عفيـــف، بيـــد أن الشـــاعرة لا تصـــرح بهـــذه المزيـــة فـــي بعـــض شـــعرها، بـــل 

 تعرضها بخيال شعري يجعلها مشفوعة بمحسوس مرئي، يسهل تصوره، كقولها:
ريبَـةِ طَيِّبِ الأثـْــوابِ فَ   2لَئِن هَلَكْتَ لقد غَنِيت سَمَيّْذَعًا         مَحْــضَ الضَّ

في هذا البيت تصف الخنساء صخرا بأنه طـاهر الثـوب، نقـي اللبـاس، ولنـا بعـد هـذا أن 
نستشف ما وراء نقاء الثوب من استقامة الخلق وسلامة الطبع، وتصرح في موضع آخر بأنـه 

  3كن أن يقترب من ساحة جارته حتى يغيب زوجها ويتبين ذلك في قولها:عفيف لا يم
 لَمْ تَرَهْ جَارَةٌ يَمْشِي بِسَاحَتِهَــا         لِرَيْبَةٍ حِيْــنَ يًخْلِــي بَيْتـَــهُ الجَــارِ 

باءه وترفعه عن شرب الخمر، ويبدو هذا واضحا في قولها:  4وتصور أيضا عفته وا 
نْ تَلْقَهُ في ا بْرِ       لشَّرْبِ لا تَلْقَ فَاحِشًا وا   ولَا نَاكثاً عَقْدَ السَّرائر والصَّ

ومن هنا ندرك أن العفة لـم تقتصـر عنـد الجـاهلي فـي عفتـه عـن الفحـش المقتـرن بإتيـان 
المرء امرأة لا تحل له، بل عن الفحش بكلِّ أنواعه في المأكل والمشـرب والملـبس، حتـى اتخـذ 

 العفة نبراسا في حياته.
 
 

                                                 
 . الظفر: الذي لا يطلب أمرا إلا ظفر به. الجلد: الصبور. سما: ارتفع. اباح: حلل كل شيء.242، ص المصدر السابق1
 . السَّميذَع: السيد الشريف الكريم الطباع. الضريبة: الطبع.238، ص المصدر نفسه  2
 .388نفسه، ص  3
 .42الحوفي، ص عبد السلام  الخنساء، الديوان، تحقيق 4
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 الفصاحة: -9
كانت طبيعـة الحيـاة العربيـة آنـذاك ذات صـلة خاصـة باللغـة وبلاغتهـا وفصـاحة بيانهـا، 
و: "لا يكون العربي فـي نظـرهم كـاملا مـا لـم يبلـغ مـن لسـانه الغايـة، وكـان يبلـغ بلغتـه نثـرا أو 

 1يرته؛"نظما منزلة رفيعة من الخطابة أو الشعر تبلغ به لغته منزلة أرفع بين قومه وأبنـاء عشـ
لــذلك بكــوا الشــعراء وأنَّبــوا مــن مــات وهــو يتحلــى بصــفة الفصــاحة والبلاغــة، وحزنــوا عليــه أشــد 

  2الحزن، وهذه الخنساء تصور فصاحة وبلاغة أخيها صخر، فتقول:
مَاحَا  وخَطِيبٌ أَشَم  إِذْ سَعَرُوا الحَــرْ         بَ وصَف و صَفَّ الخَصِيمِ الرِّ

 3اها بأنه فصيح اللسان بليغ في كلامه، فتقول:وفي صورة أخرى تصف أخ
 حَدِيدُ الفُؤَادِ، ذَليــقُ اللِّسَـــانِ          يُجــــازي المَقَـــارِضَ أَمثالَهَـــا

نسـتنتج ممـا سـبق أن المـرأة الشـاعرة تسـعى دومــا لرفـع منزلـة المرثـي مـن ذويهـا، وتــذكر 
ورة المثـال فـي الشـجاعة والكـرم، حتـى ليخيـل مزاياه الخيرة الواضحة وتزيد فيهـا، فترسـم لـه صـ

لمن يقرأ شعرهن ويمعن النظر في خيالهن في الرثاء أن المرثيين كلهم فرسـان شـجعان كرمـاء 
ذوو حمية، وبيوتهم ملاجئ للأيتام، ونحو ذلك من الفضائل، وأنهم إنما قتلوا غيلة أو مقدمين 

ات التـــي تضـــفيها علـــى المرثـــي تكـــرر الصـــف –غيـــر مـــدبرين. فالخنســـاء علـــى ســـبيل المثـــال 
بتعبيراتها المصـورة، تكـرارا نستشـف منـه فلسـفة واضـحة امتلكـت القـدرة علـى تصـوير عواطـف 

 الشاعرة وأشجانها، وأشاعت روح الحسرة والألم والحزن وحرقة القلب والتوجع.
 وهذا يفضي إلى القول بأن الخنساء قد وفقت في انتقائها للمفردات والألفاظ المعبرة عـن
صفات المرثي وخصاله الحميدة، حتى غدا بواسطتها نموذجا ومثالا يُحتذى به، وبذلك حققت 

 غايتها المتمثلة في تخليد الصفات الإنسانية النبيلة التي أضفتها على مرثيها. 
 د/ العزاء:

يـتُ تَعْزِيَـة وعـزاء؛ أي آسـيَّته،   :العزاء لغـة  -1 الصـبر علـى كـل مـا فقـدت. ويقـال: عَزَّ
 ه الأسى، وصَبَّرتَه على مصيبته. يقال: تعازي القوم؛ أي عَزَّى بعضهم بعضًا.وضربت ل

  

                                                 
 .23م، ص 2552 -هـ 1423،  دار الفكر المعاصر، بيروت، لبنان، 2ط ، الموجز في تاريخ البلاغة،المبارك،  مازن1
 . الخَطيب: هو متكلم القوم وأفصحهم. الأشم: السَّيد الكريم الأبي.243الخنساء، الديوان، ص  2
 يكافئ ويقابل. المقارض: الغزوات؛ أي يرد العدوان بمثله.  . ذليق اللسان: فصيح بليغ. يجازي:88المصدر نفسه، ص  3
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يتُ ابن الفقيد؛ أي آسيته وصبَّرتُهُ على فقيده.  1ويقال: عزَّ
فهو مرتبة عقليـة فـوق مرتبـة التـأبين تنـبض بـالتفكير فـي حقيقـة المـوت  اصطلاحا:  -2

  2ملها الشاعر العزاء إلى نفسه والآخرين.والحياة، وتنتهي إلى معان فلسفية بقع بالحكمة، يُح
 3فقد ورد العزاء بلفظه ومعناه في شعر الخنساء حينما تقول:

 وَلَا تَعِدِي عَزَاءً بَعْدَ صَخْرٍ         فَقَدْ غُلِبَ العَزَاءُ وعِيلَ صَبْرِي
وتبدو الشاعرة في هذه الصورة تعزي نفسها متأسـية، تتصـبر علـى مصـائبها التـي ألمـت 

ا، ولم تجد مهربا؛ لذلك عبرت عـن تعزيتهـا بكثـرة البـاكين حولهـا، فتجـد فـي بكـاء غيرهـا مـا به
  4يعزّيها عن أهلها ويسليها عن مصيبتها، ولعل ذلك ما جعلها تقول:

 يسِ فْ نَ  تُ لْ تَ قَ لَ  مْ هِ انِ وَ خْ ى إِ لَ عَ     ي     ــــلِ وْ حَ  نَ  ــْياكِ البَ  ةُ رَ ثْ كَ  لاَ وْ لَ فَ 
 الُ أَرَى عَجُـــولًا        وَنَائِحَةً تَنُــوحُ لِيَـــومِ نَحْــسِ أَزَ  لاَ  نْ ــكِ لَ وَ 

 ــسِ ــا        عَشِيَّةَ رُزْئِــهِ أَو غِب  أَمْ ــهُمَا كِلْتَاهُمَا تَبْـكِي أَخَاهَــ
 يــوَمَا يَبْكيْنَ مِثْلَ أَخِي ولكِنْ        أُسَلِّي النَّفْسَ عَنْهُ بِالتَأَسِّ 

لخنساء، وتخلد إلى السكينة، وتكـف عـن البكـاء، والعويـل والنحيـب، فتتأسـى ويهدأ روع ا
وتعزي نفسها في مصابها يتذكر الموت الذي هو قدر لا خلاص منه، حينما يطحن الصـغير 
والكبير، ولا يعفو عن حقير أو أمير، بوصفه النهاية الطبيعية التي ستؤول إليها الحياة، وهي 

 5تقول:بهذا المصير تعزي نفسها، و 
ــوا لِصَخْـــرٍ ولَا تَعْدِلـُــوا          سِوَاهُ، لِكُـلِّ فَتـًى مَصْـــرَعُ   فَبْك 

ومن الجدير بالذكر أنَّ المُصيبة عظمت فـي نفـس الخنسـاء وعنـدما فقـدت أخاهـا؛ لأنهـا 
لى، رأت فيــه الســند، ولكنهــا تتــذكر أنــه لا يبقــى شــيءٌ خالــدًا علــى الــدّهر إلا الله ســبحانه وتعــا

  6وأن الموت رداء يلبسه المرء، وسيُبْتَلى به، ولو بعد حين، فتقول:
 لَا شَيْءَ يَبْقَى غَيرُ وَجْهِ مليكنَا        ولستُ أرى حَي ا على الدَّهْر خَالِدا

                                                 
 .85ابن منظور، لسان العرب، ص  1
 .12شوقي ضيف، فنون الأدب العربي، الفن الغنائي، الرثاء، ص  2
 . العزاء: الصبر. وعيل صبري: أي نفد وعجز.177الخنساء، الديوان، ص  3
 ، وحملها عجل. التأسي: التصبر.. القجول: التَّكلى327 – 328المصدر نفسه، ص  4
 .341، ص نفسه  5
 .72نفسه، ص  6



 الرثاء فـي شعــر الخنسـاء                     الفصــــل الأول                              
 

 

32 

نجد عند الكثير مـن الشـعراء فـي العصـر الجـاهلي نزعـة إلـى الاستسـلام للقـدر، فـالموت 
م منهــا أحــد، لا ملــك ولا ســوقة؛ فبــذلك: "تبُــرِز الخنســاء موقفهــا كــأس يــذوقها الجميــع، ولــم يســل

مـــن المـــوت، ومـــا يـــدور فـــي دواخـــل نفســـها الإنســـانية إزاءه مصـــورة عجزهـــا وعجـــز الإنســـان 
. وتــدرك الخنســاء أن غيــاب صــخر هــو 1وضــعفه أمــام هــذه الحقيقــة التــي لا يمكــن مواجهتهــا"
كـن شـعرها هـو البـاقي الحامـل لـذكر صـخر غياب أبديّ، وأن لا خلود لأحد فـي هـذه الحيـاة، ل

 2ويبدو ذلك واضحًا في قولها:
نــــــا         نِ تَبْقَــــى ويَهْـــلِكُ مَـــنْ قَالَهَـــــا  وَقَافيـــةٍ مِثـْـــــلِ حَــــدِّ السِّ

ومــن تلمــس صــور التعزيــة للــنفس حــديثها عــن الــدهر، فتراهــا تجســد مأســاوية المصــير 
د إلى الأنس، وتكف عن التفجع، وليس بالضرورة البكاء، فتتأسى في مصابها الإنساني، وتخل

 3بأخبار الماضين وبمن فقد الأحبة، فتقول:
 كُل  ابنِ أُنْثَى بِرَيْبِ الدَّهْرِ مَرْجومُ        وكُل  بَيْتٍ طَوِيلِ السَّمْكِ مَهْدُومُ 

ـنْ تُمَلِّكُــهُ الَأح ـِةٌ منهـُـــمُ يَبْقَــى ولَاْ مـــلَـــلَاْ سُوقَــ ومُ ــــــــــرَارُ والــكٌ        مِمَّ  ـر 
ومن أمثلة صـور التعزيـة عنـد الشـاعرة الصـبر علـى هـذه المصـائب التـي توالـت عليهـا، 
ولعـل هـذا يعنـي أن العــزاء والصـبر يؤديـان مهمــة إنسـانية ليسـت بالســهلة، فهمـا اللـذان يمــدان 

الآلام ومواجهــة المعانـاة، ويحمـلان دعـوة الأمـل بالبقــاء.  أهـل المصـاب بالـدافع القـوي لتجـاوز
فالناظر في نظمها يستشـعر عاطفتهـا الصـادقة، ويـدرك عظمـة المصـيبة والفجيعـة التـي حلّـت 
بها بعد فقدها أخاها، مما جعلها دائمة الحزن والأسى، فتصـدّت فـي نظمهـا لرثائـه مشـيرة إلـى 

تجـد فـي ذلـك العـزاء والسـلوان، ردءًا لـللام والهمـوم كل ما به من مزايا وسـجايا حميـدة؛ لعلّهـا 
 4التي تكالبت عليها، فتقول:

 هَرِيق مِنْ دُمُوعِكِ واسْتَفِيقِي         وَصَبْرًا إِنْ أَطَقْتِ وَلَنْ تُطِيقِــي
 ـقِ ـــــنْ النَعْلينْ والــرّأس الحَلِيـــــــبعَاقبـــةٍ فَــــإِنَّ الصَبــْــرَ خَيْــــرٌ        مِ 

 ــــقِ ــــــرَاء العَقِيــــمْ بِصحـــوَقُولِــي إِنَّ خَيْرَ بَنِــي سُلَيْـــــمٍ         وَأَكْرَمَهـُـ
                                                 

 .45جبار اللامي، قراءة جديدة في مراثي الخنساء، ص  1
 .158الخنساء، الديوان، ص  2
. مرجوم: مرمي بالحجارة. السمك: الارتفاع. الأحرار: الفرس، وقد تكون أرادت بالأحرار 123، ص المصدر نفسه  3

 العرب.
 . هريقي: صبي. استفيقي: امسكي وأفيقي. لعاقبة: بآخرة.83، 82 نفسه، ص 4
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 قِ ــــفإنَّـــكِ والبُكَا بَعْدَ ابْنِ عَمْـــرُو        لكالسَّارِي سِوَى وَضَحِ الطَّري
كوها بكاءهــا بعــد أن فقــدوا وفــي صــورة تعزيــة أخــرى تبــدو فيهــا تنــادي قومهــا بــأن يشــار 

 1فارسهم، وحامي الذمار، فتقول:
 بَنِي سُلَيْمٍ ألا تَبْكُونَ فَارِسَكُمْ        خَلَّى عَلَيْكُمْ أُمُورًا ذَاتَ أمْرَاسِ 

ومما هـو جـدير بالـذكر أن تكـرار مثـل هـذه المحـاور وشـيوعها فـي مراثـي الخنسـاء يؤكـد 
عبيريــة والفنيّــة التــي تولــدها مثــل هــذه المحــاور، والتــي قــدرة الشــاعرة علــى اســتثمار الطاقــات الت

سـاعدت الشـاعرة كثيـرا فــي رسـم الصـور المثاليــة التـي تتوخاهـا فـي المرثــي، فضـلا عـن بلغــت 
 مسافته ثلث قرن أو يزيد.

إلــى قائــل فــي أول خلافـــة  ه28وهــو يوافــق ســـنة  م848فمــن قائــل كانــت وفاتهـــا ســنة 
، وقد حدّدها الشيخ محمـد ه24، وحدّدها البعض بسنة سيدنا عثمان بن عفان رضي الله عنه

 .م885أما لويس شيخو فحدّد سنة وفاتها عام  ه55محي الدين عبد الحميد بنحو سنة 
ولعل سر ذلك الخلاف خلو حياة الخنساء مـن مثيـرات تغـزي المـؤرخ أو الباحـث بـالتتبع 

عطائهـــا أرزاق أولادهـــا والتقصـــي، ولـــذا وقفـــوا بأبنائهـــا عنـــد استشـــهاد بينهـــا فـــي القادســـي ة، وا 
الشهداء ما عاش عمر رضي الله عنـه. وهكـذا تنظـر فتـرى فـي الخنسـاء امـرأة ضـاقت بالحيـاة 
وضاقت الحياة بها، وكأنها محكوم حكم عليـه بسـجن يقضـيه علـى الـرغم ممـن يحاورونـه، بـل 

 2على الرغم من المكان الذي يدبّ فيه.
يون فـي حياتهـا، فمـا دمعـت لهـا عـين ولا نطـق ولذا ماتت الخنساء التي طالما أبكت الع

 برثائها لسان.  
 
 
 
 
 
  

                                                 
 . أمراس: أي شِدَّة.233، ص المصدر السابق 1
 .12، ص  نفسهالمصدر  2
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 المؤثرات البيئية والشخصية في شعر الخنساء: -4
إن الدارس لشعر الخنساء يجد أنه جاء نتيجة لمؤثرات كثيرة يجمعها عنوانان اثنان؛ أحدهما: 

تصادية والدينية وكل البيئة؛ وهي تجمع الزمان والمكان والحياة الاجتماعية والسياسية والاق
 أمر خارج يمكن أن يكون قد ترك في نفس الشاعر أثرا ما.

نما أريد بها ما عسى أن يكون للشاعر من شخصية تميزه من أهل  الثاني: الحالة النفسية، وا 
عصره وبيئته، ومن الحق أن شعر الشاعر وكتابة الكاتب مظهر هذه الشخصية، فلابد من 

 فيما يترك الشاعر والكاتب منظوم ومنثور.الاعتراف بهذين المؤثرين 
فالخنساء تعبر عن تجاربها من خلال مراثيها الشعرية، فينطلق من ذاتها إلى الطبيعة ليترجم 
من خلالها معاناتها النفسية والفكرية، والاجتماعية، وتتخذ من بيئتها الخاصة والعامة مصادر 

وأحاسيسها، وأعانتها على رسم الصورة تصويرها الفني؛ لعل هذه المصادر أيقظت مشاعرها 
 المجردة لنفسها وحياتها.

 أولا: المؤثرات البيئية:
 المصدر الطبيعي:/ 3

الطبيعة هي: "جزء من الكون غير عاقل خاضع لنواميس محددة، في مقابل الإنسان حر  
ان ، وقد عرفها الجماليون بأنها: "قسم من العالم قادر على أن يحرك في الإنس1الإرادة"

 .2إحساسه الفني"
وبهذا استمد الشاعر معانيه وصوره من العالم الحسي المترامي حوله، فيقارن بين المرئيات 
ويربط الصور بعضها ببعض، ويشع الحركة في المعاني التي يستمدها من هذا العالم ويبث 

رئيات، في عناصرها الحياة، وقد دفعته هذه النزعة الحسية إلى أن يدقق النظر في وصف الم
فمن هنا استطاع أن يترك صورا قريبا من صور الحياة التي كان يعيشها؛ لذا فقد جاءت 
قصائد الشاعر معبرة عن حياته وبيئته، فصورة الجبل الراسي ولدت في نفس الشاعر فكرة 
البقاء والخلود، حيث كانت الجبال وكرا للعقبان والنسور الجارحة، وكانت نظرتهم لما يحيط 

نما كانت وسيلة يفسرون في إطارها ما يدور بهم من ص ور لا لمجرد أنها صور فحسب وا 

                                                 
 .320، ص3222عبد النور، جبور، المعجم الأدبي، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان،  1

 المرجع نفسه، ص ن. 2



 الرثاء فـي شعــر الخنسـاء                     الفصــــل الأول                              
 

 

36 

في الطول حتى ليظن  أصرافهفي أذهانهم من فكر، فهذا امرؤ القيس يتصور الليل، ويحس 
 1أن نجومه شدت بيَذْبُلِ، فهي ثابتة ثبات هذا الجبل، فيقول:

 غَارِ الفَتْل شُدتْ بِيَذْبُلُ فَيَا لَكَ مِنْ ليْلٍ كأنَّ نُجُومَهُ      بِكُلِّ مُ 
ويقدم الأعشى صورة واضحة في ظاهرة من الظواهر الطبيعية في الصحراء، هي السراب 
الذي يتماوج فوق الأرض فيخدع الناظر، ويشبهه وهو في هذه الحركة المضطربة بالثوب 

 2المخطط، يقول:
دِ وَبَيْداءَ تِيةٍ يَلْعَبُ الآلُ فَوْقَهَا     إذَا مَا جَ   رَى كَالرَّازِقِيِّ المُعَضَّ

ولم يتوقفوا عن هذا الحد بل تناولوا السحاب والبرق والمطر والرياح، فتحدثوا عن ألوانها 
 وحركتها وعرفوا أحوالها.

فإذا انتقلنا إلى تجارب الخنساء نجدها قد وقفت أمام الطبيعة تتأملها بفطرتها وأصالتها، فجاء 
نها عاشت في أحضانها وسلكت دروبها، وتعرفت على سائر تصويرها لها صادقا أصيلا؛ لأ

أحوالها في أرضها وسمائها، وحاولت بث الحياة والحركة في ثناياها الصامتة؛ لتتجاوب مع 
مشاعرها فرحا وترحا، ومن ثم تلونت الطبيعة في شعرها بسمة مميزة، انعكست عليها نفسية 

هدوء الموت الذي استشعرته وأحسته بعد وفاة شاعرة حزينة متأججة تأجج الألم حينا، وهادئة 
 الأحبة والأبطال حينا آخر.

 3ومما لا جدال فيه أن كل صورة دلت عليها الطبيعة فهي مصدرها
 أ/ الطبيعة الصامتة:

تشمل الطبيعة الصامتة الأرض وما شملت من النباتات والجوامد والسوائل، وما أظلت مما 
 ياح.هو ليس على الأرض، كالكواكب والر 

فالأرض هي كل مصدر أصله من الأرض، كالجبال والأودية والأتربة والتلال، وغيرها وتعد 
الأرض وما تعج به من كائنات ألصق مظاهر البيئة الطبيعية بالإنسان، وقد تبدلت ملامح 

                                                 
 يذبل: جبل مشهور في نجد. .ار: الحبل الشديد الفتل . المغ630امرؤ القيس، الديوان، ص 1

 المعضد: ثوب مخطط في موضع العضد. .الرازقي: ثوب أبيض من الكتان .. الآل: السرب322الأعشى، الديوان، ص 2

 .323عجم الأدبي، صمعبد النور، جبور، ال 3
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الأرض بعد أن امتزجت بآلام الشعراء، ولحظوا فيها جوانب الفناء، فتراها الخنساء في صورة 
 1براء مقفرة في قولها:بيداء غ

 أَحَامِيكُمْ وَرَافِدَكُمْ تَرَكْتـُمْ     لَدَى غَبْرَاء مُنْهَدِمٍ رَجَاهَـا
فقد احتوت الأرض الأب والابن والحفيد والزوج، ولعل إحساس الخنساء في الالتصاق 
بالأرض، والاستقرار في باطنها بعد الموت رسّب في شعورها فكرة الاحتواء التي لم تكن 
غائبة عن ذهنها، تدركها بحاسة التجربة اليومية، إذ عبرت عن فكرة الاحتواء بوسائل متعددة 

  2يتمثل ذلك في قولها:
 عَلَيْهِ مَعَ البَاكِي المًسَلِّبِ مِنْ صَبْرِ   فَمَا لَكُمَا عَنْ ذِي اليُمَيْينِّي فَابْكِيَا   

 إلَى القَبْرِ مَاذَا يَحْملُونَ إلَى القَبْـرِ     هِ   ــــــــــــــــــأَلَا ثَكِلَتْ أُم  الذِيـنَ غَـدَوْا بِـ
 مِن الخَيْرِ يَا بُؤسَ الحَوَادثِ وَالدَّهرِ      وَمَاذَا ثَوى فِي اللَّحْدِ تحْتَ تُرَابِهِ  

نلاحظ هنا سيطرة فكرة الاحتواء في هذه الأبيات من خلال تكرار هذه الصور )غدوا به إلى 
حملون إلى القبر، وماذا ثوى في اللحد، تحت ترابه( فإن مجموعة هذه التساؤلات القبر، ماذا ي

 تدلنا على ملامح شخصية المرثي بصورة واضحة ومرئية.
وقد تغيب فكرة الاحتواء وتظل الأرض مسرحا ومشهدا على البطولة، لذلك أشارت الخنساء 

اه، لما يحف بهما من خطر، إلى هبوط زوجها مرداس الأودية المقفرة، ونزوله موارد المي
 3فقالت:

 هَبَطْتَ ومـاءِ مَنْهَلٍ أَنْتَ نَازِلـُهُ   وَأَنْ رُبَّ وادٍ يَكْرَهُ القَومَ هبْطَهُ   
 تَعَاوَى علَى جَنْبِ الطَّريقِ عَوَاسِلُهُ     تَرَكتَ بهِ لَيْلًا طَويلًا وَمَنْـزِلًا   

النضر، حيث يرتبط بكثير من المخاوف  يفقد الوادي في شعر الخنساء هنا طابعه المشرق
والأوهام، لعل هذه المخاوف هي التي دفعت الخنساء إلى الربط بين الوادي والليل والظلام 

                                                 
 ر.الرّجا: جانب القب .. الغبراء: الأرض المقفرة 620الخنساء، الديوان، ص 1
ي: هو صخر بن عمرو بن . ذي اليمين. المسلب: من السليب، وهو لبس الثياب السود303 -362، صنفسه المصدر 2

الشريد السلمي، أخو الخنساء وهو الذي ظلت ترثيه دهرا طويلا حتى ضرب بها المثل، كان شاعرا وفارسا قتله زيد بن ثور 
 أبو حسان أيضا. الأسدي في يوم الأثل، وكان شريفا في قومه، وكنيته

عواسله: واحدتها عاسلة، وهي أنثى  .عليه العواء تعاوى: تخرج صوتا، صوت الذئب يطلق. 633، صنفسهالمصدر  3
 الذئب.
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)يَكْرَهُ القَومَ هبْطَهُ، تَرَكتَ بهِ لَيْلًا طَويلًا(، فيربط الوادي وليلة المظلم بالعوالم المخيفة التي 
 ي جنباته الذئاب، بعدما أصبح مكانا للموت والقتل.تثير الفزع وتجلب الكره، إذ تعوي ف

  1وورد في شعر الخنساء فكرة بقاء الجبال وثباتها وهم يشاهدون فناء الإنسان وذهابه، وقالت:
 بَلينَا ومَا تَبْلى تعَارٌ وَمَا تُرَى    عَلَى حَدَثِ الَأيَّامِ إلاَّ كَمَا هِيَهْ 

ة وبقاء، ووجدت فيها شموخا وصلابة، حينما وجدت الخنساء في الجبال والهضاب ديموم
 تقول: نحن نفنى ونمضي، وتبقى جبال تعار صامدة لا تغيرها الأيام والسنون.

تذكر الخنساء الجبال، لأنها تثير لديها فكرة الخلود، فالجبال باقية على الرغم من مرور 
ون في هذه الظاهرة الأيام، وقسوة السيول التي تغمر أعاليها، وقد وجد الشعراء الجاهلي

 الصامتة صورا يعبرون بها عن هذه المشاعر.
 2وتقول الخنساء:

 أُريمًا فآرَامًا فَمَا آبَ واردًا      فَقَدْ زَاحَ عنَّا اللَّوم أنْ تَرَكُوا لَنَا  
وتخاطب الخنساء ذاتها في سؤال استنكاري، مما يرفع وتيرة الكلام، يصور تفاعل الصور 

الباكي المليء بالحسرة، فقد توشج أسلوب التجريد مع الاستفهام في هذا  الفنية مع العالم
البيت ليعكسا النفسية المضطربة، المليئة بالحزن الشديد على فقد أخيها، كما تكمن في 

 3السؤال إثارة تشكل وسيلة إغراء لمتابعة السامعين لها
حساس والشعور فلجأت إلى ونلحظ أن الخنساء تتجاوب مع ما يظهر مرارتها؛ لأنها فقدت الإ

الماء، الذي تلتمس فيه أدلتها على الحياة، مخرجة من واقع الفناء الذي تعيشه تصويرا لهذا 
 4الواقع؛ فدعت للأرض بالس عيا أملا في الغوث والحياة والرحمة، في قولها:

 الغوَادِيَـا سَقَى الُله أرضًا أَصْبَحَتْ قَدْ حوَتْهُمَا    مِنْ المُسْتهِلات السَّحَابَ 
وهكذا نظمت إلى أن للأرض ومظاهرها في شعر الخنساء سمة خاصة، تنعكس عليها نفسية 
حساسها بالفناء، لذلك كانت صورة الأرض قائمة  شاعريتها، وتظهر مدى قلقها وتوترها وا 

                                                 
 . تعار: جبل بطرف حرة بني سليم.23، ص المصدر السابق 1

 . أريما فآراما: جبلان في أرض بني سليم.22، صنفسه المصدر 2

نائية اللغة الشعرية في ديوان الخنساء، رسالة ماجستير، الجامعة الهاشمية، الزرقاء، الأردن، ، بالشمايلة  سميحة عمر  3
 .23، ص6332

. المستهلات: جمع مستهلة والمستهلة هي المطر 22الخنساء، الديوان، هذا البيت ورد بتحقيق: عبد السلام الحوفي، ص 4
 له صوت. الغزير، وقالوا في المطر استهل؛ لأنه حين يندفع يكون
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تحمل الألم والحزن، وتختفي منها معالم البهجة والنضارة حينا، وتحتفي بها البهجة والمسرة 
نا آخر، في صورة رسخت في نفس الشاعرة وألقت عليها مشاعرها وأحاسيسها، فظهرت حي

فيها قوة الرجل وصلابته ومدى تحمله للألم، وضعف المرأة وذلها وانكسارها، ولعل هذا 
الإحساس هو الذي جعلها أكثر ذكرا للأرض والتصاقا بها، فمن هذا أخذت من الأرض 

 ر الأول لشعرها.بجبالها وسهولها وأوديتها المصد
أما المصدر الثاني فهو الماء الذي يمثل كل مصدر أصله من الماء كالبحار والأنهار 
والأمطار والعيون وما يشبهها كالسراب، ووجدت الشاعرة في كل نوع من هذه المصادر عددا 
من الشواهد منها الصور التي شبهت فيها عطاء صخر المتدفق، بالغيث المتدلي الذي لا 

 1على أحد بعطائه الكثير، ويبدو واضحا في قولها: يبخل
 وَكُنتَ لنَا غَيْثـًا وَظِل  رَبَابة    إذَا نَحْنُ شئْنَا بِالنَّوَالِ اسْتَهَلَّت

 ب/ الطبيعة الصائتة:
أمدت الطبيعة الصائتة بحيواناتها وطيورها الشاعر العربي بعدد من الصور، وقد      

ها ارتباطا وشيجا، فكانت العلاقة بينه وبين الحيوان والطير فرضت عليه آنذاك أن يرتبط ب
 علاقة عجيبة وصلت إلى حد التقديس لبعض هذه الحيوانات.

والعرب كغيرهم من الأقوام الذين تعلقوا بحب الحيوانات فقربوها وأعزوها ومنحوها      
 2ل عنهارعايتهم وعطفهم، ولم تكن ظروفهم في جزيرتهم قادرة على أن يعيشوا بمعز 

ومن هذا المنطلق نجد أن الطبيعة الصائتة أمدت الخنساء بعدد من الصور، والتي تعد 
 مصدرا لها في كثير من شعرها.

فنجد الخنساء استأثرت الإبل سواء الجمل أو الناقة بكثير من الصور في شعرها، وقد     
لشعرية، وتبدو أبدعت في وصفها والحديث عنها، فكانت مصدرا قويا غذت بها مادتها ا

 3الصورة واضحة حينما تذكر ناقة معاوية وأوصافها، فتقول:
ذْ فينَا مُعاويةُ بنُ عمرو    علَى أَدْمَاءِ كالجَملِ الفَنيقِ   وا 

                                                 
 النوال: العطاء. .. الرباب: سحاب يكون متدليا دون السحاب، فيكون أسود وأبيض332، ص السابقالمصدر  1

 .22القيسي، الطبيعة في الشعر الجاهلي، ص 2

 الجمل الفنيق: الجمل الكريم. .. أدماء: ناقة بيضاء22الخنساء، الديوان، ص 3
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وتقول الخنساء مشبهة بكاء النساء على صخر بحنين الناقة، فتبدو هذه الصورة واضحة في 
 1قولها:

 نِ حَنِينَ وَالِهَةٍ قَوَامِحيُحَنّنَّ بَعْدَ كَرَى العُيُـو    
ذا انتقلنا إلى الخيل نجدها قد ملأت رحاب شعر الخنساء ووصفتها وصفا فنيا رائعا       وا 

في أحوال كثيرة، فهي سبيل نجاة فارسها لسرعتها وقوتها، يتجلى ذلك في وصف الشاعرة 
 2لعدو فتقول:خيل أخيها معاوية في الغزو بأنها تنبذ أولادها من شدة سرعتها تجاه ا

 وتمْنحُ خَيْلكَ أرضَ العَدَوِّ     وَتَنبِنُ بِالغزْوِ أَطفَالَهَا
وفي موضع آخر تشبه صخرا بالأسد الذي يحمي منزله ويذود عن أبنائه، في أوقات القتال 

 3ووقت اهتزاز الرماح، فتقول:
 وَكَرَّتِ كَأَنَّ مُدلا  من أسُودِ تبالَةٍ     يكُونُ لَهَا حَيْثُ استفَاءَتْ 

ذا تحدثنا عن الطيور فإننا نجد أنها مصدر من مصادر شعرها، حينما شبهت الفرس في  وا 
حدتها وخفتها وسرعة ذهابها، وانصبابها على العدو بالعقاب الذي خرج للصيد من وكره 

 4صباحا، وتبدو الصورة واضحة في قولها:
 غَدَتْ مِنَ الوكْرِ  فَاتَتْ به أَسَل الأسِنَّةِ ضَامِرٌ    مثْلَ العُقَابِ 

إن مشاعر الحزن والأسى التي ترتبط بالرثاء وندب فقد الأحبة والأصدقاء، مشاعر     
جياشة، تملأ النفس رحابة في التعبير على الرغم مما تعبر عنه من حزن، ولقد وجدت 
الخنساء في هذا المجال حزنها على فقدها لأخيها صخر خير ميدان لتباري الشعراء في 

عاطفتها وصورها، التي غالبا ما تعالقت بصور الحياة البدوية آنذاك، بكل ما تمثله  صدق
من صعوبة وضنك في مقارعة الظروف المحيطة بالعربي في ذلك الوقت، فتذكر صخرا 
ويشتد عليها الحزن حينما تذكرها الحمامة بصوتها المسجوع المرتفع على شجر الأين، 

 5فتقول:
                                                 

 ل: التي ترفع رأسها عن الحوض، وتمتنع عن الشرب من عياف أو برد.. القوامح من الإب002، ص السابقالمصدر  1

 . تمنح: تزور333، صنفسه المصدر  2

 . استفاءت: رجعت الخيل وكرت في رجعتها.322، صنفسه 3
الضامر:  .. الأسل: نبات له أغصان دقاق كثيرة لا ورق لها، ومنه سموا كل شجر له شوك طويل أسلا602، ص نفسه 4

 الفرس.

 . الأين: شجر بالحجاز.032فسه، صن 5



 الرثاء فـي شعــر الخنسـاء                     الفصــــل الأول                              
 

 

32 

 تَغَنَّت حَمَامةٌ     هَتُوفٌ على غُصْنٍ منَ الأيْنِ تَسْجَعُ  تَذكَّرْتُ صَخْرًا إنْ 
ومن المؤثرات التي أثرت في شعر الخنساء أيضا الحرب وأدواتها التي يستعملها     

 المحارب، إضافة إلى العادات الاجتماعية والحياة الدينية 
 ثانيا: المؤثرات الشخصية )نفسها(:

رها تمام الانعكاس، وأثرت فيه تأثيرا واضحا، فنلاحظ أن انعكست نفس الخنساء في شع    
سلطة العادة أجبرت الخنساء على قول الشعر الرثائي، والمساهمة في جلب الصورة النفسية 

 الصادقة المعبرة عن جزعها وذهولها، وفجيعتها بصخر وضعفها أمام الموت، وفداحة 

حة والسلوى والأنس والاستقرار الخطب، بحيث أن حياتها أمست مفقودة خاوية من الرا
والطمأنينة والسكينة، من بعد صخر الندى والشجاع، وهذه صورة من صورها التي تصور 

 فيها حالة الحزن المرير والألم الممض.
ولاشك أن الذي يتأمل حياة الخنساء يجد أن أزمتها النفسية قد بقيت على ما هي عليه      

 .1 هدوء ولا راحة ولا انبساط، فكانت ملتزمة بهذه العادةمن الانفعال والتوتر فلا حقوت ولا
وقد عاشت الخنساء الحزن والألم والبكاء، ولم تحاول أن تبتعد عن كل ما يؤثر فيها، أو ما 
يطلق للنفس العنان بأن تنصرف إلى ما هي عليه، وجدناها تبكي وتذري الدموع أو كما هي 

 2تقول:
 عَمَرَتْ    لَهَا عليه رَنِينٌ وهِي مِفْتَارُ  تَبْكِي خُنَاسٌ فمَا تنفك  ما

وهذا البيت وارد نتيجة من نتائج الانطواء على النفس والانصراف بالتفكير إلى الماضي      
رسال الدموع على أخيها صخر.  وذكرياته، إذ يستمر البكاء وا 

شبهت  وقد أجادت في تصوير حزنها واستمرار بكائها على فقد أخيها صخر حينما     
حالتها بحالة الناقة الثكلى التي فقدت ولدها فطاشت بالحنين؛ لأنها لا تملك عقلا يخفف من 
ثورتها الغريزية ولا تفكيرا يحول دون إظهار ما يخالجها من ألم وهياج، ثم قارنت بين حالة 
هذه الناقة وبين ما هي عليه من حزن ممض وحسرة، وهي بذلك قد جاءت بأبلغ تصوير 

                                                 
 .33جبار اللامي، قراءات جديدة في مراثي الخنساء، ص 1

 . مفتار: أصابها فترة؛ أي ضعف وانكسار.022الخنساء، الديوان، ص 2
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ن يصور به إنسان حالته، ويمكن القول إن الخنساء جعلت هذا الحزن مصدرا لها، يمكن أ
 1في قولها:

كبَارُ        ه     ـــــــــــــــــــــــــــــفَمَـا عجُـولٌ علـى بَوٍّ تظيف ب  لَهَا حَنِينَانِ إصْغَارٌ وا 
دْبَـ       ــرت     ــــــــــتْ حتّـَـى أدكـــــــــــــــــــــــــتَرْتَعُ مَا رَتَعَ   ـارُ ــــــــــــــــــفإنَّمَا هِي إقْبَالٌ وَا 

ن رُبَعتْ        سْ ـــــــــــــــــــــإنَّمَا هِي تحنَانٌ وَتَ فَ       لَا تسْمَنُ الدَّهر فِي أَرْض وَا 
مْرارُ          نِـي    ـــــــــــــــارَقَ ـــــــــــــــــوْمَ فـا بأوْجَدَ مِنِّي يَــيَومً   صَخرٌ وللدَّهرِ إحلاءٌ واِ 

في هذه الأبيات تعرض الشاعرة تشبيها، يتمثل في تشبيه حال ناقة فقدت ولدها، وما      
يصيبها من جزع، بحالتها من حيث أن كلتيهما في حزن شديد، فقالت" إن حالتي كحالة هذه 

 .2وطلبا لهالعجول التي فقدت ولدها وتتعجل في مجيئها وذهابها جزعا 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     فهذه العجول التي تمزقها شدة الحزن ليست أشد وجدا من الخنساء وقد فقدت صخرا.    

                                                 
. العجول: هي الثكول التي فارقها ولدها، وكذلك الوالهة من النساء وسميت كذلك تعجلتها في 023، صالسابقالمصدر  1

 البوّ: أن ينحر ولد الناقة ويؤخذ جلده فيحشى ويدني من أمه فترأمه وتدر عليه الحليب. .حركتها

 .320ص،  3222القاهرة ،الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  الحيني، الخنساء شاعرة بني سليم،محمد جابر عبد العال  2



 



 

 الرثاء في شعر ابن الرومي :الثــانـــيالفصل 

 .ابن الرومي إنسانا وشاعرا  -1
 .عصره  -2
 .شعره  -3
 .ابن الروميالمؤثرات البيئية والشخصية في شعر   -4



 الرثاء في شعر ابن الرومي       الفصل الثاني                                               
 

 
16 

،لولااهلشايوااافليم  اا كاا الشاعاا ي للااهلشا  ساناافلا،اا اليلاا ر،لوماا  هل اا   ،لو ،اا  ل
شلأ ونفلك اليشينفلينا،لويي  فل اك،لون ع ل ذسب،لو ؤنيلل قف،لولهلشايوافلشاعب ،انفلكا ال
نينملشاخانفف،لو، ن لأ ن ،لوأانفلكأس،لوصا ن لا نناف،لوكا الأكشا لعاع شالبفايشيللاهلصاي ل

لل1س ،لوشيتقيوشلشلإ،لامل ن اً. لنالأط يوشلشاع بلكسذشلشاعص ل الشا وشاهلشاذ
يااال،اان تيل،ااوتلأعاات تً ل تف قااف،للاناا الشاعاا بلشبااالشا و ااه،للاااملنت كااوشل لشا ؤ خااولافااأ

الوانسل الكبن لط ئ لتمته ،لإلالشاع ي لقيلخصلنف،يلبق،مل العاع ،،ل،ا  للنايلكشنا شل ا
للل2  لشا ؤ خنا.اف ن لبذاكليالإ وق ئ لمن تيللأي
لشبالشا و ه؟ل السول

 إنسانا و شاعرا: ابن الرومي -1
ساااشلعاا ي ل  نااي،لويااامل ااالأياالاملشاقاا ناللااهلشاقاا الشاش ااا ل282-222شبااالشا و ااه 

ل3س  ت،لونعيل الشاطبقفلشاش اشفلشاتهلك نتل الأبط اه لأبولت  ملوشابمت تلوشبالشا عتز.
ا و ااه،لواايلأبااولشام،االياااهلباالشاعباا سلباال اا ني،لوقنا ل ااو  نس،لشا عا وفلباا بالش

ليبنيلشللهلبالين،ىلبال عف لبالشا نصو ،لشاع ي لشا عهو لصا مبلشاان ملشاع ناب.لى وا
باززشالقصا لين،اىلباالل و ا لشا عا وفلب اعقنقنافلوي بلشاختانافللاهليش شاوايللهلبفيشيللاهل

ل عف .لو الخلا لعع ،لنلام لأنيلك النون نهلشلأص لإذلنقو :
ل4و  يٌلوينيشاٌلصلابُلشا ع  م.للان لمِ ً لللللللونمالبنولشانون القومل
للشا وم.لنقو :لىاإوقيلن،بلنف،يلأمن ن ل

لنف تاا ومللااااااااهملللللللل ااااااااااولاسم،لوااااااااذتُّ للل5أصاه.ل-هنمنالتنص–وشا ُّ
أ اا لأ اايللف  ،اانف،لوذاااكلوش اايل ااالخاالا لشلتخاا  ،لبأخوشااايلشافاا س،لوسااولنن،اابلنف،اايل

لنقو :ل، ، ا.ل اوكلبنهللىأمن ن لإا
ل
ل

                                                 
 262ن ت،لت  نخلشلأيبلشاع به،لصلازلأم يلم،الشل1
 .422من لشاف خو ت،لت  نخلشلأيبلشاع به،لصلل2
 .204،لصل2002ل ص ل،،لشلإ،كني نف،2 م يليبيلشا نعملخف  ه،لشامن ةلشلأيبنفللهلشاعص لشاعب ،ه،لطل3
 .2222شبالشا و ه،لشاينوشا،لصلل4
 .2220شا صي لنف،ي،لصلل5
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ل1اااااافُ سُلخؤواهلوشا ومُلأي   ه.للللللللللكنفلأُاْصىلياىلشايَّنَّنفلولشاا
يلوشاخاقافلتقتم ايل انا لشا ،ام،ل ائنلالنمانلا،لذ انملشاولزلك الشباالشا و اهللاهلطفواتايلس

عاع  لأ،ا يلو اتاتيلوقبماي،لواايللاهلذااكل ىليااىلنف،ايل قافلنعشاعنوا،لو  لطوش لمن تيلن
إااىلذااكل االصااعيلشااذتلكا النأخاذل ع امل أ،ايلمتاىللمي   تي،لو  لشن كشن ةلنصّ حللنه لب

ش ااط لألالنخااا لشاع   اافلأباايشً،لوااايل قطوياافلنصااو للنهاا لصاااعيلوقاابيلو هااي،لوناا ش،لنخت هاا ل
ل2بقواي:

لنصايلو هاااااااهلإلالااااااااذتلو ر.للللللللللللشامااا،اا الو اااااااااا للللّ يعُفاااااااافتلب اخ
لنعااهااايللنهااااااااا ل ،ااا  يَلشا   .لللللللللالاةلولالعااااااانيلشللهللاااهلشافااااهلنكاااااااا

 طا ا لمن تاي،لواكاالن ها للاهلأبا ،لكا اليااهلعاهال االشان،ا  ،لومقا لتاولهلونبيولأال
 لكف فلشاعنش.لولك الايلشبالآخ لن، ىل م ايشلي ا لقأنيلت كلالأ، ةل  لنتنيلاه لياىلشلأ

ن،اا  لسااذ،للكاا لماا  ل كّااالىشامكو نااف،لك اا لك نااتلااايللتاا ةل  تااتلقباا لأ هاا ،لياااللااهلشااايوشونا
نىلبتمفن لشاق آالعشاتعاملل اتمقلببعالشاكت تنب،لوك نتلتلىشلأ، ةللابالشا و هلأالنت يلإا

كااايلشاكاا نملوتاقاانالشان عاائفلشانمااولوبعااالشلأعااع  لوشاخطاابلوعاانئ ل ااالشام،اا ب،للاا اتهملذاااكل
ماق تلشاعا ا اللاهلشا ،ا  يلتا  ةًلن،ات  لإااىل م ايلباالمبنابللىشاصبه،لشمل  ىلنختافلإا

شا شونفلشا ع وفلأولإاىلز نايلشعاب،لوأخ ىلن،ت  لإاىلبعالشا ميشنالأولبعالشافقه الأول
بهاا لشا عاانيلوشا ااأ وال اايّلنااي،للنااهبعااال وشةلشاتاا  نخلوشلأخباا  .لوك نااتليش لشامك اافلشاتااهلي

لأوشئاا للاا نقاليانهاا لشنق   ااً لنقاا ألون،ااتويبلويننااي،لوك نااتلتكاات لبكتاابلشافا،ااففلوياااوملش
مك اا الشانوناا الشلأقااي نا،لك اا للإاااىون،ت،اانولونت شاا لت ااشلالناا ي شً.لوتكشاا للااهلأعااع  ،لشلإعاا  ةل

ل3تكش لأ،  الشاكوشكبلوشان وم.
وقيلص فلشبالشا وملأن  يللهلبفيشيلانب  مها لقاانلالمتاهلن  ا لإانها ل تعاوقً ،لوشا ا س ل

تيلشاما ،للاأكش لؤشت  ي لاا زقلوط اتلإق  تيللنه لبعالشاوقت،لواملنأنيلقصيل  ةل،   شالشن

                                                 
 2246صلل،شا، بقشا صي لل1
 .2244،لصللنف،يلل2
 .298-292،لصل2002،ل22،ليش لشا ع  ف،لط2جلشاعص لشاعب ،هلشاش نه،،عوقهل نف،لت  نخلشلأيبلشاع بهلل3
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بايلطاو لمن تايلوكا ال اواىللزذك لشامننالإاهل وطناي.لوكا النماتف لبطبنعتايلشاعا ي نفلونعتا
لل1عف لشا نصو . امفنيل الأمف يلشاخانففلأبهل

لوقاايلنباا للااهلشاعااع لوشاقاا نا،لوطاا  تلعااه تيللااهل،اا  البفاايشي،لواكااالسااذ،لشاعااه ةلااام
تنفعااي،للقاايلكاا اللقناا شلن ناايلأالنعاانش،لو  ئعاا لن ناايلشالنأكاا لو  ااتالن ناايلأالناا وى،لوخاا قل

   لاتلشايوافللهليص ،ل  يم للم  و،لشاعط اللعا شللبعع ،ليشاشن بلنبم لي  لناب،يلوقص
ل، خط لياىلشامن ةلوشلأمن ا،لونقو :

لوبلولهلز نهلهليوااااااااافلأنااااااااا ل فصلُ
ل2ولالبا . تلاويتلوَ  ااااائهلباااااالالياااالللللللللللل

اوشالشاشق لف،للاملنعننيلذاكلعنئ للهلمن تاي،لوكا الأك الع بً لقوتلشا اك ت،ل زويلبعتهل
 ااالشاناا س،للنت نااىلانف،اايلم اا ل اااللشلااهلي اا ،لكشناا لل ن،اا  لوناا بطلمناا ةلشاتاا فلشاتااهلنمن ساا

لياعا ي لشا  سافلشلإم،ا سلل عاتشانع فللاملنمف لبط ئ ،لوسولشاع بلشاذتلذشقلأاملشانتانم،لوش
 اتيلإااىلشانا سلوزشيتل االألا ايللاهلف،خطيلياىلشان سلوأ ط سملوشبالال االأس  نايلشاتاهلب

لشامن ة.ل
عاا س لك اا لن هاا ل ااالا ااوالعااع ،،لوااايلأعااع  لكشناا ةللااهلشاطعاا ملوكاا الشبااالشا و ااهل
لنهاا لونمااتالاهاا ل.لوكاا العااينيلشاطَّناا ةلنفاااولشاطعاا ملوشاعاا شبشاطَّناا ةِللااهلوشاعاا شب.لوكاا العااينيل

ب  اا لوسااوللونقااو :إلإالشانبااهلصاااهلشللهلياناايلو،اااملكاا النماابلشافااأ لونكاا ،لشاطناا ة،لوأناايل اا لّ
ل.إ،للق  للالنصمبن ل اعواشأن ل اعونف نَْ مَ لن قفلايلونقو :ل

لازشةلوشاق  للهلشاعق ب.لووأاليان ل  هلشللهلينيلك اللالنفزل
لااهلبع ااهملأ هاا ،لوأالشلأكشاا للااهلوكاا الناازيملأالشاطناا ةل و ااويةللااهلشاطباا ر،لوسااهل

لبالشا ،نب.شانوم؟لق  لياهللنك سيلق  :لياىلو يل الأصبمتلُلشان سلإذشلاقهل  
إاىلييةل الشا وش تلشاقنا ا للىوقيلأسيل228يخ ليانن لشبالشا و هلنومل ه   ال،نفل

وك ناتللاانهالصابنفلمااولاالوي ااوزلولاهلشماايىلينننها لنكتااف.للتطناا ل االذاااكلوااملن هاا لاااهل

                                                 
 204ه،لشامن ةلشلأيبنفللهلشاعص لشاعب ،ه،لصليبيلشا نعملخف  ل1
 2029شبالشا و ه،لشاينوشا،لصلل2
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،لوأق ملب قهلنو يللانخ ج.للا  لك البعيل ايةلن،ان ةل،اقطتلشبنافلااهل االبعاالشا،اطوح،لأ  ،
لل1نقو :لإاىل ع لشاقننتنال،ببلذاكلوكتبللإشاق ،ملشباليبنيلشللهإو ف ،ل

لو،لشام، اُ؟ أنالك نتلينكلشاوللٍ لللللللللولاااااااااااا و لويبمفهلأنه لشاُ ت
ل*، انااااااا للنكلأنهااا لشاخُاااااااااص ا.للللً لاااااااااقيلاع  ىل كبتلأ  شًل هنن
ل**لأ شن ل اااااا لأياقَاابلشا ه   ا....للللللللل وشاعُوللتمكلشا ه   الب اموِ ل

 اااليش ،لإذشلق يااتلأذناايلصاابنمفلشانااومللجوباااول ااالتطناا لشبااالشا و ااهلأناايلكاا اللالنخاا ل
نعاااا لساااذ،لشا ااا س ةللأالولالن،اااتطن ل2كا ااافل،ااانئف.لواااايللاااهلذااااكلأخبااا  لا نبااافل ااا لشلأخفاااش.

،لوتم اها ليااىل باطلشاماوشي لبفنا لأ،اب به .لإلالبقوانا لأالشاعقانفلشاتهلت اعفلإ شيةلشلإن،ا ا
ص مبه لع ذللاهليقانتايلوأاللاهل ها ز،لشاعصابهل اعف لخ صا ،لوكا الاهاذشلشاطبا لأشا لعاينيل

ا عا تلعالاالششالهلتص فلشباالشا و اهل  ا ل عاايل،اخ نفللاهلشيانالشاعقالاا،لوقايلتنا و لشباول
ناا لشبااالشا و ااهللااهل ،اا افلشاففاا شالوشنتقااي،،لواااملنتعاايّليشئاا ةلشاصااوشبلإذلقاا  ليناايلأالأيباايلتط

لأكش ل اليقاي.
وقاا  لشبااال عاانق:لكاا الشبااالشا و ااهلكشناا لشاطناا ةل ب اا لأقاا ملشا اايةلشاطونااافللالنتصااّ فل

هلشاطنا ة،لخوشنايلشلأ ا شالشلتقاي،للاأياملبم اايللاإن ش،لأولن، عي،لمتىلأالبعااللتطنًّ لب،وال  
تايلاا كاوبلقا  لااخا يم:لشنصا فلإااىلبلا ا لأخاذلأسلقبا  لانتفا ا لباي.إلبع لإانيلخ ي اً لش،ا يل

قااا .لوشباااالشا و اااهلساااولشاق ئااا :لشافاااأ لا،ااا الشاز ااا الب اااولاكللأناااتلنااا قص،لو نكاااوسلش،ااا كللا
ل3وشاطن ةلينوشالشاميش ا،لوايللنيلشمت    تلوعع لكشن .

شا عقااية،لوتلامااقلشلأز اا تلوشاولناا ت،لكاا للواعاا ل،ااببلطن تاايلس تاايلسااهل اا وفلمن تااي
ذاكلت كللهلنف،يلآش  شًل،نئف،لاملن،تط ليانه لصب شً،لو   لزشيللهلتأش ،لوشنفع اي،ل املشان سل

نفعاا  ،ل ااالكاا لعااها،لوصاا  ل اانقلشاصااي ل،اا ن لشلالماااي،لوتخاااهلشلأصاايق الينااي،للتعاا ا
ل4وشنعكسلذاكلياىلعع ،،لإذلن يحلشانوملونه ول  يوميلايشً.

                                                 
 .2242،لصلشا، بقشا صي لل1
 شالن،توتللنيلشاوشميلوشا   يف.شاخ اصل الشلأخذلشاخاص ا:لل*

 ينيلشاف س. شا ه   ا: **
 .222ن ت،لت  نخلشلأيبلشاع به،لصلزلأم يلم،الشال2
ل.292،لصل2989،ابن ا،ل،ليش لشاعاملاا لاننا،لبن وتل22طل، ،هشننسلشا قي،ه،لأ  شالشاعع لشاع بهللهلشاعص لشاعبل3
 .8شبالشا و ه،لشاينوشا،لصلل4
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 لم يللهلشامن ةلشلا ت  ينفلك الأ،عيل نيللهلمن تيلشاف ينافلولشاعناناف،لوذااكلاولا ةلأ 
ياا لوتعا ؤ ً لوشخاتلا لأيصا ب.لوقاايلزلأبن ئايلشاشلاشافلوزو تاي،للتاااكلشا ا ب تلشا تت انافلزشيتايل 

كاا الافقاايسملتااأشن لي نااقللااهلنف،ااي،للقاايلق ااىلشبااالشا و ااهلأن  اا لكشناا ةًلب ئ،اافلكشناا ةلش لامل
،لكا الأكشا ل ابافللاهلشلإ،ا شفلوشاباذ لف،اهالشاتصا لقلشاصي لو،اانطلشاا،ا الوشاعكوىل ن

لك الشاتعكهلوشاتأاملينينيللهلك لم  ،لوقيل،خ ل نيلشان سلاف شبفلأطوش ،لويبشوشلبايلوآا او،،ل
لع لشابهمليأبيلطوش لمن تي. رلاه و هم،لولشالاذل عتيتليانهمل فننتيلونق تي،لل  يلا، نيل

  للاهلفامل ال  ن لشلأصن ف،لإلالأنه لاملتنتيلينيل وشصافلشلإنوشقاتليانيلوطأةلش لا
تل  نا ل لوخا قاوصل ها ،،لو اعفل،ا عيلوبصا ،،لت ع ق ةلشااذشت،للعمبلو هايلوت عاي،لول

ل1.قوش،لوأنسل النف،يلسذشلشاهبوطلل شحلنبكهلعب بيلب  ش ة
العاايلشامناا ةلشاتااهلي عااه لشباابوقاايلتعااييتلشلأ،ااب بلوشا ااوتلوشمااي،لواكاا لإن،اا الأ اا ،لل

سااا،لل282أوللسااال282سااذشلشلأ اا لإلالشالنختطفاايلب ا،اام،لوكاا السااذشل،اانفللشا و ااهللاااملنقتااي 
أالنايسلاايللإشبااللا شسإيازلإااىل،لأول ايوزبنا لشا عتلإشاق ،ملباليبنيلشللهإون وىللهلذاكلأال
تللاهلق تاايلشاخاوفل االعشابااعا ي ل اال،الاطفلا،ا نيللا  لكا ل،لب،بب*شا،مللهلخعكن ن ف
إااىلأناا؟للأ  باي:ل:لشااوزن ل ،لأمسلشبالشا و اهلب ا،امللقا مل ،ا ي ،للقا  لاايس  ئي.للا  لأكاه

،اّملياىلوشايتليبيلشلله،للأ  بي:لانسلط نقهلإاىلشان  ،لوخا جلإاىلمن لأ ،اتنه،للق  لاي:ل
شاع ي :ليخااتليااىللإيش  الشان  مإا،يلوامقلب نزايللأق ملبيلأن   لو  ت.لوق  لأبول  ال 

ل2 يتيلن ويلبنف،ي،للا  لق تل اليني،لق  لاه:شبالشا و هلأيوي،للول
لكلْااااايوالاو لِلةلِااععن لَلكلَو ويلُللللللللللللللللكلَو لِقلَلنيلُ لِملَلأَنتلَلأَبَ ليُشَ  اَ:

ويلِ ااااااالأَخِنكَللََ ااااا لأََ شُ،ل لنَاااااااَ شكَ،لولالتا ش،لبَعاااااايَلنوِ كلْلللللللللللللللتاَاااازَّ
إلالأالن  اا للاانخاصلانقااو لبااأالشبااالشا و ااهلوشماايل ااالأياالاملشاعااع لن،ااعن للوأخناا شللا
للهلشاز الكا  لبعيلشات  نخليني.ل،نعتيل وؤللشاع بهل ن  

ل
ل

                                                 
 .282اعع لشاع بهللهلشاعص لشاعب ،ه،لأننسلشا قي،ه،لأ  شالشل1

لخعكن ن ف:لنورل الشاماوى. *
 2889شبالشا و ه،لشاينوشا،لصلل2
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 عـــــــصـــره: -2
شاتنا  شتلشافك نافللىملشلما للالبعاتل2248ل-240ه:ل646-222ك الشاعص لشاعب ،ه 

الع بنف،لوقيلي ص لنفوذلشاخاف وشاعا نفلوشلأيبنف،لوسوليص لشانه فلوشلازيس  للهلش يشبلشا
يص لشزيس  لشانه فلشافك نفلوشلأيبنفلبع   لتع ن لشاخاف اللااعاوملوش يشبلولاهللاشاعب ،نن

ب اااذك لشاعاا ي لشاعب ،ااهلشباااللخااصسااذشلشافعاا لمااين لياااىلشلأيبللااهلشاعصاا لشاعب ،ااه،لون
ي كلي لبنااا لأالناااذك لأالشباااالشا و اااهلااااملنااا اااسااااش،لون282-222شا و اااه،للقااايليااا شلبااانا 

شا عتصملوشاوششقلإلالصبنً لصفن شً.لشملأي كل،الشاباوغللاهلز االشا توكا ،لويا شلإااىلخلالافل
وةلينايلشلأ ا شا.لم ا  لذاكللالن ىللهلعع ،ل  لني ليااىلتق بايل االشاخافا الوشال.لو يشا عت

اع لشا،ببلأنيلااملناي كل انهملانا لشا ،ت اعفنالك ا ،اتعنالوشا عتازلوشا هتايتلوشا عت اي،للو
لل1أولخُاِ لأولمُكِملوانسلايل الشلأ  لبعها.ل تلِقلُوكاهمل
اااىل،اا   شا،لوك نااتلي صاا فلشاخلالااف،لو  كاازلشايواااف،لو قاا لشاع  اا ا،للقصاايس لإيل ااتول

،لواكنايلااملنابا لمتاىلنعاويل االإأم يلبالشاخطنبإسا.لو يحلشاوزن ل282أن ملشا نتص ل،نفل
لمن لأتى.ل

 يمهم:لبنولشافن ال  الشاهلبفيشيلولوللإب م يلباليبيلشللهلبالط س إولهلبفيشيلشتص ل
لبا اعاملوشات   افلوخاصَّللششااذنالي لاول*بخاتإنوللوسهلأ، ةلل  ،نفل الأس لشان،ا  ،لوكاذاكإلبناو

وك ال ال ؤوسلشاعنعف.لوكذاكلك ناتلشاما  لبننايللإبالياهلإ،  ين أب ل،ه لإ نهملب ا يحل
 شتلوبعااالشاق اا ةلوبانالآ لوساابل اايمهملشاامل،ااخطليااانهم.لو  االذكاا وشللااهلشاااينوشالآ لشافاا

لة...ن لوشاعع شالوشا فنننالوشا فنن تلأ ش  ل  او ف،لوومني،لويُ ل
أ اا لللالاافلشا عت اايلوااايللناايلبعااالشا اايني،ك اا لياا شلشبااالشا و ااهلأ باا ل،اانوشتللااهلخ

لل2    لشايوافلشاذنالشتص لبهملل اهمل الشلأي  م،لو   لق ايلشبالشا و هللهلشا عت ي:
ل ااااااااااااالهلشاو ىل عَ يلَل وكَ اَلنَهبلًااااااا لللللللللللللللل  يلَل َّ بأَْ ِ لشاَ اكِلالَقَ مَل
ل اااااااااا ورٌلذَانااااااااااااااااااااااااٌل ااااااااااوَخَ ئلللللللللللللوُ لاااااااااااالُوْمٍلَ اِكٌلَ قْتااااااَ لنلَااااااوكلُ
لبلٌ لْااااااااااااااااااوملَلفلٌوالَاااااااااااااااااااااتلُقلْسل لَفلُنلْوأَللللللللللللللللبلٌ لَوالَلبلٌفلَوملعلَااااااا لنلَاااالُكولَ

                                                 
 .284أننسلشا قي،ه،لأ  شالشاعع لشاع بهللهلشاعص لشاعب ،ه،لصلل1
 سهلأ، ةلل  ،نفلي لتلب اعاملوشات   فلبنونوبخت:ل*
 .202،لصلنف،يشا    لل2
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شنا ل االأم،االشاعب ،اهل  ا ل عاايلنناتالينوللالأيباقيلي ص لشبالشا و هلشافت ةلشاذسبنفل
ليوشونالشاعع لشاع به.

خنايل شا ،ليناي  ل ا تلونتصا لبعايلذااكلبألواكنيلشنقط لينايللتا ة،لشامللقيل يحلشا عت ي
تذوقاي،لنيبلونان ملشاعاع لولخناي،لوكا الذشليااملوأأفايشيل االبعايلااذتلتاواىلمكاملبإيبنايلشللهإلش

ت اا ،لخصااو يل ااالأ شاا  لشابمتاا تللشبااالشا و ااهلش ااز لااايلشاعطاا الويشلاا ليااالعااع ،لأكاا موقاايل
،ل ئاانسلينااوشالشا اان ر،لولااهل،اانفلإأبااولشاصااق إ،لإبااالباباا لإ،اا  ين إواناا ،.لو  ااال اايمهم:ل

ل،ان  الانكشيلشاعهي.ك نيلأخو،ل،لوتواهل إيبنيلشللهإساليز لل244
ن ااويلياناايلباا ا وشئز.لأ اا للااهليهاايلول اايل لواكااال اا لتفناا لشا اا وف،لن اايحل،ااان  اللنك

شا عت ااايلوأخنااايلشا ولاااق،للقااايلعاااهيتلشاااابلايلتطاااو شتلي ن ااافللاااهلشلإت ااا ،لشاصااامني،لإذلمااايّل
شاخانفااافل اااالشانفاااوذلشاع،اااك تلشات كاااه،لوق اااىليااااىلشاااو ةلشاااازنالك ااا لشباااتلشلأ ااااللاااهلعاااتىل

ساا،لوكا القبا لك تبا ،لولاهلساذ،لشلأشنا ال264وزنا شل،انفللإصا ييلباال خاايإنم ا،لوشتخذل الشلأ
قيليا يلإااىلولانافلبفايشي،لويا يتلأنا ملشا،ا و لوشاهنا الإااىلشبااللإيبنيلشللهلبالأبهلط س إك ال

صاا ييشلشاااوزن ،لإذشل يماايلسااولوشبناايلشاعاالاا،لواكناايلشنقااابليانه اا لينااي  لللاااملناانسشا و ااه،ل
ل1ئميلوبخلاليانيلب اعط ا.لال يش أس

وكذاكللع إلب بالباب إلشاذتلاملنفهامل ا شيلشباالشا و اهل االخالا لبناتل يمايللنايل نايل
لس  اشًلواملنشبيلياىلقصنيتي،للن  ل نيلشبالشا و هلبه  ال ّ .

لشــــــعــــــــــــــره:  -2
ااااىلبعااالإشاق ،اااملبااااليبنااايلشللهإتااا كلشباااالشا و اااهلبعاااالشانشااا ،ل نااايل ،ااا ئ لإااااىل الوش 

أصيق ئي،لو نيلنبذةللهلتف ن لشان  س،لولهلنش ،لبلاافلوتفوق،لإلالأالأش ،لشا هملن ه للهل
ينوشنااايلشا اااخمل اااالشاعاااع ،لوشاف نااابلأالشباااالشا و اااهل ااا ليااااولكعبااايللاااهلشاعاااع لااااملناااذك ،ل

نزةلذك ل يلشبالشانينمللهلشافه ،تلبكا فلولخصلّص مبلشلأا نهلولالن قوتلولالشلأنب  ت،لوقيل
لشاملي اايلشاصاواهله،ل وش،لينايلشا ّ،انبتاب،لك الياىلان لشاما وفلأتلانا ل  للنه لأالعع ل

أبااولبكاا لو تباايلياااىلشاماا وف،لو  عاايلأبااولشاطناابلوّ شقلباااليباايوسل ااال  ناا لشان،ااخ،للاازشيل
ياااىلكاا لن،ااخفل  اا لسااولياااىلشاماا وفلوان ساا لونمااولأااافلبناات،لشااملنعاا إلك  اا لكنلانااهإل

                                                 
 .9شبالشا و ه،لشاينوشا،لصلل1
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ل400نقااا للاااهلنماااوللزشاللاااهل  اااايلوشماااي،عاهااا لشلاشااافلأ ااا  ختااا  شتل اااالعاااع لشباااالشا و اااهل
ل1يب سل م ويلشاعق يإلب قي فللهليبق نفلشبالشا و ه.صفمف،لوصي س لإ

ولال ب  لك الينوشالشبالشا و هلأم،اليوشونالشاعاع شالشلأقاي نالمف ا للااملنفقايل نايلإلال
وسول تعاييلشلأاا شالوشافناوا،لننطاوتليااىلي اوملأباوشبلشاعاع لشا ع ولافل اال ايحلشان،ن ،ل

لس  الو ش الواز لووصفلويت بلو  لإاىلذاك.ول
ك الشبالشا و هل  سفلشلإم، سلوشاععو لإاىلمايلبعناي،لوكا اللاهلشاوقاتليننايلعاينيل

مواي،لوا  لن  تللهلنف،ي،ل ي ك ل  ن ل وشنبلشامن ة،لنزنايلإااىلنق تايللشاتنبيلإاىل  لن  ت
 الأخفااىلقصااتم،اسلوش،تةلا ل ناا لشاتاأشن شتلشا نطبعاافلياااىلأيصا بيلشا عاا  إ عا الشان اا للاهل

اذشالاعقايلو خناتيلوذشك تي،لو الطا ا لينوشنايلشباالشا و اهلل أالتصنلىويوش اه ،لإاليق ئقه 
 أىلأنيلأصيقلت   فلانف،ي،للأنيللهلشاف ابلاملنقمللنيلم  زشلبنالشاع ي لوشلإن،ا اللبا زتل

ل2عخصنفلشا   للهل  ن لأبوشبلشاعع لشاتهلط قه .
 ـــــاء:الرثـــــــــــــــــــ .أل

كااا الشباااالشا و اااهلن نااايللاااالشا شااا ا،لبمكاااملقي تااايليااااىلشاتعبنااا لياااالشلأم ،ااانسل
لالنأخااذلمقوقايللااهلللأنايوشا عا ي لوأن ا للزناايلكا الن،تعاع للااهلأي  قايلمزناا ل   اً ،ل

يصاا ،لب اقناا سلإاااىلاناا ،ل ااالشاعااع شالشاااذنالنتفااوقليااانهملتفوقاا لوش اام ،للكاا العااعو ،ل
ن  لشامن ةلكاها لأ   ايلك ناتلأمزشنا لو اتتم،لو ش ئايلب ابؤسلوشام   الن  يفلمزني،لوكأ

ق،ااا  ا:لق،اااملخاااصلبااايلذوناااي:لأتلأولاي،لشاشلاشااافلولزو تااايلولأ ااايلولأخااا ،،لوق،اااملآخااا ل
رلخااصلباايلأعخ صاا ل ختافاانا:لأ اا ل ش ئاايللااهلأسااايللاالالن كااالأالنقاا  للناايلإلالأناايلتاااولّ

شلبانفا لووش،اع لتتصا ييللاهلقاابل ا ني،لوقايلت كاتللنايلشانوشئابلأشا للةي ي نقلوزل شتلما
يهلاق  ئايل اال  ا  لانا ل ،لللالن ىلانف،يل ال،بن لان لشا زر،لولالنايلّ زي لوتمطن 

لشاتأش لشا ؤاملشا،منقلوشاعفقفلشامقنقنف.ل
لقيلبكىلي ئاتيلبك اشًلما  شً،لك ا لن ايلبكا ا،ليااىلشبنايلشلأو،اطلشااذتل ا تل نزولاً ل

 ا لكبنا شًلصاوّ للنايل وتايلت ألوسوللانزش للهلشا هيلطفلالصبن ،لوقايلنصابلبقصانيتيلااي
ونزنفيلتصون شًل مزنً ،لشملبكا ،لبكا اًل اّ شً.لكأن ا لن،اتمن ليااىلشباالشا و اهلإذشلأمابلأال

                                                 
 .20ي لشا، بق،لصلشا صل1
 420من لشاف خو ت،لت  نخلشلأيبلشاع به،لصلل2
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ذشل يحلأالنم ىلب  لم ن، ذشل زقلأولايشًلأالنتنعملب مت  نهم،لوش  هلبايلعيللهلمبي،لوش 
 اا لإلالعااع شالشا ااينيللااهليصاا ،ل ااال اا  لوعااه ة.لوسااولنتعااذبللأالشامناا ةل اا لوييتاايلنول

أخافتلوييس .لأ  لشا وت،لل ا لسايي،لنو ا لإلالنفاذلتهيناي،،لااذشل،ااخلينايلوااي،لشلأو،اط،ل
وطعملشاطفوافل  زش لياىلعفتني،لاكنيل،نذك ،لونماالإانايل  يش اتلشاناوقلتمااللاهلن ايل
إااااىللصااالانه ،للااا لأولايلكأي ااا الشلإن،ااا ا،لوخ،ااا  ةلأتلي اااولساااهلشاخ،ااا  ةلشاتاااهللال

لل1.اتعول
شا و ااهلبيقاافلشاوصاافلو ويتااي،لإذلننقاا لشا عااهيل اااليننناايلإاااىللون تاا زل شاا الشبااا

أيننن ،لونت كلان لاومفليالشمت   لواي،لشلأو،طل م ي،لك  لاولكن لإااىل  نبايلنعا سيل
ل2قوايللهل ش الواي،لشلأو،ط:شبنيلوسولناف لأنف ،يلشلأخن ةلو ال

ليلِااااا الويلْلا ااااااااااا  لكل  اااااا  شلتِلاااااافلَاااوأخالللللللللس للنيلشا ن ن لوينيلُلتلْزلَ لَنلْاقيلأَ
لبنالشا ه مَللهلشااَّمليُلللللللللاااايِلوشااّميِلاُبشلُاقيلق َّ ليلِالانسَلننْسليهيَلشا هيِ،لإذل َّ

لياني فُ،لمتىلأم الأايَّ لإاىلصُفاااااااااا ةِلشا اااااا يتليالمُااااا َ ةِلشاااااااو يلِلليللللللللااااااشانَزّْ
لوَنَذوِىلكَاااا  لنذْوتلشاقَااااِ ااانبُل الشااااّ نااااااااايللللللللأنّيِتلتََ، قُطُلنَفُ،يللللاىلشو ّ لي

ل3لول القوايلأن  للهل ش الشبنيلشاش ا :
لإنااااااأبلُ ل*يانكاااااااااااااااا  لكَاااااافَالُلباااااااااااااااااااااااااااا لأ سلاُفَّلللللللللللل اااااااااااااازشاَل علًااااااااااكلوشاعااااااااااانهَّ

ل**ااااااك لاهل،لَاااااااااااااناااهلشااااااااسلولاللااااااااااااااااأنلْللللللللللللالاااا لِل-وقيللقيتك–شانه  لله  لل
لاااااااااوطااااااانيتلشاااااااااكلين ليش لُاااااااا لماااااابلللللللللللللل لًاااااااااهلوطنل تلَاااااااايننل  لأصبمتلْ

                                                 
 .2022،بت ب لل-أا،طسل-،لنوانو24،لشاعييلإاكت وننفل تخصصفلب لأيبلوشانقي  افلآل قلشا ،تقب ،ل  افلل1
ل.624لشبالشا و هلشاينوشا،لصل2
لاقيلمطملشا وتلك لشلأ  نهلشاتهليقيته لياني.ل-2
لمن لأنيلا  لتولهل،نهلشانوملشاذتلوايللني.لاملنع  لسذشلشاصبهلطونلال-2
شازيف شا.لشا ني:لع  لصفن لطنبلشا شئمف،لشا وتلأخذلينيلاوالشامن ةلوأاب،يلصف ةلشا وت،لوقب ل وتيللشا  يت:ل-2

لعبهفلبق نبلشا نيلنقطفلونذ للت ةلبعيللت ة.
 شنف ط.نع بلشاع ي لانفسلشبنيلكنفلتتن ش لأ،ف لكتن ش لمب تلشاي ل اليقيلقيلل-2
 .2424شا صي لنف،ي،لصلل3
  امليانك  لشاكفا.ل:اف *

 أوللقيتكلاهلأنسلسناهل ؤشليي تك  ل**
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و اّ لبنا لأالاايل  شنافللاهلأ ايلوأخا ىللااهلأخنايل م اي،لوب  نابلذااكلن ايلاايليازشال ااال
،لواايليازشال عا بيلإاا ،انبهإ.لإم يااهلباالنماهلشا انإنالإااىلمانا،لوناذك ليازشا،للاهلشبنافلم

شاك تااابلصاااينقيلنعزنااايلياااالشبنتااايلباااأالأمااايشلااااالنخاااايللاااهلشااااينن ،لوأالتااااكلإ شيةلشللهلولال شيل
ل1لي،لنقو :ا عنئت

ل لُهااااااااالَ مناٌلوأَ ُ لشللهلأياىلوأَقلللللللللليالمكمل بيلللي  لااعبأُصبتَلول
لايُ ل تليالش اااا  كلأَعز لووعكُلشاتللللللللللللليلُاااكلمن تلُاااانتَلي الأَشاا  تعزلّتال

ل* لُااااااابملْتمن لوتلُليهلينيلشاالَسلِايتلولَلااااافٍلللللللللللزنااااً لياىلشبنَّلااااكاْلمااااللالتها
شااانفس،للأي اا قلااهلنمفاا ل ع ناا ةلصاا يقف،لومزناا لللأساااي شاا الشبااالشا و ااهللأصاابيلإذا

لاوش لشاو يشا.أونت ،بللهل
شننا،للهاول لافن لأسايللنعب ليالي طففلي نقفللهلنف،ي،لتختافلب ختلافلشا ل،ؤل ش لأ  

ذشل شىإلأب لشام،الفإذشل شىلب،ت الشا  نمهلشبالي  لشاط ابهإلشااذتلننفلبكىلمبيلشا  ئ ،لوش 
 لياانهم،لو  ماتلبايلشا خناافللتصاو لق ئ ا لنقاوملياانهمل االبناهل شاقايلقتايلشاعب ،نوالوكا ال

ذشل شاىلّ ششل ب نلياه  اال ش ئايللشاق،املشلأكبا لا ا لإإ،ام قيبايلشللهلشباالإ للنوقا لبهام،لوش 
ااااذنال  ا،ااانال  نااا لشاخااااق،لوشلوشااااينابااا  شتللاااهلشامنااا ةلوشا اااوتلوتصاااو لشاااايس لوشااااينن لشيت

لخ اننال الشاعفقفلن بن الأولايس  لمتىلنأكلاسم.
كشناا ةلوطونااافلن  تاايلشا تعاا ئ فلياااىلشاعاا املوشاو ااوي،للن ااي،لإذشل شااىللأبناا تطللااهلب،ااول

 شا للفافلصا يقفليااىل   اها لشا هايم،لوي ابل االشانا سلكنافلن تا موالإااىهشابص ةلتاهفلا
ل.ياىل الي  ل يننتهملاولشو لذاكلشلانته كلولالن

سكاااذشلنا اااسللاااهلشاق،اااملشلأو ل اااال ش ئااايلقابااايلشاخفااا قلشااااذتلمط تااايلشا ماااالوشا ت،اااهلول
 ل2وشلأمزشا،لولهلشاق،ملشاش نهلنف،يلشام، ،فللهلتع ؤ ه ل الشامن ةلوأ،فه ليانه .

 
ل

ل

                                                 
 202شا صي لشا، بق،لصلل1
 .وشازننفلشاوعهتابسللتمب :ل*
 .22ص،ل2980سا،ل،ل2290،شا كتبفلشات   نفلشاكب ى،لشاق س ةل،ل2طليب سل م ويلشاعق ي،لشبالشا و هلمن تيليالعع ،،ل2
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 ب. المــــــــــــدح:
ىللااهل يماايلياااىل ااأاوفلعااع شالشا ااينيل ااالت اااقلو،ااؤش لاقاايل اايحلشبااالشا و ااه،لو اا ل

أمن ن ،لوتذا لبنالأنايتلشاع  ا الوشاو ها ا،لإلالأالكا لذااكلنعافلب الااللفام ننقابلإلالشلإ
شاذتلنيلعيلإاىل  ن لذ شئا لشاك،اب،للايالتك ابيلياىلأط نبلشامن ة،لويالتأا يل الشام   

،لذااكلشلأ ا لتوانايلشاعاهوشتلقاوةلشا ئ ة،لونكعافللاهلويالأ ايللهلنوش ل  لنبتفنايل االعاهوشتي
،خطليااىلأقاناتهملوااملنكاالشاعا ي لاننا  ليشئ ا ل بتفا ،،لوااذاكلنفسلص مبيل ال ع لبهملول

لىأخاا لل،لونشااو لأمن ناا ،ل ااذك شلباا اويوي،ل تعاا كن للااهلشنك،اا  لوو اا نعناايلشاكاا ةل ت ا اا لأمن ناا 
ل1شلإقن رللإ ا ملشا  يوحلياىلشاعط النقو :لن ق  ،ل هييشً،ل ع ا  ل  ن لو، ئ 

لبلُااااااااا ينمه،لومقُّلشاعَّعِ للهلشامُكملوش للللللبْلللللااااامتَلشا  اَلواَملنُشيلَإِذشل لَ
لإأنتَلكااا ذبلٌإخطنب ،لوقااااااااوُ لشاناااااا سِلاهٌللل ئيُلقن ِ هلب يميِلللللللللسِ لَلهاه نلِ
يالشيتايشي،لبنف،ايللنقا رلشا  ايومنالياالشلااتفا تلإااىل،ا ئ للىوسولإاىلذاك،للالنتخال

ل،لونفخ ،لولخ ،لأمن ن لكشن ةلبعع ،:لشاعع شاليونيلومي،لشا ين لب لااتف ت
هليَااااااااااااااااااااااابَيَُ،. ل2عع تلعِعٌ لإذشلتأّ ايُلشلإن، اُللللللللللللذولشاعقااااااااااااااااااااااِ لوشام َّ

لشاتاهواكااليااىلط نقتايلل،بننال المنا لشاتقاينملب ان،او املأنيل،  لياىلنهالشاتقانين
شا عاا نه،لإذشلنفاااوصللنهااا للن،ااتخ جلشانااا ي ل نهاا ل اااالأ  كنااايليلشاتف ااان لوشاتقصااهللاااهل ااعتت

ونباا زلذاااكللااهلأم،ااالصااو ة،لولالنتاا كلشا عنااىلمتااىلن،ااتولنيلإاااىلآخاا ،لولالنبقااهللناايلبقنااف.ل
و ه  للنيلك ال عتزان ،أسبوالإاىلشاقو لبنذشايش ،والسذ،لشا  س ة،لب ا نهالشلايتزشاهلوللون بط

ن ش لق فل  لوص لإانيللهلشات ينيليوالان ،ل اللهلّصنكال الأ  ،للزال نه يلسذشللهلشاتق
 ع صا ني.لوسكااذشلتاا ىلبعااالقصا ئي،لتصاا لإاااىلشلاش  ئاافلبناات،لوشا قي افللنهاا لقاايلتباااول  ئاافل

بلنبايأس لب ان،الإلإذإ،ا  ين لباالبابا إللبنت،لوسذشلوش يل ااهللاهلقصانيتيلشانوننافللاهل ايح
لكلشاقصنيةإليش لشابطنخإ.وأط  لمتىل ،يللوشكيلشاب،ت اللهلشا  أة،للأطاقلياىلتا

صااف لااقناا الوشاخ اا ةلوللوقاايلتت اا الشا يماافلوصااف لااطبنعاافلشاتااهلشلتااتاللنهاا لوأااا م،لأو
عب بيلشملننتق لإاىلشا يحلك  للعا للاهلشاقصانيةلشاب ئناف،للاهللهو   ا،ه لوان لذاك لوقيلنبك

                                                 
 .962و ه،لشاينوشا،لصلشبالشا لل1
 .222شا صي لنف،ي،لصلل2
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ذبل،لو ااالي نابلعاع ،لشيت شلاايلباأالأكشا لشا ااينيللاهليصا ،لكااإنماهلباااليااهلشا ان مإ ايحل
لبكذب،لنقو ليالشاعع شا:

ل شالُااا الشللهل ،بوبٌلبه لشاععلللللاوال ّ،بفلللللللاااااا لالنفعااااااانقواوال 
ل1 شالُاااااااالالنفع لشلأ لنقواوال  للهملوميةلب لزن يةلللللللللللذشكللنلو  

إذش،لخاا جلشبااالشا و ااهلب ا ااينيليااالشا ااأاوفلعااكلالو  اا ون ،لل ااالمناا لشاعااك لاناا ل
ا قي  تلونور،لوأط  لولص ،لو المن لشا   وا،ل يحلب اعا  ئ لوشاطبا ئ ،لوشااذك ا،للهلش

 عااايلن،ااتمقلشا  ااي،للإاصاا ييإوشاماازم،لوشلإقاايشم،ل،اا يي،للااهلذاااكلخناا  لخصاابللفااهل يماايل
وشاااوزش ةلب ان،اابفلإاناايلك اعقاايلياااىلشا نااي.للاا اوزش ةلتاازيشيلبهاا اشًلبصاا مبه ،لوسكااذش،ل  اا لباانال

لا ،ي. م ،الشانفسلو م ،الش
ل اعا ي لنفا قللاهلشاتف ان ل ما ولالل،ل يحلشبالشا و هليااىلشلإ  ا  لن تا زلب لأصا اف

شلإقناا رلب  ناا لشاو،اا ئ ،لمتااىلننقااابل يماايلأمن ناا لم اافل نطقناافلتاا بطلباانالأ زشئهاا لشااا وشبطل
ل2.اىلشاعق لأمن ن لوأمن ن لإاىلشاععو إشاعقانفلوتتع قبللنه لشلأقن،فلوشاب شسنال و هفل

 ـــــــــجــــــــــــــاءالـــــه -ج
لالم زللنيلشا تبفلشاعان ،لوب لأق شنايلوتفاوقلياانهم،لواانسلي نبا لأالنفا وشل االشا نايشال

رللااا مشللنااايلستاااكلذخولااا ل اااالا،ااا نيلشا،اااانط،لوس ااا ؤ،لنويااا ا:ل  ااامكل،ااا خ ،لوآخااا ل قااا
الأياا شا.لوقاايلتطااو لقصاا ئي،لاتباااو،لك اا للااهلشا اايح،ليعاا شتلشلأبناا تلو ب اا لشا ئاا ت،لوقاايل

وكبّا لم  ها لطاولالوي  ا ،للفلل ،اتفاه قناشيت يللهلس  ئيلشا، خ لياىليناوبلشا ه اولشاخا
قاااززلولشاتأشاصاااو ةللنصاااف س لمتاااىلاكأناااكلتقااافلأ ااا ملقااازملنشنااا لشا ااامكللخنااايلكااا الن ،اااأأول

باااال و،اااىإلو عاااايللىأمن ناا ،لك ااا للاااهلس  ئااايلاصااا مبلشاامناااف،لأوللاااهلتصاااون ،لبخااا إلين،ااا
ل3.زو ةلشلأميبلشاتهلتبع لياىلشلاع ئزشوشميلاعمي،لأولصلخ نتنفسل ال ن

  الــــغــــــــزل -د
ت ااي،ل ،ااتقلالتاا  ة،لولااهل قااي  تلشاقصاا ئيلتاا  ةلأخاا ى،لولالن اايلااايلااازلالاا  نناا ،للاااامل

لن،تع  لصنففلشاتذكن لب اخط ب،لك  للع لشابمت تلوأبولنوشسلو الازان تي:

                                                 
 .24،لصلشا صي لشا، بقل1
 .282أننسلشا قي،ه،لأ  شالشاعع لشاع بهللهلشاعص لشاعب ،ه،لصلل2
 .22شبالشا و ه،لشاينوشا،لصلل3
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ل لُل اعنال نيلإانيلتتنقللولنيلأم،نيللللللللللالعهالإلال
ل1كأن  لأَخ ن تُه لشلُأو لُلللللفٌللللاااااالوشئيلشاعنال نيلط  ل

لوشن  لإاىلقوايللهل   نفل،ويشا:
لشاقاوبلوشاميقلِلللصُبفتللللللللللأك،به لشامبلأنه ل ل2صبففلمبَّ

 الـــــــوصف -ه
وأكشاا ل اا لوصاافلشاعاا ي لشاطبنعاافلشاتااهليعااقه لوأااا ملبهاا ،للعخصااه ،لوتع  اا ل عهاا ل

 قتلباايلشااينن لو ا  لياناايلشانا سلا األإاااىل اه،لننطاقلونماسلونتماا ك،للازذشلوكأنها لكا ئالماا
هلإانهاا لوناااذوبللنهاا ،لوتاااذوبللنااايلف اااب،اات الأول و اااف،لون   ساا ل تاااوييشلعاا كن ل ااايشيب ،للن

لكأنه  لمبنب ا،لنقو للهلوصفلشا ن ا:ل
لت ةِللهلشلأب شيِلاااااااخُنلااِلشافلل اللنه لللللللللو ن اٍلتخ نُ لشلأ

ل3شيلِولّااااااااااكيلواولبمل تلٌاااااااااابقلَالَلللللللللللوش لٍااااا،لَل تيلُن ،لَتلَلهلٍذشتلوع
شام،ن ال ه تلباأبهىلمااها لووعانه لشااذتلن،ا تيلشا،امبللةوسكذش،لتبيولشلأ الك افت 

 يسعا ...لو  اا لوصاافيل االشاطبنعاافلأن ا ل ن اا لشافاا وب،لاا وبلشاعاا سللهااهلل  شئعاال ن،ا 
ل لأنف ،يلشلأخن ةلوأععته لشاصف شالتنذ لب افن ا.تفنبلوكأنه لإن، الن وتلوناف

و  ااا اسلشا،ااا  رلوشلأناااس،لم ناااتلبنصااانبه لساااهلأن ااا ،لوقااايللتنتااايلبعاااالشا فننااا تل
ل4وأخذتلبابيل نهالومنيةلشا فننف،للتفز لبه لووصفلصوته لوان اس للق  :

ليلُاااااااااا نص  لوسهلتلُ ال،كوالشلأولللهللللللللنلّاااااالُتفل للاااااااااااااااااااااااااهلكأنهتتفنَّل
لااااااايلتبااااااااااااااااانيلُوعُُ وّلو ااااااااااااااااااااا لبااااااااللللللللل رااااااااا السُيُولوانسللنيلشنقط

لي عقنهاااااا ل ااااااااااااااااايِنيلُفٍلكأنفااااااااا سِللللللللل ااااصوته لنَفَسٌلكال يَّللهلعأولِ
للهلشلأيشا،للهلصوته لم ش ةلت،م ،لتعبيلم ش ةلأنف سلي عقنه .وسهلب  يفل  س ةل

ى،للااااذاكلوصااافه ،لك ااا لوصااافلوشباااالشا و اااهلشعاااته لبمبااايلالأطع ااافلشاعاااهنفلوشامااااول
لتعتهنيلنف،ي،لأولتتوقلإاني.ل شاعنب،لك  لوصفلك ل شاف كهف:لشا وزلول

                                                 
 2962،لصلشا، بقشا صي لل1
 .262لصل،نف،يشا صي لل2
 .682نف،ي،لصلل3
 .ل209،لصلنف،يلل4
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 المؤثرات البيئية والشخصية في شعر ابن الرومي: -4
كاا سلا اا لكاا النع نناايللااهل  ت عااي،لوا اا لكاا النع نناايللااهلنف،اايلعااع لشبااالشا و ااهلشنع

ااىلشاتعبنا لي ا لنماسلبايل اال عا ي لت ا ،لز  نايلوأسا ل لشنصا فلإو ، ي،لواع لأسملعا ي
اىلشاكعفلي  لنع ننيل الس وملو ت يبلب،ببل عفل ، يلوبننتاي،لأول ا لنماسل ز  ني،لوش 

الكشنا شلياالأماوشاهمل ا لن ا لبهاملبيل ال خ وفلولأوس ملو نوا.لوشاعع شالي و ا للالنتمايشول
ولنعتناااوالباااي،ل عتقاااينالأاللينااايولولّشانو ناااف،للأنهاااملنن  اااوالشاعاااع لولن  ااااليقااا ئقلمنااا تهمل

س ااو هملشاعخصاانفل اااكلاهاامللم،ااب،لوأناايل ااالاناا لشالائااقلإطاالارلش خاا ناليانهاا ،لاااذشللال
 ا لشلأ ا ل ختاافلل،لاكاا1ن،تطن لشامصو لياىلصو لوش مفلااعاع شال االخالا ليوشونانهم

عااع ،لشنعكاا سلاكاا ليقنقاافلكاا النعنعااه للااهل  ت عااي،لواكاا لساامّلكاا النم،اايللشباالشا و ااه،للأا
ونعنعي،لإنيلب ختص  لنع المن تيلشاع  فلوشاخ صفلبكا لتف صاناه ل االخالا لشاعاع ،لوساول

،لك ا لأنايل ال وحلشامن ةلوشان س،لوأكش لتعبنا شلياالنف،ايلق ئاايلبذاكلنهنئلشاعع لانكوالق نب 
تعبن شليالشلأم ،نسلوشا ع ي لشاخ صفلأكشا ل االكونايلوصاف لاا  ايوح،لو هنافللنهنئيلانكوا

نتك،بلشاع ي ل نها لقاوتلنو اي.لإنايلنما كهل ختاافل  ا س لشامنا ة،لوااملنتا كلشباالشا و اهل
صاافن ةلولالكبناا ةلتتعاااقلبمن تاايلإلالأمصاا س للااهلعااع ،،للاااملنكتاافلبعاا الس و اايلو عااكلاتيل

ذشتناافل ،ااتقاف،لباا لإناايل عااا لتاااكلشاه ااومل و ااوي لأ، ،اان للاااهللوكاا ل اا لنع نناايللااهلقصااا ئي
ل2قص ئي،لشا يمنفلشاتهلتو يلاه لإاىلشا  يومنا.

ئتااايلك ناااتلي  ااافلتتعااااقلببنؤش شتلشاتاااهلصااايشس للاااهلعاااع ،،ل،اااوشاًشلو،ااان ىلبعاااالشا ااا
لونف، .لو،ن ىلكنفلت اتللهلعع ،.لويص ،،لأملخ صفلتتعاقلبعخصنتيل ،  

 :  (ئة و العصرالبي)أولا: مؤثرات عامة 
ي شلشبالشا و هللهليصا ل  اط بلأعايلشلا اط شب،ل،ن ،ان لوش ت  ينا لوشقتصا ين ل
ويق ئااين ،لك اا لياا شللااهلبنئاافلأ،اا نفل نكوبااف،لباا لإالشا صاا ئبلأم طااتلباايل ااالكاا لماايبل
وصاااوب.لوكااا اللابااايلاهاااذشلشلا اااط شبلأالنااانعكسللاااهلعاااع ،،لأولأالنتااا كلآشااا  ،للناااي،لوأال

ت اتلسذ،لشلا،ات  بفلااتطاو لليوشق لشاذتلي عيللهل  ت عي.لوقن،ت نبلش،ت  ب تل ختاففلاا

                                                 
 .46الشا و هلمن تيلولعع ،،لصليب سل م ويلشاعق ي،لشبل1
 .9شبالشا و ه،لشاينوشا،لصلل2
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شاعقاااهلشاااذتلعااهي،لشاعصاا لشاعب ،ااهلشاشاا نه،لولااهل هااو ل فاا يشتلأي  ناافللااهلعااع ،،لولااهل
لل1شاتعبن ليالق  ن لخ صفلبي.

 كثرة أشعار المناسبات: -1
ش،ت  بلشبالشا و هللأميش ليص ،لشا ختاففلوع  كللنه ل الخلا ل صي،لاه لوتعبنا ،ل

عاا ي شل اايشم للصاا يقفلأ اتهاا لطبنعاافل هنتاايلبوصاافيليااال عاا ي ،لت  سهاا ،لوسااهل عاا ي لاناا 
 ليصا ،ل هنئا لشنعنشلياىل هنفلشاعع لو  للنه ل ال ينيلوته الو ش ا،للقيلع  كللاهلأماي

ب اخلالاااافلوباااا اوزش ةلوبولاناااافلشاعهااااي،لوب اقاااايومل ااااالشا،ااااف ،لوشاعااااف ال ااااالشا اااا ا،لوب لأيناااا يل
يلب لأي اا  لشلإن  بناافلااخافاا الووز شئهااملوقااوشيسم،ل اااولايةلوشاختاا ا،لوأعااشا ختافااف،لوب ازلاا فلوش

ك اق  الياىلشاخ   نالياىلشاخلالف،لوشلانتص  لياىلشا وملوش،تع يةل  لشاتصبو،ل االبالايل
ل2شا ،ا نا،لك  ل شىل ال  تل الأق ب الشاخاف الوشاوز شالوان سم.

ن افلوشلأس ناف،للأالشباالشا و اهلوشاعع لشاذتلق اايللاهلساذ،لشا ن ،اب تلعاع ل اعنفلشاق
نهايفل االو شئايلإااىلشاتك،ابلوشا    ااف،لوااملننطااقللنايل االشوشباتلأخلاقنافلأول اال عاا ي ل

لص يقف،لك  لنفابليانيلشاتكافلوشاتك ش لشلإط اف.
اكااالشبااالشا و ااهلوقاافل وقفاا لأخلاقناا لصاا يق ل ااال مناافلتع  ااتلاهاا ليناا  لشا ،ااا نا،ل

نالياااىلشاخلالااافلشاعب ،اانفل،اانفلخ اااسلوخ ،اانالو ئتااانالوتااأذىل نهاا لشا  نااا ،لسااهلشااو ةلشاااازل
شتلوتخ نابلاابااايشا،لوقايلتااأش لشبااالول لكلشاشاو ةل ااال،افكلااااي  الونهابلااشااااه ا ة،لو اا لتبا لتااا

لعاايلشاازنالل فلشابصا ةل االخا شب،لوصاو ل اشا و هلكشن شلا  لأص بلشان سلوا  لأص بل يننا
ذلا ،لو  لأامقو،لب ابص ةل التخ  نابللاهلقصانيةلطوناافلساهل االأ  ا لب ان سل التعذنبلوش 

 قناا للااهل شاا الشابااايشا،للأالشبااالشا و ااهل ش ساا ل ااالخاالا لإم، ،اايلب اف  عاافلشاتااهلأصاا بته ل
لوأص بتلأساه ،لو الخلا لخوليل الشاع لوشا وتلوشاي   .

ل يلأساهاا ،لو اا لامقهاامل ااالعاا ،لوتأ،ااىوقاايلصااو للااهلسااذ،لشاقصاانيةلخاا شبلشا ينناافلوتعاا
ل3فلوتذك ل   نه لشازشس :ياىلتاكلشا يننفلشاع ن 

لعُفاُهَ ليَنيُلب ايُ ورِلشا، َ  مِ.للللللللللللللذشَليْيَاْلُ قْاَتِهلاَذِنذَلشا ااااااااااااااااااان ملِ

                                                 
 .22صلل،شا، بقلشا صي ل1
 .ل222،لصلنف،يشا صي لل2
 شا،  م:لشاتهلت،ن .لشاهن ت:شلأعن ال.2222،لصلنف،يلل3
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لب ابَصْااااللللللل لَ ةِلِ اْلتِاْكُملشاهَنَ تِلشاعَِ  م؟للللللللأتلنومٍلِ اْلبعيَِ  لمَ َّ
نْاللللأتّلنومٍل البعااااايَِ  لشنْتَهَكلَ لجُل ه  شًلَ مَااااااااااااا ِ مَلشلإ،لام؟لللللللللللشازَّ

 القت لوتع ني،لنفص للهلك للاوننتق لإاىلشامين لي  لأص بلشان سلياىلأنيتلشازن
 عهيلياىلي يتيللهلشاتفصن  للقيلب اتلشازنالأس لشابص ةلوسملنن م،لوأي اوشللنهملشا،نف،ل

لااهلإامااا قلشلأذىلب انااا س للشنهااملبااا افوللالولالش ااا أة،لبااا لإصااافن ش،لولال  االواااملن شياااوشلكبناا شلولا
ل اتصاابوشلشاعااذش ىليلاننااف،لول ااموشلشان،اا الشا صااون تلشا م باا ت،لول قااوشلباانالألاا شيلشلأ،اا ةل

ل1شاوشميةلبنالقت لوتبنىلوشاتص ب.
 بروز ثقافة العصر في شعره: -2

لنهاا ،لولالتشقاافلشبااالشا و ااهلبشق لاا تليصاا ،لشا ختافااف،للا،اافنفلواناا للا،اافنف،لوباا رل
،ن  لشلايتزش ،لوأاابلشا الأنيلاملنكال عتزان ،لاكنن للالن،تطن لإنك  ل ع لتيلب لايتزش ل

لوت كنيل الأيوشتيلو  يتيلو نه ي،للأنيلاوال الأاوشالشافك لشاخصب.
نااافلوشلأ نبنااافلوشا عتزاااافلأصااام بللكااا لمااا ل ،اااتنن ل نفاااتيليااااىلكااا لشاشق لااا تلشاع ب

شانم لوشلأين الشاو عنفللأصم ب موشلبتاكلشاشق ل تلاا يلياى،للأنهملت،اولا،ن  لشانون ننف
وشا اميةلوشازن يقف.لوقيلباولشبالشا و هل التاكلشاشق ل تلشاف نفلمتىلقن :لإالشاعع لك ال

 ناه:اىللن  لشاشق لفل الأالت ه للهلعع ،،لوتت وك اللابيلاتاكلل2أق لأيوشتي.
 الخصب في المعاني:  . أ

شن ةل يش،لاننافلوي نقاف،لتاي ليااىلت كنايل االن صانفللهلعع لشبالشا و هل ع الك
شافا،ففلوشا نطقللهليص ،.لوسذ،لشا، فلاملننف يلبه لشبالشا و هليالشاعع شاللاهلتا  نخل

 ااااااا ال اااااااالبعاااااااي،لإأباااااااوليااااااالاالهش،لولل222 لإأباااااااولت ااااااا مإشلأيبلشاع باااااااه،للقااااااايل،ااااااابقيل
ناا ل شااايل ااالهش،لاكااالشبااالشا و ااهلزشيلكشناا شليااالأبااهلت اا م.لإالكاا ال ت ك229شا عاا تإ 

 رلأالنقايملشافا،اففلع ي نتي.لواملن، يلاافا،اففلأالتطفاىليااىلعاع ،لوتف،اي،،لبا لش،اتط
واااملن،اا يلاافا،ااففلأالتطفااىلياااىلعااع ،لوتف،ااي،،لباا لش،ااتط رلأال نتي. ااالخاالا لعاا ي ل

شافا،للبيتلن بنفلقبنمف،للأنه ل  اتليااىلم،ا بلشافاالشاعاع ت.للنقيملشافا،ففل الخلا 
ن،تط لأالنقيملشافا،اففلوشا نطاقليشئ ا للاهلإسا بلشافاا،لبا لإنايلكا الاكالشبالشا و هلامل

                                                 
 .20شا صي لشا، بق،لصل1
 .284،لأ  شالشاعع لشاعب ،ه،لصلشا قي،هأننسلل2
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شا عناىلن بنا للأالنقي ليااىلتذاناايلافناي،للنبايولنق لأمن ن لل ن،فلاا عنىلشافا،فهل الان 
ل1وبعنيشليال وحلشاعع .لو الذاكلقوايلن يح:

لق  لاه لسِ ِ ُ،يُلسَانْيِسِ.للللللللإذشلصَبَتْلزسَ تُيُلصَبوةًللللل
ا .لِ ُ،يُلمَيَُّ،لللللللللللللليَيَشلسِ لْلوش  لق اتلايُلزُسِْ تاُااااااايُلنااافااااسَّ
للوساا  سهااو،لاسااهل باافلشا  اا  لوشا وشازساا ة  سااولش،اامليطاا  يليناايلشافاا سلوسااول بُّ

نبلبيلشامك فلوشا ع لف،لاهولوشا    للتهشاكت بفلوشامك ف...لنعنهلأال  يوميلن ن ل  لشا
ل2شازس ةلإاىلشاتنفنسش.ون سقلنف،يلبهذ،للتييو،ل

وسذشلشا عنىلصعب،لونبيولشاتكافلوش م للني،لاكالشبالشا و هلآش لأالنقايملذااكل
ال ا ال شب تا لااعا ي نفلوشا ع لافلب افا،افف،لوش  شا عنىلشاب،نطلتقين  للا،فن لإ ها  شلاا قاي ةلوش 

لك لذاكلياىلم، بلشافا.
ل3ي،لبي:ييانيلب اعط الشاذتلك القيلوللأولكقوايلنع تبل  يوم لآخ 

لكنتَلِ  َّالنَ ىلشاتَّعنَُّ لاكاْللللللللللللللِ اْتَللهلم  تهلإاىلشلإْ َ  اِ.
ن ناايلأالنقااو لا  يوماايلإنااكلتنكاا تللأصاايق ئكلوأ  ااأتلماا  تهلاااينكللاااملتق ااه ل

ننانا،لأواه ا ل صاطايلنيلااه،لاكنيليب ليالسذشلشا عنىل الخالا ل صاطامنال،ن ،انن
وسولأمف ي،للاهلمقهامللاهلخلالافللإهلبالأبهلط ابلك ملشللهياإأبن الليشاتعن :لونعنىلتأنن

ن  لأ  أوشلشلأ  لكايلإاىلشللهل شا ،ا نا،لاملنكف وشلأميشل الأس لشا،نفلوشاعنعفلوان سم،لوش 
لانن  للني.ل

 تقصي المعاني: -ب
تقصاااهلشا عااا نهلوشيتصااا  س للإااااىق يتااايلشق لتااايلشاوش،اااعفلوقي تااايليااااىلشا اااي لوشام ااا جل

نبقااىللناايلزناا يةلا ،ااتزني،ل ا لشا م ل اافلياااىلشاوماايةلشاع ااونفللنهاا ،للكاا للشيتصا  شلعااينيشللا
الشا عناىللالنكت ا لإلالإذشلق أنا ل ا لقباايلو ا لبأخنيل القب لو البعاي،للأل-ا اب –بنتلن تبطل

                                                 
 .2682صللشبالشا و ه،لشاينوشا،ل1
 22صي لنف،ي،لصلشا ل2
 222نف،ي،لصل3
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شافصاا لبننهاا للااهلكشناا ل اااللتوااايةلبع ااه ل ااالبعااا،لولال،اابن لإاااىبعااي،،لل ا عاا نهلينااي،ل 
ل.1ب بلإط افلشاقص ئيللهلعع ،شلأمن ا.لوسذشل،ببل الأسملأ،

وساذشلشاتقصاهلوش اايلكا لشاو ااوحللاهلعااع ،،للالتكا يلتخاااولقصانيةل نااي،لل اعانبل ااشلال
نقا  للاأ و ورلتكامللنيلشاعع شالكشن شل نذلشا  سانف،لاكالشبالشا و هلااملنتا كل عناىلن كاال

 كللناايلن لزشئاايلنعتصاا للناايلشا عنااىلولالنتاالااهلشاعااب بلوشا عاانبلإلالأتااىلبااي،ل ااالخاالا لتفصاا
 ااالذاااكللااهل شاا العااب بي،لوقاايل عااايل قي اافلاقصاانيةل يمناافل ااال ئاافلوخ ،اافلو،اابعناللعاانئ .

بنتاا ،ل نهاا ل،اابعوالبنتاا ل،للااهل شاا الشاعااب بلوشاتف اا ليانااي،لولااهلسااذ،لشلأبناا تلشا،اابعنالنكاا  ل
 شت لل اا ةلنااذك ،لشاعااب بليطعاايلشاطوناا لإاااىل  اا بل اايباا  ةل نااذك نهلشاعااب ب...شلش اا نهل

يناايللنفصاا لشاقااو للااهلذاااك،لو اا ةلأخاا ىلنااذك ،لشاعااب بلشنصاا شفلشان،اا اللشان،اا الشا  اانلات
اعاانبي،لو ااا ةلش اشاافلناااذك ،لشاعااب بل ااا للعاتااايلأماايشقلشان،ااا البقابااي،لوسكاااذشلقباا لشالنصااا لإااااىل

ل2شا يني:
ل بِلااااااااااااااااا  لوشا ُّلاااااَااان ناشاشَّللاىلبا يلِهلشاعَّب بُلصيىًلطونٌ للللللللللإ نلِذك لنلُ

ل شبِلاااااااااشافلُلوالِااَااااافل بلَنلْبلِعلَلشبالِليالْلللللللللللإلاَّلليلِاااايانال تِلااااا ننشافلَلايُّلاااوعا
للابِلخلِليالْل لْبلَلوىلًيالسلَلنكلُلواملْاااااهللللللللللل بلِعلُليالَ َّلهلصلَنلِننلَقلَ،لَلالْلاز
لهااااااا بلِتلَىليلِيلَااااااااال نن تلُشافلَلايلُصَّلولَهلللللللللللبلِتلَيلَلساوشالُلب بلَهلشاعَّلذك نلِنلُ
 ظهور مفردات أعجمية في شعره: -6

،لوشاابلشا الأال نفلان،تلب اقاناف،ل ع  ه لل  ،هلهلعع لشبالشا و هل ف يشتلأي 
لأاشبالشا و هلك الن  نه لياىلا،ا نيلاكشا ةل ا لن،ا عه للاهلشاناومل االشاع  اف،لو االشا عااومل

نايلكا النقواها لتط لا لو  ا  شةل ت،لوأ زجلشلأيا شقلوشلأ املوشاشق لاشاعص لشاعب ،هلسوليص لت 
ال  ناا ال لأافاا  لشلأي  نااف،لوشاااابلشا ااالأشااات ايلبلإاااىاااذوقل ع صاا نيلشاعاا ملشاااذتلن ناا ل

اللاهلشاافافلشاع بنافل،ببلتأشن لشابنئفلشا منطفلبي،لولأشلأي  هلياىلا، الشبالشا و هلك الب

                                                 
ل290شاعع لشاعب ،ه،لصللشا لشننسلشا قي،ه،لش ل 1
.لصيى:لشاعطش،لشا   ب:لشا نق،لشاشن ن :لشلان، ا،لعي:لبخ ،لشاف نن ت:لشان، ال242شبالشا و ه،لشاينوشا،لصل 2

لأن مشااوالوكذاكلشاعع للشا  نلات،لشبالعبنبف:لشاع ب،ل وب:لش،وي،لو والشاف شب:لكن نفليالشاعب بللاالشاف شبلش،وي
لقاااللهلشا،ق نف،لخلاب:ل خ ييفلوشلتن القاب،ليتبه:ل ع تبته.لأو  ي تل تف قفلل،قنننهشاعب ب،لص يا:ل
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شال االشاعا بلوانا سملبهاذ،لكشن شل الشلأاف  لشلأي  نفل نذلشاعصا لشا ا ساه،لوقايلتاأش لشاعاع ل
ل1خ .،لو اليص لش شلأاف  ،لوأو يوس للهلأعع  سم،لوشالشختافلشاتأش ل الع ي ل خ 

لاهلعاع لشباالشا و اهلقواايليااىل،ابن لشا شا  للاهلقصانيةلن ايحللشلأي  اهو الن  ذجل
ل2:إن ،ونع تبيلياىل طايللهلتنفنذلوييلك القيلويي،للإهن لِإأب لشاق ،ملشاعَّط لبه ل

لشالِولَاااااااااااا لإ لَأنَّلل ينيلِنلَااااااااااااااااااااااوتللللللللللللب اصَّلالْ لوتلُااامينلًولْ لأَالَ لْشا لَلهزملُتلَ
لالِلالَااااةلش،تعيلَع لليشيلُزلْشللتلَالِلللالللللللللااااااااااانا شافَّ شزلِلشلبعيلَ لَ خلَ شا  للطلُملُوتلَ
ل الِااابلَعلَشااُّللنفسلِأَشلاكالبلِنالِطللللللللللل لَاااا ب اع للاعبلُتلَلا،تلَل سُلشانَّللاطلَاالِ
لا شالِااااااااكلْشانَّللتافلِ لب اقلَبلًطلفلِيلَللقالللللللل الشا ُّللئتلَعلِلشلمن لُ ،لَ شاعَّلل لُتلُتقلْ

للاالِ،لَياىلشا ُّللقب لٍ لُلشلولالَ،تِللللللللللليَّلااااااااااهل شاللِلكلَعننلِبلِل لٍاا  لِ لنلَ لَلان لَ
صطام تلأي  نافلشبتايشال االش،امللهولن يميل الخلا ل صطام تلشاعط نا،لوسهل 

لشااعبفل شاعط ناشلوشنته البأم   س لو قعته .
كاا الشا  اا للأاو عاا نهلسااذشلشا ااينيل ااالشا عاا نهلشاتااهل اايتللااهلشاعصاا لشاعب ،ااهلبعاايل

لهاولبطا للاهل  لسذشلشا  يوحل الك ملوع  يفلون يةلوم نفلومام...لألن يحلب اقنملشا ع ولف
شاعقاااو ،لوش اللإلاوال ااالشالايباانا،لواااانسللناايلأ،ااامفللالشا ن ل،اا ناايشال ينااي،لااانسللنااايلإ

شا ع كفلسهل قعفلشاعط نالبأم   س لشا ختاففلشا وزيفلبنالشا نويلوشاخنو لوشاف ، الوشاوز شال
إااىللوشاعاط نا،للالالنن ا لإااىلشا قعافلأللاهلاعبافلأق شنايوشا اوك،لوساذشلشا  ايوحل تفاوقليااىل

ل3 لقاب.شالايبناليني  لناعب،لوكأنيلمف ه ليال ه
 التعبير عن قضايا خاصة به: -6

عااع ،،ل بنناا ل ا لامقاايل اااللأموشااايلكشناا شلوتأ اها لويباا لينهاا للاهلإااىشاتفاتلشبااالشا و ااهل
ي للقايلبِايااىلأنايتلشاطبنعافلشاتاهلزشيتل صا ئبيلونولَلأويااىلأنايتلأبنا ال  ت عاي،لل املواَبالٍ

يانها لشام ناق،لك ا لأعا  للىأتاأع  لإاىلز ييلشاذتلق ىليانايلشا ا شي،لوشااىل  تاك تايلشاتاهل
إاااىل ماا ولاتلياايةللااتصاا بل  تاك تااي،ل اا ةلياااىلناايلشماايلشا ت،اااطنا،لو اا ةلياااىلناايلإماايىل

                                                 
ل.282لصشنسلشا قي،ه،لأط شالشاعع لشاعب ،ه،لل 1
م  ةل الم   ةللل.لتاوت:لتقت رلوتهيم،لشاصن يني:لشاع ع الشاع ل ا،لشا خ  :ل  ل  :22-26،لصلشبالشا و ه،لشاينوشال 2

شاعط نا،لشاف شزنا:ل   لل زشا:لشاوزن ،لشاعب ،:لشا اك،لشاقتاف:لشان  شاللهلشاقت  لوان سم،لن نيلخصو يل الشالايبنا.ل
لشاي،ت:ل قعفلشاعط نا،لشا ،لاا:لشان سلشاذنالناعبوال عهم.

ل.200شاع بهلشاعص لشاعب ،هلشاش نه،لصللشلأيبعولهل نف،لت  نخلل 3
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،ل وشنبلكشن ةللهلمن ةلشباالشا و اهلشان، الذوشتلشانيلشاطونافللهلشايواف.لوسذشلشاعع لن ها
يئذلوشنقفلتفيولأعع  ،لينشاتهل  يتليب لشاز ا،لللأخب  ، ل الون، ييللهلشاكعفليالكشن

لت  نخنفللالتق لأس نفلي  ل  البيلشا ؤ خوال الأخب  ليالذاكلشاعص لشا  ط ب.
لال  يوماايلن،ااتعطفيل ااهلإلقاايلأتااىلشا اا شيلياااىلز ياايللق ااىليانااي،للاااملن اايلشبااالشا ول

ل1ياىل  لأص بيل الأ  ش :
لشيلُاوَّلااااااااُااااااااااااااشاعليلُزتلُي لُالْهل لُيا ينلِللللللللل شيلُاىليانيلشا لَأتلَلاهلز رلٌ

لشامص يلُلشامص يلَلنباولُلالْألقب لَللللللللت ،لُلأل ي،لُاولمصلَأ  لُلكنتلُ
ل2شمل  الشام نقللق ىلياىل  لبقهل الأ لاكي:

ل الِهلَتلشابلَذلِلبِل َّلملَشا لُل بِلشابلَلتللللللليالِو لِهلقصلُ تلللِذلْاليلُلزلبعيلُولَ
لشالِ لَااااااااااشاشَّل الل ل  عتلُ لَلفلَتمنَّلللللللللا نقلٌاااااا لم نهلَلوشيٍ لملَلميو لُ

ل الِاااااااااااااااااااا للهلينلَي لًشللهلقلِلم يلِ للللللللبلِااااااااالنهلَل زاتلُ لَلنعفلًهل لَي نلِألُ
وشاعصاا لشاعب ،ااهلك اا لسااول عاااومليصاا لش تاازشجلي قااهلباانالشاعاا بلوشلأياا  ملولا،اان  ل

كافلكبنااا ةلشافاا سلوشاتاا كلشاااذنالش،ااتع البهااملشاخافااا الشاعب ،اانوالاتوطناايلمك هاام،للباا زتل عاا
نفل االتتعاقلبهذشلشلا تزشجلسهلشلايتيشيلبتاكلشلأصو لياىلم، بلشلأصو لشاع بنف،لوشا،اخ ل

لاالب اعاااعوبننا.لاكاااالشاعااا بلااااملن،اااكتوش،لبااا لتصااايولاهااامل عنعااافلشلأيااا شب،لوقااايليااا فلساااؤل
،لشباالشا و اهللاهلأصاايلانا لشاع باهل ازلَوم  وسملويشلعوشليالشلأصو لبنالشاط لنا،لوقايلالُ

،لوب ااااوكلوصااا لن،اابيلب اااوكلشافاا سل ااال هاافلأ ااياليااالنف،اايلصااففلن،اابيلبااأل ستاا جلو يل
لن،خ ل نهملو الم   تهم.لأونتع اىلياىلشاع بللأا،ل الان لأبنيشانون ال ال هفل

شانونا نهلك ا ل،ا  ،ل اال هافلأبنايللأوو الذاكلقو لشباالشا و اهلنبا سهلبأصاايلشا و اهل
شلأ  اا يلشاتااهلوصاا للإاااىشناايل،نصاا للإاااى،ل عاان شلأ اايوبأصااايلشاف  ،ااهلشا، ،اا نهل ااال هاافل

ل3أ يشي،:لإانه 
لا الُونلَنلُلكلِ لالَولشلأبلُهلأنلِنايلْلبيللللللللاملْلهلشاخطوبلَع لَ لألُ اكلًلز لْألاملْلالْإ

ل. الُ ،لَ،لَلوشسلِولشا،ُّلبلُهلأنلِيلْنالِل للللللللاملْااااته ،لَنلَ،لِلم،الْألُللاااملْلتعيتلْلالْب لإ

                                                 
ل.662صلل،شاينوشالشبالشا و ه، 1
ل.46شا صي لنف،ي،لصلل 2
ل.2264،لصلنف،يلل 3
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وقو اايللالناا والو ااوسهمللااهلشا  شناا للالشااا وملأساا لأ  اا ي،لوقااوةلومك ااف،لوشناايشااملناا ىلأ
ن  لن ونه للهلصفم تلشا،نوفلشابنالشاق طعف: ل1ك ان، ا،لوش 

لصلابلشا ع  ملِلم  لللللللللو  يلوينيشالِلان لقوملُلشانون الِلونمالبنو
ل شئملِشاصَّللو ه لتف يىل نيل الّلللللافلللللاااااااااا ك الشا ب  ل زشنوماملكأ

لوش ملِباىللهلصف حلشا  سف تلشاصَّللللللللللتت شاىللهلشا  شن لو وسن لو  
 ثانيا: المؤثرات الشخصية )جسمه ونفسه(:

 فللاهل للنه  ل الينوبلوأو ا رلو تخاذ،لوأ،اوصفلشبالشا و هل ، يلونف،يلبك ل 
 ع امللإاذاكلشاوصفلمتىلاملن،تط لشميل الشاعع شالان ،لشاام قلبيللهلسذشلشا    ،لبا ل

،لوش افلن ا ذجلعاع نفلكشنا ةلاايللاهلوصافل ،اي،لب ا لوصفشلشانم  لياىلسذلإاعع ،لن كال
للنيل اليا لوينوبي،لونف،يلب  للنه ل ال خ وفلوأوس ملو نوا.

ل:جسمـــه ل-1للللل
،لأن  ايك الشبالشا و هل عنفلشابننف،لنف ب للهل عنتي،لون،تنيلياىلشاعص للهلآخا ل

شاعااب بلاله،لو ااالعاانبلااازشل أ،اايللااهل،اان،اا ااعنفلشابصاا لوشا،اا  ،لنعااكول ااال ااعفل 
لاىلشاطع م.يلاوةلياىلاه يلشاعينيلإ

وقيليب ليالسذ،لشلأموش لب اصيقلمنن ل االخالا لأعاع  لكشنا ة،لوب لاييا اشتلشاك ذبافل
الانخفااهل ااعفي،لاكناايلب يي اشتاايلتلآخاا منناا ل التمااانلال كاااااكلقاايملاناا لتمااانلاليقنقاا لانف،اايلوش 

شا ،ينفلوشانف،نفلل البانالل عكو، ،لاكنيللالنق لأس نفليالشلأعع  لشاتهلوصفللنه لأموشاي
شيي اشتيلشاكشن ةلقوايلنصفلع  يتيلول و،نتيلوبطولاتيلياىلشا امل   لي فليالبننتيل اال

ل2 عفلوشيتلا ،لويالنف،يل المنالوخوفلوتوسم:
ل لوشاعا لص لب ا فلّشاهل ع  لأيشةلاااااااااااااااااااااااٌ لللللللناهلاان للهلشام وبل  فلّوش ل

لا لاااااااااااا نفلأو ا   للذاكلشا  اا للللاااااااااااااااااااافللللل يلنوملك نهشا ُّللإذشل ا لسززتلُ
للالسهل  اتلب اق نالوب اقا للهليننهلشا  ورلايىلشاواىلللللللوش للت  ا 

                                                 
شا نقطعف.لشا  سف ت:لشا،نوف.للشلأ  كا.لشام  :لشاعق .لشا ع  م:لشا  تما.لشاص شئم:ل2222،لصلشا صي لشا، بقل 1

لشاصوش م:لشاقوشط .
  الشاقوملبق هملولل.ل ع  :ل الشلاي  ة.لشاهص :لشاك، ل الان للص .لك نهف:لم ب.2282،لصللشا صي لنف،ي 2

لق ن هم:لأتل  ؤشلكاهمل.لشاذب:لشايل لوشا ن .لشاوخا:لشذشلخ اطتلشاطعنفلشا ولفلواملتنفذ.
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لطعنهلسنا اكلب ااومالِلولالينيلاق ئهاملللللللللبذب للو ا ل  لبهلشلأق شالَ
يللهلشنتص  ،لياىلشلأييشا،لك،ا ،لأ ا ل سمللهولأ،يللهلشام وب،ل  ف ليو  ،لو،لام

وأ،اان نهم،لوسااولقاا ي لياااىلتف نااقلشا  ااورلب  ماايل ه اا لك نااتلكبناا ةلوكشناا ةلشاعاايي،لوسااولنه اامل
بهاام،لولالننت اا لس ااو هملياناايلاناايشل ليااالنف،ااي.لوسااذشلشلالتخاا  ل بنااهللياااىلأياايشئهملون اا 

والإااىلب ا للالنفعااوالونن،الياىلشلايي الشاك ذبلياىلع كافلكشن ل الشاعع شالشااذنالنقوااوا
أنف،هملأعن الان،تللنهم.لواع لشبالشا و هلأ شيلبهذ،لشلأبن تلأالنيل لياالنف،ايلتهاملشاع ازل

شتهملواعااايلأ شيلشاخاااواللاااهلكاا الن شسااا للاااهلن اا شتل ع صااا نيلوا ااازللوشا ااعفلوشا ااابالشاتاااه
ل و ورلشافخ لب اع  يفلك  لخ اللنيلان ،ل الشاعع شا.

لإااىباالشا و اهلشا با الشااذتلنخا فل  ا للالنخنافلنتماو لشولهل و  لآخ للهلعاع ،ل
ياااىلشاعاا  يفلوشلا،ااته نفلبااا انفسللأالوشياا لنعاا لشاناا سلبااألالن بنااوشلأولنخاا لوش،لونم ااهمل

،للايتقا ي،لشنايلااالتلنخا فل االشا اوتلساولنا قصلشلإن ا االشااذشاع  لوشميلوشا وتلوشمي،لوأ
نايلاانسل ب نا ل اوت،لوألالنخا فلشالنبع ل ال ينيلبعيل وتاي،لوكا لساذشلان ها لنف،ايلعا  ي 

ل1ك  لن الشان س:
لفسلوشميةللللللللللللللللللزن  لشا وتلأن  لوشميللقيلِشانَّللالّلالت بناّللأ

ل  لن بالشا  الإلالوسول عتقيللللللللللللللأول عفقلشنيلإال  تلاملنعي
 ـه:ــنفسـ -6

شن شلوش اام لمتااىلشنعك،ااتلنفااسلشبااالشا و ااهللااهلعااع ،لت اا ملشلانعكاا س،لوأشاا تللناايلتااأ
إنن للالن،تطن للهملنف،يلمقلشافهم،لوشنعك سلنف،يللهلعع ،لشخاذلياييشل االل:النقو نصيلأا

شلأعك  لأولشا   س  ل نه ل  لك التعبن شلص يق ليالتااكلشاانفسللاهل ختاافلأموشاها ،لو نها ل
 ل  لك التعون  ليالسازشئملوشنتك ،ا تلنف،انفلأخاذتلعاك لشييا اشتل ختافاف،لكتااكلشاتاهل أننا

لبع  ل نه ليني  لتكا ن ليالبنئتيلويص ،لو ، ي.
وشبالشا و هللالناتزملخط لوشميشلأولنه  للاهلوصافلأموشاايلأوللاهلشاتعبنا لينها ،للأال
أموشااايلنف،ااه لاااملتكااالت،اان لياااىلنهااالوشمااي،للقاايلك نااتل  ااط بفلشعاايلشلا ااط شب،للمن تاايل

خ لالتن وايلا  لنعع للكاه لش ط شبللهلش ط شب،لاذشلشنعكسلسذشلشلا ط شبللهلعع ،ل ا
لبي.

                                                 
ل.لقَيِ:لش،مللع لب عنىلنكفه.692،لصلشبالشا و هل،لشاينوشال 1
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النف،ايلأعاابيل اا لتكااوالببناتلشان بااورلشاااذتلنمفاا للنايلخطوطاا للااهل ختااافلشلات  ساا تلإ
ل.1انم هلنف،يل الشا تطفانالوشلأييشا،لونفسلشبالشا و هلك نتلكبنتلشان بور

وقيلك ال  سفلشامس،لنهت جللأينىل،ببل   لقيللالنهتا جلاايلش خا وال االشلأ،اون ا،ل
 لشانا سل نهاا ،للأنايلساولننفا ل نها لاقبمها للاهلذشتاايلأولشلأعان الون اخ ه لاننف ال لَبالقايلكا النكلّ

 للهلن  ،،لك  لت ابل س لفلم،يلأن  للهل نقلصي ،لو، يفلا بيلوتب  يلب انا سلهاقبم
نا سلب ،ات  ش لونهاو هملأعايلوييملشاقي ةلياىلتم اهم،لمنا لكا الشباالشا و اهلنعاتكهل االشا

 ،لبااابسلشاع   اافللااهلكاا لأوقاا تلشا،اانفلياااىل،اابن لاااىل  اا لينّاا يلي،ل ااالذ لقوااايلنَااشاه اا ا
شاتماا شلوشلا،ااتهزشالباايللف اابلشبااالشا و ااهل ناايلشعاايلشاف اابلوشنااتفال نزي اا لنه ااو،لأعاايل

ل2شاه  ا،ل ؤكيشلأنيلأصا لاكنيلص مبلل  لويفف،لولالنخافلويوي،:
لملُتَّلاااااااااااااااا كلعنباه لالَ،لُاملابلِونزيلُل شللللللل يلِاااااااشاع   افل،لَلبسَل نهلالُانعنلّ

لملِشا قيلّليفَّللشاخافلِلنالَأا،تلمصللللللللقولالاي:لسبنهلك  لأن لصاعفلٌ
ناايل ليااالنف،اايلته اا لكشناا ة،للأاشااملنه ااو،لس اا اشلل معاا ،لواااملنكتاافلبااذاك،لباا لماا و ل

 اىلياىل  للنيل اليناوبلك نقلشاصي لوشاتب ملب ان سلو، يفلشاف ب،لوكأنيلن نيلأالنتع
نعااااوالتاااااكلشانقاااا ئصلوشاعنااااوبلبف اااا ئ لن تاااايمه لشاناااا سللااااهلكاااا لشلأز ناااافللاألونف،اااانف،لأ
 ا ل،انامقيلصاب ،لبايلأ ا ش للاهل،ليااىلشاا امل لقيلشيياىلشنايلذولمااملوصاب لوأنا ةلوشلأ كنف 

ال ااا قتلصااايو سملوأخلاقهااام،لاكنااايل،ااانؤذتلوشالصاااي ،لوش،ااا للالن ااانقلب انااا سلوش لل، ،اااي،
ل3سملأ، ؤشلإاني:لأاش خ نالون ه ليانهمل

لهاااااااا  لِايلملَلل الك ال ختلال  نتلُللل،للللللو شالَل لٍااااااااااااااااااااااملو هااااااااذولماالوشنه
لالِاااااااااااااك اا لّكهلااااااااه ل،ن ةل و ويفلوسلااااااااااااااااااافللللللللبف صال تلُاااااااااااأن ةللالتفلولهَّل
لها ىلنم لِيل  لبلَاااالهلصب تلالواولك الَلللتللللل لِااااااااااااااانعتلياىلشامقلّل  لُصبَّلاوشنهل

لهااااااف  لنلُااااااااااااااافل شاهلإاىل شاهلَعلَإاىل،لَهلللللللخلائقلِلأل تلْلإذشل  قتلشلأخلاقلُ
وساذ،لشييا اشتلب طاافللالت،اتنيلإااىلمقا ئق،لبا لإال ا ليا فلياالشباالشا و اهللاهلسااذشل

لشا    لننق ه لنق  .

                                                 
ل.66يب سل م ويلشاعق ي،لشبالشا و هلمن تيل العع ،،لصل 1
ل.2209شبالشا و ه،لشاينوشا،لصلل 2
ل.لمَ  ه:لنن هلشام  الأولشا  اي،لن نيلس  ا،.لنم ه:لش تلاال ، ه.2282-2280نف،ي،لصلشا صي لل 3
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عهال   للالنخناف،لبا لشنايلنتاوسملأعان الشاملنخ لها ،لوشاللوشبالشا و هل   لنخ فلك 
نعباا ليااالخولاايلعااع شللهااذشلعااهالياا يتلو ااأاوف،للأناايللااهلسااذ،لشاماا  لنصاافل اا لنعااع لباايل
وصف لص يق ،لاكال الان لشاع يتلأالنتن ،ىل ا لق اايلياالشاخاوفلولا،ان  ل االشا،اف ،لساذشل

ل لإانيلوبقهللهلبنتي.شاخوفلشاذتل عايلنم ملنف،يليط الشا  يوحللأنيلخ فلشا،ف
ونااييهلشيياا اشتلتخاا افلطبعاايلو اا لياا فليناايلاناايل ليااالنف،اايلته اافلشاخااوف،لواناا ىل
شان سلأنيلع  رللالنخ فلشلأ،اف  للاهل،ابن لشاوصاو لإااىلشلأ  ا ي،للاهلمانالننا ملأصام بل

ل1شاه ملشا عنففلينه :
لهااِاااااااان   لألُلن  الِياىلشاونىلللللللللقان ل ب لاةلبزلطهلّ  لشا لَوشنهلا مَّل

ل الشاف الِلشو لِشايَّللينالُلإذشل ونتلْلللل ىللللللاااةلشاك ىلاذلّأبن لب ك و،لشا،ُّل
لهاااااااا  لِايلالعيلّوس لبعي،لعهالألل شللللللللهل ع َّلالِملْانن لشا  يل لَلعيلّأ

أيصا بيلوكشا ةل ا لأصا بيللهلشنايل نماوسل عاؤوملاتطنا ،لوشخاتلا وي فليالشبالشا و ا
أالنعتا فلشا ا الباذاكللهاذشلنعناهلشاعا  يفللأسايلونف،ايلو  تاك تاي. ال ص ئبلوونلاتللهل

شيتاا فللااهلأكشاا ل ااال و اا لشناايل نمااوسللإذشوشاصاا شمف،لوسااذشل اا لمصاا ل اا لشبااالشا و ااه ل
إاااىلش خاا نا،لاكااالشباااللمصاا لنم،اايلوعااؤ يللناايللقااط،ل ااالاناا لأالنصاا  عااؤومل،لاكناايل

ق ايليالنم،يلوعؤ ي لك اللاألشا و هلك النييهلكشن شل الشلايي اشتلشاتهلتنقال  ل،بق
نايلبا ا ويةلوشاعطا ال،لوساذشلنعناهل ن والشاط ا ،لوشالايلأصايق الكشنا نالننع اوالياليننزيملأ

ل2نيلانسل نمو، لأول عؤو  لك  لنته يلشان س:أ
ل باااا  لشلأن،لملْهلُتلُيَّلولَ تل لَ لْتلَللللللللللوشلأصم بِلل الِطلَالَشاخلُلالَ لِل لٌفلَنلَ

للب بِلوعلَلفلٍلهل نز ل الصملّلللللللللل لٌهلناا زلِاااااأنملكاااااااابننهل  زاتلُ
ل لولالنصب ل الشلأنص بِلعبلًتلَلللللللللللملٍعَّلت لَ  ل لُلىلان لَفلَيلْىلألُفلَكلْألُ
ل

                                                 
وشسزش .لشا، ى:لشا،ن لانلا.لشاك ى:لشانومللأتع ب:أن  ا.لشاوشى:لشا عفلوشاتعب.ل2282شا صي لشا، بق،لصلل 1

لشاخفنف.لشايشو :لشا فطىلب ايش  لأتلشان ئم.لا  ه:لم  ته.
لشاتعب.ل.لشانصب:226نف،ي،لصلل 2
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باوليييسملخ ،نالص مب لك  لنقاو ،للااولأيطا ،لكا لوشمايلوسؤلاالشلأصم بلكشن وا،ل
ل.1ؤ  الشابخلاا نهمللهلشاعه لي س نالا،يلم  تي،لوكف ،ل،ؤش لشا  يومنالشاا

لالَمَ  لْااااهمل،لُنتلُافلَأَلنهمللوتلَقلُلللشاااللللللللتلُالْأَ لاول،لَص مبلًل ،والَخلَلهلَا
ل الَاااشامو ليلُ لُطلْ  لنلَ مللِئلَ الللِللللللللل لٍاااااااعهل ناللهلك َّلااااااالهلي سلاهَّل

شاوقاوفللاولك الأصيق ؤ،لبهذشلشاعاييلوبهاذ،لشلأ نمنافلوشاكا م،للا ا ذشلشاتاذا لاا  ايومنالول
ل.ياىلأبوشبهملوشاتذ  ل القافليط ئهم؟

خااص؟.لأ،ائافلكشنا ةلوا  ذشلك النه  ملشاصيشقفلوشلأصيق الإاىلأالنفىلو ويلصينقل 
،لولهلان ،ل الشا و وي تلشاتهلتكامللنه لشباالشا و اهلكلا ا لنم ا ليااىللهلسذشلشا و ور

  لياىلشامقنقف. لَملْشلايي الوشاتعونالشانف،هلأكش ل   لنلُ

للللل
ل

ل

                                                 
ل  ا:لشام  ف.للئ م:ل   يفل الشان س.لشا ول89لشا صي لشا، بق،لصل1
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 .1قصيدة الخنساء في رثاء أخيها صخر: "قذىً بعينك":  -1
 ؟!ار  د  ـــــا اله  ل  ه  أ  ن  م   ت  ل  خ   ذ  إ   ت  ف  ر  ذ   م  أ          ر  اـــــــــو  ع   ن  ــــــــــــــي  ع  ال  ب   م  أ  ك  ــــن  ي  ع  ىً ب  ذ  ـــــــــــــق   1
 ار  ر  د  ـــــــــــم   ن  ـــــي  د  خ  ل  ى ا  ل  ع   ل  ـــــي سي ض  ي  ف           ت  ـــــــــــــر  ط  ا خ  ذ  إ   اه  ـــــــــر  ك  ذ  ي ل  ـــن  ي  ع   ن  أ ـــــــــــك   2
 ارـــرب أستــــد التــــــن جديــــــــه مـــــون  د  و            ت  ــه  ل  و   د  ــــق  ى و  ر  ــــــب  ع  ل  ا   ي  ه   ر  خ  ص  ي ل  ك  ب  ت   3
 ار  ـــــــــي مفتـــــــــــن وهـــــــه رنيـــــا عليــــله   ـــــــــــــــــــــرت      نفك مـــا عمـتبكي خناس فما ت 4
 ار  ر  ـــــــض ر  ـــــــــــهالد   هر إن  د  ـــــا الابه  ر   ذ  إ           اــــه  ل   ق  ــــــــــــح  و   ر  خ  ى ص  ل  ع   اس  ي خن  ك  ب  ت   5
 وارــــــــــــطول وأ ــــــــه ح  ـــوالدهر في صرف   ر      ــــــــا عبــــــــي صرفهــــة فـــــــــلابد من ميت 6
 ارـــــــن نص  ــــــــــاعيللد   مـــــــــم المعم  ـــــــــنع     م     ــــــــسودكيرو ـــــــو عمــــــــقد كان فيكم أب 7
 اردر مهص  وفي الحروب جريء الص    وا        ــــــــــــاب إذا منعـــــــــزة وهـــــــــصلب النحي 8
 ار  ـــــع   رده  ي و  ـــــــا ف  ــــــارد م  و  ـــــــــالم   ل  ه  أ      ره     اذ  ــــــــــــــــــــتن   د  ــــــــق   اء  ـــــم   اد  ر ور  ــخا ص  ي   9

 ارــــــاب وأظفــــــان أنيـــــــــــا سلاحــــــــــــــله   ة       ــــــــــــعى السبنتي إلى هيجاء مضلـمش 10
ســـــــــــرارــــــلهــــــــا حنينــــــــــــان إعــــــ            ــهـــــــــف بتطيـــ ـــو  ول على بـــــــوما عج 11  ـلان وا 
ـــــــــــــــت ح  تا ر  م   ــــــــــع  ت  ر  ت   12 دب  و   ـــــــــــــال  ــــــــــــــي إقب  ــــــا ه ـ ــــــــــــــم  إن  ف              رت   ـ ا د ك  ذ  ى إــت ـ  ـــــار  ا 
 

                                                 
 .94الخنساء الديوان، ص  1
القذى: جمع قذاة وهو ما يقع في العين والماء من تراب وتبن أو وسخ وغيره. العو اد: اللحم الذي ينزع من العين بعدما  1

 يذرُّ عليه الذرور.
 البكاء على صخر بدمع غزير متواصل. 2
ي لا تجف عينها من الدموع قيل لها عبرى؛ ل ه م لان دموعها. الوله: الشوق. جديد الترب: أي صار في بطن العبرى: الت 3

 الأرض، وجديد الأرض: بطنها. أستار: ظ لم.
 مفتار: أصابها فترة؛ أي ضعف وانكسار. 4
 صرفها: تصرفها. حول: أي يحول؛ أي يتقلب بأهله. أطوار: أي طورا كذا وطورا كذا. 5
 نحيزة: الطبيعة وأهلها، وأصلها طريقة من الرمل سوداء ممتدة كأنها خط مستوية مع الأرض الخشنة.ال 6
: أي لسبب يعب ر أحد أن يعجز عنه من صعوبة ورده. 7  ورده عار 
  الس بنتي: الن مر. 8
9 . ر   هيجاء: ت م دُّ وت ق ص 

 ضبطه وأثقلني.المضلعة: الشديدة، يقال: أضلعني الأمر، وأقم ني؛ إذا لم أ 10
: أن ينحر ولد الناقة ويحشى جاده تماما أو غيره من الشجر، ويدنى من   11 العجول: التي يموت ولدها وهو صغير. والبو 

 أمه فتر أمه.
دبار: أخبرت أنها قلقة تقبل وتدبر من شدة ما بها من القلق على ولدها. 12  ترتع: ترعى، وهي رتعتها. إقبال وا 
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ن ر  و   ي أرض  ف   هرالد   سمـــــــــن  ت   لا   1  سجـار  ت  و   حنــــــــــان  ــــــــــــــــي ت  ــــــــــــا ه  م  ن  إ  ف    ت       ع  تا 
مــــــرارــــــهـــــــــــــر إحــــوللد   صخرفارقنـــــــــــــــي          يــــــــــــــــــوم يوما بأوجــــد منِّي 2  لاء وا 
ن   3 ن  ص   دنــــــــــــا          خــــــــــرا لوالينــــــــــــــــــــــــا وسي  ص   وا   ـارحـــــــإذا نشتــــــــــــو لن  خـــــــــــــــــــــرا وا 
ن         ن      كبــــــــــــــوا       صخــــــــــرا لمقـــــــــــــــدام إذا ر   وا  ــــــــــــخرا وا   ـــــــارــــلعق ـ ـــــــــــوا اعــــا ج  إذ   ص 
ن  4  ـــــــــــــارفي رأســــــــــــــــــــــه ن ـ  ــــه علم  ـــــــــــبه          كأن ـ  الهداة خــــــــــــــــرا لتأتــــــــــــــــــــــــــــــم  ص   وا 

  وع مسعــــــــــــــــارـــــــــداة الــــــــــر  وللحروب غ    رع          امل و  ــــــــــا ك  جميل المحي   جلــــــــــــــــــــــــــــد  
 اراد أنديــــــــــــــــه للجيــــــــــــش جــــــــــر  شـــــــــــه      أوديـــــــــــــــــة        اط ــــــــــــألويــــــــــة، هب   ـــــــــــالم  ح  
 5ــــــارـــــــــــانيــــــــة للعظــــــــم جب ـ ـــــــــــــاك ع ـ فك     ـــاغيـــــــــة         ــــــــــــاء طـــاغبــــــــة ملــــــج  ــــــار ر  نح  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                 
 لربيع أي أصيبت بحمى الربيع أو حمى الربع، حن ت: فإذا مدت حنينها.عت: أصابها مطر اتر  1
مرار: أي الدهر يأتي بمجبة ومشقة. 2  للدهر إحلاء وا 
 النحار: أي ينحر في شدة الزمان والبرد، فيطعم. 3
دليل الأدلاء، وقائد العلم: الجبل، أي أنه مشهور. الهداة: الأدلاء، قالوا الذي يهتدي بهم في الأمور والشرف، أخبرت أنه  4

 الرؤساء.
 .05المرجع السابق، ص 5
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 قصيدة ابن الرومي في رثاء ابنه محمد: -2
ن كان لا يجدي"  1"بكاؤكما يشفي وا 

ن كان لا يجدي       فجودا فق2  ديــد أودى نظيركما عنــــــــــــبكاؤكما يشفي وا 
 تار واسطة العقد؟!!ــــــــف اخــــحمام الموت أوسط صبيتي      فلله كي توخي3
 !!عد  ى ب  ا عل  بً ـــير  ق   ى قرب  ل  ا ع  دً ــــــــعيب         ه  ى مـــــزار  حً ض  أ ي ف  ن  ى ع  د  الر   واه  ط  4
 من وعد   ان  ــــــا ك  م   ال  الآم   ت  ـــــــــواخلف ـــــا     ه  يد  ع  ـــــــــا و  اي  المن   يه  أنجزت ف   د  ق  ل  5
 ادي عن حمرة الوردــــــفرة الجــــإلى ص      ألـــــح عليـــــه الترف حتى أحالـــــــــه6
 دــــــلا عقــب ـامـــــنظن ــــط در مـــــــتساق  تســــــاقط أنفســــــــا     من نفس فيا لك  7
نى      ـــــــم لما أبدي عليك من الأسـألا  8  ي لأخفي منك أضعاف ما أبدي ـــــــوا 
 دــــوجـن الـــــــــي مـــــــي إلا زاد قلبـــــــلقلب ــوة     ـــــــــمحمــــد مـــــا شيء نــــــوهم سل9

 دــ ــ ـــالرن ن  ـــــــــأورى م   ان  ز  للأح   ان  ــــ ـ ونيك   ا     ـــــكليهم   يين  اق  ــــــ ـ الب ك  ـــــويخ  ى أ ر  أ 10
 د ص  ا ق  م   ير  ن غ  م   ار  ل الن  ي بمثاد  ؤ  ــــ ــ ف  ا    ـــــعب لك لذع  ل  ي م  ــــــا ف  ـــــب  ا لع  ذ  إ  11
 ديــــى بها وحــــــي وأشقــــــبهيجانها دون   زازة   ــــــي سلوة بل حـــــفما فيهما ل12
 

                                                 
 .065ابن الرومي: الديوان، ص 1
بكاؤكما: الشاعر يبدأ بالحديث إلى عينيه/ يشفي: يريح/  لا بجدي: لا يرد الميت/ جودا: أكثر من الدموع/ أودى: مات،  2

 هلك/ نظيركما: مثلكما في المنزلة.
/ حمام الموت: قضاؤه/ واسطة العقد: الجوهرة الثمينة التي توضع في وسط العقد توخي: قصدا وتوحي بدقة الاختيار 3

 لتزينه والجمع وسائط.
ن كان الابن بعيدا في العالم  4 طواه: أخفاه وأماته/ الردى: الموت/ مزاره: زيارته ولقاءه/ قريبا على بعد أي أن القبر قريب وا 

 الآخر.
 ية وهو الموت/ وعيدها: تهديدها/ أخلفت: لم تحقق/ الآمال: مفرد أمل.أنجزت: حققت/ المنايا: جمع مفرده من 5
 ألح: دام واستمر/  النزف: سيل الدم/ أحاله: حوله/ الجادي نبات الزعفران الأصفر. 6
يا لك: أسلوب تعجب/ نفس: روح جمع أنفس، نفوس/ يتساقط: تتساقط وحذفت التاء للتخفيف/ در: لؤلؤ والمفرد درة/  7

 ط ينظم فيه اللؤلؤ والجمع أنظمة، نظم/ عقد: عقدة تمنعه من الانفراط.نظام: خي
 ألام: أعاتب، أعذل ويقال سبق السيف العذل/ أبدي: أظهر / الأسى: الحزن/ أضعاف: أمثال والمفرد ضعف 8
 محمد ما ضننت أنه يجعلني أسلوك إلا زادني حزنا عليك. 9

 أني وجدت فيهما ما يذكرني بك.ظننت أخويك الباقيين سينسيانني إياك، غير  10
 إذا لعبا أخويك حيث كنت تلعب لذع فؤادي بنار الذكرى. 11
 لا أجد في أخويك سلوة لي، بل أجد نارا أشقى بها وحدي. 12
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ن أفردت في دار وحشة    و  وأنت  1  ردــــــة الفــــفإني بدار الأنس في وحش ا 
 دــــي مع الوفــــــإلى عسكر الأموات أن    ـــرا  ـمعش د  ــإذا ما الموت أوف أود   
 فطيف خيال منك في النوم أستهدي   ومن كان يستهدي حبيبا هدية     
 3ن كل غيث صادق البرق والرعدـــوم   ة   ـــــي تحيـــــلام الله منــــعليك س2
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

                                                 
 ليس غريب أن نعاني وحشة القبر لأنني بعد فراقك أعاني وحشة العزلة عن العالم. 1
 ي دعوة تحمل في طياتها طلب الرحمة.سلام عليك ودعاء بأن يهطل المطر على قبرك وه 2
 .061ابن الرومي: الديوان، ص 3
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سأحاول في هذا الفصل دراسة قصيدة الخنساء في رثـاء أخيهـا صـخر، وقصـيدة ابـن 
ي فــي رثــاء ابنــه محمــد دراســة أســلوبية، وســأعتمد فــي هــذه الدراســة علــى عــدة مســتويات الرومــ

 أهمها: المستوى التركيبي والمستوى الدلالي والمستوى الصوتي.
I. :المستوى التركيبي 

يدرس علم التراكيب "العلاقات الداخلية بين الوحدات اللغوية والطرق التي تتألف بهـا 
 .1الجمل من الكلمات"

س علم التراكيب، علاقة أجزاء الجملة بعضها ببعض، طريقة ربطها، وتقسيم كما يدر 
 العبارات إلى جمل، وترتيب هذه الجمل، وطريقة وصلها، وفصلها.

 الأسماء والأفعال عند الشاعرين: -1
 الأسماء: - أ

و قطعـة موسـيقية عـل مـن القصـيدة لوحـة فنيـة بديعـة، تنوعت جملة الخنساء تنوعـا ج
التنويــع دلالتــه الخاصــة، إذ تريــد الشــاعرة إيصــال رســالتها مــن دون أن  لذيــذة؛ ولعــل فــي هــذا

 ترهق أذن المتلقي، أو تثقل عليه.
ن هــذه الســيطرة إن دلــت علــى  لقــد ســيطرت الجملــة الاســمية فــي شــعر "الخنســاء"، وا 

 الثبات، فإنما تدل على ثبات صفات الشجاعة والكرم والمروءة في المرثي )صخر(.
فقد جاءت على أنماط مختلفة وتدل كلها على ثبات الصفات في  أما الجمل الاسمية

 اط أودية.ار راغية، هب  ال ألوية، نح  الموصوف فتارة جاءت تتألف من مبتدأ وخبر مثل: حم  
ــ وتــارة أخــرى جــاء الاســم بعــد النواســخ، كقولهــا: ار، إن صــخرا لمقــدام، إن صــخرا لنح 

 ار".نك أم بالعين عو  قذى بعيبداية الأبيات بالاسم " كما نلمح أيضا
أمــا بالنســبة لقصــيدة ابــن الرومــي، فــنلاحظ وجــود الجمــل الاســمية كــذلك علــى أنمــاط 
مختلفة، فتارة جاءت تتألف من مبتدأ وخبر مثل: بكاؤكما يشـفي، وتـارة أخـرى جـاء الاسـم فـي 

 صيغة الضمير في قوله: فأني بدار الأنس في وحشة الفرد.
اعر الحزن العميق الذي سيطر على الشاعر مثل وهذه الجمل الاسمية تدل على مش

الوجـد، وهـي  -الأسـى -دار وحشـة -الأحـزان -المنايا -الردى -حمام الموت -قوله: بكاؤكما

                                                 
، 0552نور الهدى لوشن، مباحث علم اللغة، ومناهج البحث اللغوي، د/ط، دار الفتح للتجليد الفني، القاهرة، مصر،  1

 .194ص
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تصور الآلام التي شعر بها بعـد فقـده ابنـه محمـد لأنـه مـن أشـد أنـواع الرثـاء تـأثيرا فـي الـنفس 
 رثاء الأبناء.

 الأفعال: - ب
طوعـــات الشـــعرية، إلـــى توظيـــف أنمـــاط مختلفـــة مـــن عمـــدت "الخنســـاء" فـــي هـــذه المق

بمـــا يناســـب الـــدلالات، التـــي أرادت التعبيـــر عنهـــا مـــن خـــلال المزاوجـــة بـــين  الجملـــة الفعليـــة،
يتجاذبها الماضي الأنيق والحاضر العبوس،  -إذن –الأفعال المضارعة والماضية، فالقصيدة 

ي مثــل: ذرف، خطــر، خلــى، ذلــك أن الخنســاء عــددت أخبــار أخيهــا فاســتعملت الفعــل الماضــ
 رتع، مشى.

مـــرات(، ترتـــع،  50وبينـــت حزنهـــا فاســـتعملت الفعـــل المضـــارع مثـــل: يســـيل، تبكـــي )
 تسمن، تشتو، تأتم، يسود.

فكثــرة الأفعــال إذن تــدل علــى تجــدد ةلام الشــاعرة وحزنهــا لفــراق صــخر عنهــا، وتجــدد 
 1الحنين في نفسها، ويظهر هذا في قولها:

ل ى  ـق  ل ه ـــا      إ ذ  ر ابه ا الــد هر إن  الد هـــــــر  ضــــر ار  ت ب ك ي خن اس  ع  ر  و ح  خ   ص 
تمثـل الأسـى المتجـدد والحنـين المنبعـث  -وغيرها مما لم يـذكر –وهذه الجمل الفعلية 

ةن بعد ةن في الخنساء، وبهذا تتكامل دلالة الجملة الاسـمية مـع دلالـة الجملـة الفعليـة لتشـكل 
 ة عامة يصنعها الرثاء.لنا دلال

أمـــا بالنســـبة للأفعـــال فنجـــد أن ابـــن الرومـــي اعتمـــد عليهـــا بشـــكل كبيـــر، فقـــد كثـــرت 
الأفعال في شعره، وفي هذا دلالة واضـحة علـى التجـدد والاسـتمرارية فـي الحـدث، ويتجسـد لنـا 
هـــذا فـــي: يشـــفي، أنجـــزت، اخلفـــت، ألـــح، تســـاقط، أبـــدي، أخفـــي، أرى، إذا لعبـــا، يســـتهدي، 

 ، أشقى.أستهدي
فكثــرة الأفعــال علــى هــذا النحــو وتنوعهــا بــين الأفعــال المضــارعة والتــي جــاءت لتفيــد 
الاستمرار، الامتداد، والتفكير في المستقبل ففي قوله: أسـتهدي، أبـدي، أشـقى، أرى، إذا لعبـا، 

 2دلالة على امتداد ودوام تفكيره في ابنه محمد مثل قوله:
ويـــــك  الب ـــــــاق   ـــــــــن  الرنـــ ــدأ ر ى أ خ  ز ان  أورى م  ـــــا        يك ون ـــــان  للأح   يين  كليهم 

                                                 
 .94الخنساء، الديوان، ص 1
 .061وان، صدين الرومي، الاب 2
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د          ير  م ا ق ص  ي بمثل الن ار  م ن غ  ـــــا        ف ؤ اد  ل عب لك لذع  ب ـــــا ف ــــــي م  ا لع   إ ذ 
نيـه، وينـاجي أما الأفعال الماضية، فلجـأ إليهـا ابـن الرومـي ليـذكر مـوت ابنـه أمـام عي

  1بها ابنه في حسرة وألم مثل قوله:
!! يبًا عل ى ب عد  ل ى قرب  ق ر  حًى مـــــزار ه        ب عيدًا ع  ن ي ف أ ض   ط واه  الر د ى ع 

يد ه ـــــا       واخلفت  الآم ال  م ا ك ان  من وعد             ل ق د  أنجزت ف يه  المن اي ـــــــــا و ع 
 تأخير:التقديم وال -ج

ينتج عـن تقـديم العبـارات والألفـاظ وتأخيرهـا، لطـائف ومعـان بلاغيـة هامـة، وفـي هـذا 
 الشأن يقول عبد القاهر الجرجاني: "هو باب كثير الفوائـد، جـم المحاسـن بعيـد الغايـة، لا يـزال
يفتر لك عن بديعة، ويفضي بك إلى لطيفة، ولا تزال ترى شعرا يروقك مسمعه، ويلطف لديك 

م تنظر فتجد لسبب أن راقك ولطف عنك، أن قدم فيه شيء، وحول اللفظ عن مكان موقعه، ث
 .2إلى مكان"

ويعد التقديم والتأخير من المسائل اللغوية النحويـة التحويليـة، كـأن تحـول الجملـة مـن 
اســمية إلــى فعليــة أو العكــس، وهــذا التحويــل قــد يكــون ناتجــا عــن اهتمــام المــتكلم بعنصــر مــا، 

 .3ه وترتيبه في الجملة "إنما التقديم للعناية والاهتمام"فيؤثر على رتبت
إن مسألة التقديم والتأخير ظاهرة عامة تتسـم بهـا اللغـات البشـرية، إذ يحـدث أن يهـتم 

 متكلم اللغة بعنصر معين من عناصر الجملة، فيجعله عرضة للتقديم والتأخير في كلامه.
 لتقديم والتأخير عند الشاعرين:ا-1

يم والتـــأخير فـــي قصـــيدة "قــذى بعينـــك" للخنســـاء ظـــاهرة أســـلوبية، لهـــا لقــد شـــكل التقـــد
 العديد من المعاني البلاغية، واللفتات الجمالية.

 تقديم المفعول على الفاعل: - أ
 4تقول الخنساء في البيت التاسع:

ـــــاء  ق ـــد   خر ور اد  م  ـو ارد      تن ـــاذ رهي ا ص  ـــا ف ــي و رده  ع   أ ه ل  الم   ـــار  م 

                                                 
 .065المصدر السابق، ص 1
م، 0559هـ، 1909، مكتبة الخانجي، القاهرة، 0د القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، قراءة وتعليق محمود شاكر، طعب 2

 .156ص
 .000المرجع نفسه، ص 3
 .94الخنساء، الديوان، ص 4
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 وفي البيت تقديم واجب، ويظهر عندما قدمت الشاعرة المفعول به على الفاعل.
وحركتــه  –وتــأخير الفاعــل  -وحركتــه النصــب –ولعــل لتقــديم الخنســاء للمفعــول 

مــا يــدل أن الشــاعرة ضــحية )مفعــول( للــدهر فهــي نصــب فقــدت معــه مــا  -الرفــع مــن الرفعــة
 يرفعها فتعيش في هناء وعز.

 ":تقديم "إنما - ب
كمــا نجــد تقــديما ةخــر وهــو تقــديم "إنمــا" والتــي تتكــون مــن "إن" وهــي حــرف مشــبه 

تحقــق هــدفا بلاغيــا  بالفعــل، وعملهــا النصــب، ومــن "مــا" التــي تكفهــا عــن العمــل، وهــذه الأداة
 يتمثل في "الحصر".

 1وفي نص الخنساء، نجد هذا الأسلوب مستعملا مرتين، إذ تقول:
ت ع   ت ــــــــــع  م ا ر  دب ـــــار  ت ر  ـــــــا ه ــــــــي إقب ـــــــــــــال  و ا  ــــــــى إذ ا د ك  ـرت        ف إن م  ت ـ  ـــــــت ح 

ت سجـار        ــــــي ت حنــــــان  و  ــــــــــــا ه  تع ت      ف إ ن م  ن ر   لا  ت سمـــــــــن  الد هر ف ي أرض  و ا 
دبار فـي الناقـة مـن جـراء الحيـرة التـي تحيـق بهـا، ثـم فالشاعرة حصرت الإقبال والإ

 حصرت التحنان والتسجار فيها أيضا لما ألم بها من حنين وشوق جارفين.
 تقديم الجار والمجرور: -ج

وهـــذه الســـمة شـــاعت فـــي نـــص قصـــيدة الخنســـاء، ومـــن الأمثلـــة عـــن هـــذا نـــذكر: 
ب جـر،، مـا فـي ورده عـار، "بالعين عوار، لها عليه رنين، ... في صـرفها عبـر، وفـي الحـرو 

مرار، وللحروب... مسعار، للجيش جرار، للعظم جبار" فلماذا لهجت الخنساء  للدهر إحلاء وا 
 بتقديم الجار والمجرور )شبه جملة(؟!.

لابــد أن نشــير إلــى أن كــل حالــة لهــا خصوصــيتها، وقــد تتشــابه بعــض الحــالات، 
 تأكيدا لحالة معينة، مثل:ولعل أبرزها ما جاءت اهتماما بأمر المتقدم، وحصرا و 

 لها عليه "رنين" أي للخنساء نفسها، وقد لا يشاركها غيرها البكاء على أخيها. -
في الحروب جر،، تـدل علـى أن هـذه الصـفة ثابتـة فـي صـخر، فهـو لا يتخلـى  -

 عن شجاعته مهما كانت الظروف.
بيـر إلا فـي أما ابن الرومي فإننا نلاحظ أنه لم يعتمد على التقديم والتـأخير بشـكل ك -

 بعض الأحيان ومن أمثلة ذلك:

                                                 
 .94، ص السابقالمصدر  1
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 في قوله: تقديم المسند على المسند إليه: -
عليك سلام الله: فابن الرومـي يخـص ابنـه بالسـلام حيـث قـدم المسـند علـى المسـند إليـه، 
لكون ابنه في بؤرة شعوره، واحتل الصدارة في نفسه، فجاءت العبارة وفقا لمـا فـي شـعوره، ومـا 

 ال معناه، لولا مرونة الكلمات في الجمل والعبارات في اللغة.كان قادرا على إيص
 اللغة والأسلوب: -0

 اللغة: -1
حساسـه وتجربتـه إلـى الجمهـور، وهـي أداتـه  اللغة وسيلة الشاعر لإيصال شعوره وا 
لإخراج ما في نفسه إلى الوجود، فالقصيدة لا يمكن لها الظهور إلا في شكل فني لغـوي، بـين 

 وفة، وهذا يعني أن لكل قصيدة بناءها الخاص بها والمميز لها.ألفاظه علاقات مأل
ة وســيلتنا إلــى إدراك القــيم الشــعورية فــي العمــل الأدبــي، وهــي الأداة المهيــأة "فاللغــ

 1للأديب، لينقل إلينا خلالها تجاربه الشعورية"
وخصوصــية التشــكيل، هــي التــي تجعــل للتعبيــر الشــعري طابعــه المتميــز، والشــعر 

 يمكن فصله بـأي حـال عـن ألفاظـه الأصـلية التـي كتـب بهـا، لأن ذلـك هـو طبيعـة في لغته لا
، وما دامت القصيدة صـورة لتجربـة الشـاعر المعتملـة داخلـه، 2درو إليزابيثالشعر كما ذكرت 

ـــى فـــي تشـــكيل تلـــك الصـــورة، وتســـخير أدوات اللغـــة وطاقاتهـــا لخدمـــة  فـــإن قـــدرة الأديـــب تتجل
 3جان معا في وحدة وترابطالشعور، فالشكل والمضمون يمتز 

 اللغة عند الشاعرين:/ 1
الخنساء تمتاز بلغتها السهلة البسيطة في الغالب، فهي تبتعد عن الألفاظ الغريبة، 

 وتتسم مراثيها في الغالب بسلاسة الأسلوب وطابع الوضوح في المعاني.
كمــا أن لهــا القــدرة فــي التعامـــل مــع اللغــة تعــاملا خاصـــا يتضــح ذلــك مــن خـــلال 

نتقائهــا لكثيــر مــن العبــارات والألفــاظ التــي تنســجم مــع موضــوع الرثــاء التــي حملــت كثيــر مــن ا
 4الدلالات والإيماءات التي يدركها السامع وينفعل بها ويتأثر، كقولها:

                                                 
 .25بيروت، لبنان، صدار الفكر العربي، سيد قطب، النقد الأدبي أصوله ومناهجه،  1
دار الفكر، المملكة الأردنية الهاشمية،  ،9ط ق، مدخل إلى تحليل النص الأدبي،ز بد القادر، أبو شريفة، حسين لافي قع 2

 .101م، ص0552هـ، 1902عمان، 
 .94، ص1429محمد زكي العشماوي، قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث، دار النهضة العربية، بيروت،  3
 .94الخنساء، الديوان، ص 4
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ــــو ار   ىً ب ع ي ن ــك  ذ  ـــق   ـــن  ع  ن  أ ه ل ه ا الــد          أ م  ب ال ع ي  ل ت  م  ف ت  إ ذ  خ  ؟!أ م  ذ ر   ار 
وأن ثمــة صــيغا تعبيريــة وأدائيــة منبثقــة عــن عــالم المــرأة وخصوصــيتها وردت فــي بعــض 

 قصائدها الرثائية.
أمــا بالنســبة لابــن الرومــي فقــد امتــاز بانطلاقــه واقتــداره فــي التعبيــر، وقــد كانــت ألفاظــه 
ألفاظـــا عربيـــة ســـهلة فـــي الغالـــب، وقـــد كـــان لصـــدق الشـــاعر، وانطلاقـــه مـــع حزنـــه بعفويـــة، 

 لإضافة إلى تبحره في مجال اللغة، دور في جودة الألفاظ وفصاحة اللغة بشكل عام.با
ـــافر  ـــه خـــال مـــن تن والحـــق أن ابـــن الرومـــي قـــد هيـــأ لشـــعره أســـباب الفصـــاحة، فجـــاء جل
الكلمات ومن التعقيد اللفظي والمعنوي، أعانه فـي هـذا وعيـه التـام، ووضـوح فكرتـه فـي ذهنـه، 

 1للغة كأدوات ذات طاقة خلاقة، ومنها قوله:إضافة إلى ضلوعه في استخدام ا
 جــد  ـــــن الـو  ــي مـ ــ لب ــ اد ق  لا ز  ـي إ  قلبـ ــ ة      ل  ــــو  ل ـ س   م  ه  ــو  ت  يء ــا ش  مــــد م  ح  م   

يبــدأ البيــت بخطــاب ابنــه ومناداتــه فاســم محمــد يثيــر عنــد الشــاعر مــا لا يثيــره أي اســم 
وفي مناداتـه لـذة عظيمـة يستشـعرها، وأنـه لا شـيء سينسـيه  ةخر، فلاسم ابنه مكانة في نفسه،

 ابنه محمد. وهذا بلغة سهلة ومعبرة.
وروعة السبك في البيـت هـي جـزء مـن أحكـام ابـن الرومـي صـياغة الأبيـات بعامـة، كمـا 

 2في الأبيات التالية:
ـــــا        يك ون ـــــان  للأ ويـــــك  الب ـــــــاق يين  كليهم  ـــــــــن  الرنـــ ــدأ ر ى أ خ  ز ان  أورى م   ح 

ير  م ا ق ص ي بمثل الن ار  م ن غ  ـــــا        ف ؤ اد  ل عب لك لذع  ب ـــــا ف ــــــي م  ا لع   د  ــ إ ذ 
 يحــــد  ا و   ــــــــــى بهوني وأشق ــ ا د  انه  ج  ي  ه  ـــزازة        ب  حـ ــ  ل  لوة ب  ــــي س  ا ل ـ ا فيهم  فم  

 رد  ـــــــ ـــــــحشة الفي و  ـ ـــف س  ي بدار الأن  إنِّ ف      ي دار وحشة    ت ف  فرد  أ  ن  ا   و   وأنت  
 
 
 
 
 

                                                 
 .061ابن الرومي، الديوان، ص 1
 المصدر نفسه، ص ن. 2
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 الأسلوب: /2
إن مصطلح "أسلوب هو مصطلح حديث، يكتسب مع الوقت قيمته النقديـة والبلاغيـة 

مسـتوى بفعل المناهج العلمية والأدبية التي حملت البحث العلمي النقـدي والبلاغـي نفسـه إلـى 
 .1الأرحب الذي جعله بحثا أصوليا"

ويعــرف أحمــد الشــايب الأســلوب عــدة تعريفــات فهــو مــرة: "طريقــة الكتابــة، أي طريقــة 
الإنشاء، أو اختيار الألفاظ وتأليفها للتعبير بها على المعـاني، قصـد الإيضـاح ومـرة يقـول أنـه 

 .الضرب من النظم والطريقة فيه"
 .2هو طريقة التفكير والتصوير والتعبير"وأخرى يقرر فيها أن الأسلوب: "

يعرف أحمد حسـن الزيـات الأسـلوب علـى أنـه: "الطريقـة الخاصـة للشـاعر أو الكاتـب 
 في اختيار الألفاظ، وتأليف الكلام"

برازها فـي الصـورة اللفظيـة المناسـبة ثـم  كما يعرفه بأنه طريقة خلق الفكرة وتوليدها، وا 
د العظــيم الــذي يبذلــه الفنــان مــن ذكائــه ومــن خيالــه فــي يقــول مــن جديــد فيــه، بأنــه: ذلــك الجهــ

 إيجاد الدقائق، والعلائق والصور في الأفكار والألفاظ، أو في الصلة بينها.
ويعـود فيعرفـه بأنــه: "خلـق مسـتمر، خلــق الألفـاظ بواسـطة المعــاني بواسـطة الألفــاظ"، 

نفســه، ومــن ذوقــه،  ليقــول: "إنــه مركــب فيــه عناصــر مختلفــة يســتمدها الفنــان مــن ذهنــه، ومــن
وتلك العناصر هي الأفكار، والصور والعواطف، ثم الألفاظ المركبة والمحسنات المختلفـة فـي 

 .3الأسلوب وصفاته"
 :ير الأسلوب الخب/ أ
هـو العلـم والإلمـام والإحاطـة، والخبـر: "مـا أتـاك مـن نبـأ عمـن  :الخبر فيي اللغية -1

ــر، أي مــن أيــن علمــت؟ )...( وخ  ا الأمــهــذ   ت  بــر  ال: مــن أيــن خ  تســتخبر )...( يق ــ الأمــر  ت  ر  ب 
 4أخبره إذا عرفته على حقيقته"

                                                 
 .199، ص1490 ،، شباط100مجلة المعرفة، مجلة ثقافية شهرية، تصدرها وزارة الثقافة والإرشاد القومي، العدد  1
 .100، صنفسهالمرجع  2
 .109نفسه، ص 3
 .159ابن منظور، لسان العرب، ص 4
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فهو "قول يحتمـل الصـدق والكـذب، ويصـح أن يقـال لقائلـه  :الاصطلاحي ىمعنال -2
إنه صادق أو كاذب، والمقصود بالصدق: مطابقتـه للواقـع، والمقصـود بالكـذب: عـدم مطابقتـه 

 1للواقع"
ذاته( في تعريفه، فقـالوا: "الخبـر مـا احتمـل الصـدق وأضاف بعض البلاغيين كلمة )ل

؛ أي لــذات الخبــر نفســه، وهــذا يخــرج مــا كــان صــادقا قطعيــا، ومــا كــان كاذبــا 2والكــذب لذاتــه"
 قطعا.

وعلى هذا يكون الأسلوب الخبري لونا من ألوان الكلام، يتم من خلالـه إعطـاءه إفـادة 
، ومن الممكن أن يكون هذا الخبر ممكن للتخاطب بأمر ما، يكون قابلا للتصديق أو التكذيب

الحدوث أو جائزا كما يمكن أن يكون مما يمنع حدوثه، وقد يكون هـذا الأمـر فـي الماضـي أو 
 الحاضر كما في المستقبل.

ويتلون الخبر تبعا لمقامات الكلام المتفاوت، أي أن الخبر يأتي ابتدائيا أو طلليا، أو 
بملائمته الكلام لمقتضى الحال، كما أن الخبـر كثيـرا مـا  إنكاريا، قد عرف هذا عند البلاغيين

الـذوق  يخرج عـن المعنـى الأصـلي لمعـلام، ليـؤدي أغراضـا بلاغيـة أخـرى تعـرف عـن طريـق
والتأمــل فــي ســياق الكــلام منهــا: الــوعظ والإرشــاد، التــوبيخ، التحفيــز إلــى العمــل، الاســترحام، 

 ر والمدح، وغيرها.الاستعطاف، إظهار الضعف، التحسر والتأسف، الفخ
ومـــا يهمنـــا مـــن كـــل هـــذا هـــو دور الأســـاليب الخبريـــة فـــي القصـــيدتين وكيـــف وظفهـــا 

 الشاعرين للتعبير عن مشاعرهما.
 الأسلوب الخبري عند الشاعرين: -1

لقــد غلــب علــى قصــيدة الخنســاء الأســلوب الخبــري بالدرجــة الأولــى لأنــه يتناســب مــع 
ء هـذه إنمـا هـي زفـرة تفضـح حالتهـا ودمعـة تكشـف الخنساالغرض العام للقصيدة، لأن قصيدة 

 مدى حزنها، من أجل ذلك سيطرت الجملة الخبرية على النص.
لقد أوردت الشاعرة جل المرثية بناء على الأسـلوب الخبـري، الأنسـب لوصـف حالتهـا 

 3النفسية بعد موت أخيها صخر، ولنا أن نورد بعض الأبيات كمثال عن ذلك في قولها:
ن  و           ن  ص  دن  والينــــــــــــــــــــــــا وسي  ـــــــرا ل  خـ ــ ص   ا   ـــار  ــــــــــــو لنح  ت  ا نش  ـــــــرا إذ  خ  ــــــــــــا       وا 

                                                 
 .99، ص0550، المكتبة العصرية، بيروت، 1اسين الأيوبي، طالخطيب القزويني، تلخيص المفتاح، ت: ي 1
 .00، ص0550، المكتبة العصرية، صيدا، 1يوسف الصميلي، ط ،السيد الهاشمي، جواهر البلاغة، ضبط نصه وتدقيق 2
 .05الخنساء، الديوان، ص 3
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ن           ن  خ  ص   وا   ــار  ـــلعق  اعــــوا إذا ج   صخــــــرا ــــــــــرا لمقـــــــــــــــدام إذا ركبــــــــــــــوا       وا 
ن صخــــــــــــــــرا لتأتــــــــــــــــــــــــــم الهداه به       كأن ـ           ســــــــــــــه نــــــــــار  ــــــه علم في رأ  وا 

 وغير ذلك من الجمل الخبرية الواردة في أبيات المرثية.
بير عما يختلجه أما بالنسبة لابن الرومي فقد اعتمد أيضا على الأسلوب الخبري للتع

 من ألم وما يقاسيه من غربة ووحدة.
 ومن أمثلة ذلك قوله:

ن كــان لا يجــدي"، وهــذا الشــطر مــن البيــت الأول للقصــيدة أســلوبه  "بكاؤكمــا يشــفي وا 
 خبري يدل على الحزن.

 وقوله كذلك في البيت الثالث: "طواه الردى" فهو أيضا أسلوب خبري.
 الأسلوب الإنشائي: -ب

علمـاء البلاغـة العربيـة هـو "مـا لا يصـح أن يقـال لقائلـه إنـه صـادق فيـه الإنشاء عند 
سـيقها، ثـم ، وهو عند الأدبـاء العـرب "فـن يعلـم بـه جمـع المعـاني والتـأليف بينهـا وتن1أو كاذب"

. وهو على هذا الأساس نوعان: إنشاء طلبي وغير طلبي؛ 2التعبير عنها بعبارات أدبية بليغة"
معاني العربي "الذي لا يحتمل الصـدق والكـذب، ويطلـب بـه حصـول أما الأول فهو في علم ال

 ، وصيغه: الأمر والنهي والاستفهام والتمني والنداء.3شيء لم يكن حاصلا وقت الطلب"
. 4وأمــا الثــاني فهــو "الــذي لا يحتمــل الصــدق والكــذب، ولا يطلــب بــه حصــول شــيء"

 الرجاء وصيغ العقود.وصيغته كثيرة منها: التعجب والمدح والذم والقسم وأفعال 
 الأسلوب الإنشائي عند الشاعرين: -1

ـــم نجـــد منهـــا إلا جمـــلا  قصـــيدة الخنســـاء لا تخلـــو مـــن الأســـاليب الإنشـــائية، والتـــي ل
 إنشائية قليلة جدا، ومن تلك الأمثلة على ذلك نجد:

 5الاستفهام: في البيت الأول:
ــــو ار   ىً ب ع ي ن ــك  ذ  ـــق   ـــن  ع  ؟!     أ م  ب ال ع ي  ن  أ ه ل ه ا الد ار  ل ت  م  ف ت  إ ذ  خ   أ م  ذ ر 

                                                 
 .000ص، 1466، دار المعارف، مصر، 1طعلي الجارم ومصطفى أمين، البلاغة الواضحة،  1
 .69، مكتبة لبنان، بيروت، ص0مجدي وهبة وكامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، ط 2
 .ن المرجع نفسه، ص 3
 .000ص وفنونها،عبد الرحمن حسن الميداني، البلاغة العربية، أسسها وعلومها  4
 .94الخنساء، الديوان، ص 5
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 1كما نجد النداء في البيت التاسع في قولها:
ـــار   ـــا ف ـــي و رده  ع  ــــو ارد م  ــاء  ق ــــد  تن ــــاذ ره       أ ه ل  الم  خر ور اد  م   ي ا ص 

راحل إلى عالم بعيد، والسؤال وكل هذه لم ترد إلا مرة واحدة، المنادى واحد هو صخر ال
 عنه واحد أيضا.

فالخســناء أرادت أن يكـــون لنصــها شـــهادة علــى فجيعتهـــا، ووثيقــة لحزنهـــا، ورســالة إلينـــا 
 نتعلم من خلالها الإحساس بالآخر والتعاطف معه.

أمـــا ابـــن الرومـــي فقصـــيدته لا تخلـــو مـــن الأســـاليب الإنشـــائية، ومـــن أمثلـــة ذلـــك نجـــد 
 لثاني:الاستفهام في البيت ا

 2الاستفهام: في قوله:
 د؟!!ق  الع   طة  واس   ار  اخت   ه كيف  ل  ل  ي      ف  بيت  ص   ط  س  و  أ  ت  و  الم   ام  م  ح   ىخ  و  ت  

 وهو استفهام غرضه التعجب والتحسر، يوحي بشدة الحزن.
 والتمني: في قوله: "فجودا فقد أودى نظيركما عندي"

 اردة في القصيدة.وغير ذلك من الأساليب الإنشائية الأخرى الو 
 / المستوى الدلالي:0
 الصورة الشعرية:  -1

إن القصيدة عن "كولردج" هي استعمال الشاعر الخاص للغة، فإن تلك القيمة في نظـر 
"وردزوورث" تتمثـل فـي قــدرة الشـاعر علــى تجسـيم المبـاد، الأساســية التـي تنبثــق مـن الإنســان 

 .3ة حسيةوأعمال الطبيعة على السواء ووصفها في صورة ملموس
ونحن بدورنا نقول إن إبداعيـة الشـاعر تتجلـى مـن خـلال إظهـاره وتوضـيحه للمعنـى فـي 
عقــدة تلــك الصــلاة بينــه وبــين تلــك الصــور البلاغيــة مــن الاســتعارات والتشــبيه والمجــازات مــن 
جهة، ومن جهة ثانية يمكن أن تبين تلك المفارقات والثنائيات الضدية التـي يحفـل بهـا الـنص 

 براعة صاحبها في الإبانة عن الدلالات التي تخالج نفسه فيظهرها في القصيدة. الشعري عن

                                                 
 .94، صالسابقالمصدر  1
 .065، صابن الرومي، الديوان 2
 .064، ص 0515،  دار دجلة، عمان، 1ط سة في تأويلاته النفسية والفنية،سعيد حسون العنبكي، الشعر الجاهلي درا 3
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نمــا  ونلاحـظ أن الشـاعر فــي قصـيدته لا يكـاد يعبــر عـن معنــى مـا تعبيـرا لغويــا مباشـرا وا 
ينتقل من تشبيه إلى استعارة فكناية، ممـا يجعـل القصـيدة متحفـا للصـور المجازيـة التـي يـدخل 

 .1أكثر من أية وسيلة مجازية أخرىالتشبيه خاصة في بنائها 
دراكـا ووعيـا وزادا معرفيـا  ودراسة الصورة الشعرية تتطلب من الدارس أو القـار، خبـرة، وا 
هاما لمعرفة ماهيتهـا واكتشـاف أهميتهـا، وهـي أنـواع مهـا: الصـور البيانيـة التـي تمثـل التشـبيه 

 والاستعارة، المحسنات البديعية: كالطباق، والسجع، الجناس.
هــي لــون مــن ألــوان البيــان. وهــي تعبيــر مجــازي لا تبــين المعنــى مباشــرة  الاسييتعارة: أ/

نما تتـرك الـدارس يبحـث عـن حقيقـة ذلـك المعنـى، لأنهـا عبـارة عـن ألفـاظ تسـتعمل فـي غيـر  وا 
 محلها، لذلك يصعب على القار، الوصول إلى المعنى مباشرة.

اللغـة، أي انحـراف عـن الاسـتخدام  والاستعارة بالمفهوم الجديد هي: "اعتداء وجرح لشفرة
وهذا الانحراف يرفع من شان الكـلام فيجعلـه إبـداعا، يحمـل معـاني كثيـرة فـي ألفـاظ  2العادي،"

 قصيرة ووجيزة فيها بلاغة ودقة تصويرية.
 الاستعارة عند الشاعرين: -1

عـت لقد استعانت الخنساء بالاستعارة أحايين ليست بالقليلة ولا بالكثيرة، فوظفتها حيـث د
إليهــــا الحاجــــة. وقــــد وردت فــــي قولهــــا فــــي البيــــت العاشــــر )مشــــى الســــبنتي(، وهــــي اســــتعارة 

 تصريحية، حيث شبهت صخرا للأسد.
ومن الاستعارات الواردة في القصـيدة أيضـا قولهـا فـي البيـت الرابـع عشـر )للـدهر إحـلاء 

مرار( وهي استعارة مكنية، إذ شبهت الدهر للشراب الذي يتصف بالحلاوة أو  المرارة، فنتلذذ وا 
 به أو نمجه.

إن الاستعارة هنا جعلت المعنى أكثر ثراء، وأشد دلالة، وأبقى أثرا، فهي ظـاهرة حركيـة، 
وتتقاطعـان بـدورهما مـع الحركـة اللغويـة وينـتج  ،3تتشابك فيها الحركة الفكرية والحركة النفسـية

ـــا،  ـــه حركـــة كليـــة هـــي التـــي اســـتطاعت الخنســـاء أن تبثهـــا فين ـــأثرا بهـــا، عـــن ذلـــك كل ـــز ت فنهت
 ونتجاوب معها شفقة عليها.

                                                 
الشركة المصرية العالمية للنشر، لونجمان،  ،1ط الشعر الجاهلي قضاياه الفنية والموضوعية، ،إبراهيم عبد الرحمن محمد1

 .190ص  ،1429
 .91، ص 0550، أسرار البلاغة، ت، محمد الفاضلي، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، لبنان، عبد القاهر الجرجاني 2
 .90المرجع نفسه، ص  3
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وفــي المقابــل نجــد أن ابــن الرومــي اعتمــد علــى الاســتعارة فــي أبيــات كثيــرة، وأفــاد منهــا 
 دلالات متعددة متباينة، ومنها:

  الاستعارة المكنية: فقد اكثر منها ابن الرومي في قصيدته في قوله: -
 يخاطب.)بكاؤكما(: استعارة مكنية تصور العين إنسانا 

 )توخى حمام الموت(: استعارة مكنية تصور الموت إنسانا يختار.
 )طواه الردى(: استعارة مكنية تصور الردى بإنسان يطوي. وتوحي بالقسوة.

 .ية تصور الموت إنسانا ينفذ تهديده)أنجزت فيه المنايا(: استعارة مكن
يــف اختــار واســطة التصــريحية: هنــاك اسـتعارة تصــريحية فــي قولــه: )فللـه ك الاسـتعارة -

أي بــالجوهرة للتــدليل علــى تنــاثر العائلــة وانفــراط  أبنائــهالعقــد( حيــث شــبه ابنــه بواســطة عقــد 
 عقدها بموته.

 التشبيه:ب/ 
 التمثيل والمماثلة. يقال: شبهت هذا بهذا تشبيها، أي مثلته به. التشبيه لغة: -1

  1ه الشيء  الشيء : ماثله...والشِّب ه والش ب ه والش بيه: المثل، والجمع أشباه، وأشب
 التشبيه اصطلاحا: -0

التشــبيه هـــو صـــورة تقـــوم علـــى تمثيـــل شــيء )حســـي أو مجـــرد( بشـــيء ةخـــر )حســـي أو 
  .2مجرد( لاشتراكهما في صفة )حسية أو مجردة( أو أكثر

ومــن خصــائص التشــبيه: وضــوح تراكيبــه والمحافظــة علــى خصوصــية كــل طــرف داخــل 
براعـة الشـعراء أنفسـهم "ألا تـرى أن حقيقـة قولنـا: زيـد أسـد هـي  فيه، وهذه الخاصية ترجـع إلـى

ثبات غرض المقصـود فـي  زيد شجاع، لكن القول الفرق بين القولين في التصوير والتخييل، وا 
  3نفس المتلقي"

 عند الشاعرين: التشبيه/ 1
ي قـول الشـاعر فـي البيـت لقد ورد التشـبيه فـي قصـيدة الخنسـاء مـرات عديـدة، فقـد ورد فـ

 لثاني:ا
                                                 

م، 0559هـ، 1909رة للنشر والتوزيع للطباعة، يس، دار الم1منظور مستأنف، ط ،أبو العدوس، التشبيه والاستعارة يوسف 1
 .10ص 

 المرجع نفسه، ص ن. 2
 .40ص  ،1422مصر،  ،هادي، مفهوم الاستعارة في بحوث اللغويين والنقاد البلاغيينأحمد عبد السيد ال3
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كأن عيني....... فيض يسيل، حيـث شـبهت الـدموع التـي تخـرج مـن عينيهـا بالفياضـان 
 الذي يسيل لغزارتها.

 1وهناك تشبيه في البيت السابع عشر:
ه  ن ار   ل م  ف ي ر أ س  رًا ل ت أ ت مُّ اله داة  ب ه          ك أ ن ه  ع  خ   وا  ن  ص 

 فقد شبهت صخرا بالعلم كأنه )صخر/ علم(.
مشــب ه ومشــب ه مــن  –أغلبهــا  -ومــن الملاحــظ أن هــذه التشــابيه جــاءت عاديــة؛ يتكــون 

 ومشب ه به وأداة للتشبيه )كأن، مثل( وهي كلها تشابيه حسية على عادة الشعراء الجاهليين.
إن اســـتعمال الشـــاعرة التشـــبيه العـــادي دليـــل علـــى أن الشـــجاعة والمـــروءة والكـــرم أمـــور 

الخنســاء. وحســب التشــبيه أن يلعــب الــدور المهــم، علــى بســاطة  طبيعيــة عاديــة فــي شخصــية
ضــمنيا أو بليغــا لكــان أبلــغ واشــد تــأثيرا. لكــن  أو صــورته التــي ورد عليهــا، ولــو كــان تمثيليــا

 للخنساء الشاعرة الحق في استعمالها أسلوبها كيف شاءت.
فــي البيــت  أمــا بالنســبة لقصــيدة ابــن الرومــي فقــد ورد فيهــا التشــبيه ونجــد ذلــك فــي قولــه

 الأول: )أودى نظيركما( فقد شبه ابنه بعينيه وفيه توضيح.
وهناك تشبيه ةخر كذلك في قوله في البيت الخامس: )أحاله إلى صفرة الجاد عن حمـرة 

بلـون الـورد، وبعـد مرضـه بنبـات الجـادي فـي الصـفرة الورد( وهمـا تشـبيهان للابـن قبـل مرضـه 
 والذبول.

 ثامن )يكون للأحزان أورى من الرند(.وهناك تشبيه ةخر في البيت ال
وهنــاك تشــبيه مركــب تجلــى فيــه اقتــدار ابــن الرومــي فــي تصــوير مــا يــراه، كمــا يقــع فــي 
حسه وشعوره، تصويره لمصـارعة ابنـه وخـروج أنفاسـه وهـو يحتضـر، بصـورة تسـاقط الـدر مـن 

 2خيط غير معقود، كما في قوله:
 ندما يذوي القضيب من الر  على الأيدي تساقط نفسه         ويذوي ك وظل  

 تساقط در من نظام بــــــــــــلا عقــــــــد         اســـــــــف  فيالك من نفس تساقط أن  
جمال هذا التشبيه جاء من براعة الشاعر وحذقـه فـي عقـد المشـابهة بـين حـالين مـا كـان 

لمـوت، وصـورة يخطر بالبال تشابههما، صورة خروج النفس وتهدج الأنفاس وتصاعدها عنـد ا

                                                 
 .05الخنساء، الديوان، ص  1
 .065ابن الرومي، الديوان، ص  2
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الدِّرِّ المتساقط من نظام غير مقود، فالصورة تنم على قـدرة الشـاعر عبـر خيالهـا الرحـب علـى 
لا يتسنى تركيبها إلا لخيال مبدع دقيق النظر عميق الربط بين صورة مشاهدة وأخرى طريفة، 

بـــين  التفكيـــر، يقـــول عبـــد القـــاهر الجرجـــاني: "وهكـــذا إذا اســـتقريت التشـــب هات وجـــدت التباعـــد
 .1الشيئين كلما كان اشد، كانت إلى النفوس أعجب، وكانت النفوس لها أطرب"

وهناك تشبيه في البيت العاشر: )لـذعا فـؤادي مثـل النـار...( وهـو تشـبيه للحـزن بالنـار، 
 ويوحي بشدة الحزن.

لقد اهتم ابـن الرومـي بالخيـال فحققـت صـوره الهـدف فـي توضـيح المعنـى، كمـا سـاعدت 
ه الحزينة إلى القار، نقـلا جيـدا، وهـذا يـدل أن ابـن الرومـي مـع أنـه يـنظم فـي على نقل مشاعر 

 فقد ألم بكثير من التشبيهات، وهذا دليل على تمكن ابن الرومي. مقام الرثاء
 / المحسنات البديعية:2

هو ظاهرة صوتية ذات تأثير فعال، وحده "أن يورد المتكلم كلمتـين تجـانس  أ/ الجناس:
 2احبتها في تأليف حروفها"كل واحدة منهما ص

 / الجناس عند الشاعرين: 1
لقد ورد الجناس قليلا فـي قصـيدة الخنسـاء، وهـذا لا يغـض مـن أهميتـه؛ إذ لفـت الانتبـاه 

يقاعه المؤثر.  بجرسه القوي، وا 
 وقد ورد منه الجناس الناقص في: راغية وطاغية؛ أندية وأودية.

؛ فكــل كلمــة مــن هــذه وورد جنــاس الاشــتقاق فــي البيــت التاســع بــين ور   د  ر  اد، المــوارد، و 
الكلمات مشتقة من الفعل "ورد"، وهي تشكل رنة موسيقية تتجاوب مـع المعنـى المـراد، "ويبـدو 
أن هناك اشتراكا واضحا في الحروف بين الكلمات الثلاث... ولكن هـذا الاشـتراك لـيس خاليـا 

"الموارد" تعود على "أهل" لتعني أولئك ، و"فور اد" تعود إلى صخر لتميزه ولتعظمهمن الدلالة؛ 
 –النفر الذين يـردوا الميـاه، فغـن صـخرا قـادر علـى الـورود وهـذا يعنـي نفـي العـار عـن صـخر 

لصاقه بغيره –الذي يستطيع أن يرد المياه   3."وا 
دلالــة زيــادة علــى انــه ظــاهرة صــوتية تزيــد فــي إغنــاء موســيقى الــنص،  -إذن –للجنــاس 

 .وتعبر عن وجدان الشاعر
                                                 

 .116عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة، ص  1
 .000ص ، 1424، دار الكتب العلمية، لبنان، 0تحقيق مفيد قميحة، طأبو هلال العسكري، الصناعتين،  2
 .100ص ، 1442، دار الكندي، الأردن، 1طموسى ربابعة، قراءة النص الشعري الجاهلي،  3
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أما الجناس عند ابن الرومي فقد استعمله بكثـرة فـي قصـيدته فقـد كـان فـي قمـة الإجـادة، 
 ، )وعيد، وعد( هو جناس ناقص له ونين موسيقي.(أوسط، واسطةونجد ذلك في قوله: )

هــو الجمــع بــين الشــيء وضــده فــي الكــلام، وهــو نوعــان: طبــاق الإيجــاب،  ب/ الطبييا :
 با وسلبا. وهو ما لم يختلف فيه الضدان إيجا

 1وطباق السلب، وهو ما اختلف فيه الضدان إيجابا وسلبا
 الطبا  عند الشاعرين: /1

سـرار؛ إقبـال  الخنساء اسـتعملت الطبـاق فـي قصـيدتها، ونجـد ذلـك فـي كلمـات )إعـلان وا 
مرار( فكلها دبار؛ إحلاء وا  كلمات متضادة، وهي تكشف عن الحالـة الشـعورية التـي تعيشـها  وا 

مثلــت الشــاعرة لهــذه الحالــة بصــورة الناقــة التــي فقــدت ابنهــا، فهــي تتمثــل فــي الشــاعرة، "وقــد 
  2حالتها النفسية مع الناقة في الإحساس بالفاجعة الناتجة عن الفقد"

 أمــا ابــن الرومــي فقــد اســتخدم الطبــاق وجــاء فــي شــعره بشــكل متــوازن، فمــن اســتخدامه للطبــاق

 حمرة(.صفرة)مسى(، أ أضحى)( وقوله أخفي قوله )أبدي
فلا شك أن الشيء يظهر جماله أو قبحه الضد. فابن الرومي يستخدم الطباق ليتضح المعنى 
وتبرز الصورة التي يريد، وهو يتخير له موقعه فـي الـنص ليـؤدي دوره، وقـد كـان وراء إجادتـه 
لهذا النوع من البديع، نفسه التـي تـرى الشـيء وضـده وتستشـعر المتناقضـات باعتبارهـا علاقـة 

 .3ة بين الأشياءمتين
 / المستوى الصوتي:4

يعــرف علمـــاء الطبيعــة الظـــاهرة الصـــوتية عــادة بأنهـــا "اضـــطراب تضــاغطي ينتقـــل فـــي 
وبالتــالي، فالصــوت  4المــادة، بحيــث يســبب حركــة طبلــة الأذن ويــؤدي بالتــالي إلــى الإحســاس"

 يات.موجة تضاغطية في جزئيات الهواء، لأن الأذن توجد في حالة تلامس مع هذه الجزئ
ولذا يعد التحليـل الصـوتي مسـتوى أساسـيا مـن مسـتويات التحليـل اللغـوي، وينـدرج تحـت 

 هذا المستوى عدة عناصر أهمها:

                                                 
 .66، ص م ومصطفى امين، البلاغة الواضحةعلي الجار  1
 .109موسى ربابعة، قراءة النص الشعري الجاهلي، ص  2
 .96ص ، 1496، ، دار المعارف، القاهرة0محمد عبد الغاني، ابن الرومي، ط 3
هـ، ص 1902يحي بن علي بن يحي المباركي، مدخل إلى علم الصوتيات العربي، خوارزم العلمية للنشر والتوزيع، جدة،  4

90. 
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 / الإيقاع الداخلي:1
الإيقـــاع الـــداخلي هـــو كـــل مـــا مـــن شـــأنه أن يحـــدث جرســـا قويـــا، ونغمـــا مـــؤثرا فـــي ثنايـــا 

 القصيدة، سواء كان مصدره صوتا أم كلمة أم عبارة.
الأصيل هو الذي يعـيش تجربتـه وينفعـل بموضـوع قصـيدته، علـى قـدر انفعالـه  فالشاعر

تسيطر على لغته حروف دون أخرى فالحزن لا يجعل الحروف الشادة أكثر سـيطرة علـى جـو 
القصيدة والأبيات تكشف عن مسـاحات حـزن عميـق يحتـرق داخـل الـذات الشـاعرة نتيجـة ذلـك 

 .1الصراع الداخلي
امــــا علــــى الــــدارس للشــــعر أن يأخــــذ بعــــين الاعتبــــار دراســــة ومــــن هنــــا كــــان الصــــراع لز 

الموسـيقى الداخليــة، لمــا لهــا مــن فائــدة عظيمــة فــي التعمــق فــي خفايــا الــنص، والكشــف عنهــا، 
وبخاصة إذا علمنا "أن العرب القدماء تفننوا في طرق ترديد الأصوات في الكلام، حتى يكـون 

الشـعري بحيـث يصـبح البيـت سـن الجـرس، والهدف من هذا هـو العنايـة بح لها نغم وموسيقى،
أو الجملة من الكلام أشبه بفاصـلة موسـيقية، متعـددة الـنغم، مختلفـة الألـوان، يسـتمتع بهـا مـن 

 له دراية بهذا الفن، ويرى فيها دليل المهارة والقدرة الفنية.
سلسلة من الأصوات التي تتضام بقصد  -على نحو خاص-يقول أحد النقاد إن الشعر 

بـوعي  -، ولذلك فهي توحي بالقيم أكثر مما تـدل علـى معـاني محـددة، ويعمـد الشـاعر التأثير
إلى انتقاء الأصوات والتأليف بينها، بحيـث تـوحي بتجربتـه الشـعورية، وتجعـل  -أو بغير وعي

المتلقـــي يعـــيش أبعـــاد الحالـــة التـــي عاشـــها الشـــاعر إبـــان عمليـــة الإبـــداع، فتنتقـــل عـــدواه إلـــى 
 .2الآخرين

 ت المجهورة: أ/ الأصوا
 -أي علــى مخــرج الحــرف –الحــرف المجهــور هــو: "الــذي أشــبع الاعتمــاد فــي موضــعه 

وم نع النفس أن يجري معه" حتى ينقضي الاعتماد عليه ويجري الصوت، وحـروف هـذا النـوع 
هــي "الــراء، الــلام، المــيم، النــون، الــواو، البــاء، الــدال، اليــاء، الجــيم، الــذال، الضــاد، الغــين، 

؛ فهــي كــل مــا كــان غيــر مهمــوس حيــث يصــفها الــبعض بأنهــا تتميــز 3ظــاء، العــين"الــزاي، ال
                                                 

، شرحه وعلق عليه قاسم طويل ويوسف علي طويل، دار الكتب 6أحمد بن محمد المقري التلمساني، نفح الطيب، ج 1
 .009، ص 1440، 1العلمية، بيروت، لبنان، ط

 .22بن علي بن يحي المباركي، مدخل إلى علم الصوتيات العربي، ص يحي 2
 .45منصور بن محمد الغامد، الصوتيات العربية، ص  3
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، 1بالشدة أو القوة في صوتها، في حين يصفها ةخرون بأنها الأصوات التي تخرج من الصدر
فيكون للصوت المجهور من سمات القوة وطبيعة التأثير ما لا يكون لغيره من الأصوات لأنه 

 ارتفاع في شدة الصوت.
فــي الأشــعار أكبــر مــن شــيوع المهمــوس راجــع إلــى أنــه مفيــد لغــرض التوصــيل وشــيوعه 

 ودقة الإسماع وهو ذو وقع مؤثر كاشف لأبعاد المعنى وملفت للانتباه.
 الأصوات المجهورة عند الشاعرين: /1

لقــد اســتخدمت الخنســاء الأصــوات المجهــورة بشــكل لافــت، فقــد اســتبدت الصــدارة، وهــذا 
يدل على أن القصيدة تضـج بالأصـوات، وأن الشـاعرة تريـد إعـلان الفجيعـة، ويظهـر ذلـك فـي 

بيتــا حيــث عمــدت الخنســاء إلــى تكــرار حــرف  05قــول "الخنســاء" فــي مقطوعــات تألفــت مــن 
الأولــى، وهــو روي القصــيدة، فقــد ألقــى بضــلاله عليــه،  مــرة، حيــث احتــل المرتبــة 95"الــراء" 

والراء من الحروف القوية المتميزة بالشدة، كما يعبر عن الإيقاع النفسي الحزين، حيث يجعـل 
مـا فـي نفسـه مـن حـزن وألـم، كمـا ولـد  تكـرار هـذا الحـرف سلسـلة مـن الإيقاعـات يبدي الشاعر 

 الصوتية المتكررة زادت القصيدة بهاءا ورونقا.
 2فقد تكرر في البيت التاسع )ست مرات( في قولها:

 يا صخر ور اد  ماء  قد تناذره        أهل الموارد ما في ورده عار
وتكرار حرف الراء كثيرا يدل على أهميته الفائقة بالنسبة للشاعرة، لأنها تعلم مدى تأثيره 

 لعذب.على حاسة السمع عند المتلقي، فلصوت الراء أثر ووقع يشبه الطرق ا
مـرة بتواتراتـه العديـدة والمتنوعـة فـي مختلـف أبيـات القصـيدة،  90كما تكرر حرف الـلام 

 3فقد تكرر في البيت الثامن عشر )سبع مرات( في قولها:
 ع مسعار  و  داة الر  روب غ  ع         وللح  ر  و   امل  حي ا ك  الم   ميل  ج   جلد  

 احبة للقوة. وعموما صوت "اللام" صوت مجهور يدل على الشدة المص
مــرة، وحــرف "الــزاي" تكــرر مــرة  06مــرة، وحــرف "العــين"  92وقــد تكــرر حــرف "النــون" 

مـرة، وحـرف "البـاء"  00واحدة، أما حرف "الظـاء" فقـد تكـرر مـرتين، وقـد تكـرر حـرف "الـدال" 

                                                 
1
 .89المرجع السابق، ص 
 .94الخنساء، الديوان، ص  2
 .05المصدر نفسه، ص  3
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ــاء" قــد تكــرر فــي القصــيدة  09 مــرة، و"الــذال"  10مــرة، وحــرف "الجــيم"  90مــرة، وحــرف "الي
 مرات. 0مرات، وحرف "الغين" تكرر  9، و"الضاد" تكررت مرات 2تكررت 

فــنلاحظ أن الأحــرف المجهــورة كانــت أكثــر تــرددا فــي القصــيدة؛ إذ وردت بكثــرة مقارنــة 
الشــاعرة تريــد الجهــر بمصــيبتها المفجعــة، وبخاصــة وهــذا مــا يــوحي بــأن  بــالأحرف المهموســة،

ولهـذا كـان للأحـرف الشـديدة حـق  اسمها واسـم مرثيهـا صـراحة فـي بدايـة القصـيدة،أنها ذكرت 
الريادة؛ إذ كثيرا ما يتلقى الجهـر مـع الشـدة، فكـل مـن يريـد الجهـر بشـيء مـا، ينبغـي أن يشـتد 

 ترفاد.سفي صوته، كما أن كل ذي شدة تلم به لابد أن يجهر بها إرادة التحقيق والا
علــى نقــل نقــول إن الشــاعرة اعتمــدت الأصــوات المجهــورة بنســبة عاليــة، لأنهــا ســاعدتها 

 الدلالات بطريقة سهلة مع ترسيخ المعنى في ذهن المتلقي.
المجهــورة علــى قصــيدته،  أمــا بالنســبة لابــن الرومــي فــنلاحظ أيضــا ســيطرت الأصــوات

ر حرف روي القصيدة، فنجده مسيطرا علـى كلمـات الأبيـات بعام تهـا ، فقـد فكثرا ما نلاحظ تكرُّ
تكرر حـرف الـد ال خمـس مـرات فـي البيـت الأول مرة؛ فقد  00تكرر حرف الد ال بشكل لافت 

 1في قوله:
ن كان لا ي جدي        فجود    ديا عن  م  ى نظيرك  د  ا فقد أو  بكاؤكما يشفي وا 

أن تكـــرار حـــرف الـــد ال لـــه وقعـــه وأثـــره فـــي نفـــس الســـامع يكـــون لـــه نغـــم موســـيقي حتـــى 
 يسترعي القلوب والعقول بمعانية.

 2مرات( في قوله:9) 10رد في البيت مرة، فقد و  00كما تكرر حرف الياء 
 ومن كان يستهدي حنينا هديةً      فطيف خيال منك في النوم أستهدي

 3مرات( في قوله: 6مرة فقد ورد في البيت العاشر ) 09كما تكرر حرف اللام 
 إذا لعبا في ملعب لك لذعا       فؤادي بمثل النار من غير ما قصد  

مـرات(  0مـرة، وقـد تكـرر أيضـا فـي البيـت الثـامن ) 90الميم تكرر في القصيدة  وحرف
 4في مثل قوله:

 محمًّد ما شيء توهم سلوة        لقلبي إلا زاد قلبي من الوجد
                                                 

 .065ابن الرومي، الديوان، ص  1
 .065المصدر نفسه، ص  2
 .061المصدر نفسه، ص  3
 ه، ص ننفس 4
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مـرة،  05مـرة، والـذال تكـرر  00مرات، وحرف الراء تكـرر  9حرف الزاي فقد تكرر  أما
والضــاد تكــررت مــرة، والغــين تكــررت مــرتين،  19، وحــرف العــين مــرة 00وحــرف البــاء تكــرر 

مـرات، وحـرف النـون تكـرر فـي  6مـرتين أيضـا، والضـاء تكـررت مـرتين، وحـرف الجـيم تكـرر 
 مرة. 02القصيدة أيضا 

فــنلاحظ أن الشــاعر اعتمــد علــى الأصــوات المجهــورة القويــة والشــديدة، ليعبــر بهــا عــن 
هذه الآلام بموت ابنه فقد ساعدته على أن يجهر بما في قلبه من حزن وألم ونقلت مدى تأثره 

 بطريقة سهلة ومؤثرة على السامعين.
 ب/ الأصوات المهموسة:

الصوت المهموس هو الذي لا يهتز معه الوتران الصـوتيان، ولا يسـمح لهمـا رنـين حـين 
 .النطق به

والأصــوات المهموســة هــي: التــاء، الثــاء، الحــاء، الخــاء، الســين، الشــين، الصــاد، الفــاء، 
 1الطاء، القاف، الكاف، الهاء.

 الأصوات المهموسة عن الشاعرين:
لقد استخدمت الخنساء الأصوات المهموسة بنسبة قليلة جدا مقارنة بالأصوات المجهورة 

على القصيدة، مع الإشارة إلى أن هذا الأمر لا يلغي دور الأحرف المهموسة بـل التي طغت 
ذا كانت القصيدة بحرا طاميا؛ فإن الأحـرف المجهـورة  على العكس، فبضدها تتبين الأشياء، وا 

هــي أمواجــه العاتيــة، أمــا الأحــرف المهموســة فهــي جــزره، يتراكــب مــن خلالهــا، ثــم ي قــدم إقــدام 
 الأتيِّ لا يعوقه شيء.

ونلاحظ أن الأصوات المهموسة الأكثر تواترا صوت هي "التاء" فقـد تكـرر فـي القصـيدة 
يفا إذا مـا قارنـاه بتـواتر مرة، فقد جاءت في طليعتهـا، لكـن رغـم ذلـك فـإن تـواتره يبقـى ضـع 91

 2مرات( في البيت الثاني عشر في قولها: 6الأصوات المجهورة، فقد تكرر )
دبار    ترتع ما رتعت حتى إذا اد كرت        فإنما هي إقبال وا 

مــرة، فقـد تكــرر فــي البيـت الســابع عشــر )أربـع مــرات( فــي  00وجـاء بعــده صـوت الهــاء 
 3قولها:

                                                 
 .96يحي بن علي بن يحي، المباركي، مدخل إلى علم الصوتيات، ص  1
 .94الخنساء، الديوان، ص  2
 .05المصدر نفسه،  3
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ن صخرا لتأت م اله داة ب  ه        كأنه علم في رأسه نار  وا 
وفــي البيتــين لطافــة؛ فالشــاعرة جمعــت بــين الادِّكــار والإقبــال والإدبــار فــي البيــت الأول، 

 1الرعي والتحنان في البيت الثاني، وكان لها أن تقول: وبين
ـــــــى إذا اد كـــــــرت        فإنما هي تحنان وتسجار  ترتع مـــــا رتعت حت ـ

ن رتعت        لا تسمن ال دبــــــاردهر في أرض وا   فإن ما هي إقبـــــال وا 
فتجمع الادِّكـار مـع الحنـين، والرعـي مـع الحركـة، غيـر أن الشـاعرة عـدلت عـن ذلـك لمـا 

مـن بعـده وأمـره مشـهور )بـين أهـل  2ذكرناه ةنفا. ولهذا مثيل فـي شـعر امـريء القـيس والمتنبـي
 العلم، مبثوث في الكتب(.

أنهـا لا تنسـى أخاهـا أبـدا، ولا تـذكره إلا وحركهـا  –من خلال الناقـة  –كد إن الخنساء تؤ 
الحنــين، تمامــا كتلــك الناقــة، التــي تحــن إلــى ولــدها ســاعة رعيهــا لــه، فهــي دائمــا تــذكره، وهــي 

دبار.  دائما بين إقبال وا 
ـــاة الخنســـاء كانـــت محصـــورة بـــين التحنـــان  –هـــذا بعـــد  –وهـــل يمكـــن  أن نقـــول: إن حي

كانـــت دائمـــة الحنـــين والشـــوق إلـــى  والإدبـــار؟، لا ريـــب أن الشـــاعرةين الإقبـــال والتســـجار، وبـــ
أخيها، وهي مـن أجـل ذلـك بـين إقبـال علـى الحيـاة؛ لأنهـا بشـر يحتـاج إلـى ضـرورات العـيش، 

 لذة الحياة "فما للعيش أو طار".إدبار عنها، لأنها ترى أن موت أخيها فقدها  وبين
، لأنـه اسـتطاع مـن خلالـه أن يعبـر عمـا يجـول وقد اعتمدت الشاعرة علـى هـذا الصـوت
صدار الأنفاس الحارة المعبرة عن الألم  بداخله، كما أن صوت الهاء عادة ما يستعمل للتأوه وا 

 والمعاناة.
، أمـا 16مـرة، وحـرف الكـاف تكـرر  10مرة، وحـرف السـين  10كما تكرر حرف الحاء 

 ا حرف الثاء لم يرد ولا مرة.مرة، أم 10مرات، والصاد تكرر  6حرف القاف فقد تكرر 
وقــد اســتعملت الشــاعرة الأصــوات المهموســة لأنهــا ســاعدتها علــى التنفــيس عــن نفســها 

 كروبة.الم
النســـبة للأصـــوات المهموســـة فـــي قصـــيدة ابـــن الرومـــي فقـــد اســـتعملها بنســـبة قليلـــة أمـــا ب

مـرة،  09 مرة، أمـا حـرف التـاء فقـد تكـرر 02أيضا، فقد استعمل صوت الفاء بكثرة فقد تكرر 
                                                 

 94الخنساء، الديوان، ص  1
 .056العرف الطيب في شرح ديوان أبي الطيب، دار صادر، بيروت، )د.ت(، ص  ناصيف اليازجي، 2
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المتولد عن الفراق والحنين إلى  الألمحقيقة  وهو من الحروف التي تميل إلى الترقيق وينم عن
مرات، وحرف القاف  6مرة، كما تكرر الطاء  06الحبيب، إضافة إلى هذا نجد تكرار "الهاء" 

مــرات، وحــرف الثــاء  9مــرة، وحــرف الصــاد تكــرر  12مــرة، أمــا حــرف الكــاف فقــد تكــرر  19
 مرة. 19مرات، وحرف الحاء تكرر  6مرتين، أما حرف الخاء تكرر تكرر 

ــــن الرومــــي  اســــتعمل الأصــــوات المهموســــة لأنــــه الهمــــس حمــــل فــــي الــــنص دلالات اب
 بصوت منخفض ولكنه مسموع. الأفكار، وتوصيل الانخفاض
 الايقاع الخارجي:/ 2
زن فهو لا يمكن الحديث عن موسيقى الشعر دون تقديم الحديث عن الو الوزن:  -أ

" فالوزن صورة الكلام الذي نسميه شعرا، فالصورة 1أعظم أركان الشعر أولاها به خصوصية
التي يغيرها لا يكون الكلام شعرا فهو خاص لا بغيره، وهو عند القدامى من أساس الشعر، 
يعرفه ابن سنان الخفاجي:" هو التأليف الذي سيشهد الذوق بصحبته أو العروض، أما الذوق 

يرجع إلى الحس وأما العروض فلأنه قد حصر فيه جميع ما عملت العرب عليه من فالأمر 
يشهد بصحبته الذوق، وكانت العرب قد عملت مثله جاز  لأوزان، فمتى عمل الشاعر شيئا لا

  2له ذلك".
فالوزن إذن نسق من الحركات والسكنات يلتزم الشاعر في نظمه للشعر، وقد اتبع 

طلق على كل واحدة منها تسمية بحر، وأن البحر نسق خاص من أنساق مختلفة ومتباينة ي
حركات ونسقات، وقد اصطلح علماء العروض على أن يتخذوا من التفعيلات العروضية 
ميزانا للشعر والتفعيلة كوحدة من الحركات العروضية ميزانا للشعر والتفعيلة كوحدة من 

التي تتكرر في كل بيت من أبيات  الحركات والسكانات، وأساس أي بحر هو عدد التفعيلات
 3القصيدة.

وكل بحر من بحور الشعر العربي له نغمات مختلفة ومن المتعارف عليه أن البحور 
الصافية ذات التفعيلات المتشابهة غالبا ما تكون أكثر موسيقة من البحور الممزوجة أو التي 

  4لا تشابه تفعيلاتها.
                                                 

 .42ت، ص  ط، د دصر الجاهلي، دار المعارف، مصر، يوسف خليف، مقدمة القصيدة في الع  1
 .   92م، ص 1465 مصر، ،شوقي ضيف الفن ومناهجه في الشعر العربي، دار المعارف 2
 .04م، ص  1442القاهرة، مصر،  ،حسن عبد الجليل يوسف، التمثيل الضوئي للمعاني، دار الثقافة3
 .29حسن لافي قزق، ص  ،بو شريفةأعبد القادر  4
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 الوزن عند الشاعرين: -1
نساء في قصيدتها بحر البسيط" وهو من البحور التي تخدم ظاهرة استخدمت الخ

ود في الجانب جالشجن، فمع أنه يجود في التعبير على القسوة إلا أنه في الوقت ذاته ي
 الشجني من الإنسان". 
 الحركات في عروضه، وضربه. اطبسلانوسمي بسيطا  

 ومفتاح البسيط هو:
  1لن فاعلن فعلن.عستفم   بسيط لديه يبسط الأمل      إن ال

 2تقوا الخنساء:
ــــو ار      ذ ىً ق   .        ب ع ينك  أ م  بالــع ين  ع  ن  أ ه ل ه ا الد ار  لت  م   أ م  ذر فت إ ذ  خ 
/5/5//5/.5/5/.5/5//5/.5/5        /5/5//5/.5//5/.5/5//5/.5/5 

 علن  فعلنمستفعل  فاعلن  مستف    مستفعلن  فاعل  مستفعلن فعلن      
حيث نلاحظ أن التفعيلة الأولى في الشطر الأول والثاني جاءت تامة، أما التفعيلة 

، وهو علة حدها: حذف ةخر الوتر *الثانية من شطر الاول، فقد لحقها زحاف القطع
سكان الثانية: فاعلن :                      المجموع ، وا  ل   فاع 

(، والضرب  ل ن  (.أي العروض مجنونة)ف ع  ل ن   مقطوع) ف ع 
 3وتقول أيضا:

 .طوار  وأ  ول  ه ح  رف  ي ص  هر ف  والد            بر  ا ع  رفه  ي ص  ة ف  يت  ن م  م   بد  لا  
/5/5//5/.5//5/.5/5//5///.5       /5/5//5/.5/.//5//5/.5/5 

 ن  فعلن        مستفعلن فاعل  مستفعل فعلن.لن   مستفعلمستفعلن  فاع
انية من الشطر الأول الثاني لحقها زحاف القطع، أما العروض نلاحظ أن التفعيلة الث

والخبن فيه اشارة إلى فقدان الخنساء الطمأنينة  ،*فقد جاءت منونة أي لحقها زحاف الخبن
 والسكن المرتبطين بصخر الميت.

                                                 
 .199ص  ،0511، دار المسيرة، عمان، الأردن، 1ط سين عايش خليل، عربي حجازي حجازي، علم العروض،يا 1
 .94الخنساء، الديوان، ص  2
 قبله. المجموع وتسكين ما دالقطع: وهو حذف ةخر الوت *
 المصدر نفسه، ص ن. 3
 الخبن: هو حذف الثاني الساكن. *
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/ " ". 5/5وتتمثل القافية في النص في المقطع الصوتي الأخير من البيت وهو:"د ار 
ل ن   طلقة أي أنها تنتهي بمتحرك، وهي من نوع المتواترفالقافية هنا م ، وهذه القافية توافق ف ع 

 ة متواترة مرة بعد مرة.ينأنها تريد إطلاق أناهاتها الحز  حالة الشاعرة من حيث
. لمناسبتها الضمة. ليمتد الصوت.  ويمثل حرف" الراء" رويا للقصيدة، وقد أشبع بواو 

ي" حرف الردف"، ولعل في وجودها فائدة تكمن في مد الصوت فه رويالاللف التي قبل أما 
 ومنه مد الأنين والتأوه، وهذا كله يوافق حالة الباث الكئيبة المتحقرة للظهور والتأثير.

فهوت" الراء" هذه القصيدة بصفات تلك، يعل المصيبة أكثر ظهورا، وأبلغ تأثيرا، وأشد 
 تكرارا.

في قصيدته على" بحر الطويل"، فقد  اعتمدفقد  أما بالنسبة للوزن عند ابن الرومي
هو أكثر جدية وأجل من الرثاء، لأن  تصدر هذا البحر مراثه، فليس بين أغراض الشعر ما

موضوعه حقيقة الإنسان الفانية، وهو الغرض الذي يتناول أهم حدث في حياة الإنسان ألا 
فإن كل هذا يجعل من هذا وهو الموت بكل قسوته، فيصيبه في قالب إنساني رقيق مؤثر، 

 البحر بحرا غالبا على مراثي ابن الرومي بعامة.
وقد سمي طويلا لكثرة حروفه، فمجموع حروف تفعيلاته ثمانية وأربعون حرفا ومفتاحه 

 1هو:
 طويل له دون البحور فضائل     فعلون مفاعيلن فعلون مفاعيلن.

لاته تمتاز بالطول تقريبا، وهو وعليه فبحر الطويل أقل تلك البحور موسيقية لأن تفعي
 2كذلك ينتمي إلى البحر ذو الإيقاعات الغير بسيطة أو لنقل المركبة.

 3يقول ابن الرومي:
ن كـــــــــان لا يجــــــدي           فجودا فقد أودى تطير كما عندي  بكاؤكما يشفـــــــي وا 

//5//./5/55/5//.5/5/5//.5/5/5           //5/5//.5/5/5.//5//./5/5/5  
 مفاعيلنن   مفاعيلن  فعول  لو لن     مفاعيلن           فعو مفاعيلن    فع فعول  

                                                 
 .42العروض، ص  ياسين عايش خليل، عربي حجازي حازي، علم 1
 ، ص نالمرجع نفسه 2
 .065ابن الرومي، الديوان، ص  3
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إن البحر الطويل يقع زحافة عادة في كل من فعولن وفي مفاعيلن وسمي مقبوضا، 
ونلاحظ هنا أن فعولن أصبحت فعول  حيث حذف الساكن في السبب الخفيف الأول من 

 صبحت مفعلن".لمفاعيلن فأالتفعيلة " 
فالقافية "، 0/0:" عندي"/وتتمثل القافية في المقطع الصوتي الأخير من البيت وهو

غير مفيدة أي أنها تنتهي بمتحرك، فالقافية المطلقة استطاع بواسطتها ابن  هنا مطلقة
 الرومي أن يطلق تلك الهموم المعتلمة في صدره، ولذا دأب على إطلاق قوافيه في الغالب.

 ية القافب. 
:  مشتقة من الفعل قفا يقفو بمعني تبع يتبع، والقفا هو مؤخر العنق، القافية لغة -1

والعرب تؤنث القفا وتذكره، وتمع القفا على أقفاء، وقفا كل شيء هو ةخره، ويقال هو يقتفي 
 أثر فلان إذا اتبعه وسار على خطاه.

سعا، و ى القصيدة تتعددة، إذ قد تطلق علوأما القافية في الشعر فلها دلالات م
 والقوافي هي الأبيات .

: تنتمي العرب البيت في الشعر القافية، وقد تطلق على القصيدة، فيقول الأزهري لوقا
 1رويت لفلان كذا وكذا قافية، أرادو بذلك قصيدة.

ذهب إلى ذلك الأخفش،  ما ي: هي ةخر كلمة في البيت الشعر القافية اصطلاحا -2
أو هي ةخر حرف ساكن في البيت الشعري إلى أول  2رسون جميعا.وهو ما لم يأخذ به الدا

ساكن يليه مع المتحرك الذي قبل هذا الساكن، وهذا هو تحديد الخليل بن أحمد للقافية، وهو 
 الذي يأخذ به الدارسون جميعا.

وعلي ذلك يمكن القول إن القافية في القصيدة الغربية هي كل ما يلزم إعادته في 
  3اللاحقة وزنا وحروف قافية وحركات.سائر الأبيات 

للقافية دور مهم في موسيقى الشعر" والقافية شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر 
ولا يسمى شعرا حتى يكون له وزن وقافية والقافية من ةخر حرف في البيت إلى أول ساكن 
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الأبيات، تكون يليه من فبله مع حركة الحرف الذي قبل الساكن والقافية تثبت الوزن وتميز 
 1مذكرة أو مؤنثة وقوافي الشعر يود بعضها في موضع دون غيره.

 القافية عند الشاعرين: -1
لقد حافظت القصيدة العربية منذ الجاهلية على وحدة الوزن والقافية، وذلك ما هو 
 مبين في المرتبة التي بين أيدينا وكمثال عن وحدة القافية في كامل القصيدة بعض الأبيات: 

 بعينك أمـــــــر بالعين عـــــــــــــوار              أمر ذرفت إذ خلت من أهلها الدار. قذى
/5/5//5/.5/5/.5/5//5/.5/5              /5/5//5/.5//5/.5/5//5/.5/5 . 

                                                             .  والقافية في د ار 
.كأن عيني لذكراه إذا   خطــــــــــــــــــــــرت              فيض سبيــــــــــــل على الخـــــدين مدرار 

//5//5/ .5//5/ .5///5/// .5               /5/5//5/// .5 .5/5//5/5/5    
                                                          .  والقافية في د ار 

.تبكي لصخر هي العبر وقد   ولهت             ودونــــــــــــــه من جديـــد التــــــــرب أستــــــار 
/5/5//5/ .5//5/ .5/5//5/// .5          //5/ .//5//5/ .5/5//5/.5/5 

                                                            .  والقافية في تار 
العربي القديم في ان وجودها يخفق من طوال وتتجلي ضرورة وجود القافية في الشعر 

البيت الشعري، إذ يصل في بحر الطويل إلى أربعة وعشرين وحدة من الأسباب والأوتاد، 
 2ووزنه التام في الشطر الواحد هو) فعلون، مفاعيلن، فعلون، مفاعيلن(.

.. ، أستار  ، مدرار  .(، وكما عرفنا سابقا وتطبيقا له نقول ان القافية في) الدار 
...(، وقد جاءت هذه القوافي مطلقة أي متحركة الروي. أما بالنسبة  ، تار  ، رار  وهي)دار 
للقافية عند ابن الرومي فنجد أنه ليس ممن تعيبه القافية أو تضره إلى مالا يريد أن يقول وأنه 

 في مال القافية. كل هذا دليل على براعة ابن الرومي 3لا تصعب عليه أية قافية،
مراثية ذات  غالبيةاءت جن قوافي ابن الرومي من حيث كمالها الموسيقي، ونلحظ أ

 قواف عالية الموسيقى حسنة الجرس، والتزام فيها مالا يلزمه.
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 وكمثال عن ذلك أبيات من القصيدة:
ن كـــــــــان لا يجــــــدي           فجودا فقد أودى تطير كما عندي  بكاؤكما يشفـــــــي وا 

//5//./5/55/5//.5/5/5//.5/5/5           //5/5//.5/5/5//.5//./5/5/5  
 والقافية في عندي.                                                 

 فلله كيف اختار واسطة العقد.   الموت أوسط صبيتي             توخي حمام
///5// .5/5/5// .5 .///5//5               //5/5// .5/5// .5/.//5/5/5 

                                                     . ق د   والقافية في ع 
. ــــــــــــد   طواه الر دى عني فأضحى مــــــزاره              بعيدا على قرب قريبـــــــــا على ب ع 

//5/5// .5//5// .5/5// .5//             //5/5// .5/5/ .5//5/5// .5/5/5 
 والقافية في ب ع د .                                                        

 لقد أنزت فيه المنايـــــــــــا وعيــــــــدها               وأخلفت الآمـــــــــــــال ما كــــــــان من وعـــد.
//5/5// .5/5/5// .5/5// .5//5           //5//./5//5// .5/5// .5/5/5 
                                                   . د   والقافية في و ع 

نقول إذن إن القافية في ) عندي، العقد، بعد، وعد(، هي)عندي، عقد، بعد، وعد....( 
 وقد جاءت هذه مطلقة لأن ابن الرومي أطلق من خلال ةلامه وهمومه المكبوتة في صدره.

تشيعه من جرس موسيقي في كل القصيدة فهي فائدة عظيمة غير ما  لهافالقافية 
تضبط خطواتنا في القراءة، أي تساعدنا على تحديد الأجزاء والمقاطع التي تكون وحدة البناء 

 1في القصيدة(.
 آراء الدارسين في شعرهما: -5
ة صيغصبية صغيرة وكانت تنشد قصائد  ظهرت موهبة الخنساء وهي الخنساء: . أ

ر ومن بعده معاوية انطلق طوفان صخبناؤها الأربعة وأخوها ما مات أبيتين أو ثلاثة: فل
 2الشعر سبلا جارفا ولم يتوقف طوال حياتها: وقالت في ذلك:

 ألا تبكيان لصخر الندى؟  ***أعيني جودا ولا تجمدا  
 ألا تبكيان الفتى السيدا. ***ألا تبكيان الجريء الجميل 
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 1وقالت في رثاء الأخ الثاني معاوية:
 إذا طرفت إحدى الليالي بداهية.*** ي الناس مثل معاويــــــــة أرى ف لا

 وتخرج من سر النجـــي علانية. *** بداهية يصغي الكلاب حسيسه 
الأدباء النقاد والشعراء..... فجعلتهم  انتباههولكن بعد نضج الموهبة لدى الشاعر لفتت 

 يعجبون بها ويمدون ةرائهم فيها:
 احته وبلاغتها.أعجب عمر ابن الخطاب بفص 
 .شهد لها بشار ابن برد وقال عنها غلبت فحول الشعراء 
 .وقال عنها جرير إنها من أشعر الناس 
 في خلافة عمر، فلامها على ارتدائها  جعندما جاءت الخنساء تؤدي فريضة الح

ملابس الجاهلية حزنا على أخويها فأنشدت عليه قصيدة من بلاغتها فأعجب بها وقال 
2ا لاتزال حزينة أبدا.لأصحابه دعوه

 

دخلت الخنساء على عائشة أم المؤمنين رضي الله عنها وهي ترتدي خمارا ممزقا 
وصدرها من الصوف وهي ملابس الحداد للنساء على الراحلين في الجاهلية على عصاها 

 من الكبر، فقالت لها: يا خنساء لبيك يا أماه:
 علم بهذا.أتلبسين هذا الرداء وقد نهى عنه الإسلام؟ لم أ

 وما لذي دفعك إلى هذا الحال.
موت أخي صخر، فسألتها عن خصاله، فقالت الخنساء: إن زوجها كان مغامرا 
متلاف أضاع ماله وأراد أن يغادر ويسافر فطلبت منه الانتظار على أن تطلب المساعدة من 

ليه في أخيها صخر وهو أخ من أب، وعندما سألته شاطرها ماله فأعطته لزوجها فأعادت إ
اليوم التالي شكو حالها، فكرر معها ما سبق، وكرر زوجها ما فعل وفي العام الثالث طلبت 
زوجة صخر منه أن يكف عن مساعدة هذا الزوج المقامر، ويعطي أخته القليل على قدر 

 حياتها.
فأنشد شعرا يؤكد فيه أن مساعدتها واجبة عليه لأن أخته أولا صانت شرفه بعفتها 

 طيبة، تخاف عليه وهو على قيد الحياة، وتحزن عليه إذا مات وسيرتها ال
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وأعطي صخر نصف ماله على أخته ووفت هي بعهدها وقالت: "والله لا أخلف ظنه 
 1حييت". ما

أنشد فيك لفضلتك على شعراء هذه السنة،  ىأعجبته القصيدة وقال لها: لولا أن الأعش
 .فغضب حسان ابن ثابت وقال: أنا أشعر منك ومنها

 فطلب النابغة من الخنساء أن تجادله، فسأله أي بيت هو الأفضل من قصيدتك فقال:
 وأسيافنا يقطرن من نجده دما ***لنا الجفنات الغر يلمعن في الضحى 

فقالت له إن في هذا البيت سبعة من مواطن الضعف، قال كيف؟ فقالت الخنساء: 
لت )الغر( والغرة بياض في الجبهة، دون العشر، ولو قلت الجفان لكان أكثر، وق تانالجف

ولو قلت البيض لكان البياض أكثر اتساعا، وقلت يلمعن واللمعان انعكاس شيء من شيء، 
أوضح وأفصح،  ولو قلت يسرقن لكان أفضل، وقلت الضحى ولو قلت الدجى لكان المعنى

يسلن  ا وهي دون العشرة ولو قلت سيوف لكان أكثر، وقلت يقطرن ولو كانتفنوقلت أسيا
 لكان أفضل، فلم يجد حسان كلمة يرد بها.

لقد اعتنى أئمة الأدب بشعر الخنساء حيث يقول" المبرد" عن شعرها "من أحسن 
المراتب مال خلط مدح بتفجيع واشتكاه بفضيلة لأنه جمع التوجع الموجع تفجعا، والمدح 

ذا وقع نظم ذلك ا لكلام صحيح ولهجة البارع اعتذر من فراط التوجع باستحقاق المراتب وا 
 2معربة، ونظم غير متفاوت فهو العناية من كلام المخلوقين وكذلك رثاء الخنساء.

ويقول احمد الموفي" والشاعرات اللائي برزن في وصف أحزانهن في الغالب لا يبلغن 
 3ما بلغته الخنساء، كما أنهن لا يطلن في وصف مشاعرهن إطالتها.

من اقدر النساء وصفا وتعبيرا عن عميق أحزانها ويقول ابن الرشيق" تعد الخنساء 
 4وهي الشاعرة الوحيدة التي ذكرها ابن سلام في طبقة شعر المراثي".
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 ابن الرومي: -ب
برزت موهبة ابن الرومي في سن مبكرة، واطلع على ثقافات عصره، اتصل بالخلفاء 

 والوزراء، فنال بعضا من عطائهم.
كتابه المشهور "ابن الرومي حياته من شعره" واقفا : كتب عنه عباس محمود العقاد*

على أسرار حياته، غائصا في أدق سيرته متحمسا لشعره، كاشفا مكمن الفن فيه روايات 
التفرد، وقد ذكر العقاد أن الأخبار التاريخية الواردة عن حياة ابن الرومي قليلة ولكن يمكن 

من أنها ستكون صورة مطابقة لصورته  تعويض ذلك بإعادة تشكيل صورة له من شعره واثقين
 شعره "صادق". إنالتاريخية وذلك بناء على 

 أنأنصفه كما أنصف غيره من الذين اعتقد  أنوللعقاد على ابن الرومي دالة بعد 
كان ابن الرومي غريب الأطوار واخص خصيصة فيه  إذاالإجحاف والنكران لأحقابهم، 

ي كان يلازم فيه بيته أياما إذا تطير بشخص، كما تشاؤمه وتطيره من الناس إلى الحد الذ
 عرف عن الشره.

هذه  ةذته*عانى ابن الرومي من إهمال نقاد الشعر له وعدم احتفاء البلاط به، فقد 
المعاملة الماكرة في نفسه وهو الذي كان يقدر مواهبه وعبقريته الشعرية بدت العرب في 

 1اخص خصيصة فيهم وهي عبقرية البيان.
"قدس سره" عن ابن الرومي  لمناسب أن نذكر ما كتبه السيد محسن الأمينومن ا
 "المؤرخون يظلمون ابن الرومي" حيث قال بعد كلام مفصل: تحت عنوان

ظروفه عن قصور الملوك تصرف  أوويا لعنة التاريخ لشاعر أو مفكر أبعدته طبيعة 
ذا ذوي الملق والزلفي إليهم، فابغضوه وأهانوه وأنكروا شأنه فإ ذا هو محروم مزري محقور، وا 

المؤرخون يعرفون من سيره بعض المعنيين أضعاف ما يعرفون من سيرة شاعر عظيم كابن 
 الرومي.

: أن ابن الرومي شاعر فذ من شعراء العصر العباسي لم إبراهيم مشارةوكذلك رأى 
 2ينل حقه من الإعجاب والتقدير حتى العصر الحديث حين قبضت له الأقدار.
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كتب عنه المازني مقالات متعددة جمعها في كتابه" حصاد الهشيم" نحس فيها  وقد
يكتب عن نفسه وقد اخذ  كأنهبمدى إعجاب المازني بصديقه القديم وتعاطفه الشديد معه 

الدكتور احمد هيكل على أصحاب الاتجاه الجديد الذهني معارضتهم لنونية ابن  أستاذنا
ضة ليست دليلا على تعارض النظرية والتطبيق عندهم، الرومي، وفي رأينا أن هذه المعار 

نظريتهم الجديدة... " ولأنه جعل ل ا، لأنهم رأوا في ابن الرومي سند"هيكل"كما ارتأى فيها 
بتمام المعنى الذي أراده على النحو الذي نحاه فقصائده  إلالا يتم  االقصيدة كلا واحد

الأغراض ولا تنتهي حتى ينتهي مؤداها "موضوعات" كاملة تقبل العناوين وتنحصر فيها 
وتفرغ جميع جوانبها وأطرافها ولو خسر في سبيل ذلك اللفظ والفصاحة ولأنهم رأوا فيه أيضا 
شاعرا من طراز أولئك الشعراء الذين يقرؤون لهم في اللغات العربية ووقفوا على نمط من 

الافرنج، ولا سيما في  المعاني قريب من النمط الذي عهدوه في كلام الفحول من شعراء
قيود الألفاظ والأوزان على أداء عبارته  سرالفكاهة الحقة والإحساس الصادق الذي يف

 1والنظرات المسددة التي لا تزيفها الزخارف الكاذبة.
والتفات العقاد والمازني إلى ابن الرومي ومعارضتهم له لا تعارض فيها بين النظر 

وع خاص وان كانت للماضي، ولان ابن الرومي يكاد يكون والتطبيق... لأنها التفاتة من ن
شاعرا معاصرا عند أصحاب هذا الاتجاه، ثم إن هذه المعارضة حدثت في مطلع شبابهم 

"بعد امتداد الزمن بهم  حماستهم... فالقصيدة في الجزء الأول من ديوان كل منها وليس وفورة
فترة رد الفعل الذي صاحب حركتهم وبعدهم رويدا رويدا عن التحمس لتحديداتهم أو عن 

 2التجديدية".
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النقاط التي توصلنا إليها من  أهمنرصد  أنوفي ختام بحثنا لهذا الموضوع، يمكننا 
خلال دراستنا لهذا الغرض الشعري من خلال الشاعرين "الخنساء وابن الرومي" على النحو 

 التالي:

إن الشعر العربي القديم بكل فنونه وأغراضه، لا يعرف وجود الكلمات قبل  -
قبل التغلغل إلى  الأشياءالرحلة مع عذاب المعاناة، كما لا يعرف معاني  يبدأأن 

 أوينغمس  أنالغارقة في الظلام، فكل شيء يبدأ مع الشاعر حين يقرر هو  أعماقها
 يتخذ الغموض سبيله إلى القارئ أو السامع.

الذي  والألمرة على ما فات، والحزن على من مات سبيان صدق عاطفة الح -
 .الأحبةمنهم  يأخذالعربي والجاهلي من الموت الذي  الإنسانيمزق كيان 

 غياب المقدمة الغزلية والطللية في المراثي. -
 .اشتراك الطبيعة في الحزن -
في لغة الشاعرين في الرثاء هي لغة تعبر عن موضوع حزين، حيث جاءت  -

 الألفاظفصيحة من حيث  جاءت سليمة أنهاالغالب ذات دلالات محزنة مبكية، كما 
 في الذاكرة وأيسرها على اللسان. وأعلقهاأشيعها  الألفاظوالتراكيب، أي يستخدمان من 

أضاء الشاعران نصهما الإبداعي بألوان بلاغية متعددة كالتشبيه  -
مرتبطا  الألواناستخدامهما لهذه  والاستعارة، والجناس والطباق، وغالبا ما كان

 بتجربتهما، وبالبعد النفسي لهذه التجربة.
 لأنهماتبرز أهم عناصر الموسيقى في مرثية الشاعرين في الوزن والقافية  -

 .المحددان الرئيسيان اللذان يعطيان الإيقاع ثباته واستقراره
 الواقعية والزهد في المبالغة وهذا مرتبط بالصدق والصراحة -

التي  والأحزانالنفس، من الجراح  مداواةكبيرة تتمثل في  أهميةفكان لغرض الرثاء 
يخلفها فقدان قريب وما يزال هذا الغرض وما يؤديه من وظائف إلى الجانب النفسي من 
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، كما الأخرى للأغراضذا أثر إلى يومنا هذا، فهو في ذلك غرض شامل  الإنسانحياة 
  لج النفس أثناء المصائب.له ما يؤديه من تباين بما يخت
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تناول  حثنناو موسلمالـ حاا ة المر موسمناا حاسا موانماول لمحاا موملساا سلم ناه  نساهة   ا     
 مودمممه تثول  موكشف عا موقسسه موفنسه لموجسووسه وسممنا موشوعمسا.

سااا موا اام موجااو  ا عوااي مواحومااا    اال جااوله  اا   مودمممااه و تامسااف حوومنااول لت االم  
أ ااادو علم اااف متنماااوا تاحسااامم عاااا  قااادما ماعااا ر لماثحاااون  ل ااال مو ااادو حنحااا  مولجااادما 
موفسوض حواث ما لمالجوع  لوـ سجد موشوعم أ ض  سا  ا م مورامض وسادملمر ماكحاود لمواسالا 

 موحوكسه لموق لن موسجملثه.

سااف ع ااي ع اام سو لشااام سو  لموثاادس  عااا نااـ موتامسااف حووانمااول لمحااا موملسااا لموتام 
 موسؤنممه موحسئسه لموشا سه  ا شام سو ململ كونه نفمسه أل جمسسه.

كساااو ثولواااه مودممماااه أسضاااو موتاااامف ع اااي ثااا ا لأواااـ موانماااول لمحاااا موملساااا لشااال  سو 
اثحت ساو سااا اار  دمممااه حااض موا ااوئل موفنسااه وق اسدتس سو  لموتااا تسن اه  ااا ممااتادمـ 

 ه  لحاض ساا ماماووسن موستنلعاه لموستااددر  ل ادو لمواو فاه  لعساو موتجمحاه ماوفوظ موم 
 موشامسه مو متسه لموسلمسقي  لمو لمر موشامسه.

ل كاا م كااوا ثاان لثنااسا موانمااول ااس ااو  ااام لمحااا موملسااا ولوااد  سثسااد دمئسااو  ااا 
 امم ح و.  ح سو ل كم سو   كوا مومنول أ دم أنلمع موشام ع ي نق  لت لسم ملآلاـ موتا ش
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Résumé: 
       notre recherche traite  "l’image de lamentable entre ElKhansa et 

Ibn Rumi comparaison technique », Cette étude cherche à détecter la 

valeur fonctionnelle et esthétique des Lamentations des poètes.  

      Cette étude est présenté pour définir le lamentable et son 

développement de l’âge préislamique à l’âge Abassi, elleprésente les 

émotions les plus vraies de l’être humain pour exprimer la perte des 

chers et les plus proches, c'est l'honnêteté des sentiments profus 

despeines et de tristesses, le poète n’as pas trouvé  mieux que ce but 

pour guérir le foie et les yeux qui pleurent et les cœurs blessés.  

      Puis l’identification de El Khansa et Ibn Rumi et l’identification 

de leur ères et de leurs poèmes, et relever les influences 

environnementales et personnelles dans leur poèmes,que ce soit 

psychologique ou physique.  

      L'étude a essayé l’identification également du chagrin et la douleur 

El Khansa et Ibn Rumi et leur nostalgie à leur bien aimés à travers 

l'étude de quelques-unes des caractéristiques techniques de leur 

poèmes, marquée par l'utilisation de termes simples, et quelques-uns 

des styles divers et multiples, et la sincérité et la passion, et la 

profondeur de l'expérience autobiographie poétique, la musique et 

l'image poétique. 

      Et sur cela que  l'amour et la nostalgie d’El Khansa envers son 

frère Sakhret Ibn Rumi pour son fils Mohammed toujours dans leur 

cœur et leur esprit, c’est pour ça que la lamentation le plus précieux 

des types de poèmes pour le transfert et la représentation la douleur 

qu'ils se sentaient. 
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 قائمة المصادر والمراجع:

 برواية ورش. القرآن الكريم

 أولا: المصادر:

كةظمرر   ،شرر ه يراررهيس يري ةيررل رررل يرنررهج ير ررة ل م رره ، شرردة   إبررهيم    -1
 .  1891 ،1ط  ،يركو ت ،رل شه و يرتوز ع

  ،يرشر ه ير رةملل ايرة ةل يرة  ر  و يرمويروع  ، عب  يرهدمةج مدم  إبهيم   -2
 .  2222، 1ط ، رو  مةج ،يرشهك  يرماه   ير ةرم   رل شه

، شررهأ مدمرر  ديررج بيررل،  يه يركترر  ير لم رر ، 3، يررر  ويج،  يبررج يرهومررل -3
  .2222 –ه 1123، 3ب هوت، رب ةج، ط

وآ يبرررن و نررر ل، تدن رررر،  يبرررج هشررر ر يرن هوي رررل، ير مررر   ررررل مدةيرررج يرشررر ه -1
 .مدم  مدل ير  ج،  يه ير  ل، ب هوت، رب ةج

ب رهوت،  ارة ه، يه  ير ره ،يرةيرل ريرةج  مبرويبج م ظوه،  مرةل يرر  ج  -5 
 .  1881 رب ةج،

دننررن و ارر   رررن  مبررو ير بررةم مدمرر  يبررج ير ز رر  يرمبرره ، يرت ررةز  و يرمهي ررل، -6 
 .  1816مدم  ير  بة ل، م مع يرلغ  ير هب  ،  مشر، 

 إبرررررهيم  ، تدن رررررر يلأغرررررة ل، يلأارررررة ة ليرةررررره  علرررررل يبرررررج يرديررررر ج  مبرررررو -1 
  .  1818يلاب ةه ، يرنةمه ،  يه يرش  ، 

، يرررر  ويج، بشررررهأ يرتبه رررز ، تدن ررررر عبررر ل عررررزي ،  يه يرم ررررةه ، برررو تمررررة م -9
  .1865ماه، 
ز ررر  يرنه شرررل،  م ررره  مشررر ةه ير ررره ،  يه يرميررر ه ، ب رررهوت، رب رررةج،  مبرررو -8 
1892  . 

   ت. ، ير  ويج، مشه  على تدن نن عز ز مبةظ .بو  ويمم -12
ج، تدن ررررر مة رررر  ام درررر ،  يه يركترررر   مررررلل ير يرررركه ، يرارررر ةعت مبررررو -11 

 .  1898، 2ير لم  ، رب ةج، ط 
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، 2ط  ، يه يرةكرررره ير هبررررل ،يرمررررهم  رررررل يرشرررر ه ير ررررةملل، دمرررر  يرمررررورلم -12
 .  1936 ، يرنةمه 
وعلرررر  ، شررهدن6 ةررا يرط رر ،    دمرر  بررج مدمرر  يرمنرره  يرتلميرررة ل ،م -13 

، 1عل ررن اةيرر  طو ررل و  ويرر  علررل طو ررل،  يه يركترر  ير لم رر ، ب ررهوت، رب ررةج، ط
1885 . 
مدمررر  ديرررج يرز رررةت، ترررةه ي يلأ   ير هبرررل،  يه   يررر  ماررره رلطبرررع  -11 

 . ، يرنةمه وير شه، يرة ةر
لغررو  ج و ير نررة  دمرر  عبرر  يريرر   ير ررة  ، مة ررو  يلايررت ةه  رررل بدررو  يرم -15 

 .  1899، يربلغ  ج، ماه،  .ط
ير ومه ، تة  يرلغ  و ادةأ ير هب ر ، تدن رر يدمر    إيمةع ل بج دمة -16 

 .عب  يرغةوه عطةه،  يه ير ةر  رلمل  ج، ب هوت، رب ةج
 وت ل ر مدم  دي ج، مكتب  يلآ ي ،   ت.، ير  ويج، شهأ عشىيلأ -11 

 –ه 1123، 1، يرررر  ويج،  يه يركتررر  ير لم ررر ، ب ررررهوت، طيمرررهل يرنررر م -19
1893.  

 .، مهوس مة ا ل رل يره ةء،  يه ير  ل، ب هوت، رب ةج ةا   إم ل -18
يرمن يل، ممهيء يرش ه ير هبل رل ير اه ير بةيل،  يه ير ل  رلمل ر ج،  م  م 
  .1896، 11طرب ةج، –ب هوت 
موم بج د ه، ير  ويج، تدن ر مدم   وي     ،  يه اة ه، ب هوت،  -22 

 .2رب ةج، ط
 يربدته ،  يه اة ه، ب هوت، رب ةج،   ت. -21

يره رررررةء ررررررل يرشررررر ه ير رررررةملل و اررررر ه  يرخط ررررر ،بشرررررهد مدمررررر  علرررررل  -22 
 .  1811 ،بغ ي  ،يرمدل   يلإ يه م  ه   مطب    ،يلإيل 

  .1991 ،ه لمرير  ويج،  ،ير نةل -23
كل رر   - بررةه يرلمررل، اررهيء     رر   رررل مهي ررل يرخ يررةء،  ةم رر  م يررةج -21 
 .يرتهب  
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بشهأ مدم  بج دب  ، تدن ر  .   مةج مدم  مم ج طن،  ، ه ه،   وي ن -25 
 . 1868يرنةمه ،  ، يه يرم ةه  بماه

 .1882ير  ويج، شهأ  وي  ع  ،  يه ير  ل، ب هوت،  ،ديةج بج  ةبت -26
، يركلمررررةت ويلأشرررر ةء، يرتدل ررررل يرب  ررررو  رنارررر     جعررررزي ررررر   يرب ررررةديررررج  -21 

 .  1898يلأطلل رل يرش ه ير ةملل،  هيي   ن   ،  يه يرم ةمل، ب هوت، 
 ، يه ير نةررررر  ،يرتم  ررررل يريررررونل رلم ررررة ل ،ديررررج عبرررر  ير ل ررررل  ويرررر  -29 
 .  1889 ،ماه ،يرنةمه 

د رررررة يرةرررررةخوه ، ترررررةه ي يلأ   ير هبرررررل،  يه ير ويررررر  رلطبةعررررر  وير شررررره  -28
 .ويرتوز ع، ب هوت، رب ةج

، 1يرخط رررر  يرنزو  ررررل، تلخرررر ح يرمةتررررةأ، تدن ررررر  ةيرررر ج يلأ رررروبل، ط -32 
 .  2222يرمكتب  ير اه  ، ب هوت، 

ير لم رر ، يرخ يررةء،   ررويج شررهأ وتدن ررر عبرر  يريررل  يردررورل،  يه يركترر   -31
 2226، 3ب هوت، رب ةج، ط

يررر  ويج، تدن رررر عمرره عبررر  يرهيررول،  يه يرم رررةه ،  ، ه رر  يبررج يرارررم  -32 
  .1895يرنةمه ، ماه، 

ير  ويج، دننن ومع  تكملترن مدمر  مطلرو  عبر  ي   ،  ك ير ج يردمال -33 
 ير بوه ،  يه ير نةر ، ب هوت، رب ةج،   ت.

ميرةم يربلغر ، تدن رر عبر  يررهد   مدمرو ، يرزمخشه   ةه ي  مدمو ،  -31
 .  1818 يه يرم هر ، ب هوت، رب ةج، 

يرشررر ه ير رررةملل  هييررر  ررررل تيو لترررن ير ةيررر   و ، يرر    ديررروج ير  بكرررل -35 
 .  2212 ،عمةج ، يه  ل  ،1ط  ،يرة   

،  ويمه يربلغ ، يبط  ان وت ا ر:  وي  يرارم لل، يري   ير ةشمل -36 
 .  2223ير اه  ، ا  ي، ، يرمكتب  1ط

 .، ير ن  يلأ بل ماورن وم ةم ن، ب هوت، رب ةجي   اط  -31
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، 3  لرو يرماره  ، ط ، مكتبر  يلأبرلشكه  ع رة  ، موير نى يرشر ه ير ه   -39
1865  

يرشررررمةل، يررررر  ويج، تدن ررررر اررررلأ يررررر  ج ير ررررة  ،  يه يرةكرررره، مارررره،  -38
1869.  
،  يه 1ير اه ير بةيل ير رة ل،  ، ير هبل يلأ  تةه ي   ،شوال ي   -12 

 .  2221، 12يرم ةه ، ط
 يه  ،2ط  ،يرةررررج يرغ ررررةنل يره ررررةء ،ير هبررررل يلأ  ر رررروج  ،شرررروال يرررر   -11
 .ماه ،يرم ةه 

،  يه يرةكرره ير هبررل، ب ررهوت، 1، شررهأ   ررويج يرخ يررةء، طإبررهيم  عبررةم  -12
 .  1881رب ةج، 

، يرنةمه ، ماره ،2يبج يرهومل د ةتن مج ش هل، ط ،عبةم مدمو  ير نة  -13
1839  . 
، يرمكتر  ير رةرمل، ب رهوت، ير  رةء ع ر  يبرج يرهومرل ،عبر  يردم ر    ر   -11 
  .1811رب ةج، 
، ، يربلغ  ير هب  ، ميي ة وعلوم ة، ور و  ةعب  يرهدمةج ديج يرم  ي ل -15 
    ت.

، 1ير ررزين ، ط  ضو ييررت  ةعبرر  ير ز ررز عبرر  يرهشرر   يررةر ، شرر ه يره ررةء  -16
 .  1892، وكةر  يرمطبوعةت، يركو ت

ر، مررر خل إررررى تدل رررل يرررر ح ز ، ديررر ج لاررررل ارررشررره ة  مبررروعبررر  يرنرررة ه  -11 
 . 2229مر، 1129، 1يلأ بل،  يه يرةكه، يرمملك  يلأه     ير ةشم  ، عمةج، ط

يرمكتبرر  عبرر  يرنررةمه ير ه ررة ل، ميررهيه يربلغرر ، تدن ررر مدمرر  يرةةيررلل،  -19
 .  2225ير اه  ، ب هوت، 

 ،5عب  يرنةمه ير ه ة ل،  لانل يلإع ةز، اهيء  وت ل ر مدمو  شةكه، ط -18
 . 2221ه، 1121مكتب  يرخة  ل، يرنةمه ، 
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 ،رب ررةج ،ب ررهوت ، يه ير ررةر  رلمل رر ج ،يلأ برليرم  رر   ،عبر  ير رروه  برروه -52 
1818 . 
اررر   ررررن وويرررع مويمشرررن ور ةهيرررن  و ، شرررهأ   وي رررن مبرررل تمرررة ، برررعبرر ل  -51 

 ، رب ةج.هي ل يلأيمه،  يه يركتة  ير هبل، ب هوت
عب   ي  بج ا م يرها ةت، ير  ويج، شرهأ وتدن رر  .مدمر   وير    ر ،  -52 

 .1895 يه اة ه رلطبةع  وير شه، 
يرررر  ويج، تدن رررر ديررر ج  ارررةه، يربرررةبل ويردلبررررل،  ،عب ررر  برررج يلأبرررهح -53 

  .1851يرنةمه ، 
ير بررة  ، يررر  ويج،  مررع وتدن ررر، مدمرر   بررةه يرم  رر  ، عرر   بررج ز رر   -51 

  .1865 يه ير م وه  ، بغ ي ، 
 ،ماه ، يه يرم ةه  ،يربلغ  يروييد  ،علل ير ةه  و ماطةى مم ج -55 

 .  1866 ،1ط 
، يه مكتب  ير لل رلطبةع  و ير شه،  يلأ بل يلأيلو ، رل علل بوملد  -56 

 .  2222، يلأخ ه يرطب   
،  يه ير لررر  2، طيلإيرررل يرمةارررل ررررل ترررةه ي ير ررره  ابرررل  ،علرررل  ررروي  -51 

  رلمل  ج، ب هوت، رب ةج،   ت.
، يرمو ز رل تةه ي يربلغر ،  يه يرةكره يرم ةاره، ب رهوت، مةزج يرمبةهك -59
 . 2222 -مر 1123، 2رب ةج، ط
ير بةم مدم  برج  ز ر ، يركةمرل ررل يرلغر  ويلأ  ، مكتبر   يه  مبو يرمبه ، -58

 .2يرم ةه ، ب هوت، رب ةج،  
م رر   ومبرر  و كةمررل يرم  رر م، م  رر  يرماررطلدةت ير هب رر  رررل يرلغرر   -62 

 .، مكتب  رب ةج، ب هوت2ويلأ  ، ط
،  يه مكتبر  يرد رة ، شهأ   ويج  ه ره ،عب  ي  يراةو  إيمةع لمدم   -61 

 رب ةج،   ت.ب هوت، 
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،  يه يرم رةه ، ب رهوت، و يرملروك يلأم تةه ي ، مدم  بج  ه ه يرطبه  -62 
 رب ةج،   ت.

، يرد ة  ويرموت رل يرشر ه يلأمرو ،  يه م ر  رل شره مدم  بج ديج يرز ه -63
 .  1898يره ةض،  –ويرتوز ع 
ير  ن  عب  ير ةرل يرد  ل، يرخ يةء شةعه  يبج يل  ، يرنةمه ،  مدم   ةبه -61

  .  1811، يرماه   ير م  رلكتة 
ايررة ة  ير نرر  يلأ بررل برر ج يرنرر    ويردرر   ،  يه ، مدمرر  زكررل ير شررمةو  -65

 .  1891ير  ي  ير هب  ، ب هوت، 
 يه يرم رررةه ، يرنرررةمه ، ماررره،  ،5، ط، يبرررج يرهومرررلمدمررر  عبررر  يرغرررة ل -66

1816.  
، 1ه ير بةيرررل، طيرد رررة  يلأ ب ررر  ررررل ير اررر، مدمررر  عبررر  يرمررر    خةرررة ل -61

 .  2221يلإيك  ه  ، 
: يرمهي ررررل يرشرررر ه   رررررل عارررره ارررر ه ماررررطةى عبرررر  يرشررررةرل يرشرررروه  -69

 .  1881 رب ةج، يلإيل ،  يه اة ه، ب هوت،
 ، هيير  ر  ر  ،ررل ير اره ير رةملل يره رةء، ماطةى عب  يرشةرل يرشروه  -68

  . 1886 ،يرشهك  يرماه   ير ةرم   رو  مةج
يرررل ةت، تدن رررر شرررةكه وعبررر  يريرررل  ةمدمررر  يريررربل، يرميرمةيرررل برررج  -12

 .، ب هوت، رب ةج،   ت6مةهوج، ط
 يه ، يلإيل يرمهي ل يرش ه   رل عاه ا ه ، منبول علل بش ه ير  م  -11

   1881 ،رب ةج ،ب هوت ،اة ه
، يرمكتبرر  ير ارره   ارر  ي، ، يرارروت ةت ير هب رر وه بررج مدمرر  يرغةمرر ظررم  -12

 ب هوت، رب ةج.
، يلأه ج، مويررررى هبةب رررر ، اررررهيء  يررررر ح يرشرررر ه  ير ررررةملل،  يه يرك رررر   -13

1889  . 
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يرط رررر ،  يه مبررررل ير رررره  يرط رررر  رررررل شررررهأ   ررررويج  ، ةارررر   ير ررررةز ل -11
 .،  .تاة ه، ب هوت، رب ةج

،  يه يرشرر ه ير ررةملل رررل مد طررن يرتررةه خل يرنرر    ،   رر  مدمرر  يرب  تررل -15
 .1891ير  ي  ير هب  ، ب هوت، 

، مبةد  علر  يرلغر ، وم رةمل يربدر  يرلغرو ،  اط،  يه ير  د روشج وه  -16
 .  2229يرةتا رلت ل   يرة ل، يرنةمه ، ماه، 

، شرر هيء ممو رروج،  هييرر  وتدن ررر، مطررةبع م ييرر   رروه  دمررو   يرن يررل -11
 .  1816 يه يركت  رلطبةع  وير شه، 

  .1865يرنةمه ، ير ذر  ج: ير  ويج، ير يه يرنوم   رلطبةع  وير شه،  -19
،  يه 1، ط  ةيرر ج عررة ي خل ررل، عهبررل د ررةز  د ررز ، علرر  ير ررهوض -18

 .  2211، يلأه ج، ير يه ، عمةج
 دررل بررج علررل بررج  دررل يرمبررةهكل، مرر خل إرررى عررةر  يرارروت ةت ير هبررل،  -92

  .ه1129خويهز  رل شه ويرتوز ع،    ، 
،  يه 1ميررتي  ، ط  ويرر  مبررو ير رر وم، يرتشررب ن و يلايررت ةه ، م ظرروه  -91

 .ه1121، م يه  رل شه ويرتوز ع ويرطبةع ير
: منرررةلات ررررل يرشررر ه ير رررةملل،  يه يردنرررةنر، ير زينررره،  ويررر  ير ويررر  -92

1893  . 
 يه  ،من مررررر  يرناررررر    ير هب ررررر  ررررررل ير اررررره ير رررررةملل ، ويررررر  خل ررررر  -93
 .  ت ،  ط ،ماه ،يرم ةه 
 :والجرائد المجـــــــــــــــــــلات -4
 ير ر   ،وير نر  برةلأ   متخاار  إركتهو  ر  م لر  يرميرتنبل، آررةر م لر   -1

 .2012 يبتمبه - مغيطم -  ور و ،15
 .  1981 ،شبةط ،10س رب ةج، ب هوت، ير هبل، يرةكه م ل   -2
 يرنومل، ويلإهشة  ير نةر  وزيه  تا همة ش ه  ،  نةر   م ل  يرم هر ، م ل   -3

 .  1973 شبةط ،132 ير   
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 .  1995 تموز، ، 291 س،  يلأ بل يرموا  م ل   -1
 .  1998 ،1س ،27  يرةكه، عةر  م ل   -5
 .  1993 ، 2س م ت ،  ةم   ير هيي ، و رلبدو  م ت  م ل   -6
 .2005 يري   يلإمةهيت، يرخل ل،  ه     -1
 :الجامعية الرسائــــــــــل -5
 هيرةر  يرخ يرةء،   رويج ررل يرشر ه   يرلغر  ب ةن ر  يرشرمة ل ، عمره يرم د  -1

 .71ح ،2006 يلأه ج، يرزهاةء، ير ةشم  ، ير ةم   مة يت ه،
 :الالكترونية المواقع -6
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