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   شك  وتقدك                   
 اللذ  أاانن  أمل ااناا  قد الملذكة  ، الحمق لله رب العالمين

:لمهم صمن أمل محمق  أمل  ل محمق اما بعق  

   ل  شك   ه  شك الله وعمل اللذ  ن لنا  رب الهقد    
.النناح  

.   لل ذك من  ا م من  كدي  من بعيق  ن ااناا  قا العمك  
أك فااا  .(بهمالن حنان) ااخ باللشك  اللتقدك   لااون الملك ف  

بنهه  ا الملهاصمف انحا  وهويها  وعتييا اللن   فا ونن ذكيكا  
. ن بحكن    

.ذما ا شك اأعاا الننف المنا لف    

 ذما  وتقد باللشك النجدك   لل ذك اا اولة القدن ا ك ها أمينا  
. يمف  ملهاراا القرا ن بالمكذج النامعن بميمف    

 ذما  وتقد باللشك  لل   ارة معهق اا اب  الملات  أمل  
.وعا اهم معنا    

.                      لل ذك  هؤا وحيف  وتقدكا   األجااا    
                                            



    اه ا                            

 إ  الحه    الأو الي  قبل  شا لأالأخ الي  بهد  شا  حه   بلل  الحم ا لأ الأر  
لأ ما  م  لينحم لأ ما  م  لئ  بهد   ال  قلقش لأ خر  ليش لأوط  قبقش  لأولأ ال لأ مالي  

  هنش لأ فقمال لأنملأ  صخي لأضلمال لأ فلبش يمم لا ييفع  مو لألا  يمإ

. لأنملأ ولأ ش  ال يمم  اهيي   لحه لأرمو       

لأو فف انحم  يما  الو  ي  اخ حي لأ قم لأر  لأ حنحم  حم  " ال  ي  قمو النحم  اخ حمإ  
"  لأ لمنش صغلخ   

لأ مإ و ماام رخ  ...  ال  ي لأ تيش لأ ونملأا ولأ ش لأو منتيش   ماصبم ا لأ اه م ا
...لأ منئ تؤنليش اش لأ هتش...  ال  اتش  منئ تخ منش اش  خضش  ...  نجم ش  

و ش  اغمالي  ... ال  يقع  اليمإ لأ اجمو  ال  قلقي  قبقش  ... لأ مإ  يمننم  بلم  خ ش. 
. ففنم    لألأ مام  " زالي"  

 ال  ي يهابيش  ...  ال  ي   حم  رحل  ماتخملأ... ال ريهي لأ متش لأ ملاي  به     
 ال  ي  ظنخ اش  م ام و حم اش  اللمر   ...  به افم ولأ  رتلمم  ...و احم  ال  ا مم  
و ش  ابزيز  ...  ال  الي يبجز المنش  بل لأصفل  ال لأ ز  اماقما لألإلأمص....لأ بحيش  اكفقما

  ففل     لألأ مد   ".  صماح"

 ال لأيم لي  لمتش  لأمتش لأولأم تش  ا ز ا  وتحيل  ي  احمال  الهيخ وإ يمالنم لأيلففنم  
- رملأر-ربلحي–"  قه  اغفقملأ" احلي–يمرلي  –"  قه  اخز ق"الصم–رم لي  =  م  مرحل  

". خيم" حم لا ونلل زلأ ي ولأش  . و لأو  

.  لحه  يمو  وتحيل ال ومو  ابحخ لأ اللمر  البلهر لأ انيللي"  ال  ايفي  اقخيلي     

.    ال  م  اام لأ  ا قملأر  



  ال  ي تللأ ئ  بنم و حم ابلفما  ال  ي وتحيل وإ  لا خام  لا  لا خلأنش   ال  ي  
–رملأر  ننبي  –لأاقما  –و ليي  –نبلحي  = وتحيل وإ تقلل صملأام اش  لمنش صهيلقمتش  

. زييط–ربمو  - ونلم- يلخر  

- . فما– ال  حلع  ز ماش لأز لمتش  اش  ابحم اش  هلأري  ي زلأ اي  البله    

.لأ ال تم للي لأ م تم لل  هلأري  ي زلأ اي   البله  

   ال تموم لألأ ش لأ بلم  خلأ ش  

 لأ ابي تبك  لإنلمني  اتش و قنم   

  بحم تل ختنم   تلم انم  قبقش لأضلك اؤ وي وخ م  

لأ للي اش و مرللنم  ...لأ ابي اش اهلأاام  ...ال خ ام  

..لأ اهلأق تم نم  ... اقماخ ي   لمرنم... صمو ي اش  فم خام    

ونم  ...و قنم...لأ اللقي رلخام  .... لأ لي  اخبق ورمرنم  

"  .و ليي- صمنلل"   

                                                                         نبلحي  
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:دمقدمةة  

‌‌‌‌‌لقد‌عرف‌لإنسان‌العربً‌العدٌد‌من‌الفنون‌الأدبٌة‌كالنثر‌و‌الشعر‌وهذا‌الفن‌

الأخٌر‌هو‌فن‌العرب‌الأول‌الذي‌ظهر‌فً‌شبه‌الجزٌرة‌العربٌة،‌إذ‌إن‌الإنسان‌ٌلجأ‌

إلٌه‌عند‌ما‌ٌشتد‌به‌إرهاق‌الواقع‌و‌الحقٌقة‌،‌وٌعد‌هذا‌الفن‌هو‌الفن‌الوحٌد‌الذي‌

‌.ٌعبر‌عن‌معاناة‌الشاعر‌داخل‌الواقع‌التً‌تعٌشه‌الإنسانٌة‌

‌‌إن‌الشعر‌فً‌العصر‌الجاهلً‌مٌدان‌رحب‌برز‌فٌه‌عدد‌لٌحصى‌من‌الشعراء‌

‌امرؤ‌القٌس‌،‌عمرو‌بن‌كلثوم،‌طرفة‌بن‌العبد‌،‌لبٌد‌بن‌ربٌعة‌:أمثال

وغٌرهم‌من‌الشعراء،حٌث‌إن‌أشعارهم‌حملت‌العدٌد‌من‌الرسائل‌للعالم‌...العامري

‌؟بأكمله‌،‌كما‌إن‌هؤلاء‌الشعراء‌القدامى‌استطاعوا‌أن‌ٌعبروا‌عن‌مشاعر

وأحاسٌس‌ومكبوتات‌النفس‌البشرٌة‌،‌الأمر‌الذي‌جعل‌هذا‌النوع‌من‌الشعر‌ٌحاط‌

‌.بكثٌر‌من‌العناٌة‌من‌قبل‌الأدباء‌و‌النقاد‌و‌الباحثٌن‌،‌شرحا‌وتحلٌلا

دراسة‌"‌‌‌‌‌‌‌فكان‌عنوان‌البحث‌فً‌الفخر‌فً‌شعرٌات‌لبٌد‌بن‌ربٌعة‌العامري‌

حٌث‌تطرقت‌فٌه‌إلى‌مجموعة‌من‌العناصر‌الأساسٌة‌فً‌مجال‌الشعر‌"‌.أسلوبٌة‌

 الذي‌أهتم‌به‌الكثٌر‌من‌الأدباء‌و‌الباحثٌن‌إذ‌أنه‌شغل‌اهتمامهم‌قدٌما‌وحدٌثا‌

‌‌‌‌ولقد‌وقع‌اختٌاري‌على‌هذا‌الموضوع‌لأنه‌ثمرة‌مٌل‌أكٌدة‌ثم‌إننً‌من‌محبً‌

‌.الشعر‌الجاهلً

   :ولعل‌الإشكال‌المطروح‌الذي‌ٌسعى‌هذا‌البحث‌إلى‌حله،‌ٌتمثل‌فً‌‌ 

إن‌للمنهج‌الإحصائً‌عدة‌ظواهر‌أسلوبٌة‌،‌فما‌هً‌أهم‌هذه‌الظواهر‌والنتائج‌-‌

التً‌ٌمكن‌الحصول‌علٌها‌؟‌وما‌هً‌أهم‌الآثار‌التً‌تركتها‌هذه‌الدراسة‌فً‌

؟‌فا‌للإجابة‌عن‌هذا‌الإشكال‌اتبعت‌مجموعة‌"‌لبٌد‌بن‌ربٌعة‌العامري‌"فخرٌات‌

‌‌فخطة‌البحث‌التفصٌلٌة‌،جاءت‌مقسمة‌‌حسب‌مستوٌات‌الدراسة‌:من‌الخطوات

والتً‌ضمت‌البنٌات‌‌الإٌقاعٌة‌،فالبنٌات‌الصوتٌة‌"‌‌لبٌد‌"‌الأسلوبٌة‌‌فً‌فخرٌات

فالبنٌات‌التركٌبٌة‌والصرفٌة‌،‌ثم‌البنٌات‌الدلالٌة‌،فكان‌محتوى‌المذكرة‌مكون‌من‌

‌.فصلٌن‌،‌تسبقها‌مقدمة‌وتعقبها‌خاتمة‌

عرضت‌فٌه‌تعرٌف‌مصطلحات‌الفخر‌والأسلوب‌والأسلوبٌة‌،‌وقد‌:‌‌‌الفصل‌الأول

‌‌درست‌فٌه‌تعرٌف‌الفخر‌،‌ثم‌ذكرت‌‌:‌‌المبحث‌الأول:قسمته‌إلى‌ثلاث‌مباحث

أنواعه‌ذاتً‌،‌،كما‌أشرت‌إلٌه‌من‌خلال‌العصور‌العربٌة‌‌،‌وفً‌الأخٌر‌عرفت‌

‌فقد‌تناولت‌فٌه‌‌:أما‌فً‌المبحث‌‌الثانً.‌بالمنهج‌النقدي‌وذكرت‌العدٌد‌من‌المناهج‌

القدامى‌)تعرٌفا‌للأسلوب‌و‌تجلٌات‌الأسلوب‌عند‌النقاد‌الغربٌٌن‌والعرب‌
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‌أشرت‌إلى‌مفهوم‌الأسلوبٌة‌وعلاقتها‌بالعلوم‌:وفً‌‌المبحث‌الثالث‌.(والمحدثٌن

‌.‌‌اللغوٌة‌واتجاهاتها‌وأعلامها

‌وهو‌الفصل‌التطبٌقً‌،فقد‌درست‌فٌه‌المنهج‌الأسلوبً‌الذي‌:وأما‌الفصل‌الثانً

‌‌:ٌعتمد‌على‌أربع‌مستوٌات،‌وهذا‌الفصل‌ٌحتوي‌على‌أربع‌مباحث‌وهً‌

:المستوى الإيقاعي ومظاهره الأسلوبية: المبحثةالأول  

كما‌ذكرت‌فٌه‌البحور‌الشعرٌة‌.تناولت‌فٌه‌تعرٌف‌الإٌقاع‌وأنواعه‌وكل‌جوانبه

وأوزانها‌ونسبة‌شٌوعها‌فً‌الفخرٌات،‌كما‌درست‌أٌضا‌القافٌة‌وأنواعها‌

‌.‌‌‌‌وعٌوبها،والروي

:‌المستوى‌الصوتً‌ومظاهره‌الأسلوبٌة:المبحثةالثانيأما‌  

‌‌‌‌بدأت‌هذا‌المبحث‌بتعرٌف‌الصوت‌،ثم‌ذكرت‌أهمٌة‌الدراسة‌الصوتٌة‌

،‌وختمت‌هذا‌المبحث‌"لبٌد"ثم‌درست‌المحسنات‌البدٌعٌة‌فً‌فخرٌات‌.ومرتكزاتها

‌بخاتمة‌قصٌرة‌عرضت‌فٌها‌أهم‌النتائج‌التً‌تحصلت‌علٌها‌فً‌هذا‌المستوى

:المستوى‌التركٌبً‌والصرفً‌ومظاهر‌الأسلوبٌة‌‌:المبحثةالثالثةة  

‌ٌشمل‌على‌البنٌة‌التركٌبٌة‌:‌‌‌‌‌‌لقد‌قسمت‌هذا‌المبحث‌إلى‌قسمٌن‌القسم‌الأول

ودرست‌فٌه‌بنٌة‌التراكٌب‌الجملة‌الفعلٌة‌والاسمٌة‌بمختلف‌أنماطها‌،‌ثم‌وقفت‌بعد‌

"‌ذلك‌لدراسة‌الأسالٌب‌الإنشائٌة‌وإبراز‌خصائصها‌ودلالاتها‌الأسلوبٌة‌فً‌فخرٌات

‌فبدأته‌بمدخل‌قصٌر‌عن‌:أما‌القسم‌الثانً‌درست‌فٌه‌مستوى‌البنٌة‌الصرفٌة‌".لبٌد

علم‌الصرف‌وعلاقته‌بالدراسة‌الأسلوبٌة‌،‌ثم‌درست‌بنٌة‌الأفعال‌والمشتقات‌‌‌‌‌‌‌‌

وختمته‌بخاتمة‌عرضت‌فٌها‌أهم‌.‌الفخرٌة"‌لبٌد‌"و‌المصادر‌الواردة‌فً‌قصائد‌

‌.النتائج‌التً‌تحصلت‌علٌها

‌:ومظاهرها‌الأسلوبٌة"‌لبٌد‌"‌البنٌة‌الدلالٌة‌فً‌فخرٌات‌:ةالمبحثةاللاابةة‌  

‌‌‌‌‌‌فلقد‌بدأت‌هذا‌المبحث‌بمدخل‌نظري‌عرفت‌فٌه‌علم‌الدلالة‌و‌الحقول‌الدلالٌة‌

وإلى‌"لبٌد‌"‌ثم‌تطرقت‌إلى‌أبرزها‌فً‌فخرٌات‌.‌وأهمٌتها‌فً‌الدراسة‌الأدبٌة

وبعد‌ذلك‌.أهمٌتها‌فً‌خدمة‌دلالة‌النص‌واختلافها‌حسب‌السٌاقات‌الموجودة‌فٌها

درست‌المعجم‌الشعري‌الذي‌ٌحتوي‌على‌بنٌة‌الصورة‌التشبٌهٌة‌،‌والإستعارٌة‌

وفً‌أخر‌المبحث‌عرضت‌أهم‌النتائج‌التً‌توصلت‌إلٌها‌.‌الموجودة‌فً‌الفخرٌات‌

‌.فً‌هذا‌المبحث‌‌وفً‌الفصل‌التطبٌقً‌‌بأكمله‌
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‌خصصتها‌لمحاولة‌رصد‌النتائج‌المتوصل‌إلٌها‌فً‌كل‌مستوى‌من‌:الخاتمة

كما‌رفقت‌هذه‌‌الدراسة‌بملحق‌تناولت‌فٌه‌تعرٌف‌.المستوٌات‌الدراسة‌الأسلوبٌة

‌.‌‌الشاعر،واتبعته‌بقصائده‌الفخرٌة

لأن‌"‌لبٌد"‌‌‌وحتى‌تحقق‌هذه‌الخطة‌نتائجها‌اخترت‌المنهج‌الأسلوبً‌لدراسة‌شعر‌

ولان‌طبٌعة‌الموضوع‌اقتضت‌ذلك‌،‌إذ‌إن‌هذه‌.‌هذا‌ٌبٌن‌بدقة‌خصائص‌الشعر

الدراسة‌تتطلب‌الوقوف‌عند‌أهم‌المستوٌات‌التً‌تكون‌البنٌة‌اللغوٌة‌لبعض‌الأبٌات‌

.‌الشعرٌة‌فً‌الفخرٌات‌‌  

إذ‌إننً‌طبقت‌هذا‌المنهج‌لأنه‌منهج‌،‌حدٌث‌وكذلك‌‌انه‌من‌الاختصاصات‌‌الحدٌثة‌

كما‌وجدت‌‌العدٌد‌من‌‌الباحثٌن‌ممن‌طبقوا‌هذا‌.التً‌تفرعت‌عن‌علوم‌اللسان‌

"‌‌‌‌أبً‌فراس‌الحمدانً"‌ومن‌ذلك‌نجد‌دراسة‌أسلوبٌة‌فً‌شعر.المنهج‌فً‌أبحاثهم‌

"‌دخان‌الٌأس"ودراسة‌أسلوبٌة‌".احمد‌عبد‌المعطً‌"و‌ظواهر‌الأسلوبٌة‌فً‌شعر‌

‌.من‌المواضٌع‌التً‌اعتمدت‌على‌الدراسة‌الأسلوبٌة‌...وغٌرها

‌وأبرز‌المصادر‌والمراجع‌التً‌اعتمدت‌علٌها‌فً‌هذا‌البحث‌هو‌من‌تألٌف‌الشاعر‌

دٌوان‌لبٌد‌بن‌ربٌعة‌،‌كما‌إننً‌استفدت‌كثٌرا‌من‌بعض‌:"لبٌد‌بن‌ربٌعة‌العامري‌

"‌الراجحً‌"‌"‌الزمخشري"المصادر‌القدٌمة‌ومن‌ذلك‌نذكر‌ساس‌البلاغة‌لـ‌

كما‌استفدت‌.،‌دٌوانه‌"‌امرؤ‌القٌس"التطبٌق‌الصرفً‌لسان‌العرب‌لابن‌‌منظور‌،

دراسة‌الأسلوب‌بٌن‌المعاصرة‌"‌أحمد‌دروٌش‌‌":أٌضا‌من‌بعض‌المراجع‌مثل‌

علم‌الأسلوب‌مبادئه‌"صلاح‌فضل‌"الأصوات‌اللغوٌة،"‌‌والتراث،‌إبراهٌم‌أنٌس

‌.وإجراءاته‌وغٌرها‌من‌المراجع‌التً‌اعتمدت‌علٌها‌فً‌هذا‌البحث‌

‌وككل‌بحث‌علمً‌واجهتنً‌العدٌد‌من‌الصعوبات‌خلال‌انجازي‌لهذا‌البحث‌‌‌‌‌

أذكر‌منها‌‌ضٌق‌الوقت‌،‌قلة‌المصادر‌فً‌المكتبة‌وهذا‌ما‌أرغمنً‌على‌البحث‌

‌.عنها‌فً‌مكتبات‌الجامعات‌الأخرى‌

"‌‌‌‌‌فخرٌات‌لبٌد‌"‌وفً‌الأخٌر‌أتمنى‌أن‌أكون‌قد‌وفقت‌ولو‌إلى‌حد‌ما‌فً‌دراسة‌

‌.و‌استخراج‌أبرز‌ما‌جاء‌فٌها‌من‌صٌغ‌ودلالات‌

والتً‌لها‌عظٌم‌"‌حنان‌بومالً‌"‌كما‌لا‌ٌفوتنً‌أن‌أشكر‌الأستاذة‌المشرفة‌الدكتورة‌

كما‌أتقدم‌بالشكر‌إلى‌جمٌع‌الأساتذة‌الذٌن‌أفادونً‌.‌الفضل‌‌بارشاداتها‌وتوجٌهاتها‌

‌.فً‌بحثً‌هذا‌

‌كما‌أتقدم‌بالشكر‌لمعهد‌الآداب‌واللغات‌لعطائه‌المعرفً‌فً‌المركز‌الجامعً‌كما‌

‌.كما‌أشكر‌أٌضا‌الأساتذة‌المناقشٌن.أخص‌أٌضا‌أساتذة‌المعهد‌بتحٌة‌إكبار‌



 ** المححل الااحلل**لتعريفلمفطلحاتل الخرللأل اسلوبللأل اسلوبيةللللللللللللل**لل الفصل الأولل

 

 
11 

يعد الفخر مف أدؿ فنكف الأدب عمى فطرة الإنساف، فيك صدل تطمع النفس إلى ذاتيا، 
كالتعبير عف الأثرة أشد النزعات فييا كالإنساف، كما لا ينبغي سجيف ذاتو منذ الكلاة يديـ النظر 
في مرآتيا مستجميا محاسنيا صابغا قبائحيا بما يجعميا في ميزانو دكف قبائح الناس أجمعيف، 

 .مقارنا فيما بينيا كبيف غيرىا، كىذا الإيثار لمنفس إذا تجسـ في عبارات شعرية كاف الفخر
ك الفخر ىك تعداد الصفات، كىك رفيؽ الآداب كميا منذ كاف لمشعكب آداب كىك عند العرب 

 .باب كاسع مف أبكاب شعرىـ يعبر عف ميميـ الطبيعي الأنفة كالعزة
كالفخر غرض مف أغراض الشعر الغنائي يتغنى فيو الشاعر بنفسو أك بقكمو انطلبقا مف حب 

 .الذات كنزعة إنسانية طبيعية
ك لـ يكف الفخر ىدفا بحد ذاتو، لكنو كاف كسيمة لرسـ صكرة عف النفس ليخالفيا الأعداء 

 .فتجعميـ يترددكف طكيلب قبؿ التعرض لمشاعر أك قبيمتو
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 الفخــــر :المبحــث الأول
   :مفيوم الفخر: أولا 

 : ورد في لسان العرب:لغة/ أ
: الفخر كالفخػر، مثؿ نير كنيػر، كالفخػر كالفخار ك الفخػارة ك الفخيػرل ك الفخيراء: فخػر" 

التمدح بالخصاؿ، كالافتخار كعد القديـ، كقد فخر يفخر فخرا ك فخرة حسنة عف الميعاني فيك 
 .فخر بعضيـ عمى بعض: فاخر كفخكر، ككذلؾ افتخر كتفاخر، القكـ

كفاخره مفاخرة ك . كيقاؿ فلبف متفخر متفجس: التعظـ كالتكبر: التعاظـ ك التفخر: كالتفاخر
  1"عارضو بالفخر ففخره: فيخارا

 :كما جاء في المعجم الوجيز
تكبر، فيك فاخر، : تباىي بمالو كماؿ قكمو مف محاسف ك ػ: كفخارا" الرجؿ ػ فخرا (فخر )"

 .كفخكر
 .طرفو بالفخر، فيك مفاخر: (فاخره)
 .فخر: (افتخر)
 .فخر بعضيـ عمى بعض: ك ػ القكـ. تعاؿ كتكبر: (تفاخر)
 2."عده تفاخرا:  الشيء:(استفخر)
 .كالفخر التمدح بالخصاؿ/ 3

كعميو فإف الفخر في المعاجـ العربية يعني التمدح بالخصاؿ كالتباىي بمالو كماؿ قكمو 
مف محاسف كمكارـ كما أف الفخر مف عادات العرب الأصمية كىك فخر بالأنساب                          

 .كالأحساب كالأصؿ كالمنبت، رغـ أنيا محرمة في الديف الإسلبمي
 
 

                                                             

  .198ص . ، مادة فخر10 ـ، ج 2005دار صبح، بيركت لبناف   . 1ابف منظكر، لساف العرب، طـ  1
 .464ـ، ص 1980. (الفخ )، مادة1جميكرية مصر العربية، ج .1ػ إبراىيـ مذككر، المعجـ الكجيز، ط  2
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 : اصطلاحا/ ب
إف الفخػر في الاصطلبح النقدم غرض مف أغراض الشعر، حيث إنو كاف مف أكثر 

ينطكم " الأغراض الشعريػة ككاف سبب ظيػكره الحركب كالمنازعات كالعصبيات القبمية كىػك 
ذا كاف الإنساف " عمى زىك الشاعر كباعتزازه بنفسو كقكمو، كىك كليد الأثرة كالإعجاب بالذات كا 

مفطكرا عمى حب نفسو كالإذلاؿ بيا كبمآثرىا، فالشاعر المتميز برىافة الحسي، كفصاحة المساف 
 .1"كجماؿ التعبير كالتصكير

الافتخار ىك المدح نفسو إلا أف الشاعر يخص نفسو كقكمو، ككؿ محاسف في " قاؿ ابف رشيؽ
 . 2"المدح حسف في الافتخار

مف خلبؿ ىذا نرل أف الفخر يعد مف أىـ الأغراض الشعرية كىك عبارة عف مجمكعة 
مف الأبيات الشعرية يذكر الشاعر فييا صفاتو الحسنة مف الشجاعة كالكرـ كالصدؽ كيككف 

 .الفخر بالأصؿ كبالنفس
 :أنواع الفخر ثانيا ـ

 :(الفردي)الفخر الذاتي/ 1
بعد كصؼ الشاعر الناقة، كالصحراء، يعكد الشاعر مرة أخرل إلى حديثو عف كبريائو 

كصلببتو كصفاتو، كفي ىذا النكع يفتخر الشاعر بنفسو، غير ممتفت لسكاه، ككاف ىذا النكع مف 
أكثر الأنكاع انتشارا، كلقد ظير تمقائيا مف نفكس تيكل العزة كتعشؽ المجد، كلقد كانت أسكاؽ 

 .تفتح أماـ الشعراء مياديف القكؿ كالمفاخرة" عكاظ"العرب مثؿ سكؽ 
   مف خلبؿ استعمالو صيغ المبالغة كالتي يحاكؿ مف خلبليا إذ يبيف مدل تمكنو كتمسكو 

رادتو القكية كالكصكؿ إلى ىدفو . بزماـ الأصكؿ كا 
 

                                                             

 2002دار الفكر المعاصر، بيركت، لبناف،  . 1، ط(قضاياه، أغراضو، أعلبمو، فنكنو )غازم طميمات، الأدب الجاىمي - 1
 .168ـ، ص 

ـ، ص 1983مفيدة قميحة، دار الكتب العممية، بيركت، :  ػ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في صناعة الشعر كنقده، تحقيؽ 2
355    
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 :(فخر الشاعر بقومو )الفخر القبمي/ 2
فيك يفتخر بقبيمتو مف خلبؿ استعماؿ ضمير المتكمـ " لساف حاؿ قبيمتو"   إف الشاعر الجاىمي

ككاف إذا تغنى كتفاخر بنفسو، فإنو يتبعيا بذكر مآثر قكمو الذيف يتفاخركف . (نحف)الجمع 
 .بمكارميـ كعزتيـ ككرميـ، مع تعصب الشاعر لقبيمتو

 ":النابغة الذبياني" مثؿ قكؿ 
        إنػا نقػػدـ لمفخػار ثلبثػة              ىرما ك عكفا عمػو كسنانػا

 1كنعد خارجة المكارـ إذ سعى               بحمالػة فاستخمفت غطفانػا 
 :يضاؼ إلى ىذيف النكعيف أنكاع أخرل كىي

، كبيذا كاف لمفخر أكثر مف دكر (الخ ....الفخر السياسي الفخر الحربي، الفخر الديني )
فبالإضافة إلى التصاقو الشديد بالذات يعتبر حدكدا تمنع الأعداء مف التقدـ، فالإنساف بطبيعتو 
يحب ذاتو كيتأمؿ نفسو كثيرا كيقارف بينو كبيف غيره مف الناس، لكنو لا يرل عيكبو بينما يرل 

 .كؿ عيكب الآخريف
 :الفخر عبر العصور العربية: ثالثا

       يعد الفخر مف أبرز الأغراض الشعرية التي ظيرت في الشعر العربي حيث ظير عدد 
لا يحصى مف الشعراء الذيف أظيركا ىذا الغرض الشعرم في قصائدىـ، كلقد ظير عبر 

 :العصكر الأدبية بعدة مظاىر
 :الفخر في العصر الجاىمي/ أ

إف الإنساف العربي كاف يتميز بفطرتو كسميقتو كحب ذاتو لذلؾ كثر شعر الفخر عمى 
لسانو عمى امتداد العصكر، كلقد كانت الصحراء العربية خير بيئة لظيكر فف الفخر لما تشيده 

كما كانت الصحراء حافمة دائما . مف صراع مستمر بيف الإنساف كالطبيعة، كبيف الإنساف كغيره
 .بالمخاطر كبالحركب، كبكؿ مظاىر القكة ك البطكلة كالمجد

                                                             

 .115، ص ( ـ2005 ق، 1426 )دار المعرفة، بيركت، لبناف،. 2ػ النابغة الذبياني ،الديكاف ، ط  1
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ثـ أف المجتمع الصحراكم يقكـ عمى العصبيات القبمية مما مف القبائؿ تقيـ تحالفات كتشارؾ في 
 .الحركب كمف ثمة تبدأ ألسنة الشعراء بتمجيد البطكلة كالتعزيز بمكاقؼ القبيمة

عْدَدْتُ ":  لبيد" كفيو يفخر الشاعر بنفسو مثؿ قكؿ" الفخر الذاتي" ك لقد ظير في ىذا العصر ََ كَأَ
 مَأْثُكرنا قَمِيلبن حُشُكرُهُ                   شَدِيدَ العِمَادِ يَنْتَحِي لِمطّرَائِؽِ 

َـ المَآزِؽِ  ا رَجِيعُو                  كَأَسْمَرَ مَرْىُكبنا كَرِي كَأَخْمَؽَ مَحْمُكدنا نَجِيحن
1 

كفيو يتغنى الشاعر بأمجاد قكمو كيشيد بعز تيـ كيسجؿ مفاخرىـ  (اجتماعي )ك فخر قبمي
 :يتفاخر بقبيمتو" لبيد"مباىيا بيا مثاؿ ذلؾ قكؿ 

ْـ لَدَل كُؿلَّ غَارَةةٍ           فَقَدْ يُنْبَأُ الَأخْبَارَ مَفْ كَافَ سَائِلبن  فْ تَسْأَلُكا عَنْيُ          كَاِ 
 2أُكلَئػؾَ قكْمي إفْ سألتَ بخِيَمِيْـ         كَقد يُخْبَرُ الَأنباءَ مَفْ كافَ جاىلبن 

 :ك مف أبرز الشعراء الذيف اشتيركا بالفخر في ىذا العصر نجد
، النابغة الذبياني، زىير بف أبي سممى الأعشى، ) امرؤ القيس، طرفة بف العبد، عمرك بف كمثكـ

 .كغيرىـ مف الشعراء، حيث لكؿ كاحد منيـ كجيتو في الفخر (لبيد بف ربيعة العامرم
 :الفخر في العصر الإسلامي والأموي/ ب

   تعدل الفخر العصر الجاىمي إلى سائر العصكر الأدبية كنراه في العصر الإسلبمي كالأمكم 
ممتزجا بفكرة الفتح كبالحماسة الحربية الدينية، كبما يؤديو الأبطاؿ في سبيؿ نصرة الديف 

أشعار الفخر كالحماسة في صدر الإسلبـ أكثر الأغراض الشعرية صمة " الحنيؼ، لقد كانت 
بالإسلبـ، لما لمجياد مف مكانة في الحياة الإسلبمية الجديدة، إذ كانت معظـ الشعراء مف 

 كقد تطكر ىذا الغرض الشعرم 3" الأبطاؿ المحاربيف، شارككا في المعارؾ بسيكفيـ كأشعارىـ
 .            عمى أيدم الشعراء الإسلبمييف بحيث تطكر كثيرا

                                                             

 .97ص  ( ـ2008 ىػ ، 1429 )دار صادر، بيركت، لبناف،. 2لبيد، الديكاف ، ط  ػ 1
 .122 ػ  المصدر نفسو ، ص  2
 .104ـ، ص 1990، عالـ المعرفة، الككيت .ػ سامي مكي الغاني، الإسلبـ كالشعر، دط 3
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، حيث صار يفخر بنبؿ الشيادة 1"فمـ يعد الشاعر يفخر بإعلبء كممة القبيمة أك رفع شأنيا  "
 ":   كعب بف مالؾ" في سبيؿ الله كبانتصار المسمميف الصادقيف، كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر

        ك يكـ بدر لقيناكـ لنا مدد            فيو مع النصر ميكاؿ كجبريؿ
 2       أف تقتمكنا فديف الله فطرتنا        كالقتؿ في الحؽ عند الله تفضيؿ 

 ":العكاـ بف جييؿ" كما افتخركا بالديف الإسلبمي الجديد، يقكؿ
         مف مبمػغ عنا شأمػي قكمنا          كمف حؿ بالأجكاؽ سرا كجيرا

  3        بأنا ىدانػا الله لمحؽ بعدمػا           تيػكد منا حائػر كتنصػرا 
نما أصبح الفخر  عنده  يقكـ عمى    ك لـ يعد الشاعر يفخر بقكمو عمى أساس فخر قبمي، كا 

 .أعتبارىـ أنصار الإسلبـ
 :يقكؿ حساف بف ثابت

         الله أكرمنا بنعػر نبيو               كبنػا أقاـ دعائـ الإسلبـ
 4         كبنا أعز نبيو ككتابو              كأعزنا بالضرب كالإقداـ 

قيس بف سعد بف عباد، حساف بف ثابت، النعماف بف  ): كمف أبرز شعراء ىذا العصر نذكر
 " .كعب بف مالؾ:" العجلبف، العباس بف مرداس، كغيرىـ مف الشعراء

كفي العصر الأمكم كاصؿ الشعراء الافتخار بانتصار المسمميف كبالديف الإسلبمي، ككاف 
شعرىـ مزيج بيف الفخر كاليجاء، فمكضكع فخره فيك في قكمو كنفسو، كفخره بقكمو أشد منو 

 بنفسو، فمقد برع الفرزدؽ براعة فائقة في الفخر كىذه الأبيات يفخر فييا بنفسو كبقكمو 
 :فيقكؿ

   5          أحلبمنػا تزف الجباؿ رزانػة        ك تخالنا جنػا، إذا ما نجيػؿ

                                                             

  .104سامي مكي الغاني، الإسلبـ كالشعر ، صـ 1
  .111منشكرات المكتب الإسلبمي  ،بيركت، د ت ، ص . 1 ػ السيكطي، صحيح الجامع المنير ، ط2

مفيدة قميحة ، دار الكتب العممية ، بيركت لبناف : تحقيؽ   . 2ػ أبك اليلبؿ العسكرم، الصناعتيف، المكتبة ك الشعر ، ط3 
  .85 ـ ، ص 1989

 .230، ص (1994ىػ، 1414 )دار الكتب العممية، بيركت لبناف،. 2حساف بف ثابث الديكاف ، ط  4 -
 .491، ص (ـ1987ىػ، 1407 )دار الكتب العممية، بيركت، لبناف،. 1ػ  الفرزدؽ ،الديكاف ، ط5
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أف عقكؿ قكمو تسػاكم بكزنيا كزف الجباؿ كما أنيا " الفرزدؽ"مف خلبؿ ىذه الأبيات يرل 
تكازنيا ثباتا كرسكخػا، كأنيـ في الحػركب يدافعكف عف كيانيا حيث يصبحكف محاربيف أشداء 

 .قساة
الفرزدق، جرير، الأخطل عروة بن أدينة، بييس بن : كمف أبرز شعراء ىذا العصر نذكر
 .صييب، البحتري، زيد بن الحكيم

 :الفخر في العصر العباسي/ ج
كفي العصر العباسي كاف الامتزاج الكاسع بيف العرب كالشعكب الأعجمية كبيف العقؿ العربي 

كالعقؿ اليكناني كاليندم، كأصبح الجك عمما ثقافيا تجديديا، ككاف ىناؾ صراع بيف القديـ 
فاتجو الفخر كجية جديدة، كأصبح يدكر حكؿ العقؿ كالرأس .... كالجديد، كبيف التقاليد 

 .كالحكمة
فمقد كانت الدكلة الإسلبمية في ىذا العصر منقسمة إلى دكيلبت فمكؿ خميفة كاؿ كأمير 

 .حاشية في الشعراء يتنافسكف في فخره كمدحو
لقد كاف الشرؼ شائعا في القصكر، فعاش الشعراء في بذخ كترؼ كتنقمكا بيف العكاصـ يبيعكف 

 .الشعر في الأسكاؽ
 :مفتخرا" أبي العلاء المعري" كمثاؿ ذلؾ يقكؿ

قداـ كحزـ ك نائػؿ                              ألا في سبيؿ المجد ما أنا فاعؿ        عفػاؼ كا 
 1          تعد ذنكبػي عند قكـ كثيػرة         كلا ذنب لي إلا العلب كالفضائؿ

 : ويقول أبو فراس الحمداني يفخر بقبيمتو
   لعػػؿ خيػاؿ العامريػة زائػػػر         فيسعد ميجػكر كيسعػد ىاجػر

        ك قد كنت لا أرضى مف الكصؿ بالرضا       ليالػي ما بينػي كبينػؾ عامػر
 2       كعاني عمى طكؿ الشماس عف الصبا         أحػف كتصيبنػي إليؾ الجػآذر

 
 :ويقول أيضا مفتخر بسيف الدولة

                                                             

 .193 ـ، ص 1957دار بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت  ،.1ػ أبك العلبء المعرم، سقط الزند،ط 1
 .65دار صادر، بيركت، لبناف دت، ص . 1ػ أبك فراس الحمداني، ديكاف أبك فراس، ط 2
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 عمػكنا جيكشنا بأشػػد منػػػو            كأثبت، عند مشتجػر الرمػػػاح       
        يجيش جاش بالفرسػػػاف حتى              ظننت البر بحرا مف السػػػلبح

 1       كألسنػػػة مف العذبػػات حمر             تخاطبنػػا بأفكاه الرمػػػاح 
 :ويقول مفتخرا بنفسو

 2     كيؼ ينتصؼ الأعداء مف رجؿ       العز أكلو كالمػػػجد أخػػره 
 :كمف أبرز الشعراء الذيف اشتيركا بالفخر في ىذا العصر نذكر

أبي نكاس، أبي العتاىية، ابف المعتز، أبي تماـ، أبي فراس الحمداني بشار بف برد المتنبي ،  )
 .الخ... السيد الحميرم ، 

 :الفخر في العصر الأندلسي/ د
إف الشعراء في العصر الأندلسي كانكا يقمدكف القدماء في الفخر إذ أنيـ كانكا يفتخركف بأىميـ 

 .كنسبيـ كقكميـ
 :قكؿ أبك محمد بف حزـ يخاطب قاضي الجماعة بقرطبة عبد الرحماف بف فخر: كمف ذلؾ نجد

         أنا الشمس فػي جك العمكـ منيرة             كلكف عيػبي أف مطمعي الغرب
ف مكانػا ضاؽ عػني لضػيؽ             عمى أنػو فيػع ميامو سيػب   .3       كا 

 :كقاؿ الكميت البطميكسي
           لا تمكمكني فإني عالػـ                           بالذم تأتيو نفسي كتدع

 .4          فضؿ الجمعة يكما كأنا                           كؿ أيامي بأفراحي جمع 
 :أبك بكر محمد بف سعيد خمؼ بف سعيد: ك قاؿ أيضا

            إف لـ أكف لمعػلبء أىلب                بمػػا تراه فمف يكػكف 

                                                             

 .69ػ أبك فراس الحمداني، الديكاف ، ص 1
 .100ػ المصدر نفسو، ص 2
دار الراتب الجامعية بيركت، . ػ سراج الديف محمد، مكسكعة ركائع الشعر العربي، لمفخر كالمديح في أشعار العرب ، د ط3

 .58لبناف، د ت، ص 
 .59 المصدر نفسو ، ص 4 -
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، الكميت البطميكسي، أبك جعفر  ):    كمف أبرز شعراء ىذا العصر نجد أبك محمد بف حزـ
 .(...أحمد بف عباس، محمد بف عبد الممؾ، أبك بكر محمد سعيد خمؼ بف سعيد 

 :الفخر في العصر الحديث
  لقد كاف الشعراء في العصر الحديث يقمدكف القدماء في الفخر حيث كانكا يفتخركف بحسبيـ 

كمف ذلؾ . كنسبيـ كأىميـ كقكميـ، كذكر مناقب الحرب فنسجكا عمى منكاليـ كتأثركا بخاطبيـ
 :الذم قاؿ في الفخر عمى منكاؿ القدماء"  ألبارودي" نذكر

 .1          طربت كعادتني المخيمة كالسكر           كأصبحت لا يمكل بشيمتي الزجر
 .يعاني مف مصائب آلاـ كىمكـ " الباركدم " كمف ىذا نرل أف الشاعر 

 :كقاؿ أيضا في الفخر
ني امرئ لكلا العكائؽ أذعنت                   لسمطانو البدك المغيرة كالحضر       كا 

 .2    مف النفر الغػر الذيف سيكفيػـ                  لياني حكاشي كؿ راجيو فػجر 
 .يفخر بأف قكمو كرماء شرفاء، شجعاف " الباركدم"    كمف ىذا نرل أف

 :كقكلو في مكضع آخر يفخر بقكمو
     رجاؿ أكلك بأس شديػدة كنجػدة            فػقكليـ قػػػكؿ كفعمػيـ فعػػؿ 

 .3    إذا غضبكا ردكا إلى الأفؽ شمسو           كساؿ بدفاع القنػا الحرة كالسيػؿ 
 :كيقكؿ أيضا يفخر بشعره

       ترنـ بأشعارم كدع كؿ منطؽ                     فما بعد قكلي مف بلبغ لمغمؽ
 .4      ىك العسؿ المادم طكرا أكتاره                    يثكر الشجا منو مكاف المغنؽ 

فلب يستطيع أحد مف . فيك يفخر بأشعاره كيرل أنيا تفكؽ غيرىا مف فصيح القكؿ كبميغ الكلبـ 
 .الشعراء أف يأتي بعدىا بكلبـ فيو بلبغ ككفاية المعنى

                                                             

 .43، 42، ص، ص 1ـ، ج 1942دار الكتب المعربة ، مصر، . 1ػ محمكد سامي الباركدم، ديكاف الباركدم،  ط  1
 .43ػ المصدر نفسو ،ص  2
 .74، ص المصدر نفسو ـ  3

 .344ـ المصدر نفسه،  ص  4
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 :كمف أبرز الشعراء في غرض الفخر في ىذا العصر نذكر
محمود سامي البارودي، أحمد شوقي، محمد رضا الشبيبي، عبد الله القرشي محمد اليزم )

 .(الخ....بدر الدين الحامد، سميم الزركمي، عدنان ىودم 
    مما سبؽ نستخمص أف غرض الفخر في الجاىمية كاف الشاعر يفخر بنفسو كقبيمتو ككاف 

يمتاز بالصدؽ كالعفكية، أما في العصر الإسلبمي كالأمكم، فمقد تغير عف فخر الجاىمية حيث 
أما في العصر العباسي . أصبح ممتزجا بفكرة الفتكحات الإسلبمية ككاف متصلب بالإسلبـ 

 .أصبح تكبيبا كأصبح الشاعر يتفنف في شعره، حيث أصبح يمدح كيفتخر بالممكؾ كالأمراء
 :مفيوم المنيج النقدي: رابعا

لقد ارتبط ظيكر النقد الأدبي بظيكر الإبداع، حيث كاف الأديب يتفنف في نصو كيبدع فيو   
كمف ىنا كانت العلبقة بيف النقد الأدبي كالأدب علبقة كثيقة ترسخت عبر تقدـ الزمف، كظؿ 

النقد الأدبي شاىدا عمى تطكر الأدب عبر العصكر الزمانية، كلقد شيد النقد في العصر 
 .الحديث تطكرا مستمرا، تبعا لتطكر العمكـ كاستقلبليا

جممة مف الإشكاليات الكبرل، ربما تقؼ في مقدمتيا إشكالية " لقد كاجو النقد العربي الحديث 
البحث عف منيج نقدم أك مناىج نقدية قادرة عمى استنطاؽ الخطاب الأدبي كقراءتو بطريقة 

 .1" خلبقة 
تراجعت فكرة الذىبية في الأدب كالنقد، كحدت محميا فكرة "  لكنو كابتداء مف العصر الحديث 

المنيجية، ىذا التراجع ارتبط بتراجع الإيديكلكجيات كالمنظكمات الكمية الشاممة التي تزعـ درجة 
عميا مف اليقيف كالحقيقة، كتزايد الطابع النقدم كالارتباط الأكثؽ بالجكانب العممية بما فييا مف 

نزعة تكذيبية، كنقصد بالنزعة التكذيبية قابمية العمـ دائما لتعديؿ حكـ القيمة خضكعا لحكـ 
 .2" الكاقع 

                                                             

المركز  . 1ـ فاضل ثامر، اللغة الثانٌة فً إشكالٌة المنهج والنظرٌة والمصطلح فً الخطاب النقدي العربً الحدٌث، ط  1

 .217ص .  م 1994الثقافً العربً، لبنان، المغرب 

 .16ص . م2002إفرٌقٌا الشرق، المغرب . ـ صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر، د ط 2
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النقد الحديث يضـ أغمب الاتجاىات النقدية التي ظيرت منذ مطمع " كمف ىنا يمكننا القكؿ إف 
 .1..." القرف

كىذه المناىج النقدية كانت كمازالت مف أىـ المناىج النقدية التي يستعيف بيا النقاد في دراستو 
فالمنيج في نياية " ... الأدب، كمما يؤخذ عمى ىذه المناىج تنظر إلى الأدب مف الخارج 

كبيذا يعد المنيج مف أىـ الحكافز الدافعة إلى ازدىار الإبداع . 2..." الأمر طريقة في التفكير 
 .الأدبي

 :فمقد برز المنيج في عدة اتجاىات يمكننا حصرىا في مساريف
 فيي تعتمد عمى الإسقاطات السياقية كالأحكاـ التذكقية كالملببسات :المناىج السياقية/ 1

كفييا يستعيف الناقد في قراءاتو لمنصكص . الخارجية في تحديد مقاصد النص كدلالتو
 .بالملببسات الاجتماعية كالثقافية كالنفسية كنحكىا
 :كنمتمس ضمف ىذا المسار عدة مناىج لعؿ أىميا

 :المنيج الانطباعي/ أ
كالمنيج التأثرم أك الذاتي أك  )انتقمت الانطباعية إلى النقد العربي بتسميات مختمفة " لقد 

 .3..." (الذكقي أك الانفعالي
كمف ىذه التسميات المختمفة يتضح لنا أنو منيج لا تحكمو قكاعد كقكانيف كشركط عممية 

 .مكضكعية
 

 :المنيج التاريخي/ ب
أكؿ المناىج النقدية في العصر الحديث كذلؾ لأنو يرتبط بالتطكر "      يعد المنيج التاريخي

  .4" الأساسي لمفكر الإنساني، كانتقالو مف مرحمة العصكر الكسطى إلى العصر الحديث 
                                                             

 .113ـ فاضل ثامر، اللغة الثانٌة، ص  1

م    2004المركز الثقافً العربً، لبنان، المغرب . 1ـ سعد البازغً، استقبال الأخر الغرب فً النقد العربً الحدٌث، ط 2

 .213ص 

 2004.2005منشورات جامعة منتوري، قسنطٌنة، الجزائر،  . ـ ٌوسف وغلٌسً، محاضرات النقد الأدبً المعاصر، د ط 3

 .13ص . م

 . 24ـ صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر، ص  4
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كيستخدـ المنيج التاريخي في دراسة الكقائع الماضية لأنو يستردىا مف خلبؿ النصكص 
كالكثائؽ ليكضحيا كيفسرىا كيتتبع تطكرىا بيدؼ الكصكؿ إلى النتائج كالحقائؽ العممية المترتبة 

 .عنيا
ك لقد ظؿ المنيج التاريخي مرتبطا بتحميؿ النصكص الأدبية معتمدا في ذلؾ عمى إسقاط حياة 

 .الشاعر كظركؼ معيشتو عمى نصو
أك ما يعرؼ بالكاقعية الاشتراكية كالنقد الثقافي الذم تكلد عف المادية : المنيج الاجتماعي/ ج

 .التاريخية مع كارؿ ماركس
دراسة الأعماؿ الإبداعية دكف كضعيا في السياؽ " حيث يرل أصحاب ىذا المنيج أف 

الاجتماعي نيج مضمؿ لأنو يقكدنا إلى اكتشاؼ الصفة الجماعية للآثار الأدبية كالفنية في حقبة 
 .1" محددة كمكاف معيف 

إف ىذا المنيج مثؿ المنيج التاريخي ييتـ بالشاعر كحياتو كيسقطو عمى نصو حيث أف 
أبرز ما يؤخذ عميو البحث في محيط الكاتب الاجتماعي كالمحتكل الاجتماعي لمعمؿ "... 

 .2"الأدبي قاد إلى إىماؿ العمؿ نفسو كتـ التركيز عمى المجتمع أكثر مف التركيز عمى الأدب 
  :المنيج النفسي/ د

بمصطمحات عمـ النفس كمفاىيمو ليفسركا النص الأدبي "   لقد استعاف نقاد الأدب النفسييف 
إذ أنو يعتمد عمى إسقاط مقاصد النص المقركءة عمى . 3"الذم ربطكه بحالة مؤلفو النفسية 

الحالات النفسية التي ترافؽ الشخص في نمكه كما يلبزمو مف كبت كعقد نفسية تترسب في 
اللبكعي نتيجة الحظر الاجتماعي، كقد برز منيج التحميؿ النفسي مف فمسفة اللبكعي مع 

 .كغيرىما" كجكف لاكاف" "فركيد"
 . ك مف ىنا نرل أف المناىج السياقية تيتـ بالأدب مف الخارج كليس مف الداخؿ

                                                             

دار المٌسرة للنشر والتوزٌع والطباعة، عمان . 1ـ إبراهٌم محمود خلٌل، النقد الأدبً الحدٌث من المحاكاة إلى التفكٌك، ط 1

 . 71ص . 2003الأردن، 

 .72ـ المرجع نفسه، ص  2

 .146 م ، ص 1999الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، دب ، . 1ـ حاتم العسكر، دراسة أدبٌة، ط  3
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فالمنيج التاريخي قاـ بتسكية النص كالكثيقة التاريخية، أما المنيج الاجتماعي فمقد رأل أف 
الأديب صدل لمجتمعو، كالمنيج النفسي تعامؿ مع النص كحالة مرضية، كلذلؾ برزت مناىج 

 .أخرل حاكلت أف تدرس النص مف الداخؿ كتتعمؽ فيو
 :السياق النصاني/ 2

كىي المناىج التي تيتـ بالنص مف الداخؿ كتتعمؽ في دراستو فكاف المنيج الأسمكبي مف أبرز 
 :ىذه المناىج كأىميا

 :(الأسموبية )المنيج الأسموبي *
    إف الأسمكبية تعتمد في تحميميا للؤعماؿ الأدبية عمى الجكانب المغكية كىي بذلؾ تشمؿ 

" أف الدرس الأسمكبي " yllaB" بالي" الجكانب الأخرل في تحميؿ النص الأدبي، كلقد رأل 
كأما أف تخضع ىذه العبارة للبمتحاف لكي نعرؼ مدل " يذىب إلى اقتصاد ما ليس منو فيقكؿ 

تناسقيا مع الميجة العامة لمنص أك نبحث عف مدل ملبئمتيا لممسة الشخصية المتكممة إلى 
 .1" آخره، فإننا بيذا قد درسنا الجماليات الأدبية، كمارسنا النقد كليس الأسمكب

قد بيف أف الأسمكب ليس بديلب لمنقد الأدبي كليذا فالأسمكبية كغيرىا " بالي " كمف ىذا نرل أف 
مف المناىج لـ تكف خالية مف النقائص كالعيكب كالنقد الأىـ الذم يكجو إلى الأسمكبية يتمثؿ 

 .2"  عدىا عمما لأنيا لـ تنجح في حصر مكضكعيا كلا منيجيا عدـ" في
لـ يتقيدكا بأحد اتجاىاتيا المعركفة "  كلقد لكحظ أف النقاد العرب عندما يتعاممكف مع الأسمكبية 

في النقد العربي كأنيـ قد أبرزكا خصكصية ما في ىذا المجاؿ لدرجة أف ما قدمكه كاف مطبكعا 
 .3..." بطابع شخصي أكثر منو ممثلب للبتجاىات الأسمكبية في الغر

ك رغـ ىذا اعتبرت الأسمكبية منيج نقدم كمكضكع عمـ اعتمد عميو الكثير مف الدارسيف حيث 
 .تشتت أقكاليـ كتفرقت اتجاىاتيـ

 

                                                             

 .32ـ منذر عٌاشً، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، ص  1

دار معهد للطباعة والنشر والتوزٌع، دمشق سورٌا . 1وائل بركات ، ط : ـ جورج مونان، مفهومات فً بنٌة النص، ترجمة  2

  .74 – 73ص .  م 1996

 .229ـ سامً عبابنة، اتجاهات النقاد العرب فً قراءة النص الشعري الحدٌث ، ص  3
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 الأسمـــوب : المبحــث الثــانــي
 styleمفيوم الأسموب : أولا

يحتؿ الأسمكب مكانة أساسية في كؿ لغة، عمى اعتبار أنو لا كجكد لكلبـ دكف أف يصاغ في 
 .أسمكب أك طريقة معينة

كيعرؼ الأسمكب عمى أنو الطريقة التي يستعمميا الكاتب في التعبير عف مكقفو، كالإبانة عف 
شخصيتو الأدبية المتميزة عف سكاىا، إذ يختار المفردات كيصكغ العبارات، كيأتي بالمجاز 

 .كالإيقاع الذيف يناسباف نصو، حتى قيؿ الأسمكب ىك الرجؿ
 :الأسموب لغة-أ

لقد كرد التعريؼ المغكم للؤسمكب في المعاجـ القديمة التي كصمتنا، فيي في تعريفيا تقكؿ 
 )*(." الشيء نفسو دكف أدنى اختلبؼ فيما تقكلو

الأسمكب يقاؿ لمسطر مف النخيؿ، ككؿ طريؽ ممتد فيك أسمكب :" مثلب يعرفو بأنو" منظكر"فابف 
 .1" الكجو كالمذىب، كالفف: كالأسمكب )...(

فالدلالة المغكية للؤسمكب تتمثؿ في الاستقامة الكاضحة كالاتحاد المميز للؤشياء، فالاستقامة   
سكاء كانت مادية أك معنكية تجمع بيف عناصر سطر النخيؿ كالإتحاد بيف الأشياء حيث يككف 
متميزا كىك عامؿ مشترؾ بيف ىذه الأشياء، بحيث لا يمكف أف يستقؿ عنصر منيا إلا إذا تكفر 

 .فيو الاتحاد أك احتكل عمى نصيب منو
 :كذلؾ بقكلو (سمب)مفاىيـ لغكية أخرل في تناكلو مادة ": الزمخشرم "كقد أضاؼ 

سَمَبَوُ ثكبو كسَميبْ كأخذ سَمَبَ القتيؿ كأسْلبب القتمى كلبست الثكمى السّلبب كىك الحداد " 
 كتَسَمبتْ كسَمبَتْ عمى ميتيا فيي مُسمبُ، كالإحداد عمى الزكج كالتسميب عاـ كسمكت

 : أسمكب فلبف

                                                             

، ونجده أٌضا  ( هـ711حوالً )ونجده فً لسان العرب لأبن منظور  ( هـ400حوالً )" الصحاح للجوهري"  فما نجد فً *

 .( هـ1205حوالً )" للزبٌدي" " تاج العروس" فً 

  . 225، ص  (مادة سلب)لسان العرب ،: ابن منظور- 1
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. سمبو فؤاده كعقمو كاستمبو كىك مُسْتمب العقؿ: كمف المجاز. طريقتو ككلبمو عمى أساليب حسنة
أخذ كلدىا، كنكؽ سلبئبا، كيقاؿ : أخذ كرقيا كثمرىا، كشجر سُمْبُ كناقة سمكب: كشجرة سميب

 .1" لممتكبر أنو في أسمكب إذا لـ يمتفت يمينة كلا يسرة
يتمثؿ في البعد الفني الذم يتمثؿ في ربطيا بأساليب " الزمخشرم"فالدلالة المغكية للؤسمكب عند 

 .2" طريقتو ككلبـ عمى أساليب حسنة: سمكت أسمكب فلبف:  "كحقيقتو، كما نقكؿ
 الأسمكب، يضـ اليمزة الطريؽ، كالفف، كىك عمى »" : المصباح المنير" في " الفيكمي" كيقكؿ 

أسمكب مف أساليب القكـ أم عمى طريؽ مف طرقيـ، كالسمب ما يسمب ، كالجمع أسلبب، كقاؿ 
 :صاحب البارع

  . 3«كؿ شيء عمى الإنساف في لباس فيك سمب 
طريقتو كمذىبو، : سمكت أسمكب فلبف في كذا:الطريؽ كيقاؿ: الأسمكب" "المعجـ الكسيط"  كفي 

 .4" الصّؼ مف النخيؿ كنحكه كالجمع أساليب: كالأسمكب طريقة الكاتب في كتاباتو، كالأسمكب
  " Webster"حيث يعرؼ الأسمكب في معجـ 

                                                                                    Style : 

    « a sharp, Slender, pointed instrument used by the ancients in writing 

on wax tablets…or mode of expression in language … way of using word 

to express thoughts.. forme of adresse .. »  5 

 : الأسموب اصطلاحا- ب
تعددت تعريفات العمماء للؤسمكب بسبب اختلبؼ المنطمقات أك الصياغة ك كذا بكاسطة 

المنظكر المعرفي كالسعي كراء التعريؼ المحكـ للؤسمكب لأنو يحتؿ مكانة أساسية في كؿ لغة، 
فمف النظرات . عمى اعتبار أنو لا كجكد لكلبـ دكف أف يصاغ في أسمكب أك طريقة معينة

                                                             

 .304 م ، ص 2004دار الفكر بٌروت، لبنان، . أساس البلاغة، د ط : الزمخشري-  1

  .10 م، ص 1997المصرٌة العالمٌة للنشر، لون جمان ، . 1البلاغة والأسلوبٌة، ط  : محمد عبد المطلب-  2

 .213ص . (مادة سلب  ) م1922القاهرة  ، . 1أحمد بن محمد الفٌومً، المصباح المنٌر ط -  3

  .120ص  . (مادة سلٌب  ) م ، 1989دارة العودة، تركٌا،  . إبراهٌم مصطفى وآخرون، المعجم الوسٌط، د ط -  4

5 - webstes’ S new  world dictionary li braire , la rousse , paris 1980 p 415. 

 بمعنى عود من الصلب كان ٌستخدم فً الكتابة، ثم شرع القوم ٌطلقونها على stalsٌبدو أن الكلمة مأخوذة فً الأصل اللاتٌنً 

 .طرٌقة التعبٌر عند الكاتب
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طريقة الكتابة، أك طريقة الأشياء أك طريقة ": " أحمد الشايب " العمكمية للؤسمكب ما قدمو 
  .1" اختيار الألفاظ كتأليفيا لمتعبير بيا عف المعاني، قصد الإيضاح كالتأثير

فيك بكجو عاـ طريقة الإنساف في التعبير عف نفسو كتابة إذ يمكف تحديده بككنو مكقفا مف 
 .الكجكد، يتخذه المستعمؿ لمغة كتابة أك مشافية

لأف لكؿ مكضكع أسمكبو  . 2" ىك الأديب أك الرجؿ" "أحمد الشايب"عند " الأسمكب"كبيذا يعد 
بيف الأسمكب " أحمد الشايب"الخاص، كلكؿ رجؿ أك أديب كذلؾ أسمكبو الخاص كما يربط 

كالشخصية ربطا كثيقا لذا نجده يذكر بعض عناصر الشخصية كيربطيا بالأسمكب باعتبارىا 
 .الطبع، أثر البيئة، الثقافة التربية كالابتكار: مؤثرات ىامة فيو، كىذه العناصر ىي

فيك ينطمؽ مف أف العمؿ . تعريفات تنظر للؤسمكب مف حيث الكظيفة" سعد مصمكح"كيقدـ 
الأدبي نمط متميز مف أنماط الاستعماؿ المغكم، كىك رسالة مكجية مف منشئ إلى متمقي 

 أك انتقاد  "Choi"اختيار " يشتركاف في نفس الشفرة المغكية، ليذا يعرؼ الأسمكب عمى أنو 
"Sélection " يقكـ بو المنشئ لسمات لغكية معينة، بغرض التعبير عف مكقؼ معيف(....) 

كىك مجمكعة الاختيارات الخاصة بشيء معيف، كىي التي تشكؿ أسمكبو الذم يمتاز بو عف 
 .3" غيره مف المنشئيف

  كعف  "dérivation"أك انحراؼ " Departure"الأسمكب مفارقة "كىناؾ مممع آخر يرل أف 
نفترض ابتداء " addition" أك إضافة  "norm"نمكذج آخر ينظر إليو عمى أنو نمط معيارم 

ثـ تككف السمات الأسمكبية إضافة إلى  (...)كجكد تعبير محايد لا يتـ بأم سمة أسمكبية محددة 
 .4" ىذا التعبير المحايد لكي تنحك بو منحنى خاصا مكافقا لمعبارة عف سياؽ بعينو 

 فيك يعني. المخاطَب، المُخَاطِب الخِطاب: كىناؾ مف عرؼ الأسمكب مف خلبؿ الدعائـ التالية

                                                             

 2003مكتبة النيضة المصرية، القاىرة  . 1أحمد الشايب، الأسمكب دراسة بلبغية تحميمية الأصكؿ الأساليب الأدبية، ط -  1
 .44ـ ، ص 

 .121المرجع نفسو، ص -  2
 .39 ـ، ص 2002عالـ الكتب، القاىرة ، . 3سعد مصمكح، الأسمكب دراسة لغكية إحصائية، ط-  3
  .40المرجع نفسو  ،ص - 4
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ركح ثلبثي دعائمو ىي المخاطِب، كالمُخَاطَب كالخِطاب كليس مف نظرية في تحديده إلا إذا " 
 1"ىذه الركائز الثلبث كثلبثتيا متعاضدة متفاعمةاعتمدت أصكليا عمى إحدل 

 :الأسموب من زاوية المخاطب/ 1
يرل عبد السلبـ المسدم أف تعريؼ الأسمكب مف ىذه الزاكية يتقدـ عمى الزاكيتيف الأخيرتيف 
باعتبار النشأة الكجكدية ك السابقة التاريخية، بالإضافة إلى اعتبار المرسؿ ىك الكشؼ لنمط 

الرسالة المغكية مف حيث حدكثيا تنبثؽ مف منشأىا تصكرا " تفكير صاحبو، أما في النشأة فإف 
  .2" ك خمقا ك مبررا لمكجكد

فالأسمكب يكشؼ نمط تفكير صاحبو، استنادا إلى العلبقة بيف الباعث ك المبعكث، أم الكاتب 
 ".يصبح الأسمكب مرآة عاكسة لشخصية المنشئ الفنية ك طبيعتو الإنسانية" ك النص حيث 

ك الكاتب ىك المنتج الفعمي للئبداع الذم يصبو في قكالب لفظية مختارة بعناية، فيككف الأسمكب 
 .بيذا معاني تشكمت في صاحبيا قبؿ أف تصبح ألفاظا منظكمة

 :الأسموب من زاوية المخاطب/ 2
إف المخاطب لا يمكف أف ينفصؿ بأم شكؿ مف الأشكاؿ عف المخاطب، ك إذا كانت عممية 

كجكد منشئ، كىك أساسيا ك أثره أدبيا يظير في نفس صاحبو مف أفكار   ك " الإنشاء تقتضي 
فإنو لا بد مف متمقي يستقبؿ النص الأدبي، فالممتقي يمثؿ البعد .... يعكس شخصيتو الإنسانية 

 .3" الثالث في العممية الإبداعية 
تحقيؽ النص لا يتـ " ك المخاطب يمثؿ أحد أسس عممية التخاطب، فيك شريؾ المنتج ذلؾ لأف

 ك عممية الاستقباؿ تتـ عندما يتمكف القارئ 4" إلا مف خلبؿ حركة القراءة الكاعية مف لغة النص
لأجؿ ىذا يحرص المخاطب عمى إيصاؿ .... مف فؾ شفرات النص ليعطيو دلالات جديدة 

خطابو معتمدا عمى الإقناع، ك الإمتاع بطريقة منطقية ك لغة مفيكمة تتماشى مع العصر، ك 
                                                             

  . 61 م ، ص 1993دار العربٌة للكتاب ، الجماهٌرٌة اللٌبٌة ،  . 3عبد السلام المسدي ، الأسلوبٌة والأسلوب ، ط  - 1

  . 64المرجع نفسه ، ص  - 2
م    1984، (1)،العدد  (5)إبراهٌم نبٌلة ، القارئ فً النص نظرٌة التأثٌر والاتصال ، مجلة فصول المصرٌة ، المجلد  - 3

  .18ص 
  . 67عبد السلام المسدي ، الأسلوبٌة والأسلوب ، ص  - 4
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تحقؽ شرط المفاجأة في آف كاحد بحيث تككف المغة غير مألكفة تخرج مف العادة لتجذب القارئ 
 .ك تدفعو إلى المشاركة بمختمؼ تأكيلبتو الخاصة 

 :الأسموب من زاوية الخطاب/ 3
 فيك إف كاف !الأسمكب ىك كليد النص رغـ تمؾ الصمة بينو ك بيف المخاطَب ك المخاطِب 

كعمى ىذا الأساس فإف  1".في فرضية الخاطب مكجكد في ذاتو" منفعؿ في ماىيتو عنيا ، فإنو
 . (المخاطب ك الخاطب ك الخطاب )التفكير الأسمكبي قاـ عمى ثلبثة ركائز 

في تصريؼ الحدث المساني، ك أصكؿ ىذه  (الإبلبغ)ك ىذا الثلبثي كثيؽ الصمة بنظرية 
  « weaver » كافار  كما ضبطيا كؿ مف (الإخبار)النظرية مستمدة مف نظرية 

« channon»      "و" شانون .    
ك أيا ما كاف تعريؼ الأسمكب، فيك سياؽ فكرم تعبيرم، يحمؿ في مضامينو إمكانية خمؽ رؤية 
جديدة لمعالـ الممكف تكقعو، أك ىك تعبير عف الذات، في كاقعيا التأممي، ك التي تستمد رؤيتيا 
مف الرغبة في تحقيؽ طمكحاتيا ك الميؿ إلى تجسيد رؤاىا، متجاكزة بذلؾ ما سبؽ مف تجارب 

 بما تكافر لدييا مف معطيات، ك مف ثـ تسعى ركائز الأسمكب – في حينيا –حققت أىدافيا 
 إلى اكتفاء عالـ الذات عبر آلية النسيج الفكرم الكاشؼ الذم – عمى كجو الخصكص –الفني 

 .يصنعو كعي المبدع، أك الدارس في نفسو، مف إكماؿ جمالية المغة 
 تقضي في الأخير –ك إف تعددت معانييا ك تراكمت - نستخمص مما سبؽ أف كممة أسمكب 

إلى معنى كاسع، يصب فيما اصطمح عميو بعمـ الأسمكب، الذم بدكره يدرس طريقة المبدع   ك 
منيجو في نسج عممو الإبداعي، ك يبيف أىـ سماتو الأسمكبية التي يتميز بيا عف غيره مف 

 .المبدعيف 
 
 
 

                                                             

  . 83أحمد سلٌمان فتح الله ، الأسلوبٌة مدخل أدبً ودراسة تطبٌقٌة ، ص  - 1
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 :(القدامى و المحدثين)تجميات الأسموب عند النقاد الغربيين و العرب : ثانيا
 :عند النقاد الغربيين-أ

" أرسطك"إف المتصفح لكتب البلبغة اليكنانية القديمة يجد أف الحديث عف الأسمكب يبدأ مع   
"      فف الخطابة " ك قد أسيب في ذلؾ في مجاؿ الخطابة في كتابو " فف الشعر" في كتابو 

 .إذ أفرد المقالة الثالثة ك الأخيرة مف كتابو الأسمكب
ك قد استخدـ . فدراسة الأسمكب إذا ارتبطت عنده أساسا بالخطابة أكثر مف ارتباطيا بالشعر

إف : " مقالتو ىذه الأسمكب بمعنى المغة التي يستعمميا المتكمـ فنجده يقكؿ في بدايتيا"أرسطك "
أكليا كسائؿ الإقناع، ك ثانييا الأسمكب أك المغة التي :" المرء يراعي في قكلو ثلبثة أشياء

  .1" يستعمميا، ك ثالثيا ترتيب أجزاء القكؿ

إلى ثلبثة " الخطابة " الأسمكب كسيمة مف كسائؿ الإقناع، كبعدد تقسيمو "أرسطك" اعتبرلقد    
لكؿ منيا مقاميا المناسب " القضائية، كالاستشارية، كالاستدلالية نجده يمح عمى أنو: أنكاع

ككسائميا الملبئمة ليا كأنو لخمؽ تأثير معيف أك الكصكؿ إلى غاية معينة لابد أف يستخدـ 
 :الخطيب الكسائؿ الكفيمة بتحقيؽ كؿ ذلؾ، منيا ما يتصؿ بمعجـ الألفاظ، كمنيا ما يمي

الأسمكب " أفلبطكف"ك يعرؼ ". يعكد إلى أنماط التراكيب، ك منيا ما يعكد إلى ألكاف المجاز
الذم سنتحدث عميو " بكفكف" كىذا التعريؼ متقارب مع تعريؼ 2"شبيو بالسمة الشخصية" بأنو

 .فيما بعد
  لقد قسـ الأسمكب في العصكر الكسطى إلى مراتب ترتبط بطبيعة المتكمميف، فقيؿ الأسمكب 
البسيط، ك الأسمكب المتكسط،كالأسمكب السامي الرفيع كما حددكا لكؿ طبقة مف ىذه الطبقات 

مكضكعاتيا التي تصمح ليا، كمفرداتيا التي تستعمؿ فييا، كقد كجد البلبغيكف في إنتاج الشاعر 
ثلبثة دكاكيف شعرية تصمح أف تككف نمكذجا بالطبقات الأسمكب الثلبث " فرجيؿ" الركماني 

يعتبر نمكذجا  " Bucolique" فالديكاف الذم كتبو عف حياة الفلبحيف بعنكاف قصائد ريفية 

                                                             

  .09دار الفكر العربً القاهرة،د ت ،   ص . شفٌع السٌد، الاتجاه الأسلوبً فً النقد الأدبً،د ط  - 1

.                                      22الأسلوب و الأسلوبٌة، ترجمة منذر عٌاشً، مركز الإنماء القومً لبنا، ص  : بٌٌر جٌرو -  2  
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يعد نمكذجا  " Georgique" قصائد زراعية "أمثلب للؤسمكب البسيط ك ديكانو الذم بعنكاف 
"  نمكذجا للؤسمكب السامي حتى E neidé 'L" الإنيادة" للؤسمكب المتكسط بينما تعد ممحمة 

قيؿ الأسمكب البسيط ك الأسمكب المتكسط، ك الأسمكب السامي الرفيع، ك يتكازل ىذا التقسيـ مع 
 .الأعماؿ الرئيسية لفرجيؿ

 Lémied, se bucoligues, les geogigues  1(الإنيادة، الرعائيات الزراعيات)أم 
ما يعرؼ بدائرة فرجيؿ في الأسمكب، ك ىي - انطلبقا مف ىذا التقسيـ- فشاع لدل البلبغييف

 .دائرة ترسـ عمى أساس محاكلة تكزيع ىذه الأقساـ الثلبثة عمى الطبقات الاجتماعية المتنكعة
ذا كاف ىذا التقسيـ يعتمد الكضع الاجتماعي لكؿ طبقة، فمصطمح الأسمكب لـ يدخؿ المغات  كا 
 " الأكركبية الحديثة إلا في أكائؿ القرف التاسع عشر، حيث استخدـ في النقد الألماني في معجـ 

Grimm " ـ ك دخؿ القامكس الفرنسي 1846ككرد لأكؿ مرة في المغة الإنجميزية عاـ
  2".1872كمصطمح أيضا عاـ 

  Cont »" الككنػت دم بكفػكف"          ك تكاد جميع الدراسات الأسمكبية تنطمؽ مف مفيكـ 

de buffon »( 1707-1788ـ) ـ حيث يربط 1753، كالذم يذكره في محاضراتو عاـ
 .3" إف الأسمكب ىك الرجؿ" الأسمكب بسمة الشخصية حيث يقكؿ 

بصمة شخصية فلب يمكف أخذه مف صاحبو، كما لا يمكف نقمو " بكفكف"بمعنى أف الأسمكب عند 
 نحمؿ الكثير مف الدلالات  فيك " بكفكف" لأف ذلؾ تشكيو لملبمح الكاتب، فبساطة جممة 

حاكؿ ربط قيـ الأسمكب "  فقد!يربط التعبير الأسمكبي بكؿ أنكاع النشاط الإبداعي لمشخص
 . 4"الجمالية بخلبيا التفكير الحية ك المتغيرة مف شخص إلى شخص

إف المعارؼ ك الكقائع ك المكتشفات تنزع بسيكلة ك تتحكؿ ك " في مكضع آخر " بكفكف"كيقكؿ 
 .ىذه الأشياء إنما تككف خارج الإنساف. تفكز إذا ما كضعتيا يد ماىرة مكضع التنفيذ

                                                             

.        55 ـ، ص 1999 محمد العمرم، إفريقيا أشرؼ بيركت، لبناف،  :البلبغة ك الأسمكبية ، تحقيؽ: ىنرش بميت-  1  

.            73ـ ،ص 1985الييئة المصرية العامة لمكتاب . 02صلبح فضؿ، عمـ الأسمكب، مبادئو ك إجراءاتو، ط -  2  

 .                                                                               11شفيع السيد، الاتجاه الأسمكبي في النقد الأدبي، ص -    3
                   .                154ص ، 1988د ف، . أحمد دركيش، دراسة الأسمكب بيف المعاصرة ك التراث،د ط-  4
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 1."ك أما الأسمكب فيك الإنساف نفسو ك لذا لا يمكنو أف ينتزع، أك يحمؿ أك يتيدـ
مما يكحي بالارتباط الكثيؽ بيف الأسمكب ك مؤلفو، فيك لا يمكنو أف يتبدؿ، ك لا أف ييدـ كما 

الذم يعتبر الأسمكب شبييا بالسمة " أفلبطكف " لا يمكف أف يقمد، ك ىك قكؿ يقترب مف قكؿ 
  2الشخصية

طريقة في الكتابة، ك ىك مف جية أخرل " Pierr Guiraud " ك الأسمكب عند بيير جيرك
  .3طريقة في الكتابة لكاتب مف الكتاب ك لجنس مف الأجناس ك لعصر مف العصكر

فيك يربط بيف الأسمكب 4."الأسمكب ىك الطريقة لمتعبير بكاسطة المغة: " كفي مكضع آخر يقكؿ
ك بيف طريقة تفكيره، ك ىذه الطريقة خاصة بالكاتب كحده، ك التي يختمؼ فييا عما سكاه مف 

 .الكتاب

ىك العمـ الذم يدرس كقائع : " Ch.bally( "1865-1947)" "شارؿ بالي" أما الأسمكب عند 
التعبير المغكم مف ناحية محتكاىا العاطفي أم التعبير عف كاقع الحساسية الشعكرية مف خلبؿ 

  .5"المغة عبر ىذه الحساسية
   لقد ركز بالي عمى الطابع العاطفي لمغة ك ارتباطو بفكرتي القيمة التعبيرية ك التكصيؿ    ك 

 .(أم علبقة الفكر بالحياة عبر المغة)المغة عنده تعكس الجانب العممي في الحياة 

 :(القدامى و المحدثين)الأسموب عند نقاد العرب- ب
منذ  (الأسمكب)لقد تكاصمت جيكد العرب القدماء ك آراءىـ النقدية ك البلبغية في تحديد كممة 

، ك الذم يعد أكؿ مف ( ىػ 471ت )" عبد القاىر الجرجاني"ك صكلا إلى " الجاحظ" مجيء 
كاعمـ أف الاحتذاء " ، استعمالا دقيقا في حديثو عف الاحتذاء حيث قاؿ (أسمكب)استعمؿ كممة 

عند الشعراء ك أىؿ العمـ بالشعر ك تقديره ك تمييزه أف يبتدئ الشاعر في معنى لو ك غرضا 
فيعمد شاعر آخر إلى ذلؾ الأسمكب - أسمكبا، ك الأسمكب الضرب مف النظـ ك الطريقة فيو

                                                             

22الأسلوب و الأسلوبٌة، ص : بٌٌر جٌر-   1 
. المرجع نفسه، الصفحة نفسها - 2  
                                                                                         .05 المرجع نفسه، ص -3
.                                                                                                                06المرجع نفسه، ص-4  
 .                                                                                 15صلاح فضل، علم الأسلوب، مبادئه و إجراءاته، ص - 5
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فيجئ بو في شعره بمف يقطع أديمة نعلب عمى مثاؿ نعؿ قد قطعيا صاحبيا فيقاؿ قد احتذل 
 .1" عمى مثالو 

 :ك لقد ذكر الجرجاني عدة أمثمة عف الاحتذاء
 : كقكؿ الفرزدؽ

 2              أترجك ربيع أف تجئ صغارىا         بعيد ك قد أعيا ربيعا كبارىا
 : ك قكؿ البعيث

 3               أترجك كميب أف يجئ حديثيا         بخير ك قد أعيا كميبا قديميا
 :نلبحظ مف خلبؿ ىذا القكؿ ما يأتي

 .عمى الاحتذاء الذم يعد ضربا مف الأسمكب أم مف النظاـ " الجرجاني"يركز *
 .عف الأسمكب كمصطمح مف خلبؿ العرض التطبيقي للبحتذاء" الجرجاني"يتحدث *

فكضع للؤسمكب مفاىيـ لغكية أخرل تختمؼ باختلبؼ  ( ىػ 711ت  )"ابف منظكر" أما 
السياقات الكاردة فييا، ك تجاكز ذلؾ بإعطائو مفيكما اصطلبحيا للؤسمكب، ك ىذا في قكلو في 

 .(سمبا)مادة 
.... ، ك الاستلبب الاختلبس كانسمبت الناقة إذا أسرعت في سيرىا ...سمب الشيء يسمبو سمبا"

ك الأسمكب الطريؽ ك : ك يقاؿ لمسطر مف النخيؿ أسمكب ككؿ طريؽ ممتد فيك أسمكب قاؿ
الكجو المذىب ك يقاؿ أنتـ في أسمكب بالضـ الفف يقاؿ أخذ فلبف في أساليب مف القكؿ أم 

  .4..." أفانيف منو
للؤسمكب، نستطيع أف نميز مفيكما لغكيا " ابف منظكر" ك مف خلبؿ ىذا المفيكـ الذم أعطاه 

  .(السطر مف النخيؿ ك الطريؽ الممتد)يتمخص في 

                                                             

دلائل الإعجاز فً علم المعانً، شرحه و قدم له ٌاسٌن الأٌوبً المكتبة العصرٌة، بٌروت : عبد القاهر، الجرجانً- 1
.428 ،  ص 2002-هـ1422  

.                                                   63الفرزدق، الدٌوان،  ص- 2  
 .                                                                                                                    28ص : المصدر نفسه-3

  4                                                                                456-455، ص ص (مادة سلب)ابن منظور، لسان العرب- 
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، كالذم يعد سمككا لأىؿ الصناعة ( ىػ808ت )" ابف خمدكف"ك يرجع أدؽ تعريؼ للؤسمكب إلى 
ك لنذكر ىنا سمكؾ الأسمكب عند أىؿ الصناعة ك :" ، بمعنى المنكاؿ فيقكؿ في مقدمتو(الشعر)

ما يريدكف بيا في إطلبقيـ ك اعمـ أنيا عبارة عندىـ عف المنكاؿ الذم تنسج فيو التراكيب أك 
 .1..." القالب الذم يفرغ فيو

ك إنما يرجع إلى صكرة لمتراكيب المنتظمة كمية : ثـ يرجعو إلى صكرة ذىنية لمتراكيب فيقكؿ
باعتبار انطباقيا عمى تركيب خاص، ك تمؾ الصكرة ينتزعيا الذىف مف أعياف التراكيب 

كأشخاصيا ك يصكرىا في الخياؿ كالقالب أك المنكاؿ ثـ ينتقي التراكيب الصحيحة عند العرب 
باعتبار الأعراب ك البياف فيرصيا فيو رصا كما يفعمو البناء في القالب أك النساج في المنكاؿ 

حتى يتسع القالب بحصكؿ التراكيب الكافية بمقصكد الكلبـ كيقع عمى الصكرة الصحيحة 
باعتبار ممكة المساف العربي فيو فإف لكؿ فف مف الكلبـ أساليب تختص بو ك تكجد فيو عمى 

 2.أنحاء مختمفة
مكتسب مف الممكية المغكية التي يحكزىا الأديب، فيك يجمع بيف " ابف خمدكف"   فالأسمكب عند 

، إلى جانب "Chomsky" "تشك مسكي" الأسمكب ك المغة أك الكفاءة المغكية كما يسمييا 
الأبحاث التي شيدىا الدرس العربي القديـ في مجاؿ الأسمكب، فإننا نجد الدرس العربي الحديث 

قد كجو ىك الآخر عنايتو ك دراستو إلى ىذا المجاؿ مف قبؿ النقاد ك الدارسيف  كالمغكييف 
فتعددت تعريفات الأسمكب تبعا لتنكع الدارسيف ك اتجاىاتيـ، ك قد اعتمد بعضيـ عمى ما ذكره 

يعقد فصلب في صناعة الشعر ككجو تعممو ك الذم " حسيف المر صفي" القدماء، فمثلب نجد 
ابف " بالكلبـ نفسو، ككما حدده قبمو" ابف خمدكف" نجده يعتمد فيو عمى الفصؿ الذم عقده 

 "ابف خمدكف"يعيد الكلبـ نفسو الذم كرد عند " المصرفي" في عيدتو، فنجد " رشيؽ
لا يكفي في تحصيمو تكفر الممكة فحسب، " " المرصفي"كىك يكاد يتفؽ مع آرائو فالأسمكب عند 

بؿ أنو يحتاج بخصكصو إلى تمطؼ في العبارة، ك كذا محاكلة رعاية الأساليب التي اختصت 

                                                             

 .                                           522م ،ص 2005دار الكتاب العربً، بٌروت،.  محمد الإسكندري، دط:ابن خلدون، المقدمة، تحقٌق - 1

 .                                                                                                                      522المرجع نفسه ، ص - 2
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في "، كمف جية أخرل نجده يربط بيف الأسمكب ك المبدع       ك ذلؾ 1".العرب في استعماليا
ك انطلبقا مف ىذه . 2" ضركرة أف يتكفر عمى حافظة قكية، ك الضـ الثاقب، كقكة الذاكرة

يربط بيف خصائص التككيف النفسي ك الجسمي لممنشئ كبيف " المرصفي"الخصائص نجد 
الأسمكب الذم يقكـ باستعمالو في إنتاجو الأدبي، فيذه الخصائص ذات علبقة كطيدة بالمغة 

لدل الشخص المتكمـ، ك ىي تختمؼ مف شخص لآخر، بؿ لا يتساكل فييا الناس جميعا نظما 
 .الدمكم، الصفراكم السكداكم البمعمي:لطبائعيـ المختمفة ك المتمثمة في أربع طبائع ىي

ففي الحماس مثلب " الأسمكب بالغرض الأدبي لمنص فيقكؿ " المرصفي" كمف جية أخرل يربط 
يككف الكلبـ مييجا لمقكل مثيرا لمغضب، باعثا عف الحمية، كفي الغزؿ يككف سارا لمنفكس 

مريحا لمخكاطر، كفي العتاب ىاديا لممكافقة ك مؤكدا لمرضا إلى غير ذلؾ مما تضطرؾ إلى 
 3.معرفتو مطالعة الأحكاؿ مف جية الإيصاؿ إلى المرغكب كالحماية مف المرىكب

لا يكتفي بربط الأسمكب بالغرض بؿ يربطو في الكقت " المرصفي"      مف ىنا نلبحظ أف 
 .نفسو بالمتمقي ك مدل تأثير الأسمكب في مشاعره ك أحاسيسو

ك ىي لا تقاؿ شأنا عف " إعجاز القرآف ك البلبغة النبكية" في كتابو " الرافعي"ثـ جاءت محاكلة 
محاكلة سابقيو في ىذا البحث فقد بحث الرجؿ في مسألة الإعجاز كالبلبغة النبكية       ك 

 .4"نادر المعنى
" بمحاكلات سابقيو في ىذا المجاؿ خاصة بعبد القاىر الجرجاني في كتابو " الرافعي"  كلقد تأثر 

، حيث عرؼ الأسمكب أثناء دراستو لقضية الإعجاز باعتباره "أسرار البلبغة" ك " دلائؿ الإعجاز
صكرة مبدعة حتى أف القارئ يمكنو أف يمسؾ بإحساساتو مف خلبؿ تعبيره الذم يستخدمو، كما 

أف يتبيف مكاطف ضجر المبدع أك مممو، كما إلى ذلؾ انطلبقا مف  (القارئ)يستطيع الأخير 
 5"مكاضع الكلبـ المختمفة 

                                                             

.                                                                            83عبد السلام، المسدي، الأسلوبٌة و الأسلوب، ص - 1  
.472هـ ، ص 1292مطبعة المدارس الملكٌة القاهرة، . حسن المرصفً، الوسٌلة الأدبٌة للعلوم العربٌة، د ط- 2   

465المرجع نفسه، ص -  3  
 .                                         204م،ص1928مطبعة المقتطف و المقطع، . 3الرافعً، إعجاز القرآن و البلاغة النبوٌة، ط - 4

 .                                                                                       204الرافعً إعجاز  القران  والبلاغة النبوٌة  ، ص -  1
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بمثابة الصناعة التي تخضع إلى تمؾ القكانيف الشائعة في الخطاب " ك يجعؿ الرافعي الأسمكب 
، أيف تستجيب كؿ كممة لحركة المعاني في 1"لدل المستمعيف ك لكف القكـ ك كذا طريقة المغة

 .النفس، فتسبؽ الألفاظ بالتالي إلى الألسف
ساعيا في " الأسمكب"الذم خاض في البحث الأسمكبي مف خلبؿ كتابو " أحمد الشايب"كما نجد 

الكسيمة اللبزمة لنقؿ أك "ذلؾ تأصيؿ مفاىيـ الأسمكب ككذا مناىجو، كلقد عرؼ الأسمكب بأنو 
 2"إظيار ما في نفس الأديب مف تمؾ العناصر المعنكية

جانب فكرم : حينما اعتبر أف لمخطاب جانبيف" بالي"كمف ىذا التعريؼ نستكحي ما ذىب إليو 
كىما يتفاكتاف كثافة بحسب ما يتمتع بو المتكمـ مف استعداد "عقمي، ك آخر كجداني عاطفي 

  3"فطرم، ك حسب الكسط الاجتماعي الذم يككف فيو ك الحالة التي يككف فييا
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 الأسموبية : المبحث الثالث 
 :مفيوم الأسموبية: أولا

ظيرت تعريفات عديدة الأسمكب حسب منطمقات النقاد ك الدارسيف، كتبعا لذلؾ ظيرت عدة 
 .أسمكبيات، إذ لا يقتصر الأمر عمى أسمكبية كاحدة

كلقد تمكنت الأسمكبية مف تحقيؽ كجكدىا بعد أف أثبتت عمميتيا ك حددت غايتيا في 
 Styظؿ الشككؾ التي شاىدتيا منذ مطمع القرف العشريف، ك الأسمكبية ترجمة عربية لمفظػة 

listique (أسمكب) الفرنسية، كىي تتشكؿ مف داؿ مركب جذكره(Style)  كلاحقة(يو()Iqu )
تختص بالبمد "، ك أما اللبحقة فيي 1"أما الجذر فيك مدلكؿ إنساني ذاتي ك بالتالي نسبي"

 2"العمماني العقمي ك بالتالي المكضكعي
في الفرنسية، لذلؾ تعرؼ "  Science de style"في العربية لفظة " الأسمكب"ك يقابؿ عمـ 

 .الأسمكبية بداىة بالبحث عف الأسس المكضكعية لإرساء عمـ الأسمكب
خصائص الأسمكب ك الصكر "يتفؽ جؿ الدارسيف عمى أف الأسمكبية إنما تتناكؿ بالدراسة 

الشعرية، النعكت، المجازات ك الإيقاع كما فيو مف جناس ك أصكات كعمى النظاـ ك لغة 
الشعر، كعمى الغمكض ك تكظيؼ الأساطير ك الحكـ ك الأمثاؿ ك غير ذلؾ مما يستكعب مف 

 .3مباحث البلبغة القديمة ك يتجاكزىا إلى مكتشفات الألسنة
ك الأسمكبية ترتكز عمى الأسمكب في بناء نظريتيا العامة، كىي ترتبط ارتباطا مباشرا بالكياف 

يدرس المغة ضمف نظاـ الخطاب، كلكنيا أيضا عمـ يدرس "المغكم لمعمؿ الأدبي، أم أنيا عمـ 
الخطاب مكزعا عمى مبدأ ىكية الأجناس، كلذلؾ كاف مكضكع ىذا العمـ متعدد المستكيات 

مختمؼ المشارب ك الاىتمامات، متنكع الأىداؼ ك الاتجاىات، كمادامت المغة ليست حكرا عمى 

                                                             

 .                                                                                       34عبد المسلبـ ، المسدم، الأسمكبية ك الأسمكب، ص - 1
 .                                                                                                                        34المرجع نفسو، ص - 2
ـ     ص 1999، بغداد (4)محمكد طرشكنة، كمية المنيج في النقد العربي ،مجمة الأقلبـ، دار الشؤكف العربية العامة، العدد-3
7.               
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ميداف إيصالي دكف آخر، فإف مكضكع عمـ الأسمكبية ليس حكرا ك ىك أيضا عمى ميداف 
  1"تعبيرم دكف أخر

عمما تحميميا تجريديا يرمي إلى إدراؾ المكضكعية في حقؿ " بككنيا " محمد عزاـ"كيعرفيا 
 2"إنساني عبر منيج عقلبني

تصافح الممفكظات  (الأسمكبية)"....بأنيا " النص ك الأسمكبية"في كتابو " ابف ذريؿ"كما يعرفيا 
فتكشؼ عف حقيقة ...الأدبية في حسيتيا المباشرة، فتكشؼ عف خصكصيتيا، ك بالتالي فرادتيا

 .3...."ىذه الفرادة في كشفيا عف الانحرافات التي في الكتابة
ىي الكشؼ عف مكامف الأسمكب، ك اليدم إلى " "عبد الممؾ مرتاض"ك الأسمكبية عند
 .4"تصؼ الأسمكب مف الخارج.....خصائص نسجو

التقاط ملبمح النسيج الأدبي ك تحديد ظكاىره بدرجة "فالدراسة الأسمكبية انطلبقا مف ذلؾ تحاكؿ 
 .5"كبيرة مف الدقة ك التجسيد انطلبقا مف ارتكازىا عمى السطح المغكم لمنص الأدبي

إذ أف ...ذلؾ العمـ الذم يعنى بدراسة الأسمكب أك التشكؿ الإبداعي لمكلبـ" كما تعني الأسمكبية 
الدراسة معنية بالأسمكب الإبداعي للؤعماؿ الأدبية لا غير، ك بيذا التحديد نككف قد تخمصنا 

مف بعض ما اتسعت لو الكممة مف أسمكب عممي أك أدبي، جيد أك ركيؾ سيؿ أك معقد، جدم 
 .6...."أك ىزلي، غريب أك مألكؼ

 انطلبقا مما سبؽ نجد أف تعريفات الأسمكبية ك إف تعددت فإنيا تمتقي في مجرل كاحد لا
 عمـ لغكم، خرج مف رحـ المسانيات ييدؼ لكصؼ النص الأدبي: "يخرج عف نطاؽ ككنيا

 7....."في لغتو التي تحمؿ خصكصية تميزه عف غيره مف النصكص

                                                             

 .                                               29، ـ، ص 1990منشكرات إتحاد الكتاب العربي .منذر عياشي، مقالات في الأسمكبية، د ط-1
 .                                                       11ـ،ص 1989منشكرات كزارة الثقافة،  . 1محمد عزاـ، الأسمكبية منيجا نقديا، ط- 2
 .        95دارالغرب لمنشركالتكزيع، د ت،ص . عبدالممؾ مرتاض، الكتابة مف مكقع العدـ، مساءلات حكؿ نظرية الكتابة،د ط- 3
 .                                                                                                                       48المرجع نفسو، ص - 4
 .                                                                                            106صلبح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، ص - 5
 .                     14ـ،ص 2007دار مجدلاكم،. 1داكد غشتار، الأسمكبية الشعرية، قراءة في شعر محمكد حسف إسماعيؿ، ط - 6
             .52، ص 1994المركز الثقافي العربي، بيركت، .1بشرل مكسى صالح الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، ط- 7
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كعمى الرغـ مف ىذا التشعب الذم تعرؼ بو الأسمكبية فيي تتميز بالحياد ك البعد عف الذاتية 
تستمد معاييرىا مف النظرية العممية أك مف العمـ الذم ينتمي إليو تفرع جزئي منو : " حيث إنيا

  1."ك تخضع لشركطو العامة في التحقيؽ ك التزييؼ
ك تستخدـ في كشؼ الأبعاد النفسية ك القيـ الجمالية، ك الكصؼ ك التحميؿ فتركز عمى طكؿ 
 .الجممة ك قصرىا ك تحصي الأفعاؿ ك الأسماء كما أنيا لا تستثني الأصكات ك الأكزاف كغيرىا
إف التعاريؼ الخاصة بالأسمكبية في الدرس العربي لا يختمؼ في نظرتيا للؤسمكبية عف نظرة 

بحث عما                                                                                   : "يعتبر الأسمكبية" Jakobson" "فجاكبسكف. "النقد الغربي
يتميز بالكلبـ الفني عف بقية مستكيات الخطاب أكلا ك عف سائر أصناؼ الفنكف الإنسانية 

 .2"ثانيا
كصؼ لمنص الأدبي حسب طرائؽ مستقاة ": " Michel arrivé" " ميشاؿ أريفام" كىي عند 

ستيفف " ، كىذا ما رآه الألماني     4" منيج لساني": " دلاكس"  ، كما يعتبرىا 3مف المسانيات 
إف الأسمكبية اليكـ ىي مف أكثر أفناف : " حيف قاؿ"  Stephen Ullmann" " ستيفف أكلماف

المسانيات صرامة عمى ما يعترم غائيات ىذا العمـ الكليد كمف جيتو كمصطمحاتو مف تردد، ك 
 5."لنا أف نتنبأ بما سيككف لمبحكث الأسمكبية مف فضؿ عمى النقد الأدبي  كالمسانيات معا

دراسة الأسمكب في الخطاب "كبيذا اقتحمت الأسمكبية ميداف النقد الأدبي بثقة أكيدة تيدؼ إلى 
  6".الأدبي ك تحديد كيفية تشكيمو ك إبراز العلبقات التركيبية لعناصره المغكية

أم أنيا الدراسة العممية لمخطاب الأدبي مف أجؿ إبراز العلبقات القائمة بيف مككنات لغتو التي 
. تميزه عف غيره

 
                                                             

 .                                                                                        65عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية ك الأسمكب، ص - 1
 .                                                                                         49المرجع نفسو ، ص - 2
 .                                                                                                                        48المرجع نفسو، ص - 3
 .                                                                                                                        المرجع نفسو، الصفحة نفسيا - 4
 .                                                                                                                        24المرجع نفسو، ص - 5
                                       .232ص . ـ1997.، الجزائر01دار ىكمة، ج . نكرالديف السيد، الأسمكبية ك تحديد الخطاب، د ط- 6
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 :الأسموبية و العموم المغوية الأخرى: ثانيا
 :الأسموبية و البلاغة-أ

إف ظيكر الركمانسية ك تفكؾ القكاعد الكلبسيكية في الصياغات المسانية أدل إلى تعرض 
كقد قيؿ أف ىذه البلبغة ماتت ك أفسحت المجاؿ لعمكـ أخرل " البلبغة القديمة عمى أزمة، 

ك معنى ىذا أف البلبغة القديمة زالت ك ظير 1"كالأسمكبية، ك الشعرية لتتربع عمى عرشيا
  ".Poétiqueالشعرية "ك   " Stylistiqueكالأسمكبية " مكانيا عمكـ أخرل 
-De Susure( "1897" "دم سكسير" التي قاـ بيا" المسانيات البنيكية " لقد كاف لمدراسات 

" كما تعد الدراسات الأسمكبية التي طكرىا تمميذه " عمـ البلبغة " دكرا فعالا في إحياء  (1913
بديلب عف الدراسات البلبغية إذ أف الأسمكبية تستند إلى قكاعد معرفية نجدىا في تعريؼ " بالي

بكصفيا دراسة لمتعبير المساني ثـ لمبلبغة "للؤسمكبية  " جكستاؼ ككير تينغ" الناقد الفرنسي 
 2".التي ىي عنده أسمكبية القدماء

ك بيذا يمكف كصؼ الأسمكبية عمى أنيا الكجو الجديد لمبلبغة أك ىي البلبغة الأسمكبية الحديثة 
 .نفسيا

كىناؾ مف الباحثيف مف رأل أف الأسمكبية ىي البلبغة ككريثتيا أم أنيا بديؿ عنيا ، ك أف ليا 
دكر ىاـ في العمكـ المسانية الحديثة، كمف الباحثيف الذيف رأكا أف الأسمكبية ليا علبقة بالبلبغة 

الذم رأل أف ىناؾ تداخؿ بيف البلبغة    ك " لطفي عبد البديع"نذكر عمى سبيؿ المثاؿ 
النظر في العمؿ الشعرم ك تفسيره مف حيث أنو شيء مصنكع صاغو الشاعر " الأسمكبية إذ أف 

مف لغة زخرفية كغيرىا مما يجرم مجراىا، فدراسة الشعر تقكـ عمى تتبع ما فيو مف استعارات ك 
 ك بيذا نرل 3"كنايات ك جناس كطباؽ كما إلييا ما يتألؼ مف جممتيا ما يعرؼ بأسمكب الشاعر

                                                             

جامعة - بالقاسـ ليبار/ بكزيد مكمني،معمقة امرئ القيس،دراسة أسمكبية، مذكرة تخرج ماجستير في عمـ الدالة، إشراؼ د- 1
  منتكرم،فسنطينة

                                                                                           .        21بييرك جيرك، الأسمكبية ك الأسمكب، ص- 2

 .                                              17 ـ، ص 1970مكتبة النيضة المصرية،   .1لطفي عبد البديع، التركيب المغكم للؤدب، ط- 1
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الصكر " قد حصر التصكر القديـ للؤسمكبية بمنيج استقراء ما يسمى بػ" لطفي البديع" أف 
 1"الخ....كالاستعارة ك الكناية ك الجناس كالطباؽ" البلبغية

بالجانب الحسي المباشر في التركيب المغكم لمنصكص، كتقكـ البلبغة " فالأسمكبية تختص 
بتحميؿ تدخلبتيا ك تصنيؼ أشكاليا ك محاكلة تحديد كظائفيا ك شرح الفمسفة الكامنة كراءىا في 

 .2"الرؤية العامة 
 :كمف ىنا نرل أف أكجو الاتفاؽ بيف الأسمكبية ك البلبغة يكمف فيما يمي

 . أف كلبىما نشأ مف عمـ المغة ك ارتبط بو -1

 . أف مجاليما كاحد ك ىك المغة ك الأدب -2

عمـ المعاني ك المجاز كالبديع كما :  عمـ الأسمكب استفاد كثيرا مف مباحث البلبغة مثؿ -3
 .يتصؿ بالمكازنات بيف الشعراء ك أساليبيـ الفردية

 .3"العدكؿ ك الاختيار:  كما أنيما يمتقياف في أىـ مبدأ في الأسمكبية ىما -4

 ك ىنػاؾ مف الباحثيف ك الدارسيػف مف رأل أف ىنػاؾ فرؽ بيف البلبغػة ك الأسمكبية
 : ك لا تكجد علبقة بينيما، إذ أف 

 .عمـ البلبغة عمـ لغكم قديـ أما عمـ الأسمكب فحديث* 1
البلبغة تدرس مسائميا بعيدا عف الزمف ك البيئة أما الأسمكبية فإنيا تدرس مسائميا * 2

 :بطريقتيف
 .أم علبقات الظكاىر بعضيا ببعض في زمف كاحد: طريقة أفقية -

 .أم تطكر الظاىرة الكاحدة عمى مر العصكر: طريقة رأسية -

عندما تدرس البلبغة قيمة النص الفنية فإنيا تحاكؿ أف تكشؼ مدل نجاح النص  -
 .المدركس في تحقيؽ القيمة المنشكدة ك ترمي إلى إيجاد الإبداع بكصاياىا التقييمية

                                                             

 .                                              17ص . ـ2002المركز الثقافي العربي، لبناف بيركت،  .1حسف ناظـ، البنى الأسمكبية،ط-  2
 .                                                                                      173صلبح فضؿ، بلبغة الخطاب كعمـ النص، ص - 3
 .                                                                                        43.49ص . شكرم عياد، مدخؿ إلى عمـ الأسمكب،ص- 4
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 أما الأسمكبية فإنيا تحمؿ الظاىرة الإبداعية بعد إثبات كجكدىا ك إبراز خكاص النص 
 :أيضا" شكرم عياد" كىذا ما رآه 

 .أف عمـ البلبغة عمـ لساني قديـ، ك أف الأسمكبية عمـ لساني حديث* 1
 .1ك إف عمـ البلبغة عمـ معيارم، بينما تعد الأسمكبية عمما كصفيا* 2
فالأسمكبية تدرس الظكاىر المغكية جميعا بدءا " إف الدراسة الأسمكبية مف الدراسة البلبغية * 3

 .2"مف الصكت ك حتى المعنى مركرا بالتركيب
البلبغة عمـ معيارم يحكـ مف " كمف أبرز المرافقات بيف المنظكريف البلبغي ك الأسمكبي أف 

خلبؿ مقاييس مسبقة ك قكاعد جاىزة يفضي إلى جزـ عقلبني في غايتو التعميمية، أما الأسمكبية 
 فيي عمـ كصفي ستقػػرئ الظاىرة الإبداعيػػة ضمف منيج يتتبع الأحداث 

ك الظكاىر المشتتة لتنتيي إلى خصائص مشتركة، ك البلبغة تفصؿ الشكؿ عف المضمكف 
فميزات الأغراض عف الصكر بينما تكحد الأسمكبية بيف الداؿ ك المدلكؿ في تأليفيا معا لمدالة، 

 .3"أم بيف مستكل الصياغة، ك مستكل المفيكـ

 :الأسموبية و المسانيات- ب
يعكد الفضؿ الأكؿ في ظيكر الأسمكبية إلى العالـ المغكم السكيسرم المغكم             

الذم أظير  Ferdinand De Saussure( " 1857-1917)" " فرديناند دم سكسير"
المساف في نظرنا ىك " مف خلبؿ معادلتو الشييرة  (المغة ك الكلبـ)عمـ المسانيات حيث فرؽ بيف 

نتاج اجتماعي لممكية المغة فيك مجمكعة مف " حيث أكضح أف المساف  . 4"المغة ناقص الكلبـ
ما " ك أف المساف .5"الأعراؼ الضركرية التي يستخدميا المجتمع لمزاكلة ىذه الممكة عند الأفراد

                                                             

  .                                         18حسف ناظـ، البنى الأسمكبية، ص - 1
 .                                                                                     89عياد شكرم محمد، مدخؿ إلى عمـ الأسمكب، ص - 2
 .                                                              43ص .61 ع 1985إبراىيـ الركماني، مدخؿ إلى الأسمكبية ، مجمة آماؿ - 3
 .                                    38ص . ـ1994ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  . 1أحمد حساني، مباحث في المسانيات، ط - 4
 .                                                                                                                     38أحمد حساني، مباحث في المسانيات، ص - 1
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ىك إلا راسب مف عمميات عديدة لمكلبـ عبر الزمف،أما الكلبـ فإنو تطبيؽ أك استعماؿ لمكسائؿ 
 .1"ك الأدكات الصكتية ك التركيبية ك المعجمية التي يكفرىا المساف

بتفكيؾ مفيكـ الظاىرة المسانية إلى ظاىرتيف، ظاىرة المغة   ك " دم سكسير "  كلقد قاـ العالـ 
مع الثنائية  " سكيسر"، كلقد اعتمد كؿ المسانيف بعد  "Longue parol" ظاىرة العبارة 

، كعند لكيس (المغة كالخطاب)" Gustave guillaume"فنجدىا مثلب عند غكستاؼ جكيميكـ 
 Romen" "ركماف جاكسكف" ، كعند (الجياز ك النص)" Louis hyelmslev"ىممسميؼ 

Jackson "(النمط ك الرسالة). 
كما أشار الباحثكف إلى علبقة الأسمكبية بالمسانيات ك اعتبركا الأسمكبية منيج نقدم حيث 

  .2" فرع مف فركع عمـ المساف " عمى أنيا " Jean Dubois" جكف دكابكا " صنفيا
الأسمكبية كصؼ لمنص الأدبي : بقكلو " Michel arrivé" "ميشاؿ أريفي" كىذا ما أكده 

، كىك إثبات لدكر المسانيات في إبراز مفيكـ المسانيات 3"حسب طرائؽ مستقاة مف المسانيات
الأسمكبية مكضكعيا النظػر في الإنتاج الأدبي ك ىك حدث ك » " :اليادم الجمطػاكم"حيث قاؿ 

في إحدل محاضراتو ينادم بتكثيؽ " Roman Jacobson ""ركماف جاكبسكف" ىذا ما جعؿ 
   4.«العلبقة بيف المسانيات ك الأدب عمكما
بمد جسكر بيف النقد ك عمـ المساف عف طريؽ عمـ " كما نادل أيضا عبد السلبـ المسدم 

 .5"الأسمكب
    كلقد أشار بعض الباحثيف إلى كجكد علبقة بيف الأسمكبية ك المسانيات ك ركزكا عمى 

أف المسانيات تعنى أساسا بالتنظير إلى المغة " المقاربات المكجكدة بيف المسانيات ك الأسمكبية 
كشكؿ مف أشكاؿ الحدكث المفترضة ك أف الأسمكبية  تتجو إلى المحدث فعلب ك أف المسانيات 

                                                             

  40المرجع نفسو ، ص-  2
 .                                                                                                                        42عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص - 3
 .                                            المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا -4
 . 27ص .1922،دار البيضاء،1اليادم الجمطاكم، مدخؿ إلى الأسمكبية تنظيرا ك تطبيقا، ط- 5
 .                                                                                               46عبد السلبـ المسدم، النقد ك الحداثة، ص - 6
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تعني بالمغة مف حيث مدرؾ مجرد تمثمو قكانينيا، ك أف الأسمكبية تعني بالمغة مف حيث الأثر 
  .1الذم تتركو في نفس المتمقي كأداة مباشرة 

نور "  ك"عبد السلام المسيدي"ك" منذر عياشي" كيمكف التمثيؿ ليذه الفركؽ التي ذىب إلييا 
 :بالجدكؿ التالي" الدين السيد

 

 المسانيات

 

 الأسموبية

 .تيتـ أساسا بالجممة -1

تيتـ بالتنظير إلى المغة كشكؿ  -2
 .مف أشكاؿ الحدكث المفترضة

تيتـ بالمغة مف حيث ىي مدرؾ  -3
 .مجرد تمثمو قكانينيا

  

 .تعني بالإنتاج الكمي لمكلبـ -1

 .تتجو إلى المحدث فعلب  -2

تعنى بالمغة مف حيث الأثر الذم  -3
تتركو في نفس المتمقي كأداة 

 .مباشرة

 
بكصؼ أثار الأسمكب الخاص بكاتب معيف، أم كصؼ "      إف أسمكبيات النصكص تعنى 

 .2الأشكاؿ المسانية التي تشد انتباه القارئ في النص، ك تسجؿ خصكصية الأثر
ك تضؿ العلبقة ببيف الأسمكب ك المسانيات مف بديييات الأمكر ذلؾ لأف أثر الأسمكب أك 

الكلبـ الذم يجعمو ممكنا  (نسؽ )طريقة الكلبـ ليس مف الممكف تعريفو أك إدارات خارج النسؽ 
 .فالمسانيات ك الأسمكب يرتبطاف بمكجب الزماف ك المؤلفيف

 
 

                                                             

 .                           34ص . ـ2002دار الكندم لمنشر ك التكزيع، الأردف، . مكسى ربابعة، الأسمكبية مفيكميا ك تجمياتيا، د ط- 3
 .                                                                                     46نكر الديف السيد، الأسمكبية ك تحميؿ الخطاب، ص - 1
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 :اتجاىات الأسموبية و أعلاميا: ثالثا 
إف أعلبـ الأسمكبية كثيركف جدا، كلا يمكف حصر عددىـ ببساطة ك سيكلة، حيث نقؼ إزاء 

 :ىذا عمى عدد مف الجيات الأسمكبية الكبرل أىميا
 :الأسموبية التعبيرية أو الوصفية-أ

La Stylistique de expression » « La Stylistique dexriptur »   

شارؿ "  نسبة إلى Stylistique linguistiqueك التي يطمؽ عمييا أيضا الأسمكبية المسانية 
الذم يعد مف ركاد ىذا المنيج الأسمكبي، الذم ركز في دراستو عمى " Sharle bally"بالي

" الطابع العاطفي لمغة، ك ىك أحد المؤسسيف الأكائؿ للؤسمكبية الحديثة ك ىك خميؼ            
 " .جنيؼ" في تدريس المسانيات العامة في جامعة "دو سويسر 

، ليتبعو بآخر "مقاؿ الأسمكبية الفرنسية"  كتاب 1902كقد كاف تمميذا لو، ك قد نشر عاـ 
 ".الكجيز في الأسمكبية" بعنكاف 
مؤسس الأسمكبية اعتمادا عمى قكاعد عقلبنية، فنجده يعمد إلى  " Bally" " بالي" ك يعد 

تدرس الأسمكبية كقائع التعبير المغكم مف ناحيتو " تحديد مكضكع أسمكبيتو منذ البداية بقكلو 
مضامينيا الكجدانية أم أنيا تدرس تعبير الكقائع لمحساسية المعبر عنيا لغكيا، كما تدرس فعؿ 

سياؽ كجداني معيف فإنيا تككف مكضع اعتبار إما عند المتكمـ " الكقائع المغكية عمى الحساسية 
 . نفسو ك إما عند المستمع

ما يقكـ في المغة مف كسائؿ تعبيرية تبرز المفارقات " لذلؾ  فإف الأسمكبية حسب بالي ىي 
العاطفية ك الإرادية كالجمالية ك حتى الاجتماعية ك النفسية، فيي تكشؼ أكلا في المغة الشائعة 

اىتمامو في دراستو عمى الطابع " بالي" ، لقد ركز 1"التمقائية قبؿ أف تبرز في الأثر الفني
العاطفي لمغة، أم عمى ذلؾ الطابع الكجداني لمكلبـ، ك ارتباطو بفكرتي القيمة        ك 

 .التكصؿ

                                                             

 .                                 17،ص 1998 دار الشركؽ القاىرة، .1صلبح فضؿ،عمـ الأسمكب مبادئو ك إجراءاتو، ط - 1



 ** المححل الااحلل**لتعريفلمفطلحاتل الخرللأل اسلوبللأل اسلوبيةللللللللللللل**لل الفصل الأولل

 

 
45 

بعممو الكاسع كثير مف الباحثيف في البحث الأسمكبي ك مازالت نظريتو تجد " بالي" ك لقد أفاد 
 :صدل في أعماؿ المعاصريف، كىك يميز بيف كظيفتيف أساسيتيف في المغة

المغة تعبير عف أفكارنا كعف كؿ ما يصدر عنا مف ملبحظات ك أكصاؼ لمعالـ  -1
 .  الخارجي

لمغة كظيفة عاطفية كىي التعبير بالكلبـ عف أحاسيسنا ك ميكلنا مف إعجاب  ك  -2
  1.اشمئزاز، فالشحنة العاطفية حاضرة في التعبير ميما بدا فكريا مكضكعيا

في نظريتو البعد الاجتماعي في المغة، فالعبارة تكجو إلى المخاطب تربطنا بو " بالي"كلـ يفعؿ 
 :ركابط اجتماعية فيرل أف تأثير المغة في السامع يككف عمى ضربيف

  (Effets naturel ):المفعول الطبيعي-أ

 كىك أف تكلد الكممة في أنفسنا انطباعا يتكلد مباشرة مف شكميا كمف الأصكات المؤلفة منيا 
 بتعبيرية الكممة، كيككف المفعكؿ الطبيعي عنده صكتيا، (Bally) "بالي"كمف دلالتيا، فيعترؼ 

ك معنى ذلؾ أف خصائص الحركؼ التي تتككف منيا الكممة في مخرجيا ك كصيفاتيا تعيف 
عمى إدراؾ المعنى ك إبرازه، فيذه الظاىرة التي تقكـ بيف الأصكات في الكممة         ك دلالتيا 

 .تجد ليا صدل عند العرب القدامى
 (Effet parévocarion ):المفعول الإيحائي- ب

ىك ما تكحيو الكممة مف معاني، فزيادة عمى المعنى المعجمي ك المفعكؿ الطبيعي لمكممة فيي 
تحيمنا عمى الطبقة الاجتماعية التي تتردد فييا، فيي تعكس مكاقؼ تضفي فييا فئة اجتماعية 

 2.مبينة تأثيرا تعبيريا خالصا

ك ذلؾ عندما  (Les effets de stylé)أكؿ مف تكمـ عف المؤثرات الأسمكبية " بالي "ك يعد
 :رأل في دلالة الكممة مستكييف
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ك ىك أكؿ كظيفة لمغة ك تتمثؿ في الدلالة عمى :  L’expression   مستكل التعبير -1
 .(Dénotation)" بالمعنى المغكم " الأشياء ك سمي ىذا بعده 

ك يسمييا      (Connotation)كسميت بعده (L’expressivité) مستكل التعبيرية  -2
 " جاكبسون" 

(Facteur Secondaires :) المعاني الحافة، ىي التي تحمؿ الكممة زيادة عمى معناىا
 1.المعجمي معاف ثانية ك تأثيرا في السامع يككف طبيعيا مباشرا أك إيجابيا غير مباشر

 :تبنى عمى المبادئ الرئيسية التالية" بالي"     مما سبؽ يتضح أف أسمكبية 
 .التركيز عمى الشحنة العاطفية في التعبير -1

 ييتـ بالأكلى ك يبتعد في الثانية "بالي" امتياز المغة المنطكقة عف المغة المكتكبة، فيجد  -2
 .معتبرا إياىا أم الأخيرة إنما تدخؿ في مجاؿ الدراسة الأدبية

ترتكز أسمكبية التعبير في نظره إلى البنى المغكية ككظائفيا داخؿ النظاـ المغكم، ك ىي بيذا  -3
 .تعتبر كظيفية

2".أسمكبية الأثر، كىي تتعمؽ بعمـ الدالة أك بدراسة المعاني"  أسمكبية التعبير  -4
 

 . ترابط الأحداث المغكية -5

 .(التفكير عمكما) أسمكبية التعبير ىي عبارة عف دراسة علبقة الشكؿ مع التفكير أم  -6

مكضكعا ىك دراسة ظكاىر تعبير الكلبـ، كفعؿ ظكاىر " بالي" إف الطابع العاطفي في نظر -7
الكلبـ عمى الحساسية؟ فإنو يحدد منيج دراستو بأنو منيج آني، لذلؾ نجده يحدد دراستو في 
رصد الطاقات التعبيرية الكامنة في المغة، كىك بذلؾ يقتضي الدراسات الأدبية ذات الطابع 

 كفي كثير مف الأحياف نجده غير ميتـ بالقيمة الجمالية بؿ يركز مع 3.الفردم حمقو الأسمكبي
 .البعد العاطفي لمغة
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تناكبت عميو ركح الشؾ حتى أصبحت مباحثو مكضع " بالي" كعميو فإف الجيد الذم قدمو 
إشفاؽ بعد مقارنتيا باختبارات الدراسة الحديثة، إذ ركزت عمى الجانب التأثيرم كالعاطفي في 
المغة، ك جعؿ ذلؾ بشكؿ جكىر الأسمكب ك محتكاه، ك ىذه الالتفاتة تشكؿ مظيرا بارزا مف 
مظاىر انفتاح الدراسة الأسمكبية عمى الجانب التأثيرم إلا انو لـ يقصد بو دراسة الأسمكب 

الأدبي، ك بالتالي فيك لـ ينقؿ عمـ الأسمكب إلى الأدب، ك يبدك أف محاكلتو للبستئصاؿ المغة 
الأدبية مف ميداف الدراسة الأسمكبية ك استبعاده أدكات التعبير في المغة بمفيكميا العاـ، مف 
ميداف الدراسة الأسمكبية كاف أكثر الأسباب التي أدت إلى معارضتو، لأف مثؿ ىذه الدراسة 

خاصتو عندما يستخدـ الفرد المغة بقصد "تككف مزعزعة ك غير عممية مكجية نظر منيجي 
  1".جمالي

عمكـ )   مما سبؽ ترل أف الأسمكبية التعبيرية تقكـ عمى دراسة علبقات الشكؿ مع التفكير 
ك بذلؾ تتناسب مع تعبير القدماء، عمى أنيا لا تخرج عف إطار المغة، أك الحدث  (التفكير

المساني المعبر في نفسو أك المقدر في ذاتو، ك تنظر إلى البنى ككظائفيا داخؿ النظاـ المغكم 
 .فيي كصفية ينصب اىتماميا عمى لأثر ك تتعمؽ بعمـ الدلالة ك بدراسة المعاني

  :(التكوينية، أسموبية الكاتب) :الأسموبية الفردية- ب

  Stylistique de l’écrivain))أسمكبية الكاتب: تعرؼ ىذه الأسمكبية بعدة تسميات منيا
، أك الأسمكبية الأدبية، ك الأسمكبية (Stylistique gentique )أك الأسمكبية التككينية 

في اعتبار الأسمكب ىك الرجؿ، حيث يعد ىذا التيار " بوفون "النقدية، ك تقكـ عمى فكرة 
 .المرحمة الحاسمة في تأسيس أسمكبية أدبية تتخذ مف النص الراقي مكضكعا

التعبيرية التي أكلتيا اىتماما بالغا بالمغة  الكصفية" بالي" ك لقد جاءت كردة فعؿ عمى أسمكبية 
المنطكقة، ك بالكلبـ العادم، ك أىممت المغة الأدبية، عمى الرغـ مف أف المغة الأدبية ىي مدار 
اىتماـ الدراسات الأسمكبية الفردية في الكاقع نقد الأسمكب، ك دراسة لعلبقات التعبير مع الفرد 
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ك ليست معيارية أك " دراسة تككينية" أك المجتمع الذم أنشأىا ك استغميا، ك ىي بيذا تككف
تقديرية فقط إما تيتـ بالأسباب، ك ليذا كانت أسمكبية للؤسباب ك تنتسب إلى النقد الأدبي كىي 

نقد الأسمكب ك دراستو لعلبقات التعبير مع الفرد أك مع المجتمع الذم أنتجيا ك " تيدؼ إلى 
 1".استعمميا

كارل " ك   Leo Spitzer"  *( 1887 -1960)" " ليو سبيتزر " ك يمثؿ ىذا الاتجاه 
تطكرت النظرة إلى " ليوسبيتزر"كىما ركاد المدرسة الألمانية ك بفضؿ " K . vossler" "فسمر

 .عمـ الأسمكب
ك إمكانية الإفادة منو ىي دراسة النصكص الأدبية، حيث أقاـ جسرا بيف الدراسات المغكية    ك 

ثلبث مراحؿ يمر بيا التحميؿ " ليو سبيتزر"الأدبية، كأسس الأسمكبية المثالية، ك لقد حدد 
 :الأسمكبي في أم عمؿ فني كىي

 القراءة الكاعية المتأنية، الفاحصة لمعمؿ الإبداعي لمبحث عف السمات الأسمكبية  -1
 .المييمنة عميو

 . البحث عف تفسير سيككلكجي ليذه السمات -2

 محاكلة البحث عف الأدلة ك الشكاىد التي نفيـ مف خلبليا العكامؿ النفسية المكجكدة في  -3
  2. ذات المؤلؼ

مقارب لفف النقد، كما يؤكد أف اتجاىو  (ذاتي - انطباعي)أف ىذا الاتجاه  (سبيتزر) كيرل 
يعتمد عمى الذكاء، ك الخبرة ك الإيماف ك لا يعتمد الذاتية كمعيار أساسي لمتحميؿ، ك أف 

  3".الممارسة العممية المنيجية لأدكات المغة" الأسمكب ىك 
ك ىك لا ينكر المؤثرات النفسية لمكاتب عمى نصو الإبداعي كما لا ينكر المؤثرات الفكرية   

كالاجتماعية المحيطة بالمرسؿ ليربط بينو ك بيف المجتمع، مركزا عمى خفايا النص في التحميؿ 
 .الأسمكبي
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الأسمكب ىك الرجؿ  في أف"  Buffon " "بوفون"  مف مقكلة "ليوسبيتزر" ك انطمؽ 
حتى يتمكف مف تحديد نفسية الكاتب ك ميكلا تو ك ينظر أيضا في التركيبة النفسية التي جعمت 

فركح الكاتب تمثؿ النكاة المركزية التي يدكر حكليا " أدكاتو المغكية تتشكؿ بيذه الطريقة أك بتمؾ 
نظاـ الأثر كمو، كىي النظاـ الشمسي المتحكـ في عناصر النص جميعا، لذا كجب عمى الناقد 

  1".كضع اليد عمى ىذه الركح المنظمة ، فيي ركح النص نفسو
ىك الآخر مف ركاد المدرسة المثالية الألمانية ك لقد كانت لو " كارل فسمر" كما عد 

 " في تمميذه            "فسمر" بحكث قدمت دكرا ىاما في تككيف الأسمكبية الفردية ك لقد أثر 
 ".ليوسبيتزر
 إلى قمب النقد الكضعي الذم ساد في عصره ليكجو اىتمامو لمكشؼ عف كاقع "فسمر"لقد سعى  

الأديب الركحي ك ذلؾ انطلبقا مف لغتو بدرجة تحميؿ الأديب عف طريؽ جمع المعطيات 
 .البيكغرافية التي تخرج إلى الأثر

إلى ضركرة الاىتماـ بالمغة في التاريخ الأدبي فمكي يدرس التاريخ الأدبي " فسمر" نبو 
لعصر ما ، فإنو ينبغي الاىتماـ بالتحميؿ المغكم بنفس القدر الذم ييتـ بتحميؿ الاتجاىات 

 .السياسية ك الاجتماعية ك الدينية لبيئة النص الأدبي

بناء عمى ما تقدـ يمكننا أف نجمؿ خصائص ك مميزات الأسمكبية الفردية بصفة عامة  
 :كالتي تتمثؿ في

 يمكف اعتبارىا دراسة تككينية، كليست معيارية ك لا تقريرم. 

 إنيا في الكاقع نقد للؤسمكب، ك دراسات لعلبقات التعبير مع الفرد أك مع المجتمع. 

  تدرس الحدث المساني المعتبر لنفسو، فإف أسمكبية الفرد " التعبيرية " إف كانت الأسمكبية
 .تدرس ىذا التعبير نفسو إزاء المتكمميف
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ك رغـ ىذا فإف أسمكبية التعبيرية تمتقي مع الأسمكبية الفردية؟ فيي ككنيما تنظراف إلى النص 
بحثا عف البنى المغكية ككظائفيما داخؿ النظاـ المغكم، ثـ إنيما تقكماف عمى إبراز دكر 

إذ أف التعبيرية لا " العلبقات التي تربط بيف الشكؿ المغكم ك التعبير الكجداني المتضمف فيو 
 1".تتجاكز حبر المغة مف حيث ىي حدث لساني لخطاب نفعي

 ( Stylistique structurale ): الأسموبية البنيوية-ج

البنيكية أك الييكمية منيج مف مناىج البحث ك الدراسة، تكلد عف عمـ المساف ك سرعاف ما 
اعتمدتو العمكـ الإنسانية ك النقدية ك لاسيما الدراسة التاريخية ك النفسية ك الاجتماعية كىي 

إبراز خصائصو البنيكية بصكرة " طريقة مباشرة جديدة في مباشرة النص الأدبي تسعى إلى 
 2".عممية مكضكعية كىي تعد اليكـ مف أىـ المناىج الأسمكبية

 مف أكثر المذاىب الأسمكبية شيكعا الآف ك ىي امتداد – الأسمكبية البنيكية –كيعد ىذا الاتجاه 
 الشييرة "دوسوسير "في الأسمكبية الكصفية، ككذا ىي امتداد لأراء" بالي " لآراء متطكر لمذىب 

 3(".Parole)ك ما يسمى الكلبـ  (Langue)التي قامت عمى التفرقة بيف ما يسمى المغة 

دراسة الأسمكب باعتباره طاقة كامنة في " كقيمة ىذه التفرقة تكمف في التنبو لكجكد فرؽ بيف 
المغة بالقكة يستطيع المؤلؼ استخراجيا لتكجيييا إلى ىدؼ معيف، كبيف دراسة الأسمكب الفعمي 

 4".في ذاتو، أم أف ىناؾ فرقا بيف مستكل المغة ك مستكل النص
معنى ىذا أف ىناؾ فرؽ بيف مستكل المغة ك مستكل النص، كىك تفريؽ لـ يسبؽ لمبلبغة 

 التقميدية أف عيدتو، ك قد اتخذ ىذا التفريؽ عدة مصطمحات في فركع المدرسة البنائية
مركزا في ذلؾ عمى  (Cod message) (رسالة- رمز): مثلب يدعك لمتفرقة بيف" فجاكبسون"

 في تكجيو "جاكبسون" ، ك لقد ساىـ (الرمز)الجزء الثاني منيما دكف إىماؿ الجانب الأكؿ 
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العمؿ البنيكم، فيك الذم حدد ميمة الكلبـ البشرم الإخبارية ك ىي تقكـ عمى عدة عناصر 
 :تتعمؽ بكظائؼ مختمفة كىي كما يمي

 .الكظيفة الانفعالية أك الانطباعية التأثيرية ك تتعمؽ بالمرسؿ -1

 .الكظيفة الإفيامية أك الندائية تتعمؽ بالمرسؿ إليو أك الخطاب -2

 .الكظيفة الشعرية ك تتعمؽ بالرسالة -3

 .الكظيفة الإنتباىية أك الإتصالية ك تتعمؽ بالقناة التي تمر بيا الرسالة -4

 .الكظيفة المرجعية ك الدلالية أك الإحالية ك تتعمؽ بسياؽ الرسالة المغكية -5

  1.الكظيفة فكؽ المغكية أك المعجمية ك تتعمؽ بالعلبقات المغكية -6

المرسؿ، المرسؿ إليو أك ك الرسالة أك : إف العممية المغكية لا تتـ إلا مف خلبؿ أطراؼ ىي
 ك ىي عممية مشتركة بيف الباث ك المتقبؿ، ك ذلؾ عبر قناة معينة !الخطاب كعممية البث 

بيف المرسؿ " الرسالة"  خريطة تجسيدية تكضح المراحؿ التي تمر بيا "جاكبسون" حيث صكر 
 2.(السامع أك القارئ)، ك المستقبؿ (المتكمـ أك المؤلؼ)

 .ك يمكننا أف نجسد عممية الاتصاؿ عمى ىذا النحك

 (المحتكل)                                 المرجع 
    المرسؿ الناقؿ                                الناقؿ        المستقبؿ                                             

 
 اليكاء الحامؿ لمصكتيات) 

                                      (المغة )المرسمة مف الفـ إلى الأذف           الشفرة 
                                (أك الكتابة المسجمة ليا

                                                             

.                                           143،ص 1994محمد عزام، التحلٌل ألألسنً، منشورات وزرة السورٌة، دمشق، - 1  

.                                                                                                            143المرجع نفسه، ص - 2

          

 الرسالة
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بالضركرة ىذه العناصر سكاء كاف اتصالا مباشرا أك غير " فكؿ اتصاؿ بشرم لغكم يحمؿ 
، حيث يتكلد عف كؿ طرؼ مف أطراؼ ىذا المخطط كظيفة محددة كتجتمع في ست 1"مباشر

 :كظائؼ أساسية ىي الكظائؼ التي تحدثنا عنيا قبؿ كىي

 .ك تعمؽ بالمرسؿ: (الإنطباعية التأثيرية )الكظيفة الإنفعالية *

 .ك تتعمؽ بالمرسؿ إليو: الكظيفة الإفيامية أك الندائية*

 .ك تتعمؽ بالقناة: الكظيفة الاتصالية أك الإنتباىية*

 .ك تتعمؽ بسياؽ الرسالة: الكظيفة المرجعية أك الإحالية*

 .ك تتعمؽ بالعلبقات المغكية: الكظيفة المعجمية أك فكؽ المغكية* 

 ىك تمكنو مف نقؿ التحميؿ الأسمكبي إلى مستكل ىالبنية المنظمة "جاكسبون" إف ما فعمو 
قكاعد الشعر )دراسة بػ "  جاكسبون" لمخطاب، فالظاىرة الأسمكبية مرتبطة ببينة النص كما قدـ 

 .(ك شعر القكاعد

Grammair de sa poésie et poésie de sa grammaire 
بقكاعد الشعر دراسة الكسائؿ التعبيرية الشعرية في المغة، ك بشعر القكاعد دراسة " ك ىك يعني 

 2".الفعالية الناتجة مف كضع ىذه الكسائؿ مكضع التطبيؽ
عمى الكظيفة الشعرية مف حيث ىي كظيفة إبلب غية إذ يمكف القكؿ أف " جاكسبون"  كلقد ركز 

جانب شكمي كجانب دلالي   ك مف : يعكد إلى جانبيف" جاكسبون" التحميؿ النصي الذم مارسو 
إف التحميؿ البنيكم لمرسالة يبيف أف كؿ نص يشكؿ بنية " ملبحظتو التفاعؿ كؿ منيما بالآخر 

 3".فردية يأخذ منيا الإثارة الخاصة بو، بمعزؿ عف أم نص آخر

                                                             

.                                                                           143محمد عزام، التحلٌل ألألسنً، ص -1  

.                                                              34أحمد دروٌش، دراسة الأسلوب بٌن المعاصرة و التراث، ص - 2  
67صلاح فضل، علم الأسلوب، مبادئه و إجراءاته، ص - 3   
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   نلبحظ مما سبؽ أف الأسمكبية البنيكية تركز عمى النص في دراستيا في حمقتو المغمقة 
ك عصره ك عف الكسط الثقافي الذم نشأ فيو أم أف المنيج  (مؤلؼ)معزكلا عف صاحبو 

البنيكم ييدؼ لتحميؿ الأعماؿ الأدبية تحميلب مستقلب دكف الأخذ بعيف الاعتبار الملببسات 
 .الخارجية التي تحيط بيا أم بإنتاجيا

 :الأسموبية الوظيفية- د
" جورج مونان" إف مما نلبحظو مف الانتقادات التي كاف يكاجييا المسانيكف ك مف أبرزىـ 

"G.Mounin "  إلى البنكييف إنطلبقا مف الركيزة التعرفية التي شيدت عمييا المسانيات صرحيا
في إقصاء الدلالة، " ، ك التي تمثؿ "Blou fleid " "بموم فيمد "  ك"سوسير" كما ىي عند 

كدراسة المعنى مف حقميا، ك ىذه مف الصعكبات التي كاجيت البنيكية الأدبية، كىي تقترب مف 
النصكص بمرجعية لسانية فكاف عمى النقد البنيكم أف ينتقؿ مف النسؽ المحايث إلى النسؽ 

 1".المفتكح، ك الذم ينبغي أف يحتكم الدلالة ك يقربيا مف المحاثية التي ينشدىا
ذلؾ الدكر الذم تقكـ بو كحدة ما داخؿ البنية " إف البنيكييف ينظركف إلى الكظيفة عمى أنيا 

النحكية لمعبارة، ذلؾ أف كؿ عنصر مف عناصر ىذه العبارة ينظر إليو عمى أنو عنصر مشترؾ 
 2."في معناه العاـ

   أما المسانيات الكظيفية فتنظر إلى الدراسة المسانية نظرة كصفية ك تؤكد الطابع الصكتي 
الذم كاف يركز عمى الكتابة بدؿ الصكت       ك " المنيج الفيمكلكجي" لمساف، مخالفة في ذلؾ 

بأف المساف مؤسسة اجتماعية، فإنيا تنفرد عف المسانيات العامة، " تنطمؽ في الفكرة التي مؤداىا 
 ."  دعائميا؟ في ككنيا تركز عمى الطابع الكظيفي لمغة"دي سوسير " ك التي أرسى 

 
 

                                                             

.    70،ص 1ـ، ج2003منشكرات الاختلبؼ، د ب، .1أحمد اليكسؼ، القراءة النسقية، سمطة البنية ككىـ المحايثة، ط- 1  
2 - Jean du bois et autres : Dictionnaire de linguistique, librairie .Larousse, France, 1980 p 216. 
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فترل أف الكظيفة ىي كؿ علبقة : (Glossématique) (*)أما المسانيات الغمكسيماتيكية 
تجمع بيف عنصريف لسانييف،بحسب ثباتيا أك تغييرىما، فالكظيفة ىي الارتباط الداخمي 

(Interdépendant) (كىي عنصر بيف لسانييف فحسب)  كىي تككف العلبقة بيف مككنات لسانية
ذات استقرار، ك ليذا المفيكـ صمة ما بالمتصكرات الرياضية ك لكف مثؿ ىذا الارتباط الكظيفي لا 
يمكف أف نمقيو خارج النسؽ الذم يتكافر عمى درجة عالية مف الانسجاـ، كلذلؾ يمكف أف يتصؼ 

 . (Fonctionalstructuralisme) (المدرسة البنيكية الكظيفية) (**)" حمقة براغ" أما حمقة.بالثبات
فقد كاف ليا الفضؿ الكبير في الكثير مف الاتجاىات المسانية حيث حاكؿ بعض أعضائيا تكسيع 

رومان " مدارؾ النفس، بإخراجػو مف الإطػار المساني المحدكد إلى الإطار الأدبي الكاسػع فكانت جيػكد 
 1."بارزة في ىذا المجاؿ (R.Jakbson  )"جاكسبون

كمف أىـ المبادئ التي تجسد الاتجاه الكظيفي ليذه المدرسة اعتبار المغة نظاما لكسائؿ الاتصاؿ ككؿ 
عناصر المغة تخدـ ىذه الكظيفة، كما أف التقسيـ الكظيفي لمجممة يكضح كيفية ربط الجممة بالمكقؼ 

يجب أف يككف معمكما مف " ماتيزيكس  "– حسب –الكلبمي الذم نشأ عنو كما أف مكضكع الكلبـ 
 2.قبؿ السامع لتحقيؽ عممية تكاصؿ سميمة

" ك ليذا فإف مفيكـ الكظيفة يعد مف أكثر المفاىيـ تداكلا في عمـ المساف الحديث، كقد استجابت نشأتو 
بناءا عمى  (*)لحاجة ابستيمكلكجية ك منيجية أدت بالدراسة البنيكية إلى تبني مبدأ الشرح ك التفسير 

يقكد إلى الفكرة القائمة بأف دراسة حالة لغة ما، مستقمة عف  (Fonction)الاىتماـ بمبدأ الكظيفة " أف 
، كليس فقط (Valeur explicative)أم اعتبار تاريخي، يمكنيا مف أف تحصؿ عمى قيمة تفسيرية 

ك الحقيقة أف التحميؿ الكظيفي لمغة ليس بنيكيا فحسب، فيك متنكع الدلالة .(Desriptive)كصفية 
. متعدد الاتجاىات بحيث يخترؽ الحدكد المنيجية لجميع الدراسات المسانية المعاصرة

 

                                                             

لمدلالة بو عمى تكجو خاص في الدراسة المسانية، أعمف عنو مف خلبؿ مؤتمره " ىيممسميؼ"مصطمح اخترعو : الغمكسيمية-(*)
إذ يمكف اعتبار ىذه المدرسة تنظيرا " سكسير"عمى أىماؿ " ىميمسمؼ" ، ك ركز1936لمحمقةالدكلية لعمـ المغة بككبنياجف 

سكريا، د . 1نجيب غزاكم، مؤسسة الكحدة ط: تر1ينظر إلى جكرج مكناف، عمـ المغة في القرف العشريف " سكسير"أخرلنظرية 
  .131- .128ت، ص 

- ، بمدينة براغ التشكيمية، ينظر، طيب، مبادئ المسانيات البنيكية1926" فيمـ مانسيكس" مؤسسيا المساني التشكيمي - (**) 
 .104- 103دب،د ت، ص ص . دار القصبة لمنشر. 1دراسة تحميمية ابستيمكلكجية، ط

 .                                                                          120أحمد اليكسؼ، السمطة البنية ككىـ المحاثية، ص -1
              .119. 117 ص ص1980مطبعة الجميؿ، دمشؽ،. 1جعفر دؾ الباب،الكجيز في شرح دلائؿ الإعجازفي عمـ المعاني ط-2
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 :الأسموبية الإحصائية-5
إف المنيج الإحصائي يعد مف أبرز المناىج التي تكصمت إلييا الأسمكبية في مجاؿ تحقيقيا 

لمجانب المكضكعي، ك ىك يقترب مف منيجي العمـ التجريبي ك العمـ الرياضي، حيث أنو ابتعد 
 .عف نطاؽ الذاتية ك الانطباعية التي اتصفت بيا أغمب الأحكاـ النقدية

الأسمكبية الإحصائية تحاكؿ أف تصؿ إلى تحديد المممح الأسمكبي لمنص عف طريؽ " ثـ إف 
، أم أنيا تعمؿ عمى 1."الكـ، ك ىي بالتالي تقكـ عمى إبعاد الحدس ك ذلؾ لصالح القيـ العددية

الحدس الخالص، فتستبدلو بحدس منيجي مكجو كما يمكف " مف " الأسمكب" تخميص ظاىرة 
 .2"ليذا أف يكمؿ مناىج أسمكبية أخرل بفعالية

 كلقد استكطنت الأسمكبية الإحصائية سائر الحقكؿ المنيجية لذا استحسف الكثيركف دخكؿ 
الدراسة الإحصائية إلى مجاؿ عمـ الأسمكب باعتبار أف البعد الإحصائي في أم عمـ يعد مف 

بيف أحد المعايير المكضكعية التي يمكف مف خلبليا تشخيص الأساليب، ك تمييز الفركؽ 
 .بينيما

إلى أنو يحقؽ بعدا مكضكعيا في الدراسة، كما يمكف "ك لعؿ أىمية المنيج الإحصائي تعكد 
بكاسطتو تحديد الملبمح الأساسية للؤساليب أكفي التمييز بيف السمات كالخصائص المغكية التي 

  3."يمكف اعتبارىا خكاصا أسمكبية كبيف تمؾ السمات التي يأتي كركدىا في النص كركدا عشكائيا
أضؼ إلى ذلؾ أنو يقدـ بيانات دقيقة ك محددة بالأرقاـ ك النسب لسمة لغكية أك أكثر التي 

 :يتميز بيا نص أدبي ما، ك أىـ ىذه السمات كالآتي
 .استخداـ مفردات معجمية معينة/ 1
صفات، أفعاؿ   )الزيادة أك النقصاف في استخداـ صيغ معينة، أك نكع مف الكممات / 2

 .(إلخ...ظركؼ، حركؼ الجر
 .طكؿ الكممات المستخدمة أك قصرىا/ 3

                                                             

مجد المؤسسة الجامعٌة للدراسات . 1فرحان بدر الحربً، الأسلوبٌة فً النقد العربً الحدٌث، دراسة فً تحلٌل الخطاب، ط- 1

                                                                                               19 م، ص 2003و للنشر و التوزٌع بٌروت، 

  60ص . محمد العمري، إفرٌقٌا الشرق، د ت :ترجمة. 1هنرٌش بلٌت، البلاغة و الأسلوبٌة، فهو نموذج  لتحلٌل النص، ط-2
 3                    .                                                         51سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغوٌة إحصائٌة، ص - 
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 .طكؿ الجمؿ/ 4
 .(الخ...اسمية، فعمية،بسيطة، مركبة، إنشائية، خبرية)نكع الجمؿ / 5
 .إيثار تراكيب أك مجازات ك استعارات معينة/ 6
 .استخراج المشتقات/ 7

السمات المغكية إذا ما حظيت بنسبة عالية مف التكرار، ك إذا ما ارتبطت بسياقات "    كىذه 
معينة عمى نحك لو دلالتو فإنيا تصبح خكاصا أسمكبية تظير في النصكص بنسب كتكزيعات ك 

 .1"كثافة معينة
مف حيث " بالكممات المفتاحية" بالإضافة إلى ىذه السمات نجد أف الطريقة الإحصائية تعني 

نسبة كركدىا قياسا إلى الكممات، ك كذا الربط بينيما ك بيف معرفة المبدع ك قد يعتمد المحمؿ 
 .الأسمكبي عمى الإدراؾ المباشر في الحكـ عمى تكافر سمة الأسمكبية عمى نحك مؤثر

لمقياـ بإجراء عممي معتمدا عمى الحساب الآلي ك إف كاف " ك قد يمجأ المحمؿ الأسمكبي 
استخدامو غالبا غير مجد؟ ذلؾ لأف كركد الكممات المفاتيح عمى سبيؿ المثاؿ عشريف مرة أك 

 2."أكثر لا يغير مف طبيعة الحكـ عمييا، كما لا يمتفت بيا أيضا عف كظيفتيا
ىكذا تبيف لنا أىمية الإحصاء في دراسة العمؿ الإبداعي مع اعتبار الإحصاء إجراء منيجي 
مجرد، يمكف لأم منيج أف يستكعبو كما يساعد المنيج الإحصائي عمى حؿ المشاكؿ الأدبية 

 .الخ.....كتكثيؽ نسبة النص الأدبي إلى صاحبو
ك ليذا فالأسمكبية الإحصائية ليا دكر ىاـ في فتح مغاليؽ النص الأدبي مف الناحية الدلالية بؿ 
أنيا أداة منيجية تسعى لإدراؾ الظكاىر الفنية إدراكا مكضكعيا، لكف شرط عدـ اقتصارىا عمى 

العمميات الحسابية الرقمية المجردة، إنما لابد أف يتجاكزىا لتحديد دلالتيا بحيث يأخذ بعيف 
الاعتبار كظيفة الذكؽ  الجمالي، ك بيذا نعتبر الأسمكبية الإحصائية شرط ىاـ يستعاف بيا في 

الدراسة الأسمكبية لتحقيؽ المكضكعية، فكاف جديرا بالاىتماـ مف طرؼ الباحثيف     ك الدارسيف 
لا يمكف التقميؿ مف أىمية الأسمكبية الإحصائية أك تيكيف " في حديثيـ عف اتجاىاتيا ليذا 

                                                             
.                                                                                  176شفٌع السٌد، الاتجاه الأسلوبً فً النقد الأدبً، ص - 

1  
      60ص . هنرٌش بلٌت، البلاغة و الأسلوبٌة--

2  
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شأنيا، أك التيجـ عمييا لما تتمتع بو مف مكضكعية، ك لكف لابد مف تكفر شركط في دارس 
القدرة عمى تحميؿ الظكاىر الأسمكبية ك تأكيميا بما لا يفرج عمى إطار : الأسمكب إحصائيا أىميا

   1."النص
   كنستخمص مف ىذا أف الأسمكبية تعتبر منيجا، بمعنى أنيا مجمكعة مف الإجراءات التي 
تمارس بيا مجمكعة مف العمميات التحميمية التي ترمي إلى دراسة البنى المسانية في النص 

الشعرم ك علبقات بعضيا بالبعض الآخر لمعرفة القيمة الفنية ك الجمالية التي تستتر كراء تمؾ 
البنى، كمف ثـ فإف الأسمكبية تكشؼ عف البنى المتميزة لمغة في النص الشعرم       كمف ىنا 
فإف المنيج الأسمكبي يكشؼ لنا إمكانية التعرؼ عمى أسمكب النص الشعرم في ديكاف لبيد، ك 

 :ذلؾ بإتباع مستكيات التحميؿ الأسمكبي ك التي تشمؿ جانبيف
 :الجانب الشكمي: أولا

كيدرس ىذا الجانب ىندسة القصيدة، ك ذلؾ بإبراز الكظيفة الإيقاعية ك الكظيفية الصكتية في 
 .النصكص الشعرية، بألكانيا المختمفة مف حيث التكرار ك التجانس

كما يدرس ىذا الجانب أيضا التراكيب مف حيث نكعيا ك بنيتيا النحكية، فيلبحظ الصيغة 
 .الخ.....الغالبة ك نكع الأفعاؿ المستخدمة

 :الجانب الدلالي: ثانيا
فلب يمكف  (العناصر الصكتية، الصرفية ك التركيبية)تكلد ىذا الجانب مف الجانب الشكمي 

 .تصكر دلالة دكف صكت أك نظاـ نحكم محدد
كما ييتـ ىذا الجانب أيضا بدراسة المعنى مف خلبؿ دراسة الألفاظ الدالة ك السياقات الكاردة 

 .فييا

                                                             

 .                                     54، ص 2010مطبعة مزكار، الكادم الجزائر، .1محمد بف يحي، محاضرات في الأسمكبية، ط- 1
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إف عمـ الأسمكب أك الأسمكبية تتمثؿ في دراسة أسمكب الأعماؿ الأدبية، إذ أنيا تأخذ 
بعيف الاعتبار النص الأدبي مف حيث ىك بنية لغكية، إذ أف ليا خصكصياتيا التعبيرية كما 

 .تبحث بطريقة كمتميزة خاصة بكاتب معيف (الأسمكبية )تعيد الاعتبار لممبدع باعتبارىا
مف بيف إحدل " لبيد" كعمـ الأسمكب ييتـ بدراسة مستكيات المغة، إذ تعد دراسة فخريات

الدراسات التي تسعى إلى التبيف الدقيؽ لمقيـ المغكية كالجمالية ليذه القصائد، فمستكيات المغة 
المستكل الإيقاعي، المستكل الصكتي، كالمستكل التركيبي كالنحكم كالمستكل : تتمثؿ في
 .الدلالي
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 : المستكل الإيقاعي كمظاىره الأسمكبية:     المبحث الأكؿ
  ":Rythme"  مفيكـ الإيقاع -1

 الإيقاع مف الميقع ك الميقعة المطرقة ك الإيقاع مف إيقاع »كرد في لساف العرب :  لغة –أ 
، ك ىك ما يحدثو الكزف أك المحف مف 1«المحف ك الغناء ك ىك أف يكقع الألحاف ك يبينيا

 .انسجاـ
كقعة الضرب : كقع الكقع»في كتاب العيف فيقصد بو " الخميؿ ابف أحمد الفراىيدم " أما عند 

بالشيء ، ك كقع المطر ، ك كقع حكافر الدابة يعني ما يسمع مف كقعو ، كيقاؿ لمطير إذا 
 .2«كاف عمى أرض أك شجر ىف كقكع ك كقع ، ك المقيعة المكاف الذم يقع عميو الطائر

مصطمح مكسيقي ينصب عمى مجمكعة :  الإيقاع »:   ك كرد في المعجـ الفمسفي بمعنى 
مف أكزاف النغـ ك الكزف ، انقساـ عمؿ مكسيقي إلى أجزاء ، جميعيا ذات مدة كاحدة  فيك 
تعاقب مطرد الأزمنة قكية أك ضعيفة في الإيقاع حركي مكسيقي يشمؿ عمى أزماف غير 
 .3«متساكية ك ىك جانب المكسيقى في الشعر ك الكزف صيغة آلية ك الإيقاع إبداع جمالي

 الإيقاع مف إيقاع ألحاف الغناء ، ك ىك أف يكقع الألحاف  » كفي القامكس المحيط 
 .4«كيبينيا

لقد اتخذ مفيكـ الإيقاع عدة مفاىيـ في التراث النقدم القديـ ك الحديث  :  اصطلاحا –ب 
 كؿ ما يحدثو الكزف ك المحف مف »فالإيقاع ىك الذم يميز بيف الشعر ك النثر ، ك ىك

 بجميع أجزائو في سياؽ كمي ، أك » ك انتظاـ داخؿ البنية في النص الإبداعي 5«انسجاـ

                                                             

 .362، ص  (مادة  كقع )ابف منظكر ، لساف العرب ، -  1
 .176 ـ، ص 2004مكتبة لبناف ناشركف، بيركت ،  . 1الخميؿ بف أحمد الفراىيدم ، العيف ، ط-  2
 .29 ـ ، ص 1983إبراىيـ مذككر، المعجـ الفمسفي ، الييئة العامة لشؤكف المطابع الأميرية ، -  3
ـ  ص 2005مؤسسة الرسالة لمطباعة ك النشر كالتكزيع، لبناف ،  . 8مجد الديف الفيركز الأبدم ، قامكس المحيط، ط -  4

773. 
 .119، ص 2001مكتبة لبناف ، ناشركف ، لبناف ،  . 1أحمد مطمكب ، معجـ مصطمحات النقد العربي القديـ ، ط -  5
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سياقات جزئية تمتئـ في سياؽ كمي جامع يجعؿ منيا نظاما محسكسا أك مدركا ظاىرا أك 
 .1«خفيا يتصؿ بغيره مف بنى النص الأساسية ك الجزئية

 مكجة بالغة التعقيد »ك أما الإيقاع الذم تتعمؽ بو طبيعة تكقعاتنا في النص الشعرم فيك 
مف الكقائع العصيبة تذلؿ الصعكبات أماـ بعض المنبيات المعينة بينما تحكؿ دكف البعض 

 ، حيث يعد المنبو ىك نفسو 2«الآخر كما أنيا تتعمؽ أيضا بطبيعة المبنية الذم يجيء فعلا
طبيعة الصكت الذم تخمى عف شخصيتو الاصطلاحية المستقمة ، ك اكتسب أبعاده الجديدة 

ك بيذا فالإيقاع يعد مصطمحا استخدـ مجازا لمنظاـ الصكتي المغكم . داخؿ تركيب القصيدة 
باعتبار أف ىناؾ تكافؽ بيف العناصر الصكتية ك الزمانية ، ك بيذا يعد مصطمح الإيقاع مف 

 .أكثر المصطمحات استعصاء إذ أنو لـ يحدد تحديدا دقيقا عند القدامى  أكالمحدثيف
 :الإيقاع في النقد العربي القديـ - ج

 مف خلاؿ »     لقد ظؿ مصطمح الإيقاع مرتبطا بالمكسيقى، حيث لاحظو الدارسكف 
المكسيقى ك الكزف الشعرم مع أنو كاف أكضح فني العمارة ك الزخرفة الإسلامييف، كما كاف 

 .«الأساس الذم قامت عميو عمكـ البلاغة ك الفف المغكم
ثـ إف العلاقة بيف الشعر ك المكسيقى علاقة كطيدة ك ذلؾ منذ القدـ ، حيث أدرؾ الإنساف 
البدائي تمؾ الإمكانيات الصكتية التي يحتكييا الشعر فسعى إلى مزجيا بالمكسيقى فأنتج لغة 
شعرية مبنية عمى نظاـ مكسيقي محض ، ك لقد تجمى ذلؾ مف خلاؿ مراقبة القبائؿ التي لـ 

 . تصميا الحضارة في كقتنا الراىف ك التي مازالت تعيش عمى إيقاع الحياة البدائية
 المكسيقى نفسيا كلدت في كقت كاحد مع الشعر البدائي ، ك أف »: ك بيذا يمكف القكؿ أف 

الإيقاع الجسدم البدائي المعبر عنو بالإيحاءات ك القفزات ك بالكممات المنطكقة عاليا 

                                                             

 .53 ـ، ص 2006المؤسسة العربية لمدراسات ك النشر  . 1الياشمي عمكم ، فمسفة الإيقاع في الشعر العربي ، ط -  1
 ـ     2006مركز دلتا لمطباعة ك النشر . مصطفى السعدم ، التصكير الفني في شعر محمكد حسف إسماعيؿ ،دط-  2

 .181ص 
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كالصرخات الخالية مف المغنى، ك بالأصكات الاصطناعية التي تصدرىا العصي كالحجارة 
 .1«ىك الأب المشترؾ لمرقص ك الشعر ك المكسيقى

 النقمة عف النغـ في أزمنة محدكدة »   ك لقد عرؼ الإيقاع في المصطمح المكسيقي بأنو 
المقادير ك النسب ، أك تقدير لزماف النقرات أك قسمة زماف المحف بنقرات ك ىك النقمة عمى 

أصكات مترادفة في أزمنة تتكالى متساكية ، ك كؿ كاحد منيا يسمى دكرا، يدرؾ تساكم 
الأزمة ك الأدكار يميزاف الطبع  السميـ ك كما أف عركض الشعر متفاكتة الأكضاع مختمفة 
الأكزاف لا يختمؼ الطبع فييا إلى ميزاف العركش كذلؾ لا يفتقر إلى إدراؾ تسكية أزمنة كؿ 
دكر مف أدكار الإيقاع إلى ميزاف يدرؾ بو ذلؾ بؿ ىك غريزة بؿ عمييا الطبع ك تمؾ الغريزة 

 2«لمبعض الآخر ك قد لا يحصؿ بجد ك اجتياد
 .بمعنى أف الإيقاع في الاصطلاح مرتبط بالمكسيقى بالدرجة الأكلى

 مجمكع نقرات يتخمميا أزمنة »: الإيقاعي بقكلو ىك " صفي الديف البغدادم"ك لقد عرؼ 
محددة المقادير عمى نسب ك أكضاع مخصكصة بأدكار متساكية يدرؾ تساكم تمؾ الأدكار 

 .3«ميزاف الطبع السميـ
كما يعني مفيكـ الإيقاع انتظاـ النص الشعرم بجميع أجزائو في سياؽ كمي ، أك سياقات 

جزئية تمتئـ في سياؽ كمي جامع يجعؿ منيا نظاما خاصا محسكسا ، ظاىرا أك خفيا يتصؿ 
 .بغيره مف بنى النص الأساسية ك الجزئية ك يعبر عنيا كما يتجمى فييا

    مما سبؽ نلاحظ أف النقاد ك الباحثيف القدامى كقعكا في خمط بيف الإيقاع المكسيقي 
ىذا ما يؤكده  (الشعر المكزكف المقفى  )اكالشعرم ك لقد ارتبط الإيقاع عندىـ بالكزف 

                                                             

دار الحكار لمنشر ك التكزيع ، اللاذقية ، سكريا   . 2الكرتاني ، خميس ، الإيقاع في الشعر العربي الحديث ، ط -  1
 .34 ، ص 1 ـ، ج 2005

مف منشكرات اتحاد الكتاب . محمد صابر عبيد ، القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية ك البنية الإيقاعية ، د ط-  2
 .14ـ ، ص 2001العرب ، دمشؽ ، 

، جامعة حسيبة بف بكعمي،  الشمؼ  " لـ تنشر " حكاسية ، الإيقاع المعنكم في الصكرة الشعرية ، مذكرة ماجستير -  3
 .56ـ ، ص 2009



** امطحثل الثانلل**ل تطبيل مستوثال الد اسل ااستوبسل سلل فخوثالاطبللل**ل الفصل الثانلل  للللل 
 

 

65 

 إف  الشعر ىك الكلاـ المخيؿ المؤلؼ مف أقكاؿ مكزكنة متساكية عند »بقكلو  السجماسي 
فمعنى ككنيا مكزكنة أف يككف ليا عدد إيقاعي  ك : كالعرب مقفاة ك شرح المكزكنة بقكلو 

معنى ككنيا متساكية ىك أف يككف كؿ قكؿ منيا مؤلفا مف أقكاؿ إيقاعية فإف عدد زمانو 
، ك ىذا يعني أف الشعر ك النثر الفني يشتركاف في الكزف 1«مساكم لعدد زماف الآخر

كالإيقاع المذاف لدييما تنغيـ في الكلاـ ، تطرب لو النفس ، ك لكف ىذا النغـ نجده في الشعر 
 .أكثر مما نجده في النثر

 : مفيكـ الإيقاع مف منظكر النقد الحداثي–د 
لقد انتشر مصطمح الإيقاع عند العرب بفعؿ احتكاؾ العرب بالأجانب ك بثقافاتيـ خاصة 

 الجرياف ك التدفؽ »الثقافة اليكنانية ، ك مصطمح الإيقاع مف أصؿ يكناني ك يعني 
كالمقصكد عامة ىك التكاتر المتتابع بيف حالتي الصمت ك الصكت أك النكر ك الظلاـ أك 

الحركة ك السككف أك القكة ك الضعؼ أك الضغط ك الميف أك القصر ك الطكؿ أك الإسراع ك 
 .2«......الإبطاء 

 عندما عمى شاطئ البحر نراقب الأمكاج » حيث قاؿ "جيـ فريزر" ك لقد أكضح ذلؾ الشاعر
تنكسر عمى الرماؿ لتعكد مف جديد  ، نجد تشابيا أساسيا في حركة كؿ مكجة  لكف ليس في 
مكجتيف تتكسراف فيشكؿ متناظر تماما ، ك قد ندعك ىذا التشابو في اختلاؼ حركة الأمكاؿ 

 .3«بالإيقاع
أما مفيكـ الإيقاع في النقد العربي الحديث فمو عدة تعريفات ، حيث عرفو خميؿ أداه في 

حيث رأل أف الكزف ىك مرجع الإيقاع ك أف لو ثلاث  (الإيقاع في الشعر العربي  )مقالو 
المدة ك التي تككف غير محدكدة تحتاج إلى ما يعينيا مف إشارة أك قرع آلة »أصكؿ ك ىي 

                                                             

 .14محمد صابر عبيد ، القصيدة الحديثة بيف البنية الدلالية ك البنية الإيقاعية ، ص  -  1
 .15المرجع نفسو ، ص -   2
ـ        ص 2008دار النشر ك التكزيع ، الأردف ،  . 1عبد القادر أبك شريفة ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي ، ط -  3

76. 
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أم أنؾ إذا : الذم يككف في المشي أك الرقص ، تساكم الأزمنة في الأدكار :القرع المذككر 
اتفقت عمى عدد مف الأدكار ك عينت الأزمنة التي تتخمميا فعميؾ أف تعيد ىذا المجمكع كما 

 .1«ىك بلا زيادة ك لا نقصاف
ك بيذا فإف الإيقاع في النقد العربي الحديث لـ يخرج عف مفيكـ الإيقاع في النقد العربي 

 .القديـ ، فيك مفيكـ مرتبط بالكزف مف جية ك الإيقاع المكسيقي مف جية أخرل
 :أنكاع الإيقاع  -2

 :الإيقاع الداخمي  –أ 
 »إف الإيقاع الداخمي حالة نفسية ذات أبعاد جمالية ينتج مف امتزاج الذات بالمكضكع كىك   
إيقاع يمكف تممسو مف خلاؿ البلاغية ك الدلالية ك السمعية المتمثمة داخؿ النص ك مف ثـ 
فيك يمعب دكرا أساسيا في الصمة بيف بنى النص ، مما يؤدم إلى تماسؾ أجزائو ك بنيتو 

 .2«العامة ك مف ثـ محك المسافة بيف داخؿ النص ك خارجو
 

 :الإيقاع الخارجي  –ب 
 ك يتصؿ بالكزف الخارجي المتككف مف البحكر العركضية ك تفاعيميا المختمفة ك يشمؿ

الإيقاع الخارجي  أيضا القافية ك الزحافات ك العمؿ ك غيرىا ، بمعنى أف الإيقاع الخارجي 
 .يشتغؿ عمى المستكل الصكتي ك يككف تأثيره قكم في النفس ك الفكر

 ك لمشعر نكعاف مف المكسيقى ، نكع داخمي يحس بو »" العكاد " ك في ىذا الصدد يقكؿ 
الشاعر المكىكب داخؿ أعماقو ك يسمى المكسيقى الداخمية ، ك نكع آخر تحدده الكممات 

                                                             

  2006ربيعة الكعبي ، العركض ك الإيقاع في النظريات الحديثة لمشعر العربي ، مركز  النشر الجامعي ، تكنس،  -  1
 .95ص 

ـ    ص 2004جامعة كرقمة ، " لـ تنشر " مسعكد كقاد ، البنية الإيقاعية في شعر فدكل طكقاف ، مذكرة ماجستير  -  2
94. 
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كالأداء التعبيرم العاـ ، ك تحدده الأكزاف ك القكافي ،  ك ىذا النكع الأخير ىك الذم يتناكلو 
 .1«عمـ العركض 

  نفيـ مف  ىذا القكؿ أف الإيقاع يكجد في الأدب شعرا ك نثرا ك ىذا ما ذىب إليو الدكتكر  
 حياتنا »حيث رأل أف  (مع المكسيقى ذكريات ك دراسات  )أيضا في كتابو " فؤاد زكريا "

كميا غارقة في الإيقاع لا ينقطع صريره فالككف مف حكلنا قدكر ظكاىره في إيقاع منتظـ  
. 2«يظير أكضح ما يككف دكرة الأفلاؾ ك في تمؾ التمكجات التي تتميز بيا ظكاىر الحياة 

 .أم أنو متدرج في الحياة ، ك في ظكاىرىا
ك عميو فإف الإيقاع مصطمح مكسيقي بالدرجة الأكلى، يدخؿ في حقكؿ الدراسة الأدبية  

ك في دراستنا لممستكل لممستكل . حيث ترؾ أبعاد فنية ك جمالية. الشعرية ك النثرية 
سنركز عمى عناصر البنية الإيقاعية مف " لبيد بف أبي ربيعة العامرم " الإيقاعي في ديكاف 

 .بحر ك قافية ك ركم ، ك زحافات ك عمؿ ك غيرىا
 

 :عناصر البنية الإيقاعية -3
 :البحر 

لقد عرؼ العصر العباسي ثكرة عمى الشعر العربي ك أكزانو ك قكافيو ، فظير عدد كبير مف 
الذم اكتشؼ " الخميؿ بف أحمد الفراىيدم "  العمماء يدافعكف عف ىذا الشعر ، مف بينيـ 

أكزانو ك قكافيو ، فدرس نغماتو ك مكسيقاه ك اىتدل بحسو ، ك ذكائو ، ك عممو الكاسع إلى 
 .اكتشاؼ خمسة عشر نغمة مكسيقية في الشعر العربي

                                                             

سمسمة .عبد الله محمد الغدامي ، الصكت القديـ الجديد ، دراسة في الجذكر العربية لمكسيقى الشعر الحديث ،  دط-  1
 .180ـ، ص 1999 ، مؤسسة اليمامة الصحيفة  66كتب الرياض 

المؤسسة العربية لمدراسات ك النشر عماف ،  . 1أحمد حمد  النعيمي ، إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة ، ط -  2
 .13 ـ، ص 2004
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ك ىي تسمية لمكزف مف أكزاف الشعر ، ك سماىا بيذا الاسـ لمشابيتيا بالبحر ، إذ أنيا منو 
ىك الكزف الذم عمى مثالو يجرم النظاـ ، ك البحكر ستة عشر ، كضع الخميؿ »، ك البحر 

الأكسط بحر آخر سماه المتدارؾ  فحينئذ " الأخفش"أصكؿ خمسة عشر منيا، ك زاد عمييا 
 .1«تككف ستة عشر

ككحدة بناء البحر الشعرم ىي ما يسمى بالتفعيمة ، ك ىي مككنة مف تركيب بعض 
 .الكحدات الصكتية مع بعضيا ، تتكرر ىذه التفعيمة حتى تشكؿ لنا بحرا شعريا

 دكائر خمسة ك كؿ دائرة منيا »" الخميؿ بف أحمد الفراىيدم"ك بحكر الشعر كما صنفيا 
تضـ عددا مف الأبحر المتشابية الإيقاع فالبحر الطكيؿ ك المديد ك البسيط دائرة الكافر 

كالكامؿ دائرة ، ك اليزج ك الرجز ك الرمؿ دائرة ، ك السريع ك المنشرح كالخفيؼ كالمضارع 
 .2«ك المقتضب ك المجتث دائرة ، ك المتقارب كحده دائرة

 كما تحتكم ىذه البحكر الشعرية عمى تفعيلات ذات نغمات إيقاعية مكررة ك ىي ثلاثة 
 :أقساـ
  )الطكيؿ ، المديد ك البسيط تعرؼ بالممتزجة لاختلاط جزء خماسي         :  ثلاثة منيا »

ك أحد عشر تسمى سباعية ( كمستفعمف أك متفاعمف ) مع جزء سباعي  (كفعكلف أك فاعمف 
الكافر ، الكامؿ ، اليزج ، الرجز ، الرمؿ ، السريع ، المنسرح ، الخفيؼ  المضارع ، :ك ىي 

المقتضب ، المجتث ك سبب تسميتيا بالسباعية أنيا مركبة مف أجزاء سباعية في أصؿ 
 .3«كضعيا ك بحراف يعرفاف بالخماسييف ك ىما المتقارب ك المتدارؾ

 .إذا فالبحر ىك كزف تبنى عميو القصيدة بحيث يككف ملازما ليا مف أكليا إلى آخرىا

                                                             

مكتبة الآداب،القاىرة،  . حسمي عبد الجميؿ يكسؼ،د ط : أحمد الياشمي،ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب،تحقيؽ-   1
 .29ـ،ص 1997

ـ 1987دار القمـ لمنشر ك التكزيع   . 1أحمد فكزم الييب ، ط: أبك الفتح عثماف بف جني ، كتاب العركض ، تحقيؽ -  2
 .62، ص 

 .29حسني عبد الجميؿ يكسؼ ، ص : أحمد الياشمي ، ميزاف الذىب في صناعة الشعر، تحقيؽ -  3
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في جميع مكضكعات الشعر ك عمى مختمؼ الأكزاف الشعرية " لبيد بف أبي ربيعة " لقد نظـ 
الطكيؿ ، البسيط  الكافر ،  )، أما فخرياتو فقد نظمت عمى بعض بحكر الشعر ك ىي 

 .(الكامؿ

  ك قد ركم أف   1(الدكائر الأكلى  )ىك الأكؿ في دائرة المختمؼ : البحر الطكيؿ « "
أنو سمي " التبريزم " ، ك لقد ذكر 2«أسماه الطكيؿ لأنو طاؿ بتماـ أجزائو" الخميؿ 

أحدىما أنو أطكؿ الشعر لأنو ليس في الشعر ما يبمغ عدد حركفو : طكيلا لمعنييف 
ثمانية ك أربعيف حرفا غيره ، ك الثاني أف الطكيؿ يقع في أكائؿ أبياتو أكتاد  كأسباب 

 .3بعد ذلؾ ك الكتد أطكؿ مف السبب  فسمي لذلؾ طكيلا
 مثمف بحسب أصمو في دائرتو مثمف بحسب الاستعماؿ أيضا  »ك بناء الطكيؿ ىك بناء 

 :لو عركض كاحدة مقبكضة ليا ثلاثة أضرب مكزعة عمييا 
  (مفاعيمف  )سالـ : الضرب الأكؿ. 
  (مفاعمف  )مقبكض مثميا : الضرب الثاني. 
  4« (فعكلف  )محذكؼ : الضرب الثالث  

 :ك ىذه تفعيلاتو بأضربو الثلاثة

  فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعمف/ 1
                                  فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعيمف

  فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعمف/ 2

                                                             

سميت دائرة المختمؼ لأف أبحرىا مركبة مف أجزاء خماسية ك سباعية فلاختلاؼ أجزائيا سميت دائرة المختمؼ التبريزم -  1
 .65 ـ ص 1986دار الفكر، دمشؽ،  .4عمر يحي ك فخر الديف قباكة، ط : ، الكافي في العركض ك القكافي، تحقيؽ 

 .270ابف رشيؽ ، العمدة ، ص -  2
 .37عزة حسيف ،الكافي ، ص -  3
، عالـ 1رشيد شعلاؿ ، البنية الإيقاعية في شعر أبي تماـ ، بحث في تجميات الإيقاع تركيبا ك دلالة ك جمالا ، ط-  4

 .66، ص 2011الكتب الحديث ، أربد الأردف ، 
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                                  فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعمف

في مكاطف شتى مف أشعاره، ك قد كزعيا عمى " بحر الطكيؿ" لبيد "   لقد استخدـ 
مختمؼ الأغراض، ك مف أىميا غرض الفخر، حيث يقكؿ ذاكرا أيامو ك مفاخره كمقاماتو 

 :بيف أيدم الممكؾ

اءو ميكىذنَّبً  تٍ فًي رىجى  ػ أىرىل الننَّفٍسى لىجنَّ

ائًفٍ ميكىذٍذىبًي تٍ فىيٍ رىجى     أىرى نٍنىفٍسى لىجٍجى

//  0/0//  0/0/0//  0/0//  0//0 

    فعكلف   مفاعيمف   فعكلف   مفاعمف

بىتٍ لىكٍ تىقٍتىدًم بًالميجىرنَّب                                   رنَّ قىدٍ جى  كى

بًي  رٍرى بىتٍ لىكٍ تىقٍتىدًم بًمٍميجى رٍرى قىدٍ جى                                    كى

 //0/0//  0/0/0//  0/0//  0//0 
 فعكلف   مفاعيمف  فعكلف   مفاعمف                                    

 :بضربو الثاني، ك ىك  بحر الطكيؿلقد إستخدـ لبيد 
 فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعمف      فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعمف 

 .ك ىذا الضرب مناسب لغرض الفخر
 : ك منو أيضا قكلو يفتخر ك يعدد بعض مأثره 

قىائًؽً  اةً الحى من الًكنا                         بًأىسٍمىاءى، اني مًفٍ حي مى           أىتىيٍتي أىبىا ىًنٍدو بًيًنٍدو كى
ديكرىةو                  فىجًئٍتي غًشىاشنا إًذٍ دىعىتٍ أينـَّ طىارًؽً  يٍنييىا بًخى تٍ عى فىاضى تٍنًي كى          دىعى

ادً يىنٍتىحًي لًمطٌرىائًؽ دًيدى العًمى أٍثيكرنا قىمًيلان حيشيكريهي                   شى عٍدىدٍتي مى ىَ     كىأى
1 

 ًَ 

                                                             

 97لبيد، الديكاف ،ص -  1
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لقد استعمؿ لبيد بحر الطكيؿ  لأف ىذا البحر مف أحد البحكر الأكثر تكرارا في الشعر 
في " لبيد"العربي القديـ، ك عرؼ ىذا البحر ببحر الطكيؿ لكثرة حركاتو، فميذا أستخدمو 

فخرياتو لأنو يعبر عف حالتو النفسية ففي ىذه الأبيات الشعرية يفتخر لبيد بنفسو كيذكر 
بعض مآثره، فقد رأل أنو بإمكانو حماية كؿ ما يستحؽ أف يحمى، ك بإمكانو الدفاع عف 

 .قبيمتو ك قكمو مف الأعداء
 : بحر البسيط * 

، ك لقد ركل الأخفش أف الخميؿ بف (الأكلى  )ك ىك البحر الثالث في دائرة المختمؼ 
 )ك آخره     (فعمف  ) لأنو أبسط عف مدل الطكيؿ، ك جاء كسطو »أحمد سماه البسيط 

 1« (فعمف 
 الأسباب انبسطت في أجزائو السباعية، فحصؿ »لأف " التبريزم"كما سمي بسيطا عند 

في أكؿ كؿ جزء مف أجزائو السباعية سبباف، فسمي لذلؾ بسيطا، ك قيؿ سمي بسيطا 
 2«لانبساط الحركات في عركضو ك ضربو 

سباعية ك خماسية، بني عمى ثمانية أجزاء بحسب أصمو :  مزدكج التفعيمة»ك يعد البسيط 
 :  ، ك لو ثلاثة أعاريض ك ستة أضرب ك ىي3«الفرضي في دائرة الخميمية 

 : العركض الأكلى
 : ك ليا ضرباف ( فعمف  ) ( )مخبكنة كجكبا عند سلامة البيت مف التصريع     

 (فعمف  )الضرب الأكؿ مخبكف - 
  (فعمف  )الضرب الثاني مقطكع - 
 

                                                             

 .270، ص 1ابف رشيؽ، العمدة، ج -  1
  .54عزة حسيف، الكافي، ص -  2
 .71رشيد شعلاؿ، البنية الإيقاعية في شعر أبي تماـ، ص -  3
() التصريع ىك أف يصير الشاعر العركض ضربا . 
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 : العركض الثانية
 :  ، ليا ثلاث أضرب(مستفعمف  )    مجزكءة صحيحة 

 (مستفعلاف  )الضرب الاكؿ مجزكءة مذاؿ  -
 (مستفعمف  )الضرب الثاني مجزكءة صحيح  -
 (مفعكلف  )الضرب الثالث مجزكءة مقطكع  -

 : العركض الثالثة
، ليا ضرب كاحد مجزكء مقطكع مثميا ك ىك ما يعرؼ بممع (مفعكلف  )مجزكءة مقطكعة 

 .1البسيط 
 : ك نكضح ىذه الأعاريض فيما يمي

1 «  مستفعمف فاعمف مستفعمف فعمف  
                               مستفعمف فاعمف مستفعمف فعمف 

      مستفعمف فاعمف مستفعمف فعمف  
                               مستفعمف فاعمف مستفعمف فعمف  

2 /  مستفعمف فاعمف مستفعمف  
 مستفعمف فاعمف مستفعلاف  

     مستفعمف فاعمف مستفعمف  
 مستفعمف فاعمف مستفعمف  

     مستفعمف فاعمف مستفعمف  
 مستفعمف فاعمف مفعكلف           

3 /  مستفعمف فاعمف مفعكلف  
 .1«مستفعمف فاعمف مفعكلف  

                                                             

 . 71رشيد شعلاؿ، البنية الإيقاعية في شعر أبي تماـ، ص -  1



** امطحثل الثانلل**ل تطبيل مستوثال الد اسل ااستوبسل سلل فخوثالاطبللل**ل الفصل الثانلل  للللل 
 

 

73 

 لقد إستخدـ لبيد بحر البسيط في فخرياتو، منيا قكلو يتغنى بمناظر الحياة الصحراكية 
كا        ا ابٍتىكىري  رىاحى القىطًيفي بًيىجٍرو بىعٍدىمى
ا تىدىري          مى مٍمىى كى ا تيكاصًميوي سى فىمى

 2. 
 : بحر كامؿ   *

ك ىك فرع مف الكافر أسماء الخميؿ  (الدائرة الثانية  )ك ىك البحر الثاني في دائرة المؤلؼ 
 .3« لأف فيو ثلاثيف حركة، لـ تجتمع في غيره مف الشعر »كاملا 

 مسدس الأجزاء بحسب الأصؿ الذم تقتضيو دائرتو مسدس بحسب »ك بحر الكامؿ 
 فمو »مسدس ك مربع، فأما المسدس : ، ك بيذا فالكامؿ ينبنى عمى نكعيف 4«الإستعماؿ 

 فمو عركض كاحد ليا أربعة »، ك أما المربع «عركضاف ك خمسة أضرب مكزعة عمييما 
 .«أضرب مكزعة عمييا 

 :ك يمكننا إختزالو في الصكر الآتية
 :العركض الأكلى

 متفاعمف متفاعمف متفاعمف          متفاعمف متفاعمف متفاعمف 
 متفاعمف متفاعمف متفاعمف          متفاعمف متفاعمف فعلاتف 
 متفاعمف متفاعمف متفاعمف          متفاعمف متفاعمف فعمف 

 :العركض الثانية
 متفاعمف متفاعمف فعمف             متفاعمف متفاعمف فعمف 

  متفاعمف متفاعمف فعمف  متفاعمف متفاعمف فعمف
 :العركض الثالثة 

                                                                                                                                                                                              

 .71رشيد شعلاؿ، البنية الإيقاعية في شعر أبي تماـ، ص -  1
 .55ديكاف لبيد، ص -  2
 .270، ص 1إبف رشيؽ، العمدة، ج -  3
 . 61رشيد شعلاؿ، البنية الإيقاعية في شعر أبي تماـ، ص - 4
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 متفاعمف متفاعلاتف متفاعمف متفاعمف 
 متفاعمف متفاعلاتف متفاعمف متفاعمف 
 متفاعمف متفاعمف  متفاعمف متفاعمف
 1متفاعمف فعلاتف  متفاعمف متفاعمف

 : ك مف ذلؾ نجد قكؿ لبيدن مفتخرا بمآثره ك ذكر مبمغ سخائو ك سخاء قكمو

 2أك لـ ترل أف الحكادث أىمكت        إرما ك رامت حميرا بعظيـ 
 أك لـ ترل أنف لحكادث أىمكت       إرمف ك رامت حميرا بنظيمي

///           0//0/ 0/0//0/ //0//0 ///      0//0/ 0/0//0/ //0/0 
       متفاعمف  متفاعمف  فعلاتف            متفاعمف  متفاعمف  متفاعمف

لقد نظـ لبيدن ىذا البيت الشعرم عمى بحر الكامؿ، إذ أف ىذا البحر يستعمؿ في أغراض 
 .شتى منيا الفخر بأف يجعؿ القكؿ بملاء منو لأغراض مختمفة قكلا

 .(متفاعمف  )ك ىذا البحر، بحر سداسي ك تفعيمتو الأساسية ىي 
قد دخميا زحاؼ ك ىك تسكيف  (متفاعمف  )فعند تقطيعنا ليذا البيت يظير لنا أف تفعيمتو 

 .بتحريؾ التاء (متفاعمف  )بدلا مف  (متفاعمف  )الثاني المتحرؾ، فأصبحت 
 :ك قاؿ أيضا في فخرياتو 

 كرات الجنكب لو الغماـ بكابؿ         ك مجمجؿ قرد الرباب مديـ
   حتى تزينت الجكاء بفاخر              قصؼ، كألكاف الرحاؿ، عميـ
 .3 ىمؿ عشائره عمى أكلادىا              مف راشح متقكب ك فطيـ 

                                                             

 .63 ، ص رشيد شعلاؿ، البنية الإيقاعية في شعر أبي تماـ- 1
 .188لبيد، الديكاف، ص -  2
 .190لبيد، الديكاف ، ص -  3
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كالجدكؿ الآتي يعرض عدد القصائد، في كؿ بحر مف البحكر الشعرية، مع رصد عدد 
 :الأبيات، كنسب استخداـ الشاعر لكؿ بحر مف ىذه البحكر في فخره

النسبة المئكية  عدد القصائد عدد القصائد البحر
% 

 % 65.13 142 3 الطكيؿ

 % 16.51 36 1 البسيط

 % 7.79 17 1 الكامؿ

 % 10.55 23 1 الكافر

 % 99.98 218 6 المجمكع

الطكيؿ  ): بأربعة بحكر شعرية كىي"لبيد"          يتضح مف الجدكؿ اىتماـ الشاعر 
الخميؿ بف أحمد " مما يكحي بأف الشاعر لـ يخرج عما رسمو (البسيط، الكامؿ الكافر

 ".الفراىيدم
ثـ إف ىذه البحكر الشعرية مف أطكؿ البحكر فيي تتسع لأكبر عدد مف الكممات لتعطي 

لذاتو كلقكمو، إذ يقكؿ الشاعر " لبيد"الشاعر القدرة الكبيرة عمى التعبير كخاصة في فخر 
 :مفتخرا بقكمو

فٍ كىافى سىائًلاه  ٍـ لىدىل كيؿنَّ غىارىةو           فىقىدٍ يينٍبىأي الأىخٍبىارى مى نٍيي فٍ تىسٍأىليكا عى  كىاإًِ
اىًلا فٍ كىافى جى قىدٍ ييخٍبىري الأىنٍبىاءى مى ٍـ            كى أيكلىئًؾى قىكٍمًي إًفٍ سىأىلٍتى بًخًيىمًيً

1. 
 :الكزف *

                                                             

 .122ػ  لبيد ،الديكاف ، ص  1
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إف الكزف ىك المكسيقى الخارجية لمقصيدة، كىك جممة مف التفعيلات التي تنظـ فييا الكممات 
أعظـ أركاف حد الشعر كأكلاىا بو خصكصية، " كلقد رأل ابف  رشيؽ أف الكزف. فتحدد نكعو

 .1...."كىك مشتمؿ عمى القافية كجالب ليا ضركرة
الكسيمة التي تمكف الكممات مف أف يؤثر بعضيا في البعض الآخر "بأنو " ريتشاردز" كيعرفو

عمى أكبر نطاؽ ممكف، ففي قراءة الكلاـ المكزكف يزداد تحديد التكقع زيادة كبرل كعلاكة 
عمى ذلؾ فإف كجكد فترات زمنية منتظمة في الكزف يمكننا مف تحديد الكقت الذم سيحدث 

، كبيذا يعد الكزف الأداة المساعدة عمى استشراؼ بمكضكع بكاسطة 2"فيو ما نتكقع حدكثو
 .الذم يميزه" الانتظاـ"

مف سمسمة مف حدكثات سمعية ذات آحاد كتنغيمات " كما عرفو أحد الباحثيف بأنو يتشكؿ
كارتفاعات متساكية تحدث بفكاصؿ متساكية، لذا كاف عنصرا ميما مف عناصر الإيقاع ككنو 

 .  3"يسيـ مساىمة فاعمة في تشكيؿ ىندسة صكتية منتظمة في النص الشعرم
إيقاعية نظرا لما يحتكيو مف جماليات مكسيقية نابعة مف تكالي التفعيلات "كلمكزف أىميتو 

الصكرة " كيرل عدد مف الباحثيف أف الكزف ىك. 4"بشكؿ مطرد منسجـ في فترات زمنية معينة
 لأف الإيقاع يشمؿ عمى الكزف 6"الكزف جزءا مف الإيقاع "  كبيذا يككف 5"الخاصة للإيقاع 

 .كالقافية كالإيقاع الداخمي

                                                             

 .121، ص 1ػ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة، ج  1
ـ    ص 1982دار الأندلس، لبناف، . 2ػ حسيف بكار، بناء القصيدة في النقد العربي القديـ في ضكء النقد الحديث ط  2

159.  
ـ   ص 2007دار مجدلاكم، د ب، . 1ػ داكد غشتار، الأسمكبية الشعرية، قراءة في شعر محمكد حسف إسماعيؿ، ط  3

90 . 
دار الثقافة لمنشر كالتكزيع، جامعة القاىرة . ػ النعماف القاضي، أبك فراس الحمداني، المكقؼ كالتشغيؿ الجمالي، د ط 4
 .477ص
 ـ 1985منشكرات كزارة الإعلاـ الجميكرية العراقية،.ػ عمي عباس، تطكر الشعر العربي الحديث في العراؽ، د ط 5
 .226ص
 .ػ المرجع نفسو، الصفحة نفسيا 6
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 .1"مجمكعة التفعيلات التي يتألؼ منيا البيت " كيعني الكزف أيضا 
 .أك ىك النظاـ الذم يتككف فيو التفعيلات داخؿ البيت الشعرم

 .(الطكيؿ، البسيط، الكافر، الكامؿ)كىي : فخرياتو عمى أربعة بحكر" لبيد"لقد كتب 
في غرض الفخر مع " لبيد"التقطيع العركضي لبيت شعرم مف إحدل قصائد : كمثاؿ ذلؾ

 :دراسة البحر كالكزف
اءو ميكىذنَّبً  تٍ فًي رىجى  ػ أىرىل الننَّفٍسى لىجنَّ

ائًفٍ ميكىذٍذىبًي تٍ فىيٍ رىجى     أىرى نٍنىفٍسى لىجٍجى
//  0/0//  0/0/0//  0/0//  0//0 

    فعكلف   مفاعيمف   فعكلف   مفاعمف
رنَّب                                   بىتٍ لىكٍ تىقٍتىدًم بًالميجى رنَّ قىدٍ جى  كى

بًي  رٍرى بىتٍ لىكٍ تىقٍتىدًم بًمٍميجى رٍرى قىدٍ جى                                    كى
 //    0/0//   0/0/0//   0/0//   0//0 

 فعكلف   مفاعيمف  فعكلف   مفاعمف                                    
 .مف بحر الطكيؿ: ىذه القصيدة

 :القافية كالركم*
 إنو قكؿ « :لقد كانت القافية ملازمة لمشعر العربي منذ القديـ كعندما عرفكا الشعر قالكا

 .2 » مكزكف مقفى يدؿ عمى معنى كقد اىتـ بيا النقاد كحثكا الشعراء عمى ضركرة تخييرىا
كالقافية عمى كجو التحديد مف آخر بيت صكت ساكف : "كما عرفيا عمماء العركض بقكليـ

نفيـ مف ىذا القكؿ أف القافية قد ترد في . 3في البيت رجكعا إلى أكؿ متحرؾ قبؿ أكؿ ساكف
 .كممة أك كممتيف آخر البيت

                                                             

 .43ـ ،ص2007، نيضة مصر، مصر، 7ػ محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ط 1
 .17ـ، ص 1979مكتبة الخناجي، القاىرة مصر، . 3كماؿ مصطفى، ط :  الشعر، تحقيؽ: ػ قدامة بف جعفر نقد  2
 .53ص . ـ2009 ق، 1430دار البداية، عماف، الأردف . 1ػ سميح أبك مغمي، العركض كالقكافي، ط  3
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 ليست القافية إلا عدة أصكات تتكرر في أكاخر الأشطر أك «: بقكلو" إبراىيـ أنيس"كيعرفيا 
الأبيات مف القصيدة كتكررىا ىذا يككف جزءا ىاما مف المكسيقى الشعرية، فيي بمثابة 

الفكاصؿ المكسيقية يتكقع السامع ترددىا، كيستمتع بمثؿ ىذا التردد الذم يطرؽ الآذاف في 
 .1 » فترات زمنية منتظمة
 عنصرا أساسيا لبناء القصيدة مف حيث ككنيا تميز نياية البيت «كبيذا فإف القافية تعد 

كتيبو كحدتو بركم كاحد يتكرر في نغـ صكتي متجانس يجمب انتباه الأسماع بمتعة الإيقاع 
 كالقكافي 2 » الذم تستريح لو النفس مف خلاؿ مسافات زمنية منتظمة تحدد نياية كؿ بيت

يجب أف تتفؽ مع الغرض الذم ينظـ فيو الشاعر، إلا أنيا قد تصمح في مكضع كلا تصمح 
 .في مكضع آخر

  فالقافية إذا ىي مجمكعة مف المقاطع الصكتية العمكدية التي تتردد في أكاخر الأبيات 
 ":لبيد"كىذا ما نحاكؿ تكضيحو في الجدكؿ المكالي، كذلؾ مف فخريات . الشعرية

 رمزىا العركضي القافية  الكممة الأخيرة مف البيت

 ميعٍجًبً / 1

 الحقائؽ  / 2

 طارؽ/ 3

 بعاتؽ/ 4

 مككب/ 5

 ميعٍجًبًي

 قىائًقًي

 طىارًقًيٍ 

اٍتًقًيٍ   عى

كٍكًبًي  مى

 /0 / / 0  

 /0 / / 0 

 /0 / / 0 

 /0 / / 0 

 /0 / / 0 

                                                             

 .246ػ إبراىيـ أنيس، مكسيقى الشعر، ص  1
ـ             ص 2010دار صفاء، عماف الأردف، . 1ػ عبد القادر فيدكح، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، ط  2

 .470ػ 469ص 
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 متغضب/ 6

 ميحٍقىبً / 7

 غيرنَّبً / 8

 أىتىعجنَّب/ 9

بًي  غىضٍضى

 ميحٍقىبًي

بًي  غيرٍرى

بًي  عىجٍجى

 /0 / / 0 

 /0 / / 0 

 /0 / / 0 

 /0 / / 0 

 
     فمف خلاؿ ىذا الجدكؿ نرل أف القافية ممتزمة في كامؿ لأشطر مع تنكيع طفيؼ 

 :قكلو" لبيد"مثمما نجد في فخريات . أحيانا

قىائًؽً  اةً الحى من الًكنا                         بًأىسٍمىاءى، اني مًفٍ حي مى         أىتىيٍتي أىبىا ىًنٍدو بًيًنٍدو كى
ديكرىةو                  فىجًئٍتي غًشىاشنا إًذٍ دىعىتٍ أينـَّ طىارًؽً  يٍنييىا بًخى تٍ عى فىاضى تٍنًي كى       دىعى

ادً يىنٍتىحًي لًمطٌرىائًؽً  دًيدى العًمى أٍثيكرنا قىمًيلان حيشيكريهي                   شى عٍدىدٍتي مى ىَ   كىأى
ا رىجًيعيو                  كىأىسٍمىرى مىرٍىيكبنا كىرًيىـ المىآزًؽً  ا نىجًيحن  كىأىخٍمىؽى مىحٍميكدن
ا مًننِّي بىدًيؿي بًعىاتًؽً  مى مٍرنا كى امًرو                  كىعى امًرنا كىابٍفى عى منَّفٍتي ثىنـَّ عى          كىخى

كٍبي البىكىارًؽً  نًعٍمىة             كىمىا نعش الدنَّكداؾى صى مىى السسُّبىاؽً فىضٍؿي كى مًننِّي عى          كى
الينىا فًي الأىفىارًؽً  يسرًم مى ك كى رٍثىدي             كىعمري قيمتي لًعىمٍرًم كىيٍؼى يىتٍريؾٍ مى          كى

تًي           لًبىيٍعً سيبًيسُّ بالشنَّكًمنَّ الننَّكىافًؽً  مًرنَّ          فىمىكٍلاى احٍتًيىالًي فًي الأيميكرً كى
دسُّ المىرىافًؽً  ؽى السنِّرٍبىاىؿ حى رى يـ                 إًذىا خى ارً أىبًيكي فٍ ذىمى         فىذىاؾى دًفىاعي عى

1  
مف ىذه القصيدة نرل أف القافية ممتزمة في كامؿ أشطرىا ككممات القافية متتابعة فييا عمى 

، فيذه القصيدة (الحقائؽ، طارؽ، مآزؽ، بعاتؽ، البكارؽ، النكافؽ، المرافؽ )ىذا الشكؿ 
خضعت خضكعا تاما لمقافية إذ نجد أف عدد كممات القافية مطابؽ لعدد أشطر القصيدة التي 

                                                             

 .97،98ػ لبيد، الديكاف، ص ، ص  1
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بمغ عدد أبياتيا كأبيات تتككف القافية مف ستة حركؼ بعضيا ساكف، كبعضيا الآخر متحرؾ 
 :كىي
 :الركم *

، كىك 1"الحرؼ الذم تبنى عميو القصيدة كيمتزـ في كؿ بيت منيا في مكضع كاحد" كىك
ىك الحرؼ الذم تبنى عميو القصيدة كيتكرر بتكرار القافية مف أكؿ بيت فييا حتى : "أيضا
 .2"نيايتيا

ىذه قصيدة ىمزية أم حرؼ ركييا ىمزة، : "كالقصيدة تنسب كاممة إلى حرؼ الركم إذ نقكؿ
يرل أنو نكع في حرؼ " لبيد"كالمتمقي لقصائد .3...."كىذه قصيدة تائية أم حرؼ ركييا تاء

 :الركم، حيث جاءت بعض قصائده بائية لأف ركييا ىك حرؼ الباء، بقكلو مثلا

      أىرىل الننَّفس لجٌت في رجاء مكىذب             كقد جرٌبت لك تقتدم بالمجرٌب
كٍكًبً  مى فٍدً كًرىاًـ كى بٍت مًفٍ كى احى كىائف رىأىيت مف مميكؾ كسكقو                كىصى      كى
ة كرقيتوي                غمبة السمكط عابس متغضنَّب  4     كسىانيتي مًفً ذًم بيٍجى

ع، غ، ج، م ز، «كالملاحظ أف حرؼ الركم ىنا مف الأصكات المجيكرة كىي في العربية
 .5 » ض، ظ، ف، د، ذ، ـ، ب، ك، ر، ؿ

 :كما أف ىناؾ قصيدة رائية كذلؾ لأف ركييا ىك حرؼ الراء، كما ىك الحاؿ في قكلو

ا تىدىري  مى مٍمىى كى ا تيكاصًميوي سى كا           فىمى ا ابٍتىكىري          رىاحى القىطًيفي بًيىجٍرو بىعٍدىمى
ديكدى إًذىا مىا كىافى يىقٍتىدًرٍ  ا         يىسٍميكا الصسُّ مى ا يىأٍتًي الميرًيىدى كى كرً فىمى نٍأىل الغيري مى
1 

                                                             

 .(ركل )إبف منظكر، لساف العرب، مادة- 1
، 2008الجامعة جديدة لمنشر، الإسكندرية، مصر . بحكره قكافيو، ضرائره، د ط: مختار عطية، مكسيقى الشعر العربي 2 -
 .253ص 

 .253بحكره قكافيو، ضرائره ، ص : ػ مختار عطية، مكسيقى الشعر العربي 3
 .25ػ ديكاف لبيد، ص  4
 .58، ص 2000ػ خكلة طالب الإبراىيمي، مبادئ في المسانيات، د ط، دار القصبة لمنشر، حيدرة، الجزائر، 5
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 :كالذم يتجمى في قكلو (القاؼ)كىناؾ ركم 
قىائًؽً  اةً الحى مى الًكنا                 بًأىسٍمىاء إًننِّي مًفٍ حي مى تىيٍتى أىبىا ىًنٍدو بًيًنٍدً كى        أ ى

ديكرىةو                  فىجًئٍتي غًشىاشنا إًذٍ دىعىتٍ أينـَّ طىارًؽً  يٍنييىا بًخى تٍ عى فىاضى تٍنًي كى        دىعى
 :في قكلو (الميـ )يجد ركم 

يـ  كىائًؽي فىغًزىا يـ               مًفٍ أىىٍمًوً، فىصي  .      أىقٍكىم كىعيرىم كىاسًطي فىبىرىا
يـ  اضًري كىخًيىا مىى المًيىاهً مىحى غٍنىى مًنٍييٍـ             كىعى        فىالكدياف  فكؿسُّ مى

2 
  كعميو فإف القافية تتككف مف حرؼ أساسي، ترتكز عميو كىك الركم، إذ أنو أقؿ ما تتألؼ 
منو القافية، كذلؾ عندما يككف حرؼ الركم ساكنا، أما إذا كاف متحركا كزاد الشاعر شيئا 

 :فإف ليذه الزيادة مفيكمات خاصة كىي
أك يككف بعد . كيككف بإشباع حركة الركم، فيتكلد مف ىذا الإشباع حرؼ مد: أ ػ الكصؿ" 

 .الركم

 .بفتح الخاء كيككف بإشباع ىاء الكصؿ: ب ػ الخركج
 .كيككف حرؼ مد قبؿ الركم مباشرة أك حرؼ ليف: ج ػ الردؼ 

 .كىك حرؼ مد بينو كبيف الركم حرؼ صحيح: د ػ التأسيس
إذف فالركم ىك عماد القافية كمركزىا كما عداه مف الكصؿ، كالخركج كالردؼ كالتأسيس يدكر 

 .3"حكلو
ك ىك حرؼ المد الذم يجئ بعد الركم لإشباع حركتو لألؼ كالباء، كالياء الساكنة : الكصؿ*

  .كالكاك

 :كمثاؿ ذلؾ

                                                                                                                                                                                              

 .55ص ػ لبيد، الديكاف،  1
 .160ػ المصدر نفسو، ص  2
 .136 ، ص دار النيضة العربية، بيركت، لبناف، د ت. عبد العزيز عتيؽ، عمـ العركض كالقافية، د طػ  3
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 .  اللاـ صكت الركم        الألؼ صكت الكصؿ     خابلا

 .(.....مناىلا، حائلا، ناحلا، قافلا )

بعد الإشباع يصبح طكيلا  (الصائت القصير)     الضمة    الميـ صكت الركم بياـ
 .(.....صياـ، غلاـ، سكاـ، داـ، الأقكاـ، لماـ، ) (بيا ـ)ىك صكت الكصؿ  (الكاك)

، إما أف يأتي بعدىا الكصؿ أك ينتج (ألؼ، كاك، ياء)ىك صكت صائت طكيؿ : الخركج*
 :مف إشباع  الصائت القصير بعدىا الكصؿ مثؿ

 .    الميـ حرؼ الركم، الياء حركؼ الكصؿ، الألؼ حرؼ الخركج :سلاميا

كىك صكت صائت طكيؿ، الذم يقع قبؿ الركم مباشرة كيككف ألفا، أك كاكا   أك : الردؼ*
 .ياء

، لاشؤكـ: مثاؿ ذلؾ  .سكاـ، صياـ، العصيـ، المحكـ
ىك صكت الألؼ الذم يفصؿ بينو كبيف صكت الركم صكت كاحد متحرؾ : التأسيس*

 :(قكؿ الشاعر)نحك
 الألؼ حرؼ التأسيس الألؼ حرؼ الدخيؿ  القاؼ حرؼ الركم  الحقائؽ 

 .(رؽ ارؽ، الأفػاتػؽ، البػكائػؽ، بعارؽ، لمطػراطػ)
 :نحك. ىك الصكت الذم يقع بيف التأسيس كالركم، فقد يككف مفتكحا أك مضمكما:  الدخيؿ*

 .     الألؼ حرؼ التأسيس     التاء حرؼ الدخيؿ   القاؼ حرؼ الركم  بعاتػؽ   
 .(ؽفػع، المراقػؽ، كافػؽ، النكارالأفا)
الركم، الكصؿ، الخركج ): ليذا نرل أف الشاعر التزـ في بناءه لمقافية بالحركؼ، كىي)

 .(الردؼ التأسيس، الدخيؿ
كما ، "لبيد"كيعد حرؼ الركم مف أىـ العناصر الصكتية في الشعر، كلقد تنكع في قصائد 

 :يؤكد ذلؾ الجدكؿ الآتي
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 نسبة تكاتره ركيا. تكاتر الحرؼ

 %34.53 48 الباء

 %25.89 36 الراء

 %06.47 09 القاؼ

 %04.31 06 اللاـ

 %28.77 40 الميـ

 %99.97 139 المجمكع

مف أكثر الحركؼ تكاترا في قصائد الفخر إذا  (الباء)مف الجدكؿ يتضح أف الركم         
، %25.89، ثـ حرؼ الراء بنسبة %28.77، ثـ حرؼ الميـ بنسبة %34.53قدرت نسبتو بػ 

 .ثـ تأتي بقية الحركؼ بنسبة متفاكتة

 :عيكب القافية*
إف الشاعر في قصيدتو لابد لو أف يمتزـ في القافية بحركؼ كحركات معينة، إذا أدخؿ بيا 

 .كقع في عيب القافية
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لـ تخؿ مف الكقكع في عيكب القافية التي جاءت في بعض الأبيات مف " لبيد" إذ أف قصائد 
 :القصائد كتتمثؿ ىذه العيكب فيما يمي

اختلاؼ الإعراب، مأخكذ مف قكل الجبؿ المختمفة الفتؿ، مثؿ أف يأتي "  :الإقكاء كمعناه- 1
 :، كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر1"الشاعر بالضـ مع الكسر، أك بالكسر بالضـ

يـ  نىا زنَّعٍتييىا                 بًجًفىافً شًيزىل فىكٍقىييفنَّ سى       كىصبنا غداةى إًقىامىةو كى
يرً قًيىاـ ًَ ؽى مٍب الرنِّقىابً كىأىننَّيـ               جًفسُّ لىدىل طرؼ الحى قىامىةو عي مى       كى
كىاـ كىابًيىا الحي لًينَّيىا                إًذٍ عىينَّ فىصٍؿى جى كينٍت كى طنَّتىيىا كى افىنٍتي خي       دى

2 
مف خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية نلاحظ كجكد عيب مف عيكب القافية كيتمثؿ في الإقكاء إذ 

 .أف الشاعر أتى بالكسر مع الضـ
كأصمو القمب أك المخالفة، أم اختلاؼ الركم كقيؿ المخالفة بيف الحركات : الإكفاء- 2

 :، كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر3"الركم رفعا كنصبا كجرا، أك المخالفة بيف ىجائيا

رىاءً الميغىينَّبً  سٍفً الثنَّنىاءً مًفٍ كى بىيٍنىو                       بًحي قٍتيوي كىالكًدسُّ بىيٍنًي كى فىارى      كى
     كأبنت مف فقد ابف عـ كخمٌة                    كفارقت مف عٌـ كىريـ كمف أىبً 
بًي مىرٍغى مًي فيما أمامي كى مىينَّ سبيميـ                  سًكىل أىمى     فبانكا كلـ ييحٍدىثٍ عى

4 
كمف خلاؿ ىذه الأبيات نلاحظ اختلاؼ في حرؼ الركم فقد جاء حرؼ الركم، بحرؼ الباء، 

 .كالياء
ألا يستقؿ البيت بمعناه، بؿ يككف المعنى جزءا بيف بيتيف، كبعبارة " كىك : التضميف- 3

 :كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر. 1"أخرل أف يككف البيت الثاني مكملا لمبيت الأكؿ في معناه 
                                                             

الحساني  حسف عبد الله، مجمة معيد المخطكطات : الخطيب التبريزم، كتاب الكافي في العركض كالقكافي، تحقيؽ -  1
 .160، ص 01، ج1966، 12العربية، المجمد 

 . 16لبيد، الديكاف، ص -   2
مكتبة  الخانجي ، مصر،  . 2القاضي أبك يعمى عبد الباقي عبد الله بف المحسف، التنكفي، كتاب القكاضي، ط-  3

 .179ـ ص 1978
 .26لبيد، الديكاف، ص -   4
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قىائًؽً  اةً الحى مى الًكنا                       بًأىسٍمىاء ،إًننِّي مًفٍ حي مى      أىتىيٍتى أىبىا ىًنٍدو بًيًنٍدً كى
ديكرىةو                   فىجًئٍتي غًشىاشنا إًذٍ دىعىتٍ أينـَّ طىارًؽً  يٍنييىا بًخى تٍ عى فىاضى تٍنًي كى      دىعى

ادً يىنٍتىحًي لًمطٌرىائًؽً  دًيدى العًمى أٍثيكرنا قىمًيلان حيشيكريهي                   شى عٍدىدٍتي مى ىَ      كىأى
ا رىجًيعيو                  كىأىسٍمىرى مىرٍىيكبنا كىرًيىـ المىآزًؽً  ا نىجًيحن      كىأىخٍمىؽى مىحٍميكدن

2 
 فالمعنى تاـ في البيت الأكؿ، كيصمح الكقؼ عميو، إلا أنو فسره كفصمو في الأبيات 

 .الأخرل
 :أنكاع القافية

 .3"كؿ قافية يككف فييا حرؼ ركم ساكنا قيد انطلاؽ الصكت بو" كىي: القافية المقيدة- أ

ىي ما كانت ساكنة الركم، سكاء كانت مردفة، أـ كانت خالية مف : " كما تعرؼ أيضا
 .4"الردؼ

 : كلمقافية المقيدة عدة أشكاؿ نذكر مف أىميا

 تذر، عشر، ىجر: قافية منحصرة في الركم مثؿ -1

، المحكـ سدكـ:قافية مككنة مف ركم يسبقو ردؼ مثؿ -2   اليمكـ

 الحقائؽ، طارؽ، بعاتؽ المآزؽ، :قافية متككنة مف ركم يسبقو تأسيس بينيما دخيؿ -3
 ...لمطرائؽ

ما كانت متحركة الركم أم بعد ركييا كصؿ بإشباع ككذلؾ " كىي:  القافية المطمقة–ب 
ىي ما كصمت بياء الكصؿ سكاء أكانت ساكنة، أم بلا خركج، أـ كانت متحركة، أم ذات 

                                                                                                                                                                                              

 .المصدر، نفسو ،الصفحة نفسيا- 1
 .97المصدر ، نفسو ،ص-  2
 .31يكسؼ بكار، في العركض كالقكافي، ص -  3
 .165عبد العزيز عتيؽ، عمـ العركض كالقافية، ، ص -  4
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، 2"يككف فييا الركم متحركا أم أطمؽ الصكت بو"، كيراد بيا أيضا القافية التي 1"خركج
 .كمعنى ىذا أف الركم تلازمو الضمة أك الفتحة، أك الكسرة

 : كليا عدة أشكاؿ كىي
 .ما تبع حرؼ ركيو كصؿ فقط/ " 1
 .3"ما كاف لكصمو خركج كلا يككف ىذا الكصؿ إلا ىاء متحركة / 2

           :كنمثؿ ليذا في الجدكؿ الآتي
 كاك ألؼ ياء: فما كصمو

 المجرب 

 مككب ػ مغرب

 معطب ػ محقبي

 مؤرب ػمجنب

 بكككب ػ مرقب

 تكسب ػ مطمب

 مذنب ػ الأفارؽ

 

 خابلا

 المسايلا

 الأصائلا

 حائلا

 قافلا

 ماثلا

 تذر

 يقتدر

 عشر

 ىجر

 مغتمر

 الحصر

 الكبر

    مف الجدكؿ يتبيف لنا أف الشاعر اعتمد عمى القكافي المكسكرة الركم، كالكسر يميؿ إلى 
 .الخفة فجاء لمتعبير عف مشاعره كأحاسيسو

                                                             

 .165المرجع نفسو، ص -  1
 .31يكسؼ بكار، في العركض كالقكافي، ص -  2
 .32-31يكسؼ بكار، في العركض كالقكافي، ص ص -  3
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 كذلؾ لأف ىذه القكافي تتيح لمشعراء %99عمى القافية المطمقة بنسبة " لبيد "كلقد اعتمد .
 .الفرصة لمتخفيؼ مف الضغكط النفسية

 

  :الزحافات كالعمؿ * 

تغيير يحدث في حشك البيت غالبا، كىك خاص بثكاني "لقد عرفو العركضيكف بأنو : الزحاؼ
الأسباب، كمف ثـ لا يدخؿ الأكتاد كدخكلو في البيت مف القصيدة لا يستمزـ دخكلو في بقية 

 .أبياتيا
 .1"كالعركضيكف يربطكف الزحاؼ بالتفعيمة لا بالبيت

ما بحذؼ : "كىك أيضا كؿ تغيير يمحؽ بثكاني الأسباب إما بتسكيف الحرؼ المتحرؾ كاإِ
 .2"الساكف

 :فممزحاؼ نكعاف ىما: أنكاع الزحافات*
الذم يدخؿ في سبب كاحد مف الأجزاء كيشكؿ مف الإضمار، الخبف الطي، "  كىك:أ ػ مفردة

  3"الكقص، القبض، العقؿ، الكؼ

، كلقد كرد ىذا النكع 4"تسكيف الثاني المتحرؾ، كذلؾ يككف في متفاعمف"كىك : الإضمار/ ب
 :مف الزحاؼ في فخريات لبيد بف ربيعة، كتمثؿ لذلؾ قكلو

يـ  كىائًؽي فىخًزىا يـ              مًفٍ أىىٍمًوً، فىصي          كىأىقٍكىل كىعىرنَّم كىاسًطي فىبىرىا
5 
كىاٍئًقيكٍ فىخًزىاٍميكٍ  فٍ أىىٍمًيًيٍ، فىصي          أىقٍكىلى كىعىرٍرىمى كىاٍسًطيكٍ فىبًرىاٍميكٍ          مى

                                                             

 .170ػ عبد العزيز عتيؽ، عمـ العركض كالقافية، ص  1
 .93ػ مختار عطية، مكسيقى الشعر، ص  2
 .12ػ أحمد الياشمي، ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، ص  3
 .172ػ عبد العزيز عتيؽ، عمـ العركض كالقافية، ص  4
 .160ػ لبيد، الديكاف، ص 5
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/        0/0//0/  0/0//0///  0/0/      0/0//0///  0//0///  0/0 
 فعلاتف/  متفاعمف /  فعلاتف          متفاعمف / متفاعمف /          متفاعمف 

كذلؾ بتسكيف الثاني المتحرؾ، كىدؼ ىذا  (ميتٍفىاعًميفٍ )كأصبحت  (ميتىفىاعًميفٍ )لقد تغيرت 
الإضمار ىك أنو جاء في البيت حشكا كعركضا كضربا ليجعؿ الإيقاع أكثر بطئا، كىك 
الأمر الذم يلائـ حركة النفس البطيئ في تعبير الشاعر عف أحاسيسو الجياشة، فمذلؾ 

 .في فخرياتو" لبيد"استعمميا 
 " لبيد"، نحك قكؿ الشاعر 1"حذؼ الخامس الساكف"كىك : ب ػ القبض

رنَّبً  بىتٍ لكٍ تىقٍتىدًم بالميجى رنَّ قىدٍ جى اءو ميكىذنَّبو             كى تٍ فًي رىجى أرىل الننَّفٍسى لىجنَّ
2 
بًيٍ  رٍرى بىتٍ لىكٍ تىقٍتىدًمٍ بًمٍميجى رٍرى قىدٍ جى بًيٍ           كى اٍئًفٍ ميكىذٍذى تٍ فًيٍ رىجى  أرى نٍنىفٍسى لىجٍجى

// 0/0//  0/0/0//  0/0//  0//0//           0/0//  0/0/0//  0/0//  0//0 
 مفاعمف/ فعكلف / مفاعمف / مفاعمف           فعكلف / فعكلف / مفاعيمف / فعكلف 

 :كيقكؿ أيضا في إحدل فخرياتو
بًي مىرٍغى ا أىمىامًي كى مًي فيمى بًيمىييٍـ                سًكىل أىمى مىينَّ سى ٍـ ييحٍدًثٍ عى لى فىبىانيكا كى
 3 
بًيٍ  مىرٍغى اٍمًيٍ كى اٍ أىمى مًيٍ فًيٍمى بًيٍمىييٍـ                سًكىلٍ أىمى مىيٍيىاٍ سى ٍـ ييحٍدًثٍ عى لى  فىبىاٍنيكٍ كى

//0/0//  0/0/0//  0/0//  0//0//          0//  /0/0/0//  0/0//  0//0 
 فعكلف  مفاعيمف   فعكلف  مفاعمف           فعكؿ  مفاعيمف  فعكلف   مفاعمف

   فمف خلاؿ ىذا نلاحظ أف ىذه الأبيات الشعرية دخؿ زحاؼ ػ القبض ػ عمى بعض 
فىاعًيميفٍ "تفعيلاتيا فتحكلت  فىاعًميفٍ "إلى " مى ، فحذؼ الخامس الساكف فشمؿ الضرب "مى

كذلؾ بحذؼ الخامس الساكف منيا، إذ أنو شمؿ " فعكؿ"إلى " فعكلف"كالعركض، كما تحكلت 

                                                             

 .173ػ عبد العزيز عتيؽ، عمـ العركض كالقافية، ص  1
 .26ػ لبيد، الديكاف، ص  2
 .ػ المصدر نفسو ،الصفحة نفسيا  3
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كؿ أبيات القصيدة، إذ نجد أف حركات بحر الطكيؿ طكيمة جعمت كزف ىذا البحر بطيئا 
" لبيد"كىادئا إذ ساىـ ذلؾ في التنفيس عما يشعر بو الشاعر مف فرح كىدكء كىذا ما جعؿ 

 .يستخدمو في فخرياتو
 :كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر لبيد، 1"إسكاف الخامس المتحرؾ"كىك : ج ػ العصب

اتً مًفى الييميك ًـ ؿنَّ جًسٍمًي                  طًلاىبي النىازًحى سى رىأىتٍنًي قىدٍ شىحًبٍتي كى
2 
اٍتً مًنىمٍييميكٍمًيٍ  ٍبي لٍنىاٍزًحى مٍؿى جًسٍمًيٍ                  طًلاى سى  رىأىتٍنًيٍ قىدٍ شىحًبٍتي كى

//0/0/0//  0///0//  0/0//                    0/0/0//  0///0//  0/0 
 مفاعمتف   مفاعمتف   فعكلف                     مفاعمتف    مفاعمتف   فعكلف

إذ أنو لزـ أعاريض " العصب"     مف خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية نلاحظ دخكؿ زحاؼ 
مف تمكيف الشاعر عمى التعبير عما يحسو " بحر الكافر"القصيدة كأضربيا، كبيذا فقد ساىـ 

بفطرتو إحساسا غريزيا في فخرياتو، كما أعطى ليذه القصائد رنينا إيقاعيا تطرب بو أذف 
 .السامع
 :كيتجمى الحذؼ في قكلو3".حذؼ الثاني الساكف"كىك :  الخبفد ػ 

كٍضً أىكٍ عيشىري  سٍطى الرنَّ ادًيةن                طىمٍعي السنَّلاىئًؿً كى بٍحً غى كىأىفنَّ أىظٍعىانًييٍـ فًي الصسُّ
4 
ك كٍضً أىكٍ عيشىري سٍطى رٍرى ادًيىتىفٍ              طىمٍعي سٍسىلاىئًؿً كى بٍحً غى  كىاءىنٍفى أىظٍعىانًييٍـ فًصٍصي

/0/0//0/  0//0/  0/0//0///  0           /0/0//0///  0/  0/0//0///  0 
 مستفعمف   فاعمف   مستفعمف    فعمف         مستفعمف    فعمف  مستفعمف   فعمف

في كؿ مف الضرب كالعركض إلى " فاعمف"عمى أبيات القصيدة فتحكلت " الخبف"دخؿ زحاؼ 
، كقد لزـ ذلؾ سائر أبيات القصيدة في أعاريضيا كأضربيا، كما أسيمت كثرة المقاطع "فعمف"

                                                             

 .173ػ عبد العزيز عتيؽ، عمـ العركض كالقافية، ص  1
 184لبيد، الديكاف، ص-2

  
 .172ػ عبد العزيز عتيؽ، عمـ العركض كالقافية، ص  3
 .55ػ لبيد، الديكاف، ص  4
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الفخر بنفسو كبقكمو : الطكيمة لبحر الطكيؿ في إيصاؿ الشاعر لما يريد  الكصؿ اليو مف
 .كذكر بعض مآثره كمآثره قكمو

 :  مركب كمزدكج

 كيعني أيضا، ذلؾ الزحاؼ الذم يدخؿ في سبب 1"اجتماع زحافيف في تفعيمة كاحدة"كىك 
يمحؽ بسببيف مف أم جزء كيتشكؿ مف الخبؿ، الخزؿ الشكؿ، "كاحد مف الأجزاء، أك ىك ما 

 .2"النقص

 :العمة/ أ: ثانيا

تغير مختمؼ بثكاني الأسباب، كاقع في العركض كالضرب لازـ ليا، أم أنو إذا "العمة كىي 
 .3"لحؽ بعركض أك ضرب في أكؿ بيت مف قصيدة كجب استعمالو في سائر أبياتيا

ذا كرد ىذا التغيير في أكؿ "كتعني أيضا  كؿ تغير يطرأ عمى تفعيمة العركض أك ضرب، كاإِ
 .4"بيت مف قصيدة، التزـ في جميع أبياتيا

كمف ىذا فالعمة تختمؼ عف الزحاؼ لأنيا تقتصر عمى عركض البيت كىي لازمة في سائر 
 .الأبيات مف أكؿ بيت إلى آخر بيت في القصيدة

 :أنكاعيا/ ب

 :عمؿ الزيادة، كعمؿ النقص: ػ إف العمؿ نكعاف كىي

 (الحذؼ، القطؼ، القطع، الكسؼ، الصمـ): فعمؿ النقص تشمؿ

 .الترفؿ: أما عمؿ الزيادة فتشمؿ

 : كذلؾ في قكؿ الشاعر" عمة الحذؼ: "كمثاؿ ذلؾ عف عمؿ النقص نجد
                                                             

 .173ػ عبد العزيز عتيؽ، عمـ العركض كالقافية، ص  1
 .16.15ػ أحمد الياشمي، ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، ص ص 2
 .17المرجع نفسو، ص- ػ  3

 173عبد العزيز عتيؽ عمـ العركض كالقافية ص  4  
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الينىا فًي الأىفىارًؽً  يىسٍرًم مى ك كى مٍري رٍثىدي            كىعى قيمٍتي لًعيمٍرًم كىيٍؼى ييتٍرىؾي مى       كى
1 

اٍلينىاٍ فًٍ ىفىاٍرًقًيٍ  يىسٍرًمٍ مى كٍ كى مٍري رٍثىديكٍ          كىعى قيمٍتيكٍ لًعيمٍرًمٍ كىيٍؼى ييتٍرىؾي مى        كى

//      0/0//  0/0/0//  0//  /0//0//        0/0//  0/0/0//  0/0//  0//0 

       فعكلف  مفاعيمف    فعكؿ   مفاعمف        فعكلف   مفاعيمف   فعكلف   مفاعمف

" فعكلف"، كذلؾ في التفعيمة "الحذؼ"     نلاحظ مف خلاؿ ىذه الأبيات دخكؿ حرؼ عمة 
 .، كقد لزمت عمة الحذؼ جميع أضرب الأبيات"فعكؿ"التي تحكلت 

 :كقاؿ أيضا لبيد في فخرياتو

يـ  تىيٍفً، غيلاى مىيٍيىا، القيرنَّ كيؿنَّ طًمًرنَّةو                  يىعٍديك عى كىارًفي بًيضي كى كىجى
2 

ٍميكٍ  تىيٍفً، غيلاى مىيٍيىاٍ قيرٍرى تًفٍ             يىعٍديكٍ عى كيمٍؿى طًمًرٍرى كٍ كى كىاٍرًنيكٍ بًيٍضي  كىجى

///0//0/  0/0//0///  0//0/              0/0//0/  0/0//0///  0/0 

    متفاعمف    متفاعمف    متفاعمف         متفاعمف     متفاعمف    متفاعؿ

، إف تفعيلات بحر الكامؿ ىي تفعيلات (الحذؼ) مف خلاؿ ىذه الأبيات نلاحظ دخكؿ عمة 
إذ أنيا تكحي بالثقؿ، ىذا ما جعؿ الإيقاع أكثر بطئا، الأمر الذم يلائـ  (متفاعمف)مكررة 

 .حركة النفس البطيء في تعبير الشاعر عف مشاعره

فمف خلاؿ ىذا نرل أف الزحافات كالعمؿ أدت زيادة الأنساؽ الكزنية في الشعر العربي ككانت 
 .ليا قدرة عمى التنكيع النفسي ككسر الأنساؽ الكزنية في القصيدة

كمما سبؽ نستنتج أف المستكل الإيقاعي ساىـ في تجديد كتنكيع البنية الإيقاعية لمشعر 
العربي، فقد زاكج الشاعر بيف البحكر الشعرية كتفعيلاتيا إذ أنو ماؿ إلى النظـ عمى البحكر 

                                                             

 .98ػ لبيد، الديكاف، ص  1
 .                                                                                                                                                    160المصدر نفسو، ص- 2 
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ذات الأكزاف الطكيمة التامة كذلؾ لتعبير عف أحاسيسو كذكر مآثر كمآثر قكمو كىذا الأمر 
بحر )يتطمب استعماؿ أكزاف كثيرة المقاطع، إلى جانب مساىمة الحركات الطكيمة فييا ثؿ 

، كذلؾ لجعؿ الكزف أكثر بطئا بما يتلاءـ كمشاعر (...الطكيؿ، البسيط، الكافر، الكامؿ
 .اليدكء

 .لزحافات كالعمؿ كذلؾ بحسب ما تطمبو المكقؼ الشعرم" لبيد"كما لجئ 
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 .المستكل الصكتي كمظاىره الأسمكبية : المبحث الثاني 

 :المستكل الصكتي كمظاىره الأسمكبية :المبحث لثاني 

  : ػ مفيكـ الصكت1
    تعد المغة أية مف آيات الله سبحانو كتعالى، كىي تدؿ عمى قدرتو كىي مف معجزاتو قاؿ 

ٍـ كىأىلٍكىانًكي ٍـ" الله تعالى    كىاتً كىالأىرٍضً كىاخٍتًلاىؼً أىلٍسًنىتًكي مىؽى السىمى مًفٍ آيىاتًوً خى سكرة إبراىيـ، )" كى
تبيف لنا ىذه الآية أىمية المغة كدكرىا في حياة الفرد كالمجتمع كمو كىذا ما أكده . (22الآية 

المغة عبارة عف نظاـ صكتي يرتبط بنظاـ مف المعاني يستخدـ في "عمماء المغة حيث رأكا أف 
 ثـ إف أىمية المغة كدكرىا الفعاؿ في حياة الأفراد 1"عممية الاتصاؿ بيف الأفراد كالجماعات

كالجماعات جعميا تسيطر عمى تفكير العمماء المغكييف، فاىتمكا بالصكت كقامكا بدراسات 
 .شاممة حكلو

 :الصكت لغة/ أ
الصكت يقصد بو الجرس، صات ػ يصكت ػ صكتا أم نادل كصكت " "ابف منظكر"قاؿ 

 .2"بإنساف فدعاه
 :اصطلاحا/ ب

قرع يحدث في اليكاء، إذا صدمت الأجساـ "لمصكت فقالكا إنو " إخكاف الصفا"لقد عرؼ 
 أم أف الصكت يحدث عند اصطداـ جسميف ببعضيما البعض فيحدث 3"ببعضيا البعض

 .الصكت
أثر سمعي يصدر طكاعية كاختيارا عف تمؾ الأعضاء المسماة تجاكز "كما عرؼ أيضا بأنو 

أعضاء النطؽ، كالملاحظ أف ىذا الأثر يظير في صكرة ذبذبات معدلة كملائمة لما 

                                                             

 .09 ـ، ص 2009دار البداية عماف الأردف،. 1سممى بركات، المغة العربية مستكياتيا كأداءىا كقضاياىا، ط -  1
 . 401، ص (ص)، مادة1ػ ابف منظكر، لساف العرب، ج  2
 .216ـ ، ص 1998دار الفكر، سكريا . ػ عبد العزيز الصيغ، المصطمح الصكتي في الدراسات العربية، د ط 3
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يصاحبيا مف حركات الفـ بأعضائو المختمفة، كيتطمب الصكت المغكم كضع أعضاء النطؽ 
أك تحريؾ ىذه الأعضاء بطرؽ معينة محدكدة أيضا كمعنى ذلؾ : في أكضاع معينة محددة

 .1"أف المتكمـ لابد أف يبذؿ مجيكدا ما كي يحصؿ عمى الأصكات المغكية
  مف ىذا القكؿ نرل أف الصكت يعد كظيفة ثانكية بالنسبة ل عضاء التي يظير منيا أك 
يصدر عنيا كاليكاء لو دكرا أساسيا في ىذه العممية الكارمية كيعرفو عمماء الطبيعة بأنو 

اضطراب تضاغطي ينتقؿ في المادة بحيث يسبب حركة طبؿ الأذف، كيؤدم بالتالي إلى "
فالصكت إذا عبارة عف مكجة تضاغطية في جزئيات اليكاء لأف الأذف . 2"الإحساس بالسمع

تكجد عادة في حالة تلامس مع جزئيات اليكاء كمع ذلؾ فإف الصكت يمكف أف يصؿ مباشرة 
إلى الأذف تحت الماء عف طريؽ اىتزاز مادم لا يمكف أف يحدث إلا في كجكد كسط ناقؿ 

 .لممكجكدات
 :مف ىنا نرل أف العممية الصكتية تتضمف عناصر ىي

 .كجكد جسـ في حالة تذبذبأ ػ 

  . كجكد كسط تنتقؿ فيو الذبذبة الصادرة عف الجسـ المتذبذبب ػ 

ميما كاف مصدرة أك أصمو  (esioN)كالصكت . 3"كجكد جسـ يستقبؿ ىذه الذبذباتج ػ 
 .يحتكم عمى اضطراب مادم في اليكاء

كما أدرؾ المغكييف قيمة الصكت فاستعممكه في حاجاتيـ الكثيرة في المنطؽ، كالعركض 
. كالنحك، كالصرؼ، كالمعاجـ، كفي تدكيف القراءات القرآنية، فقد بنكىا عمى الدراسة الصكتية

 
                                                             

 .119 ـ، ص 2002دار غريب لمطباعة كالنشر، القاىرة، . ػ كماؿ بشر، عمـ الأصكات، د ط 1
خكارزـ العممية لمنشر كالتكزيع، جدة .يحي بف عمي بف يحيى المباركي، المدخؿ إلى عمـ الصكتيات العربي، د ط  2 -

 . 75 ـ، ص 2007
 .20عالـ الكتب، القاىرة، مصر، د ت، ص . أحمد مختار عمر، دراسة الصكت المغكم، د ط-  3
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 : ػ أىمية الدراسة الصكتية2
    مف مميزات النص الأدبي شعرا أك نثرا المكسيقى التي تساىـ في تشكيؿ النص كلا يمكننا 

تصكر لغة دكف أصكات تيدؼ إلى فيـ النص بأبعاده الدلالية المختمفة، كبيذا يتشكؿ 
التفاعؿ بيف الأصكات كالمكسيقى في الشعر فيعطي قيمة جمالية في النص الأدبي إذ ييعىدسُّ 

 .1"المبحث الصكتي الخطكة الأكلى لمدارس المساني لأف الصكت أصغر كحدة في المغة"
الشعر سمسمة مف الأصكات التي تتضاـ يقصد التأثير كلذلؾ "أف " عدناف حسيف قاسـ"كيرل 

فيي تكحي بالقيـ أكثر مما تدؿ عمى معاني محددة كيعمد الشاعر بكعي أك بغير كعي إلى 
انتقاء الأصكات كالتأليؼ بينيا، بحيث تكحي بتجربتو الشعكرية كتجعؿ التمقي يعيش أبعاد 

 .2"الحالة التي عاشيا الشاعر إباف عممية الإبداع فتنتقؿ عدكاه إلى الآخريف
مظير الانفعاؿ النفسي "كليذا يتبيف لنا قيمة الصكت كتأثيره في النفكس فالصكت، إذا ىك 

كأف ىذا الانفعاؿ إنما ىك سبب في تنكيع الصكت، بما يخرجو فيو، مدا أك غنة أك شدة كبما 
 .3"يييئ لو الحركات المختمفة في اضطرابو كتتابعو عمى مقادير مناسبة لما في النفس

كلقد اعتمد لبيد عمى الإيقاع الداخمي، كذلؾ لأف المكسيقى الداخمية لمقصيدة تتشكؿ مف 
اختيار الكممات كترتيبيا كالملائمة بيف الكممات كالمعاني التي "جانبيف ىاميف كالمتمثميف في 

 كما اىتـ الشاعر بالأصكات المغكية لتحديد علاقتيا بالمعنى كالجير كاليمس 4"تدؿ عمييا
 .كالشدة، كالتكرار كالتجنيس كالتصريح

                                                             

دار الفجر لمنشر كالتكزيع،د ب  . ػ محمد خاف، الميجات العربية، كالقراءات القرآنية، دراسة في البحر المحيط، د ط 1
 .62 ـ، ص 2002

كزارة الثقافة العربية، . ، د ط(دراسة أسمكبية في قصيدة قدل بعينيؾ لمخنساء)ػ بكام آخرارم، تحميؿ الخطاب الشعرم، 2
 . 53  ـ ، ص 2007الجزائر،  

 .184مصطفى صادؽ الرافعي، إعجاز القرآف كالبلاغة النبكية، ص  3 - 
 ـ   ص 2011عالـ الكتب الحديث، أربد، ل ردف،  . 1ػ محمد بف يحيى، السمات الأسمكبية في الخطاب الشعرم، ط  4

98. 
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لقد اىتمت الدراسات الأدبية الحديثة، كالأسمكبية يشكؿ خاص بالجانب الصكتي في العمؿ 
الإيقاع الخارجي، كالإيقاع الداخمي، كما أنيا تبرز خصائص العمؿ : الأدبي مف جانبيف

مف خلاؿ التركيب الصكتي لمكممة، كلا بد مف مراعاة علاقات السببية القائمة بيف "الأدبي 
المفظ كمدلكلو لأف الإنساف لا يمكف أف يتعامؿ مع الكممات فحسب بؿ لا بد لو مف إدراؾ 

كىذه السببية ىي التي تعطي العمؿ  (الداؿ)السببية التي تخمؽ الصمة بيف الرامز كالمرمكز 
 .1"الأدبي ميلاده الحقيقي

فالأسمكبية الصكتية تعالج التككينات الصكتية كفؽ خصائصيا المخرجية كالفيزيائية 
 .كالتكزيعية

 :ػ مرتكزات الدراسة الصكتية3
إف الدراسة الصكتية ترتكز عمى جانب ىاـ ىك المككف الصكتي، كالذم يشمؿ الأصكات 

الصكامت كالصكائت، طبيعتيا كخصائصيا كسماتيا كمخارجيا سكاء الحركؼ الصكامت أك 
 .الحركات بنكعييا القصيرة كالطكيمة

 :مخارج الحركؼ كصفاتيا/ أ
 : ػ مخارج الحركؼ1

النقطة التي يتـ عندىا الاعتراض في مجرل اليكاء كالتي يصدر الصكت "المخرج ىك 
 .2"فييا

 .3"اشتداد مجرل اليكاء أك تضييؽ مجراه"كىك أيضا 

                                                             

 .122 ـ، ص 1984الييئة المصرية العامة لمكتاب مصر، القاىرة،  . ػ محمد عبد المطمب، البلاغة كالأسمكبية، دط 1
.               دار الفكر، عماف، الأردف . 2ػ داكد غطاشة الشكاكبة، العربية الكاضحة، دركس في مستكيات العربية، ط  2
 .11، ص ( ـ2010 ىػ ، 1431) 
 .50ػ عبد العزيز الصيغ، المصطمح الصكتي في الدراسة العربية، ص  3
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كما مف . الحمؽ، المياة، الشجر، الأسمية، النطعية، الذلقية، الشفكية: كمخارج الحركؼ ىي
نجد أنو استخدـ جميع الحركؼ اليجائية، كىذه الحركؼ مكزعة كما " لبيد"المتتبع لفخريات 

 :يبينيا الجدكؿ الآتي
 

 القصائد
    

 كتكاترىا
   الحركؼ

نسبة  المجمكع 6 5 4 3 2 1
 التكاتر

 %7.86 429 35 28 166 17 96 87 (أ)ألؼ 

12 (ب)باء 

8 
113 12 122 18 25 418 7.66% 

 %7.53 411 21 36 137 13 108 96 (ت)تاء 

 %0.99 54 02 06 17 03 10 16 (ث)ثاء 

 %3.52 192 14 14 16 03 35 30 (ج)جيـ 

 %0.99 233 21 17 103 04 46 32 (ح)حاء 

 %3.52 143 18 12 86 03 15 09 (خ)خاء 

 %4.23 180 22 19 77 09 20 33 (د)داؿ 

 %2.62 76 04 07 32 03 18 12 (ذ)ذاؿ 

 %3.30 313 23 26 122 05 62 75 (ر)راء 
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 %1.39 107 10 04 26 02 30 35 (ز)زام 

 %3.15 172 15 12 66 06 32 41 (س)سيف

 %1.94 106 11 08 45 06 10 26 (ش)شيف

 %2.29 125 09 13 63 02 21 17 (ص)صاد

 %0.69 38 05 04 12 02 06 09 (ض)ضاد

 %8.77 30 02 02 08 02 06 10 (ظ)ظاء 

 %0.77 42 03 08 02 03 10 16 (ط)طاء 

 %3.72 203 13 18 75 17 45 35 (ع)عيف 

 %0.89 49 03 04 17 02 08 15 (غ)غيف 

 %3.37 184 16 16 66 09 41 36 (ؼ)فاء 

 %3 164 15 11 61 14 33 30 (ؽ)قاؼ 

 %3.15 172 09 09 75 07 32 40 (ؾ)كاؼ 

 %8.12 443 54 36 135 15 105 98 (ؿ)لاـ 

 %5.68 310 47 37 37 26 74 89 (ـ)ميـ 

 %5.04 275 21 24 95 13 56 66 (ف)نكف 

 %2.60 142 22 20 22 03 53 22 (ق)ىا 
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 %3.06 167 36 25 19 11 36 40 (ك)كاك 

ياء 
 (م)

 47 53 17 98 29 33 277 5.07% 

النسبة 
 الكمية

 

 

 5453 99.99% 

استخدـ جميع الحركؼ اليجائية في " لبيد"     نلاحظ مف خلاؿ الجدكؿ أف الشاعر 
المرتبة الأكلى بأكبر  (الألؼ) إذا احتؿ %99.99فخرياتو، إذ كانت مرتفعة حيث بمغت 

 . ، ثـ تأتي باقي الحركؼ بنسب متفاكتة7المرتبة الثانية بنسبة  (الباء)نسبة   ك

 :صفات الحركؼ
 :  إف الحركؼ العربية عند النطؽ بيا تتصؼ بصفات تختمؼ عف بعضيا البعض كىي

 (:deciov) (المجيكر)الجير * 
انحباس النفس في المخرج عف النطؽ بالحركؼ فيككف انحصاره قكيا فيو، "   يقصد بالجير

أ، ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض، ط ظ، ع، ): فيصدر الصكت مجيكرا، كاضحا قكيا كحركفو
، بمعنى أف الجير ىك ارتفاع في شدة الصكت، كلقد تكزعت حركؼ (غ، ؿ، ـ، ف، م
 : 1مف حيث تكرارىا كما يبينيا الجدكؿ الآتي" لبيد"الجير في فخر 

 نسبة التكاتر عدد التكاتر حركؼ الجير

 % 18.07 128 (ب)الباء 

 % 4.23 30 (ج)الجيـ 

 % 4.66 33 (د)الداؿ 

                                                             

ملاء ككتابة، ص  1  .32ػ محمد صالح فخرم، المغة العربية أداء كنطقا، كاإِ
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 % 1.69 12 (ذ)الذاؿ 

 % 10.59 75 (ر)الراء 

 % 4.94 35 (ز)الزام 

 % 1.27 09 (ض)الضاد 

 % 13.84 98 (ؿ)اللاـ 

 % 12.57 89 (ـ)الميـ 

 % 9.32 66 (ف)النكف 

 % 6.63 47 (م)الياء 

 % 5.64 40 (ك)الكاك 

 % 4.23 30 (ؽ)القاؼ 

 % 2.25 16 (ط)الطاء 

 % 99.98 708 المجمكع

كىي نسبة مرتفعة  (% 99.98)   مف خلاؿ الجدكؿ نلاحظ أف الأصكات المجيكرة قدرت ب
بالنسبة ل صكات الميمكسة، إذا قكرنت بيا، كذلؾ لأف الأصكات المجيكرة جاءت بنسبة 
أكبر مف الميمكسة لقكة تمؾ الحركؼ ككضكحيا، فالصكت المجيكر يخرج مف الصدر 

 ".لبيد"كالميمكسة مف مخارج الفـ مما يكسبيا ضعفا، كىذا ما نممسو في فخريات 

  (:fitacirrf)أك  (sseleciov) (الميمكس)اليمس * 
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الصكت الذم تيتز معو الأكتار الصكتية، كلكنو باىتزاز غير ممحكظ "     كيقصد بو 
ح، ث، ش، خ، ط  ؼ، ): ، إذ تبمغ الحركؼ الميمكسة ثلاثة عشرة حرفا كىي1"كمحسكس

 :كلقد جاءت اليمس في شعر لبيد مكزعة كالآتي. (س، ؾ، ت، ء، ؽ، ىػ، ص

 القصائد
حركؼ 
 اليمس

1 

 

نسبة  المجمكع 6 5 4 3 2
 التكاتر

 %9.86 233 21 17 17 04 46 32 (ح)الحاء

 %2.28 54 02 06 06 03 10 16 (ث)الثاء

 %6.01 142 22 20 22 03 53 22 (ق)الياء

 %4.48 106 11 08 45 06 10 26 (ش)الشيف

 %6.05 143 18 12 86 03 15 09 (خ)الخاء

 %1.77 42 03 08 02 03 10 16 (ط)الطاء

 %7.79 184 16 16 66 09 41 36 (س)الفاء

 %7.28 172 15 12 66 06 32 41 (س)السيف

 %7.28 172 09 09 75 07 32 40 (ؾ)الكاؼ

 %7.40 411 21 36 137 13 108 96 (ت)التاء

 %6.69 229 35 28 166 17 96 87 (أ)الألؼ

                                                             

 .161ػ يحي  بف عمي بف يحي المباركي، عمـ الصكتيات العربي، ص  1
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 %6.94 164 15 11 61 14 33 30 (ؽ)القاؼ

 %7.79 184 16 16 66 09 41 36 (ؼ)الفاء

 %5.29 125 09 13 63 02 21 17 (ص)الصاد

 %99.95 2361  المجمكع

 كىي %99.95        مف خلاؿ الجدكؿ نرل نسبة الأصكات الميمكسة قد قدرت بنسبة 
أصكات منخفضة إذا قكرنت بالأصكات المجيكرة، كمف خلاؿ ىذا نرل أف ىناؾ فرؽ بيف 

فالكثرة الغالبة مف "الأصكات المجيكرة كالميمكسة، كأف نسبة ىذه الأصكات ليست متعادلة 
لا فقدت المغة  الأصكات المغكية في كؿ كلاـ مجيكرة كمف الطبيعي أف تككف كذلؾ كاإِ

عنصرىا المكسيقي كجرسيا الخاص، كقد برىف الاستقراء عمى أف نسبة شيكع الأصكات 
 كباقي الحركؼ مف 1"الميمكسة في الكلاـ، لا تكاد تزيد عمى الخمس كالعشريف في المائة

 .الأصكات المجيكرة

 

 : الشدة كالرخاكة*

 (:sevisloP)الأصكات الشديدة أك الأصكات الانفجارية / أ
، كتسمى كذلؾ الانفجارية sPots إف أصكات الشدة تعرؼ بالأصكات الكقفية 

(sevisohp) أك (sevisulcco) ، كما تسمى المفظية"yratnenom "2  انحباس "كىي
جرم الصكت عند النطؽ بالحرؼ لكماؿ الاعتماد،أم ىك الذم يمنع الصكت ف أف يجرم 

                                                             

 .21ـ، ص 1984لأنجمك المصرية ، القاىرة،  . 5ػ إبراىيـ أنيس، الأصكات المغكية، ط  1
 .117ػ أحمد مختار عمر، دراسة الصكت المغكم،  2
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الألؼ كالقاؼ كالكاؼ كالجيـ كالطاء كالداؿ كالتاء : ثمانية ىي" كالحركؼ الشديدة 1"فيو
 :، كبالعكدة إلى قصائد الفخر عند لبيد نجدىا مكرر كالآتي2"كالباء

 
 القصائد

الأصكات 
 الانفجارية

 

1 

 

2 

 

3 

 

4 

 

5 

 

6 

عدد 
 التكاتر

نسبة 
 التكاتر

 %22.06 429 35 28 166 17 26 87 (أ)الألؼ

 %8.43 164 15 11 61 14 33 30 (ؽ)القاؼ

 %8.84 172 09 09 75 07 32 40 (ؾ)الكاؼ

 %9.87 192 14 14 96 03 35 30 (ج)الجيـ

 %2.16 42 03 08 02 03 10 16 (ط)الطاء

 %9.25 180 22 19 77 09 20 33 (د)الداؿ

 %22.99 447 21 36 173 13 108 96 (ت)التاء

 %16.35 318 25 18 122 12 113 28 (ب)الباء

 %99.95 1944  المجمكع

قد قدرت " لبيد"  مف خلاؿ الجدكؿ نرل أف نسبة الأصكات الانفجارية الكاردة في شعر 
، فقد اتخذىا الشاعر لتعبير عف مشاعره، كالافتخار كالتغني بمآثره كمآثر (%99.95)ب

                                                             

 .91ػ أحمد زرقة، أسرار الحركؼ، ص  1
 .ػ المرجع نفسو، الصفحة نفسيا 2
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يذكر أيامو كمفاخره " لبيد"قكمو، كمف أحسف الحركؼ التي عبرت عف الباء كالتاء إذ يقكؿ 
 :كمقاماتو بيف أيدم الملاؾ

رنَّبً  *    بىتٍ لىكٍ تىقٍتىدًم بًالميجى رنَّ قىدٍ جى اءو ميكىذنَّبً            كى تٍ فًي رىجى  أىرىل الننَّفٍسى لىجنَّ

كٍكًبً  مى فٍدو كًرىاوـ كى بٍتي مًفٍ كى احى سيكقىةو                 كىصى كىائًفٍ رىأىيٍتي مًفٍ ميميكؾو كى       كى
1 

مًفٍ أىبً  *      مـٍّ كىرًيًـ كى قٍتي مًفٍ عى فىارى منَّةو                 كى مـٍّ كىخي  كىأىننَّبٍتي مًفٍ فىقٍدً ابٍفً عى

بًي مىرٍغى ا أىمىامًي كى مًي فًيمى بًيمىييٍـ                 سًكىل أىمى مىى سى ٍـ يىحٍديثٍ عى لى       فىبىانيكا كى
2  

اثني عشر مرة الباء تكرر عشر مرات، كحرؼ التاء    مف ىذه الأبيات يتضح أف حرؼ 
 .كىما صكتاف انفجارياف عبرا عف مشاعر الشاعر النفسية

بخلاؼ "كالصكت الرخك " الميف"كتعرؼ ب (: FitacirF) (الاحتكاكية)ب ػ الأصكات الرخكة 
 3"الصكت الشديد، يجرم اليكاء في الممرات اليكائية أثناء نطقو يجريو، كلا يضيؽ مجراه

الشيف، الحاء، الخاء، الياء، العيف، الصاد  الظاد، الضاد، " السيف: "كالأصكات الرخكة ىي
مف حيث عدد تكرارىا " لبيد " كلقد تكزعت الحركؼ الرخكة في شعر4"الثاء، الذاؿ، الفاء

 :كالآتي

     القصائد

الحركؼ    
 الرخكة

عدد  6 5 4 3 2 1
 التكاتر

نسبة 
 التكاتر

                                                             

 .22ػ لبيد بف ربيعة، الديكاف، ص  1
 .ػ المصدر نفسو، الصفحة نفسيا 2
 .62ػ ككليكزار كاكؿ عزيز، دلالات أصكات الميف في المغة العربية، ص  3
 .37 ـ ، ص 2008دار كيكف، دمشؽ، سكريا،  . 1ػ محمد مصطفى،أسرار المغة، ط  4
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11.42 172 15 12 66 06 32 41 (س)السيف

% 

 %7.03 106 11 08 45 06 10 26 (ش)الشيف

15.47 233 21 17 103 04 46 32 (ح)الحاء

% 

 %9.42 143 18 12 86 03 15 09 (خ)الخاء

 %9.42 142 22 20 22 03 53 22 (ق)الياء

13.47 203 13 18 75 17 45 35 (ع)العيف

% 

 %8.3 125 09 13 63 02 21 17 (ص)الصاد

 %1.99 30 02 02 08 02 06 10 (ظ)الظاء

 %4.52 38 05 04 12 02 06 09 (ض)الضاد

 %3.58 54 02 06 17 03 10 16 (ث)الثاء

11.42 76 04 07 32 03 18 12 (د)الداؿ

% 

12.21 184 16 16 66 09 41 36 (ؼ)الفاء

% 

150  المجمكع

6 
93.68

% 
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حيث استطاع الشاعر أف يستخدـ  (%93.68)    إف نسبة الحركؼ الاحتكاكية قدرت ب
الأصكات الاحتكاكية في شعره استخداما متميزا إذ يقكؿ يصؼ الرحمة كالناقة كحيكاف 

 :الصحراء كيفتخر بقكمو بني عامر
ابًلا مىى الننَّامً خى بٍلان عى كىانىتٍ لىوي خى اقًلان     كى يٍدًؾى عى منَّتٍ بىعٍدى عى  كيبىيٍشىةي حى
عٍفى المىسىايًلاى  سىاء البيطىاحً كىانٍتىجى ينَّفىتٍ        حى بنَّعىتً الأىشٍرىاؼي ثينـَّ تىصى  تىرى
كىاسًطو        إًلىى سًدٍرىةً الرنَّسىيفً تىرٍعىى السنَّكىابًلاى  اًـ كى ا بىيٍفى الرنَّجى ينَّرى مى تىخى

1 
                                            

 :إف المتمقي ليذه المقطكعة يلاحظ أف
تكرار حرؼ السيف الذم بمغ عدده ستة مرات كحرؼ الحاء كحرؼ العيف كالخاء، كىذه  

الأصكات الاحتكاكية شكمت نكع مف الحركة، إذ أف ىذه الأصكات تمتاز بضيؽ مجرل 
 .اليكاء الخارج مف الرئتيف كلقد شكمت الألحاف العذبة كنغـ مكسيقى منسجـ

التي ينحبس الصكت معيا انحباسو مع "كىناؾ أصكات متكسطة بيف الشدة كالرخاكة كىي 
يمتقي عضكا " فعندما ننطؽ ىذه الأصكات 2الشديدة، كلـ يجرم معيا جريانو مع الرخكة

النطؽ كيجد اليكاء لو مسربا يتسرب منو إلى الخارج، كحينئذ يمر اليكاء، دكف أف يحدث أم 
اللاـ، الجيـ، الياء، الراء  الكاك، "، كالحركؼ المتكسطة ىي 3"نكع مف الصفير، الخفيؼ

كما يبيف ذلؾ الجدكؿ " لبيد"كقد كانت ىذه الحركؼ حاضرة في فخر 4"العيف، النكف، الألؼ
 :الآتي

نسبة عدد  6 5 4 3 2 1     

                                                             

 .112ػ لبيد ، الديكاف، ص  1
 .51ػ أحمد زرقة، أسرار الحركؼ، ص  2
 .25ػ إبراىيـ أنيس، الأصكات المغكية، ص  3
 30ػ محمد مصطفى، أسرار صناعة المغة، ص  4



** امطحثل الثانلل**ل تطبيل مستوثال الد اسل ااستوبسل سلل فخوثالاطبللل**ل الفصل الثانلل  للللل 
 

 

107 

 القصائد

الحركؼ   
 المتكسطة

 التكاتر التكاتر

 %19.26 443 54 36 135 15 105 98 (ؿ)اللاـ

 %8.35 192 14 14 96 03 35 30 (ج)الجيـ

 %12.04 277 33 29 98 17 53 47 (م)الياء

 %13.61 313 23 26 122 05 62 75 (ر)الراء

 %7.26 167 36 25 19 11 36 40 (ك)الكاك

 %8.82 203 13 18 75 17 45 35 (ع)العيف

 %14.96 275 21 24 95 13 56 66 (ف)النكف

 %18.66 429 35 28 166 17 96 87 (أ)الألؼ

 %99.96 2299  المجمكع

كأكثر الحركؼ  (%99.98)   مف الجدكؿ نلاحظ أف الأصكات المتكسطة قدرت نسبتيا 
كيعد أكلى الحركؼ ثـ يميو حرؼ الألؼ في  (%19.26)تكاتر ىك حرؼ اللاـ، بنسبة 

، كىذاف الحرفاف يعتبراف مف حركؼ الترنـ في العربية فميذا (%18.66)المرتبة الثانية بنسبة 
مف مزج ىذه " لبيد"أكثر لبيد مف استعماليا في فخرياتو مقارنة بالحركؼ الأخرل، إذ أحسف 

 .الحركؼ مما أذل إلى سيكلة النطؽ كالكضكح

 الاستعلاء كالاستفاؿ: 
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سبعة "كىي" 1ارتفاع المساف عند النطؽ بالحرؼ إلى الحنؾ الأعمى"كىك : الاستعلاء/ أ
 كالمتأمؿ في شك لبيد يجد أنو استخدـ حركؼ 2"ص، ض، ط، ظ، خ، غ، ؽ )أصكات 

 :الاستعلاء، كما ىك مبيف أدناه

    القصائد

 الاستعلاء

عدد  6 5 4 3 2 1
 التكاتر

نسبة 
 التكاتر

 %21.25 125 09 13 63 02 21 17 (ص)الصاد

 %6.46 38 05 04 12 02 06 09 (ض)الضاد

 %24.34 42 03 08 02 03 10 16 (ط)الطاء

 %7.14 143 18 12 86 03 15 09 (خ)الخاء

 %24.34 49 03 04 17 02 08 15 (غ)الغيف

 %8.33 166 15 11 61 14 33 30 (ؽ)القاؼ

 %5.10 30 02 02 08 02 06 10 (ظ)الظاء

 %99.99 588  المجمكع

كمف أكثر الحركؼ تكاترا في ىذه  %99.99  إف حركؼ الاستعلاء قدرت نسبتيا 
أما بقي  %21.25 ثـ يميو حرؼ الصاد %28.23بنسبة القاؼ المجمكعات نجد حرؼ 

الحركؼ فجاءت بنسب متفاكتة كتردد ىذه الحركؼ يحمؿ جممة مف المعاني المتعمقة بحالة 

                                                             

 .92أحمد زرقة، أسرار الحركؼ، ص -   1
 .46ػ ككليزار كاكؿ عزيز، دلالات أصكات اليف في المغة العربية، ص  2
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الشاعر النفسية كىي اختيار عزة نفسو كقكمو، إذ أنو ذىب يفتخر بنفسو كيذكر بعض مآثره 
 :كما افتخر بقكمو، كمف خلاؿ ذلؾ نجد قكلو

كٍكًبً  مى فٍدو كًرىاوـ كى بٍتي مًفٍ كى احى سيكقىةو        كىصى كىائًفٍ رىأىيٍتي مًفٍ ميميكؾو كى  كى
مىيٍوً السسُّميكطي عىابًسو ميتىغىضنَّبو  قىيٍتيوي        عى رى ةو كى سىانىيٍتي مًفٍ ذًم بىيٍجى  كى
رىاءً الميغىينَّبً  سٍفً الثنَّنىاءً مًفٍ كى بىيٍنىوي            بًحي قٍتيوي كىالكًدسُّ بىيٍنًي كى فىارى  كى
مًفٍ آبً  مـٍّ كىرًيوـ كى قٍتي مًفٍ عى فىارى منَّةو            كى مـٍّ كىخي كىأىبنَّنٍتي مًفٍ فىقٍدً ابٍفً عى

1 
أيامو مفتخرا كىك بيف أيدم الممكؾ فيك لا يحتمؿ " لبيد"   في ىذه الأبيات الشعرية يذكر 

 .فراؽ الصديؽ عند مكتو لأنو لديو خلائؽ جميمة كمتميزة
 

 : (الانخفاض)ب ػ الإستفاؿ 
 انحطاط المساف عند خركج الحرؼ مف الحنؾ إلى قاع الفـ"  الاستفاؿ أك الانخفاض كىك 

 كحركفو ماعدا حركؼ الاستعلاء المذككرة سابقا، كمف صفاتو الضعؼ إلا الراء كاللاـ
 .2"المفحمتاف في بعض الحالات

أ، ب، ت، ث، ج، ح، د، ذ، ر، ز، س، ش، ع، ؼ، ؾ، ؿ، ـ ): كحركؼ الإستفاؿ ىي
 .(ف، ق، ك، م
في فخرياتو حركؼ الإستفاؿ بنسب متفاكتة، كىذا ما أثر عمى مكسيقى " لبيد"  لقد استخدـ 

الأبيات الشعرية فأضفت نغمة خاصة عمى النصكص الشعرية، إذ أنيا ساىمت في تشكيؿ 
 "لبيد"معنى ىذه النصكص كمف ذلؾ نجد قكؿ الشاعر 

يحً، تىخٍكًيدى الظنَّمًي ًـ ؿمٍّ          بًدىارى الرنِّ يٍرً شى دنَّ فىعٍمييىا مًفٍ غى كى  كىخى
ك ًـ مًفنَّ لىوي قًرىاهي مًفى الشسُّحي يٍفنا          ضى ٍـ يىقٍرً ضى ا ديرنَّىىا لى  إًذىا مى

                                                             

 .26ػ لبيد، الديكاف، ص  1
 .92ػ أحمد زرقة، أسرار الحركؼ، ص  2
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ك ًـ ل البىكٍرً الميقىارًبً كىالكىزي ىَ زي العىطًلاىتً مًنٍيىا        إؿً اكى  فىلاى نىتىجى
افًيىاتً المنَّحًٍـ كيك ًـ لىكًننَّا نيعًضسُّ السنَّيٍؼى مًنٍيىا         بًأىسٍكىاؽً عى  كى
مٍحً ىيمك ًـ اس القىكًٍـ مًفٍ سى ؿسُّ أىبٍدىل      نيحى ا المىحى ٍـ فًينىا إًذىا مى كى كى

1 
فقد بمغ  (الميـ)   مف خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية نرل أف أكثر الحرؼ تكاترا فييا ىك حرؼ 

مرة إذ كرد لفت للانتباه كخاصة عندما كاف ركيا إذ أنو أضحى  (21)تكاتره في ىذه الأبيات 
 .اليدكء عمى المكسيقى الداخمية ل بيات الشعرية

 الإطباؽ كالانفتاح   : 

نرفع ظير المساف إلى الحنؾ الأعمى مطابقا لو " كىك الالتصاؽ إذ : الإطباؽ/ أ
 كأحرفو أربعة كىي الصاد كالضاد كالطاء كالظاء كىي أقكل حركؼ التفخيـ

 . 2"كلا يككف الإطباؽ تاما إلا مع الطاء  
 :"لبيد"كمثاؿ الإطباؽ ما جاء في قكؿ الشاعر 

بً  ٍـ تينٍصنَّ تٍ لى مٍؾً عًظىاوـ عيرنَّضى مىتٍوي طىرًيقىةي          لسى  بًميطنَّرًدو جمسو عى
ٍـ فىارٍكىبً  فٍ يىدٍفي مًننِّي الغىيٍبى أيلٍجً ا نىأٍم مًننِّي بىرىاحي نىفىضٍتيوي       كىاإًِ إًذىا مى

3 
أيامو مفتخرا بأنو ركب أحسف فرس فيي فرس مرحة " لبيد"   في ىذه الأبيات الشعرية يذكر 
 .كنشيطة، كشديدة كقكية العظاـ

كىذه الحركؼ  (الضاء)كحرؼ  (الطاء)كمف خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية نجد تكرار حرؼ 
 .تدؿ عمى القكة كالفخامة، فمذلؾ استخدميا لبيد في فخرياتو

": لبيد"كالجدكؿ الآتي يبيف لنا عدد تكاتر الإطباؽ كنسبة تكاتره في شعر 
 

                                                             

 .186ػ لبيد، الديكاف، ص  1
 .92أحمد زرقة، أسرار الحركؼ، ص  2
 .30ػ لبيد، الديكاف، ص  3
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   القصائد
 الإطباؽ

عدد  6 5 4 3 2 1
 التكاتر

نسبة 
 التكاتر

 %53.19 125 09 13 63 02 21 17 (ص)الصاد

 %16.17 38 05 04 12 02 06 09 (ض)الضاد

 %17.87 42 02 02 08 02 06 10 (ط)الطاء

 %12.76 30 03 08 02 03 10 16 (ظ)الظاء

 %59.56 235 / / / / / / المجمكع

كاحتؿ حرؼ  %59.56    نلاحظ مف خلاؿ الجدكؿ أف نسبة تكاتر حركؼ الإطباؽ قد بمغ 
المرتبة الثانية بنسبة  (ط) (الطاء) ك%53.19المرتبة الأكلى بأكبر نسبة  (ص) (الصاد)

، كفي المرتبة الأخيرة %16.17فجاءت في المرتبة الثالثة بنسبة  (الضاد)، أما 17.87%
، كىذه الحركؼ تذؿ إلى القكة فيي تتميز %12.76بنسبة  (الظاء)بنسبة ضعيفة كىك حرؼ 

بالكضكح، كيجرس مكسيقى خاص لأنيا تضعؼ بالغنة كتترؾ انطباعا خاصا ككثرة كركدىا 
دراكو أىميتو" لبيد"تبرز إحساس   .بالبناء الصكتي لفخرياتو كاإِ

 :الصفير*
نطقية درجة الانفتاح معيا أضيؽ مف آلية الرخاكة كىذا يؤدم إلى ارتفاع في "   كىك آلية 

صكت الخفيؼ الحادث عف الاحتكاؾ حتى يغدك صكتا يشبو الصفير الحاء كالأصكات 
، كيتمظير الصفير في المدكنة 1"السيف، الزام، الصاد: العربية الحادثة بيذه الآلية ىي
 ":لبيد"الشعرية محؿ الدراسة في قكؿ 

بً نىاصًلاى  قىدٍ زىايىؿى البىيٍمًي سىفىا العىرى ادًهً        كى يٍؼي مىاءى ثًمى  فىمىمنَّا اعٍتىقىاهي الصنَّ

                                                             

 .94ػ أحمد زرقة، أسرار الحركؼ، ص  1
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لاىصًلاى  بىاؿً إًلانَّ صى كٍضً كىالسسُّؤى يٍدًهً            مًفً الحى ٍـ يىتىذىكنَّرٍ مًفٍ بىقًينَّةً عى لى كى
1 

الرحمة كالصحراء مفتخرا بقكمو ككرميـ   كفي " لبيد"     في ىذه الأبيات الشعرية يصؼ 
 (الصاد)ىذه الأبيات الشعرية تكررت حركؼ الصفير، فمف أكثر الحركؼ تكرار نجد حرؼ 

 .مرات في البيتيف كيعد ىذا الحرؼ مف ألطؼ الأصكات، فمذا استخدمو (4)ب

 : (المشربة)القمقمة أكؿ *

الصكت يصحبو قمقمة المساف كتحريكو عف مكضحو في أثناء "   سميت بيذا الاسـ لأف 
 .2(ؽ، ج، ط، ب، د)نطقو كأصكات القمقمة ىي

إظيار نبرة لمصكت أف النطؽ بحرؼ مف حركفيا كسميت بذلؾ لأف "كتعرؼ أيضا بأنيا 
 .(جد قطب ) كحركؼ القمقمة مجتمعة في كممة 3"المساف يقمقؿ بيا عند النطؽ ساكنا

 :يفتخر بقكمو" لبيد"كمثاؿ القمقمة ما نجده في قكؿ 

ائًلان  ا بًالبىرىاعًًـ حى أٍبً ميطيرنَّدو        ييفز نىحيكصن  4.كىأىفنَّ قىتيكدًم فىكٍؽى جى

 :لقد استخدـ الشاعر حركؼ القمقمة، كذلؾ في الكممات التالية
، كاليدؼ مف ىذه القمقمة ىك التعبير عف المشاعر كتزيد (جأب)، (فكؽ)، (مطرد)، (قتكدم)

 .في كضكح المعنى
إذ أنيا ساىمت في انسجاـ " لبيد"    كمف ىنا نرل أف الصكات المغكية ارتبطت بفخريات 

صكتي بيف ىذه الحركؼ، مما أدل ىذا الانسجاـ إلى عنصر تصكيرم، يعبر مف خلالو 

                                                             

 .114ػ لبيد، الديكاف، ص  1
 .48ككليزار كاكؿ عزيز، دلالات أصكات الميف في المغة العربية، ص  2
 ـ ص 2008دارمكتبة اليلاؿ، بيركت، لبناف، . 1ػ محمد فريد عبد الله، الصكت المغكم كدلالاتو في القرآف الكريـ، ط  3

128. 
 .113ػ لبيد، الديكاف، ص  4
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الشاعر عف أفكاره كأحاسيسو بأسمكب متميز يكتشفو المتمقي بنغمة إيقاعية إذ يككف التناغـ 
 .الصكتي جزءا مف أحاسيسو كذلؾ بجماؿ الحركؼ كالكممات

 : المحسنات البديعية*
   مف الأساليب البديعية المفظية نجد المحسف البديعي المفظي الجناس كىك كجو مف أكجو 

تشابو الكممتيف : "البلاغة بصفة عامة كيعتبر ظاىرة لغكية كصكتية بصفة خاصة، كيقصد بو
، كمعنى ىذا الجناس ىك أف يتشابو المفظاف في النطؽ كيختمفاف 1"في المفظ، أم في التمفظ

 .في المعنى
 :كلقد قسـ عمماء البديع الجناس إلى قسميف

 :جناس تاـ/ 8
نكع الحرؼ، عدد الحركؼ، ترتيب الحركؼ، : كىك ما اتفؽ فيو المفظاف في أربعة أمكر كىي

 .ىيئة الحركؼ في حركاتيا كسكناتيا
 ":لبيد"كمثاؿ ذلؾ قكؿ 

قىائًؽً  اةً الحى مى الًكنا                       بًأىسٍمىاء إًننِّي مًفٍ حي مى  أىتىيٍتى أىبىا ىًنٍدو بًيًنٍدً كى
 إذ أف ىذاف المفظاف اتفقا في (ىند،  ىند): الجناس في ىذا البيت الشعرم ىك بيف الكممتيف

 .كىي نكع الحرؼ كعدد الحركؼ، ترتيب الحركؼ كىيئة الحركؼ: أربعة أمكر
نكع الحركؼ : ما اختمؼ فيو المفظاف في أمر كاحد أك أكثر مف" كىك :الجناس الناقص/ ب

المصحؼ، كالحرؼ كالمضارع كالمشتؽ : كعددىا، أك ترتيبيا أك ىيئتيا كىك أنكاع
. 2"إلخ....كغيره

 
 

                                                             

 ىػ، 1388)مطبعة النعماف، كربلاء، العراؽ . 1ػ عمي صدر الديف بف معصكـ المدني، أنكار الربيع في أنكاع البديع، ط 1
 .97، ص (ـ1968

 .253ػ عاطؼ فضؿ محمد، البلاغة العربية، ص  2
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 :  جناس التصحيؼ أك المصحؼ/ أ
فالتصحيؼ ىك تغيير في نطؽ الحركؼ المتماثمة كحرؼ التاء، الثاء، كمثاؿ ذلؾ قكلو تعالى 

، فجناس التصحيؼ في ىذه (104)الآية: سكرة الكيؼ" كىـ يحسبكف أنيـ يحسنكف صنعا"
يحسنكف، فقد تغيرت نقطة حرؼ الباء في لفظة = الآية الكريمة بيف المفظتيف يحسبكف

 .(يحسنكف)إلى حرؼ النكف في لفظ  (يحسبكف)
 : كما كرد جناس التصحيؼ في فخريات لبيد كمف ذلؾ نجد قكلو

بًدٍعً الياجرمنِّ المشدنَّبً تسرب نداه لـ             بسرت  1 كحكشو          بغرب كى
فقد تحكلت نقطة  (بسرت كتسرب)في ىذا البيت الشعرم نجد جناس التصحيؼ بيف المفظتيف 

إلى  (بسرت)كما تحكلت التاء في  (تسرب)، عمى حرؼ التاء في (بسرت)حرؼ الباء في 
كاليدؼ مف ىذا الجناس ىك تغيير الكحدة الصكتية في البيت الشعرم  (تسرب)الباء في 

عطائو نغـ مكسيقي متميز كما يساىـ في تقكية المعنى ككضكحو  .كاإِ
كىك أف يتفؽ المفظاف في عدد الحركؼ كترتيبيا : (التحريؼ)جناس المجرؼ أك / 2

 .2"كيختمفاف في الحركات
 :كمثاؿ ذلؾ

ميقًي:"  النبي صمى الله عميو كسمـقكؿ* مٍقًي، فىأىحٍسًفٍ خي المنَّيينـَّ أحسنت خى
3."  

 :كيتمظير ىذا النكع مف الجناس في قكؿ لبيد
دي  سسَعسَييْتتُ                      كبكؿنِّ ذلؾ قد يـ سسَعيْيتُوتُ  إلى العبد   كالمرءي ييحٍمى ييلاى  كى

4. 
 " سسَعيْيتُوتُ "ك" سسَعسَييْتتُ  "الجناس بيف المفظاف

 :كيقكؿ أيضا
                                                             

 .30ػ لبيد، الديكاف، ص  1
 .319 ـ،ص 2008دار الكتاب الجديدة المتحدة، ليبيا، . 1ػ طاىر بف عيسى، البلاغة العربية مقدمات كتطبيقات، ط  2
 .403، ص 1ػ ركاه الإماـ أحمد بف حنبؿ في مسنده، ج  3
 .161ػ لبيد بف ربيعة، الديكاف، ص  4
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تـُ                       إذا عيدنَّ  يدـِ كجدت فينا   كرائـ ما ييعىدسُّ مف القسَدي  1 القسَددِ
تـُ  "فالجناس بيف ي يدـِ " "القسَددِ  ".القسَددِ

 :جناس المضارع/ 3
الذم يقكـ عمى ثنائيات مف الكممات لا تختمؼ إلا في كحدة صكتية كاحدة "    كىك الجناس 

 .2"تغير المعنى، إذ يشترط أف يككف متحدة في المخرج أك متقاربة
 :كما يظير في قكلو" لبيد"كلقد كرد ىذا الجناس في شعر 

كسَبدِ  بيـ كؿ  أركبيْ فإف ييسيًمكا فالسيؿ حظي كطرقي         كغف يحزنكا مسَريْ
3 

كسَبدِ )إف الجناس المضارع في ىذا البيت كقع بيف المفظتيف  ، مريْ حيث اختمفت كحدة ، (أركبيْ
 (مركب)حرؼ الألؼ، بينما في الفظة الثانية  (أركب)في المفظة الأكلى : صكتية كاحدة كىي

 .حرؼ الميـ
 :كقكلو أيضا

بيْلان            كيبيشة حمنَّت بعد عيدؾ عاقلا         ككانت لو  ابدِلاسَ  عمى الننَّاٍمً خسَ   4خسَ
 :الجناس اللاحؽ/ 4

 :لبيدكما يتضح ذلؾ في قكؿ . 5"ما كاف الحرفاف فيو متباعديف في المخرج"كىك 
تـُ                       أىقٍكىل كىعيرٌم كىاسًطي  كىائًؽي  فسَبسَرسَا تـُ مًفٍ أىىٍمًوً، فىصى زا  6 فسَغدِ

إف ما نسجمو عمى ىذا البيت الشعرم ىك براعة استخداـ الشاعر في لمجناس اللاحؽ بيف 
إذ أف الكحدات الصكتية، في المخرج كانت متباينة كمختمفة الدلالة فحرفا ، (فبراـ، فخزاـ)

                                                             

 .173ػ المصدر نفسو، ص  1
 .67ػ رابح بحكش، البنية المغكية لبردة البصيرم، ص  2
 .33ػ لبيد بف ربيعة، الديكاف، ص  3
 .112ػ لبيد ، الديكاف ، ص  4
 .205ػ عبد العزيز عتيقة في البلاغة العربية، عمـ البديع، ص  5

 .160ديكاف لبيد، ص 6 - 
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مخرجيا مف طرؼ المساف أك ذلؽ " الباء"مختمفتاف في المخرج، إذ أف حرؼ " الخاء"ك" الباء"
 .فمخرجيا ىك مف الحمؽ أم أدنى الحمؽ مف جية الفـ" الخاء"المساف أما حرؼ 

 :جناس القمب*/5
 : ىذا النكع مف الجناس بقكلو"الخطيب القزكيني" لقد عرؼ 

ف اختمفا في ترتيب الحركؼ، سمي جناس القمب"  1"كاإِ
 : مثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر

اهي لىـ تىسىرنَّبٍ كيحيكشيوي           بغىرٍبو كىجًدٍعً اليىاجًرمٌ الميشىدنَّبً  بىسىرتي نىدى
2 

عمى ىذا النكع مف " لبيد"كلقد اعتمد  (تسرب)ك (بسرت)الجناس ىنا ىك بيف المفظتيف 
 .الجناس لإعطاء رنيف مكسيقي في البيت الشعرم كتأثيره في النفكس تأثيرا قكيا

 :السجع*
   تزخر المغة العربية بالمحسنات البديعية كمف بينيا الطباؽ، المقابمة كالجناس كالسجع كىذا 
الأخير يعد بمثابة العنصر الأكؿ في ميداف الدراسات البديعية، كيعد مف أكثر المحسنات 

المفظية دكرا عمى ألسنة البلاغيف كالمبدعيف، كما يعد في ذات الكقت مف أكثر ىذه 
كالسجع . 3"المحسنات إثارة لمجدؿ كاستحكاذا عمى اىتماـ الباحثيف كالدراسييف قديما كحديثا

 :أنكاع متعددة، لعؿ أىميا
 .4"الذم تتكافؽ فيو المفظتاف معاني الكزف كالركم"كىك : الترصيع

 "لبيد"كمف ذلؾ ما جاء في قكؿ 

رنَّبً  بىتٍ لىكٍ تىقٍتىدًم بًالميجى رنَّ قىدٍ جى اءً ميكىذنَّبً         كى تٍ فًي رىجى  1"أىرىل الننَّفٍسى لىجنَّ
                                                             

 .408ػ عكاطؼ بنت صالح بف سالـ الحربي، البديع بف ابف أبي الإصبع العدكاني المصرم كالخطيب القزكيني، ص  1
 .30ػ لبيد، الديكاف، ص  2
دار الكفاء لدنيا الإسكندرية، . 1ػ أحمد محمكد المصرم، رؤم في البلاغة العربية، دراسة تطبيقية لمباحث عمـ البديع، ط 3

 .174ـ، ص 2008
 .218ػ عبد العزيز عتيؽ، عمـ البديع، ص  4
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إذ أف آخر حرؼ بيف المفظتيف  (مكذب، المجرب)فالترصيع في ىذا البيت ىك بيف الفظتيف 
 .إذ أنو أعطى البيت إيقاعا مكسيقيا متميزا (الباء)ىك الحرؼ نفسو حرؼ 

 :أيضا" لبيد"كيقكؿ 

ابًلاى  مىى الننَّاٍم خى بٍلاى عى كىانىتٍ لىوي خى اقًلاى          كى يٍدًؾى عى منَّتٍ بىعٍدى عى كىبيشىةي حى
2 

إذ أنيما دانتيا بنفس أقساـ  (خابلا)ك (عاقلا)الترصيع في ىذا البيت الشعرم بيف الكممتيف 
 :عديدة أىميا

 :المتكازم/ أ

 .3"اتفاؽ المفظة الأخيرة مف القرينة أك الفقرة مع نظيرتيا في الكزف كالركم: "       كىك

 :كمثاؿ ذلؾ ما كرد في قكؿ لبيد بف ربيعة

نىاىًلاى  سـُّ المى ا كىأىفنَّ نىحًيزىهي         شىقىائًؽى نًسنَّاجً يىؤي منَّفٍتييىا كىمى                 فىكى

يىا       تينىازًعي أىطٍرىاؼى إًلا كاًـ الننَّقىائًلاى  فىعىذنَّبٍتييىا فًيوً تيبارًم زًمىامى
4 

 :كفي قكلو أيضا

يـ  ىَ              قٍكىل كىعيرٌم كىاسًطي  كىائًؽي               فىبىرىا يـ  مًفٍ أىىٍمًوً، فىصى فىغًزا
5 

                                                                                                                                                                                              

 .26ػ لبيد، الديكاف، ص  1
 .112ػ المصر نفسو ، ص  2
 .219ػ عبد العزيز عتيؽ، عمـ البديع، ص  3
 .112ػ لبيد، الديكاف، ص  4
 .160ػ المصدر نفسو، ص  5
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ىذه الأبيات الشعرية يتضح أف المتكازم لو خصائص فنية كمف بيف ىذه الخصائص أنو لو 
كالتطابؽ بيف " لبيد"إيقاع يعطي النفس متعة فنية مؤثرة إذ نجد ىذا النكع قدكر في شعر 

 .(كبر، الخبز) كبيف (عاقلا، خابلا)ك (سكقة، كمككب)

 :المطرؽ/ ب

 :مف ذلؾ قكؿ الشاعر. 1"ما اختمؼ فيو الفاصمتاف أك الفكاصؿ كزنا كاتفقت كزنا"كىك 

بً  ٍـ تينىصنَّ تٍ لى مىتٍوي طىرًيقىةي         لًسىمىؾو عًظىاوـ عيرنَّضى مٍسو عى           بًميطنَّرًدو جى

ٍـ فىارٍكىبً  فٍ يىدٍفي مًننِّي الغىيٍبي أىلى ا نىأٍمً مًننِّي بىرىاحي نىفىضٍتيوي      كىاإًِ           إًذىا مى
2 

استخدـ المطرؼ في شعره فأضاؼ بذلؾ عمى المكسيقى " لبيد"   يظير مف الأبيات جميا أف 
 .لحنا عذبا، كنغما مؤثرا في النفكس

 :المتكازم/ 2
أف يراعي فيو مقاطع "التكازف بمفيكمو البلاغي كىك قسـ مف أقساـ الترصيع، كىك "  كىك 

ككسيمة ضبط مف خلاليا الإيقاع كالنغـ " لبيد"، كلقد اعتمد عميو الشاعر 3"الكلاـ كالكزف
 :المكسيقي كمف أمثمة ذلؾ قكلو

ضًي ًـ نٍزًلىةً المى قىدٍ أىمٍسى بًمى نٍوي               كى ىـ عى يٍ كٍلىى قىدٍ دىفىعٍتي الضنَّ مى  كى
ك ًـ نىاسـ كىالمسُّحي رٍؽو قىدٍ قىطىعٍتي بًيىعٍمىلاىفى              ميمىلانَّتً المى  كىخى
غىابًفً كىالعىصًي ًـ كىسىاىيفنَّ اليىكىاجًري كيؿنَّ يىكٍوـ               رىجًيعىا بًالمى

4 
 (الضيـ، المضيـ ): في ىذا البيت الشعرم سجع متكازم كذلؾ بيف الكممات التالية

 .(اليكاجر، المغابف)، (بيعملات، مملات)
                                                             

 .217ػ عبد العزيز عتيؽ، عمـ البديع، ص  1
 .30ػ لبيد، الديكاف، ص  2

 .48رابح بحكش، البنية المغكية في بردة البصيرم، ص  3 -
 .184ػ لبيد، الديكاف، ص  4
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كمف ىنا نرل أف ىذا السجع شكؿ نغـ مكسيقى منتظما، كىذا الأمر ساىـ في تكثيؼ الناتج 
 .الإيقاعي، كزيادة حدثو كرشاقتو

 (:noitePeR)أك (noititePeR)التكرار*
إف الشعر العربي القديـ عرؼ ظاىرة التكرار، إذ تداكلو الكثير مف النقاء العربي، لأنو يمثؿ 

باعثا نفسيا يييئو الشاعر بنغمة تأخذ السامعيف بمكسيقاىا كتعمؽ الشعراء بيذا الضرب مف "
فنكف الكلاـ لأمر يحسو الشاعر في ترجيع ذات المفظ، كما يؤديو ىذا الترجيع مف تناغـ 

 .1"الجرس، كتقكيتو، تشير في ذاتو تشكقا كاستيعابا أك ضربا مف الحنيف كالتأسي
ف ىذا "كلقد ارتبط التكرار بناء القصيدة ارتباطا كثيقا لأنو  قادر عمى إبراز التسمسؿ كالتتابع كاإِ

التتابع الشكمي يعيف في إثارة التكقع لدل السامع، كىذا التكقع مف شأنو أف يجعؿ السامع 
، كعميو فإف التكرار يرتبط بالشعر ارتباطا كثيقا، إذ 2"أكثر تحفزا لسماع الشاعر كالانتباه إليو

 .يعد سمة فيو كيعطيو جرسا إيقاعيا
حيث تتكفر عمى تكرار الحركؼ كالكممات " لبيد"كلقد استخدـ التكرار بكضكح في قصائد 

 .كالعبارات كالمقاطع
 :تكرار الحركؼ/ أ

 :إف قصائد لبيد لا تكاد تخمك مف تكرار الحركؼ، كمف نماذج ذلؾ ما نقرأه في قكلو

صٍىـ  اًـ كىلاى شىؤيك ًـقسَديْ كىخى  أىقىمٍتي الدنَّرٍءى مًنٍوي        بًلاى نىزًؽً الخًصى
كٍلنى مى نٍوي        كى  قسَديْ كى ىـ عى يٍ ضًي ًـقسَديْ دىفىعٍتي الضنَّ نٍزًلىةً المى   أىمٍسىى بًمى

رٍؽو  ك ًـقسَديْ كىخى  قىطىعٍتي بًيىعىمىلاىتو        ميمىلانَّتً المنىاسـ كالمسُّحي
3 

                                                             

مطبعة كزارة الثقافة كالإعلاـ، . ػ ىلاؿ ماىر ميدم، جرس الألفاظ كدلالتيا في البحث البلاغي كالنقدم عند العرب،د ط 1
 .239 ـ، ص 1980العراؽ، 

 .47، ص 2001ػ مكسى رباعية، قراءات أسمكبية في الشعر الجاىمي، د ط، دار الكندم أربد، الأردف،  2
 .184ػ لبيد، الديكاف، ص  3
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أربع مرات كىذا الحرؼ يفيد  (لقد)   مف خلاؿ ىذه الأبيات نلاحظ أف الشاعر كرر حرؼ 
 :التككيد إذ أنو ساىـ في زيادة تأكيد المعنى المراد ليذه الأبيات

 :كيقكؿ في مكضع آخر
كٍكًبً  مى فٍدو كًرىاوـ كى بٍتي مًفٍ كى احى سيكقىةو        كىصى كىائًفٍ رىأىيٍتي مًفٍ ميميكؾو كى      كى
مىيٍوً السسُّميكطي عىابًسو ميتىغىضنَّبو  قىيٍتيوي        عى رى ةو كى سىانىيٍتي مًفٍ ذًم بىيٍجى  كى
رىاءً الميغىينَّبً  سٍفً الثنَّنىاءً مًفٍ كى بىيٍنىوي            بًحي قٍتيوي كىالكًدسُّ بىيٍنًي كى فىارى  كى
مًفٍ آبً  مـٍّ كىرًيوـ كى قٍتي مًفٍ عى فىارى منَّةو         كى مـٍّ كىخي  كىأىبنَّنٍتي مًفٍ فىقٍدً ابٍفً عى

1 
 .سبع مرات، كىذه الحركؼ كانت متقاربة فيما بينيا (مف)حرؼ 
 ":لبيد"كيقكؿ 

رنَّىىا       أىكٍ             فدِي ا فاصطىميتي بًحى كيـ فدِي يىكًٍـ ىىيٍجى افًظي كىخيصي اةً تيحى دى  غى
2 

كالغرض مف ىذا . فمقد تكرر مرتيف (في)الحرؼ المكرر في ىذا البيت ىك حرؼ الجر 
 .التكرار ىك تقرير الحقائؽ

 : في شعر لبيد كمف ذلؾ ما جاء في قكلو (لا)كما تكرر حرؼ النيي 

دًي ًـ ٍـ أىكٍ عى ؿنَّ فًييً ارو حى يمٍّ             لًجى ييٌّ كىحى  فىلاى كىأىبًيؾى مىا حى
بًاليىشًي ًـ اهً كى قىتٍ بًمىيٍؿو         بًأفنىافً العًضى يٍؼً إًفٍ طىرى  3.كىلاى لًمضنَّ

فقد نيى عف التخمي . عف الجار كتكريـ الضيكؼ" لبيد"    في ىذه الأبيات الشعرية يتحدث 
كراـ الضيؼ، فقد تكرر حرؼ النيي في ىذه الأبيات الشعرية مرتاف  ، إذ (2)عف الجار كاإِ

 .أنو أفاد النيي النصح كالإرشاد
 :ب ػ تكرار الكممات

                                                             

 .26ػ لبيد ، الديكاف ، ص  1
 .190ػ المصدر نفسو، ص  2
 .185المصدر نفسو، ص - 3
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لا يكاد يخمك شعر لبيد مف تكرار الأسماء إذ أنو أخد مجالا كاسعا في : تكرار الأسماء*
 :شعره، كمف النماذج التي تدؿ عمى ذلؾ نجد

 :كمف ذلؾ ما جاء في قكلو: ػ تكرار أسماء العمـ
 1كماضي بديؿ بعاتؽ عمرا ك عامر كابف عامرا كخمفت ثـ
 :كقكلو أيضا

قىائًؽً  اةً الحى مى الًكنا        بًأىسٍمىاء إًننِّي مًفٍ حي مى أىتىيٍتى أىبىا ىًنٍدو بًيًنٍدً كى
 2 

، كىذه الأسماء (عامر، عمر، ىند)في ىذه الأبيات الشعرية استخدـ لبيد أساء العمـ كىي 
 . تدؿ عمى حضكر الإنساف كتقمباتو كمعظـ أحكالو

 :كمف ذلؾ نجد: ػ تكرار الاسـ المكصكؿ
ارىاحى القىطًيفي بًيىجٍرو بىعٍدى  كا          ؼى مسَ ا ابٍتىكىري مٍمىى كى مسَ ا تيكصًميوي سى   تىذىري مسَ

كرً ؼى  نٍأىل الغيري ا  مى يدً كى مسَ ا يىأٍتًي الميرى امسَ ديكدى إًذى ا      يىسٍميك الصسُّ   كىافى يىقٍتىدًري  مسَ
كٍضً أىكٍ عيشىري  سٍطى الرنَّ ادًيةن          طىمٍعي السنَّلاىئًؿً كى بٍحً غى        كىأىفنَّ أىظٍعىانًييٍـ فًي الصسُّ

 ، ، مىزىارًعيوي     سيكدي الدنَّكىائًبي كري يؼً مىسٍجي مَّاأىكٍ بىارًدي الصنَّ ري مدِ تنَّعىتٍ ىىجى  مى
3 

 مف الأسماء (ما) لقد كرر لبيد، الاسـ المكصكؿ في الأبيات أربع مرات، فالاسـ المكصكؿ 
المكصكلة المشتركة كىك لغير العاقؿ، كاستخداـ الشاعر ليذا الاسـ ىدفو ىك تعميؽ الفكرة 

 . كىذا التكرار جاء منسجما مع نفسية الشاعر كمتكافقا معيا
كخلاصة القكؿ إف التكرار يعد أبرز مظاىر الأسمكبية كيعد ظاىرة لغكية مف حيث اعتماده 
في صكره البسيطة كالمركبة عمى العلاقات التركيبية بيف الكممات كالجمؿ، إذ أنو يعطي 

 .جرسا إيقاعيا في النصكص الشعرية
 :كمما سبؽ بإمكاننا رصد أىـ نتائج المستكل الصكتي

                                                             

 .97ػ لبيد، الديكاف، ص  1
 .ػ المصدر نفسو، الصفحة نفسيا 2
 .55ػ المصدر نفسو، ص  3
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كردت بنسب متباينة إذ أكسب القصائد إيقاعيا " لبيد"ػ إف تكرار الأصكات في فخريات 
مكسيقيا منفردا متميزا، فأدل ذلؾ إلى الكشؼ عف بنى الأسمكبية كذلؾ بحضكر الأصكات 

إلخ  الفرض  ......الميمكسة، المجيكرة، كالأصكات الاحتكاكية كالأصكات الرخكة كالشدة،
 .تعبير الشاعر عف عكاطفو الجياشة إزاء قكمو، كالافتخار بنفسو كالاعتزاز بيا

عطاء النصكص  كما استعمؿ لبيد في فخرياتو المحسنات البديعية كذلؾ لتكضيح المعنى كاإِ
الشعرية إيقاعا مكسيقيا متميزا، كما لجأ إلى استعماؿ التكرار في فخرياتو أكسبيا طاقات 
 .(إيحائية كدلالات مختمفة عمى مستكل تكرار الحركؼ، كتكرار الكممات في البيت الشعرم

 :المستكل التركيبي كالصرفي كمظاىره الأسمكبية : المبحث الثالث 
 :المستكل التركيبي: أكلا

إذ :    تعد دراسة التراكيب كسيمة ضركرية لمبحث عف خصائص كمميزات مؤلؼ معيف
تعتبرىا الأسمكبية مف أحد مستكيات التحميؿ المغكم لمنص الأدبي، كأكؿ ما ييتـ بو المستكل 
التركيبي ىي العكامؿ النحكية كقكاعد تركيب الجمؿ مف حيث نكع الجمؿ اسمية أك فعمية، أك  

فرع مف فركع "إنشائية اك  خبرية، كغيرىا مف التراكيب، كليذا يعد عمـ الأسمكب أك التراكيب 
الدرس المغكم الحديث ييتـ ببياف الخصائص التي تميز كتابات أديب ما أك تغير نكعا مف 
الأنكاع الأدبية بما يشيع في ىذه أك تمؾ مف صيغ صرفية معينة، أك أنكاع معينة مف الجمؿ 

 .1"كالتراكيب، أك مفردات يؤثرىا صاحب النص الأدبي
كتحديدا في " لبيد"كبناء عمى ىذا سنركز عمى أىـ عناصر المستكل التركيبي في شعر 

: قصائده الفخرية
 
 

                                                             

 ػ محمد عبد الله حير،الأسمكب كالنحك دراسة تطبيقية في علاقة الخصائص الأسمكبية ببعض الظكاىر النحكية 1
 .06 ـ، ص 1988دار الدعكة لمطبع كالنشر كالتكزيع الإسكندرية، مصر .1     ط 
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 : الجممة/ 1
القكؿ المركب أفاد أك لـ يفد، قصد لذاتو أك لـ يقصد، سكاء : " لقد عرفيا النحكييف بأنيا

كانت مركبة مف فعؿ أك فاعؿ، أـ مف مبتدأ كخبر، أـ مما نزؿ منزلتيما كالفعؿ كنائب 
 .1"الفاعؿ كالكصؼ كفاعمو الطاىر

كمعنى ىذا أف الجممة ىي كؿ قكؿ يتركب مف عنصريف أساسييف ىما المسند، كالمسند إليو، 
 .اسمية، فعمية، كشبو الجممة: كالجممة تنقسـ إلى ثلاثة أقساـ

 :الجممة الاسمية/ أ
 عند" كقائـ زيداف"، "، كىييات العقيؽ"كزيد قائـ"صدرىا اسـ "إف الجممة الاسمية ىي التي 

 .2"مف جكزه كىك الأخفش كالككفيكف
ليا عدة أشكاؿ  إف ىذا التعريؼ يكحي بأف الجممة الاسمية ىي الجممة التي تبدأ بالاسـ سكاء

 :أىميا
  (مبتدأ كخبر)الجممة الاسمية البسيطة: 

 .3"الاسـ المرفكع العارم عف العكامؿ المفظية"كىك : المبتدأ/ أ
  4"ظاىر، كمضمر، فالظاىر ما تقدـ ذكره: كالمبتدأ قسماف

أنا، نحف، كضمير المخاطب أنت، أنت، أنتما، أنتـ : ضير المتكمـ: كالمضمر ىك الضمائر
أنتف، كضمير الغائب، ىك، ىي، ىا، ىـ، ىف، كمثاؿ ذلؾ في فخريات لبيد، نجد قكؿ 

 :الشاعر
ٍـ يىجٍيىؿً كىالمىاءي  فٍ لى كٍعًظىةي لًمى ، كىالننَّيرافي مًفٍ آيىاتًوً          فًييًفنَّ مى

1 
                                                             

 .25 ـ، ص 2001مكتبة الخفاجي، القاىرة، .5ػ عبد السلاـ محمد ىاركف، الأساليب الإنشائية في النحك العربي،ط  1
، (21) السمسمة التراثية 11عبد المطيؼ محمد الخطيب، ط:ػ ابف ىشاـ الأنصارم، مغنى عف كتب الأعاريب، تحقيؽ  2

 .07، ص (ـ2000ق 1421 )الككيت، 
ـ، ص 1989ػ محمد محي الديف، عبد الحميد، التحفة ألسنية بشرح المقدمة الأجركمية، دط  المكتبة ألسنية، دب ،   3

70. 
، الأجركمية، ط  4  .19ـ، ص 1998دار الصنعي د ب ،. 1ػ أبك عبيد الله، ابف آجركـ
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              الاسـ الظاىر 
يـ  شنَّمىةي  أيدٍ عٍ عًرىارى ظىمًي ًـميكى تىى تىشىأٍ تىسٍمى مى كفي خًمٍفىةن          كى  كىجي

2 
               الاسـ الظاىر الخبر

نىاءي  ًَ تيرٍقًؿً  كىجى أٍبو ميعٍمىوـ بوكيديكًـ قىاؿى جى  بىعٍدى طيكؿً ىًبىابًيىا    كى
3 

                 الاسـ الظاىر الخبر
 .(الماء، أدـ كجناء): ػ في ىذه الأبيات الشعرية جاء المبتدأ ظاىرا كذلؾ في الأسماء التالية

 : أما الاسـ المضمر فمثاؿ ذلؾ
غرب المصبة محميكدنا مصارعو        لا ىًي الننَّيىاري لًسىير المنَّيٍؿً محتقرا

4 
اعتمد في فخرياتو عمى الاسـ الظاىرة أكثر مف الضمير " لبيد"   كمف خلاؿ ىذا نرل أف 

 .المضمرة كذلؾ لاعتباره نمطا اعتياديا في النشأ
 : كما يككف المبتدأ اسـ إشارة، كمثاؿ ذلؾ

ٍـ يىؤمسُّكفى العيلاى كىالفىكىاضًلاى أيكلىئًؾى *  قىكٍمًي إًفٍ تيلاىؽً سًيرىانىييٍـ        تىجًدٍىي
5 

 
اىًلاى * فٍ كىافى جى قىدٍ ييخٍبىري الأىنٍباءى مى أيكلىئًؾى قىكٍمًي إًفٍ سىأىلٍتى بًخيمًو         كى

6 
بقكمو إذ انو ذكر بعض مآثر بني عامر فاستعمؿ اسـ " لبيد"   في الأبيات الشعرية يفتخر 

 .لمحديث عف الخصاؿ الحميدة التي يتحمى بيا قكمو (أكلئؾ)الإشارة 
 :ػ كما قد يككف المبتدأ إسما مكصكلا نحك قكؿ الشاعر

ا ثيرـإًذى دى القىطىا أىفٍزىعىفى مًنٍوي        أىكى اىمًفى فًي ميعىرٌسو الجي  ىىجى
1 

                                                                                                                                                                                              

 .126لبيد، الديكاف، ص  1- 
 .190ػ المصدر نفسو، ص  2
 .192ػ المصدر نفسو، ص  3
 .58، ص لبيد ، الديكاف  ػ  4
 .120ػ  المصدر نفسو ،  ص  5
 .ػ المصدر نفسو،الصفحة نفسيا  6
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              الاسـ المكصكؿ الخبر
ا ا ييعىدسُّ مًفى القىدًي ًـإًذى ىـ مى دتى فًينىا         كىرىائً يـ كىجى  عيدنَّ القىدًي

2 
                 اسـ مكصكؿ الخبر

ينَّةي         اضى البيرٍؾى كىالشٌمٍسي حى ايينًيحي المىخى ٍـ تىمٍيىبً إًذى  ذيكنَّيتٍ نًيرىانييىا لى
3 

                                                     الاسـ المكصكؿ الخبر
 :كما تأتي الجممة الاسمية منسكخة

كأخكاتيا، كالفعمي مثؿ  (إف)كىي كؿ جممة دخؿ عمييا ناسخ حرفي، أك فعمي، الحرفي مثؿ 
" نكعا" نجد " لبيد"كأخكاتيا، كعندما حضتيا في فخريات  (كاف)كأخكاتيا، كالفعمي مثؿ  (كاف)

في الجمؿ المنسكخة كذلؾ بنك اسخ متعددة حرفية كانت أك فعمية، كتتمثؿ في الأنماط 
 :التالية

 :المسند+ المسند إليو+  ػ الناسخ 1
 :نحك قكؿ الشاعر

عٍميكؿو مًفى الدٌلٍكً ميعشًبً  ا إًحٍتىثىتٍتيوى     بًأىزٍكىاجً مى فىأىصٍبىحى ييذٍرًينًي إًذىا مى
4 

                                                 الناسخ المسند
   كرد الناسخ في الشطر الأكؿ مف البيت فعلا ماضيا، فدؿ عمى الحاؿ كقرينة ذلؾ كقكع 
الحديث زمف الإصباح، أما المسند إليو فيك محذكفا كذلؾ لدلالة المقاـ عميو، كالمسند ىي 

  .(يذريني)الجممة الفعمية 
 :كقاؿ أيضا*

بًيبو فىاقًدو ذًكىري  فٌرىهي   فًي نىفٍسًيىا مًفٍ حى بىاتىتٍ إًلىى دىؼنِّ أىرٍطىاهو تيحى
5. 

                                                                                                                                                                                              

 .185ػ المصدر نفسو ، ص  1
 .189ػ المصدر نفسو، ص  2
 .31ػ لبيد ، الديكاف ، ص  3
 .31ػ المصدر نفسو ،ص  4

 .59المصدر نفسو، ص  5-
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في ىذا البيت الشعرم كرد الناسخ فيو فعلا ماضيا، أما المسند إليو في الجممة ىك ضميرا 

 .(إلى دؼ )متصلا، كالمسند جاء شبو جممة 
 :ػ قاؿ لبيد أيضا

كٍعً يىعٍتىكًري  امًي يىعٍدى الرنَّ تٍ       إًفنَّ الميحى فىقىاتىمىتٍ فًي ظًلاىؿً الرٌكٍعً كىاعٍتىكىرى
1 

جاء الناسخ في ىذا البيت حرفا كذلؾ لمتككيد، فإف تفيد التككيد كالنصب، أما المسند إليو 
 :فجاء معرفة، أما المسند فجاء جممة فعمية كقاؿ

يٍبي كىلاى أىثىري  ا بًيىا عى يىابىةي مى ا المنَّيٍؿي أىلٍبىسىيىا      سى كىأىفٌ فىاىىا إًذىا مى
2 

كيفيد التشبيو، إذ تشبو الشاعر رائحة ىـ المرأة برائحة  (كأف)إف الناسخ ىنا حرفا كىك 
 .السيابة

 :الجممة الفعمية/ ب
صدرىا فعؿ كقاـ زيد، كضرب المص، ككاف زيد قائما، كظنتو قائما كيقكـ "كىي الجممة التي 

، يفيـ مف ىذا أف الجممة الفعمية ىي التي تبدأ بفعؿ كىذا الفعؿ يككف مصرؼ في 3"زيد، كقـ
الماضي كالمضارع ػ حاضره كمستقبمو ػ كما جاء في صيغة الأمر، لقد : مختمؼ الأزمة

استخدـ لبيد في شعره الجممة الفعمية، كىذه الجممة كانت متنكعة في الفخريات مف بسيطة 
 :كمركبة كمثبثة، كمنفية كمؤكدة كىي كالآتي

 :الجممة الفعمية البسيطة*
 ":لبيد بف ربيعة"كمف أمثمة ذلؾ قكؿ الشاعر المفعكؿ بو، + الفاعؿ+ الفعؿ

كىافًلاى  ىـ الجًفىافً كىالقًيىاًـ الحى منَّنيكىىا كًرىاثىةو    عًظىا قيكقىا ضى كأعطكا حي
4                      

                                                             

 .60ػ لبيد ، الديكاف، ص  1
 .56المصدر نفسو ، ص -  2
 .07، ص 2ػ ابف ىشاـ، الأنصارم، المغنى، ج  3
 .31الديكاف، ص : لبيد-  4
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 (ىـ)فعؿ ماضي، الفاعؿ ضمير مستتر تقديره  (أعطكا): الجممة الفعمية في ىذا البيت ىي
 .(حقكقا)كالمفعكؿ بو 
 :كقاؿ أيضا
قىائًؽً أىبىا ىًنٍدو  أىتىيٍتى  اةً الحى مى الًكنا                       بًأىسٍمىاء إًننِّي مًفٍ حي مى  بًيًنٍدً كى

1 
 بو.       فاعؿ ـ
 : كقاؿ لبيد أيضا
قيمٍتي  الينىا فًي لأفارؽلىعيمٍرًم كى يىسٍرم مى ك كى رٍثىدي                 كىعمري  كىيٍؼى ييتٍرىؾي مى

2 
 بو.   فعؿ فاعؿ ـ

 : كقاؿ أيضا
ادىرٍتي  دنَّل كأفنَّ سباعو          لصيكص مرىكبا كىغى  3المحاكًلا لمكىسكب تىصى

      فعؿ كفاعؿ   مفعكؿ بو                           فعؿ كفاعؿ      مفعكؿ بو 
     في ىذه لأبيات الشعرية اعتمد لبيد عمى الجمة الفعمية المثبتة كالتي تتككف مف الفعؿ 

 .كالفاعؿ كالمفعكؿ بو
إفٌ، أنٌلا : كىي الجممة التي تدخؿ عمييا أدكات التككيد أبرزىا:  الجممة الفعمية المؤكدة*

كمف . الابتداء، أما الشرطية، السيف، قد، نكف التككيد الخفيفة كالثقيمة، كغيرىا مف الأدكات
 : إذ نجد قكلو" لبيد:"ىذا نستعرض أىـ صكر التككيد المكجكدة في فخريات 

كٍقها لىكٍ أىفنَّ الشنَّكٍؽى أىصٍبىحى عادًلاه  شى ةه          كى مىى الننَّأًمً حاجى دىتٍ مًننَّا عى كنَّ قىدٍ زى كى
4 

                                                             

 .97لبيد ، الديكاف  ، ص -   1
 .98المصدر نفسو، ص -  2
 .113المصدر ،نفسو ، ص -  3
 .117المصدر نفسو، ص -  4
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في البيت الشعرم لمتعبير عف الشكؽ، كأداة  (زكٌدت)المتصؿ بالفعؿ قد   أفاد التككيد بػ 
فمبيد استخدـ ىذا النمط بعدد كبير كما كرد جممة فعمية، + قد : التككيد ىنا جاءت عمى نمط

 :نجد
بٍتي  قىدٍ رىأىتٍنًي  بي النازحاتً مًفى الييميك ًـشىحى ؿى جًسٍمًي            طًلاى سى  كى

1 
ىـ  دىفىعٍتي  قىدٍ كمكلىى  يٍ ضًي ًـالضنَّ نٍزًلىةو المى قىدٍ أىمٍسىى بًمى نٍوي               كى   عى
رٍؽً  كـقطىعٍتي  قىدٍ كىخى ناسـ كالمسُّحي  بىيٍعىمىلاتو                 ميمىلانَّتً المى

2 
 : كقكلو أيضا

رنَّبً  بىتٍ لىكٍ تىقٍتىدًم بًالميجى رنَّ قىدٍ جى اءو ميكىذنَّبو          كى أىرىل الننَّفنَّسى لىجٌتٍ فًي رىجى
3 

 .جممة فعمية+ لقد كما استخدـ لبيد التككيد بنمط آخر كىك 
 : كنجد ذلؾ في قكلو

يـ  دنَّثي الأىقٍكىا ا يىتىحى مًعٍتً مى سى ؾً نىافًعه               كى مًمٍتً لىكٍ أىفنَّ عًمٍمى لىقىدٍ عى كى
4 

في الجممة، كاللاـ في  (إف)في البيت الشعرم ىي التككيد كىي مثؿ فائدة  (لقد)إف فائدة 
 .ىي لاـ التككيد كتسمى لاـ الابتداء أيضا، كما تساىـ في زيادة تأكيد المعنى (لقد)
 :كؿٌ، كمما كرد نجد: كما استعؿ لبيد أدكات تككيد أخرل مثؿ- 

ائًلاى  ى كىالأىصى مىى الطنَّمٍعً يىصٍدىحٍفى الضسُّحى يـ فىكٍقىيىا كيؿنَّ شىارًؽو                 عى ا مى ييغىننِّي الحى
5 

 .في البيت عمى إفادة العمكـ (كؿٌ )فقد دلٌت - 
 : إفٌ، أفٌ، كنجد ذلؾ في قكؿ لبيد: كاستعمؿ لبيد مؤكدات مختمفة في فخرياتو بينيا نجد- 

قىائًؽً  اةً الحى مى الًكنا                       بًأىسٍمىاء إًننِّي مًفٍ حي مى أىتىيٍتى أىبىا ىًنٍدو بًيًنٍدً كى
6 

                                                             

 .184المصدر نفسو ، ص - 1
 .لبيد ، الديكاف، الصفحة نفسيا-  2
 .26المصدر نفسو   ، ص -  3
 .161المصدر نفسو ، ص -  4
 .112المصدر نفسو ، ص -  5
 .97المصدر نفسو، ص-  6
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بٍري  مىى أىمٍثىالًيىا الصنَّ يـ عى ا يىقيكيـ لىيىا                 إًلانَّ الكًرىا  إًننَّنًي أيقىاسًي خيطيكبنا مى
كٍضً أىكٍ عيشىري  سٍطى الرنَّ ادًيىةه                 طىمٍعي السنَّلاىئًؿً كى بٍحً غى كىأىفنَّ أىطٍعىانىييٍـ فًي الصسُّ

1 
لتأكيده عمى معاني بعينيا  (أفٌ، إفٌ )    مف ىذه الأبيات نرل أف لبيد استعمؿ أداة التككيد 

 .بحسب السياؽ الذم أردتو فيو، كقد دلت في معظميا عمى أكصاؼ تحمت بيا نفس الشاعر
كىي الجممة التي دخمت عمييا أداة مف أدكات النفي كمما كرد في :  الجممة الفعمية المنفية*

 : فخريات لبيد نجد
مٍبي سكاجد  مًيجي العىيٍفً سىاكًنىةو          غي فىا كىخى ري يدخؿ لـبىيٍفى الصنَّ صى  2 بيا الحى

 3 بأصحاب ىدينيـ               إذا المعبد في الظمماء يىنٍتىشًرأضؿسُّ  لاك
 

فري  ئًفسُّ إًلىى أىرٍطىانًيىا الحى فىرىت           لاى تىطٍمى أىننَّتٍ قىمًيلان بىعٍدىمىا حى ا اطٍمى إًذى
4 

مما نلاحظو في ىذه الأبيات الشعرية دخكؿ أداة النفي عمى الجممة الفعمية إذ تفيد ىذه - 
 .الأداة التقرير، كىك الغرض الأسمكبي لمنفي، لمحالة التي يعيشيا الشاعر

 :شبو الجممة أك الجممة الظرفية/ ج
المعمكؿ مع العامؿ كذلؾ  (قد يعكس ذلؾ فيتقد) إف الأصؿ أف يتقدـ العامؿ عمى المعمكؿ، 

ف الجار كالمجركر، كظرؼ كحاؿ، كذلؾ راجع إلى أغراض أسمكبية، كمما نلاحظو في 
في الأبيات الشعرية مما أدل ذلؾ إلى  (الجار كالمجركر)فخريات لبيد ىك تقديـ شبو الجممة 

 :تغيير دلالة التراكيب الشعرية كمف ذلؾ نجد قكلو
طً ميحٍقىبً  كمى بىشًي فًي السنَّري فىاءىهي                     قىرىاحى كٍفو كىأىفنَّ خى بًميجٍتىزىؼو جى

5 
ري  كىادًؼً يىعًش ديكنىيىا البىصى بنَّا الزنَّ يٍري فىاحًشىةو              رى كبي غى ديكجً عىري فًي الحي كى

1 
                                                             

 .55المصدر نفسو، ص -  1
 .56لبيد ، الديكاف ، ص -  2
 .58المصدر نفسو ، ص -  3
 .59المصدر نفسو، ص -  4
 .27المصدر نفسو ، ص -  5
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دى نىاكًلا يىخٍشى العىذىابى أىفٍ ييعىرنَّ طيعٍمىة                كى ؽنِّ كى يٍدً حى ائًدًىىا فًي الصنَّ لًصى
2 

ففي البيت  (المبتدأ)   في ىذه الأبيات تقدـ الخبر المتمثؿ في الجار كالمجركر عمى الاسـ 
، كفي البيت الثاني (جكفو )عمى المبتدأ  (بمجتزؼ)الأكؿ تقدـ الجار كالمجركر كىك الخبر 

، كيعد تقديـ الشاعر لشبو الجممة التي (عركب)أما المبتدأ ىك  (في الحدكج)الخبر شبو جممة 
 .كردت في الأبيات ترجمة لاىتماـ الشاعر بتمؾ العناصر

 :الأساليب الإنشائية كالخبرية
تستدعي مطمكبا غير حاصؿ كقت " يقصد بالجممة الإنشائية ما : الأساليب الإنشائية/ أ

 .3"الطمب كيككف بالاستفياـ، كالنداء، كالأمر كالنيي
نشاء غير طمبي، فأما الإنشاء الطمبي : كينقسـ الأسمكب الإنشائي إلى قسميف إنشاء طمبي، كاإِ

ما يستمزـ مطمكبا ليس حاصلا كقت الطمب، كقد قسـ الإنشاء الطمبي إلى تسعة " فيك 
 4"الأمر كالنيي، كالاستفياـ كدعاء كعرض كتحضيض كتمني، كمزج كنداء: أقساـ

 :أسمكب الاستفياـ* 
كىك أسمكب إنشائي غير طمبي يعبر عف انفعاؿ الشاعر اتجاه مكقؼ ما كطمب العمـ بشيء 

استخبار كالاستخبار ىك طمب مف المخاطب أف : "لـ يكف معمكما مف قبؿ، كيقصد بو
في شعره أسمكب الاستفياـ كمف ذلؾ نجد في قكلو كىك " لبيد"،كلقد كظؼ الشاعر 5"يخبرؾ

 :يفتخر كيعدد بعض مآثره
كٍبي البىكىارًؽً  مىى السنِّبىاؽً فىضٍؿي كنعمةي          كىمىا نعش الدنَّكداؾ صى ننِّي عى  *كمى
الينىا فًي الأىفىارًؽً  يىسٍرم مى ك كى رٍثىدي           كىعمري قيمٍتي لىعيمٍرًم كىيٍؼى ييتٍرىؾي مى كى
 * 

تًي           لًبىيٍعً سيبًيسُّ بًالشنَّكمنَّ النىكىافًؽً  مًرنَّ         فىمىكٍلاى احٍتًيىالًي فًي الأيميكرً كى
                                                                                                                                                                                              

 .56المصدر نفسو، ص -  1
 .116لبيد ، الديكاف ، ص -  2
 .264المكتبة العصرية، بيركت، لبناف، د ت، ص . 1محمد المخزكمي، في النحك العربي، ط-  3
 .13عبد السلاـ ىاركف، الأساليب الإنشائية في النحك، ص-  4
 .108ػ عبد القاىر، الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، ص  5



** امطحثل الثانلل**ل تطبيل مستوثال الد اسل ااستوبسل سلل فخوثالاطبللل**ل الفصل الثانلل  للللل 
 

 

131 

دسُّ المىرىافًؽً  ؽى السنَّرٍبىاؿى حى رى يـ              إًذىا خى ارً أىبًيكي فٍ ذىمى        فىذىاؾى دًفىاعي عى
1 

 :   فمف خلاؿ ىذه الأبيات نلاحظ
بفضمو ككرمو مثؿ المطر عندما ينزؿ في الأرض ينعشيا، " لبيد" يفتخر: ػ في البيت الأكؿ

أف يجعؿ المجاز "فيك مجاز المجاز بمعنى " كما نعش الدكداؾ صكب البكارؽ"أما قكلو 
المأخكذ عف الحقيقة بمثابة بالنسبة إلى مجاز آخر، فيتجكز بالمجاز الأكؿ عف الثاني لعلاقة 

 2"بينو كبيف الثاني
كقمت لعمرم كيؼ يترؾ  (كيؼ)كأداة استفياـ ىي  (لعمرم)فإنو قسـ : ػ أما في البيت الثاني

 (كيؼ)مرثد كعمرك كيسرم ما لنا في لأفارؽ كمعنى ىذا ىك كيؼ يذىب ما لنا ىكذا؟ ؼ
 .جاءت بمعنى التعجب

 :كقاؿ أيضا
ا تىدىري  مى مٍمىى كى كا      فىما تيكىاصًميوي سى ا ابٍتىكىري رىاحى القىطيف بيجرو بىعٍدىمى
3 

ذىب أىؿ الدار في نصؼ النيار كسممى لا تعمـ فعلامة الاستفياـ ىنا : معنى ىذا البيت ىك
 .كىي تفيد الاستعطاؼ كالالتماس (ما)ىي 

 :كقاؿ الشاعر في مكضع آخر
ؾى أى ىَ ؿً قىالًيأى ٍـ ذى مىى نىحائصى كىالمى يـ                أىرى أىفنَّ عى تًي  عراقيسُّ شى

4 
كمعنى ىذا الشاعر يحاكؿ معرفة الثكر ىؿ ىك مثؿ ناقتو أـ ىك عراقي أم حمار الكحش 

 .الذم يتردد إلى العراؽ فاستعمؿ أداة الاستفياـ لمعرفة الثكر
 :أسمكب التعجب*

 استعظاـ زيادة كصؼ" يعد أسمكب التعجب مف الأساليب الإنشائية غير الطمبية، كىك 

                                                             

 .98ػ لبيد، الديكاف، ص  1
 .65، ص 3ـ، ج 1994دار الكتبي، د ب، . 1بدر الديف، بف محمد الزركشي، البحر المحيط، ط  2 -

 .55ػ لبيد، الديكاف، ص  3
 .102المصدر نفسو ، ص  4-
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الفاعؿ، خفي سببيا، كخرج بيا المتعجب منو عف نظائره، أك قؿ نظيره، كقيؿ ىك استعظاـ، 
 :كفعؿ فاعؿ ظاىر المزيو فيو، كلمتعجب صيغتيف ىما

 صيغ سماعيةأ ػ 
 1"صيغ قياسية ب ػ 

 :ػ التعجب السماعي1
مطمؽ لا تحديد، كلا ضابط لو، إنما يترؾ لمقدرة المتكمـ كمنزلتو "إف التعجب السماعي ىك 
 .2"البلاغية، كيفيـ بالقرينة

فيي تمؾ الأساليب التي كضعت أصلا لغير التعجب ثـ "كالتعجب السماعي لو عدة أساليب 
تدؿ عميو بالاستعماؿ المجازم، فالألفاظ المنطكقة لا علاقة ليا بالتعجب، فيي مستعممة في 
المغة لغيره، كمعاني ىذه الألفاظ ػ في الأصؿ ػ لا يفيـ منيا التعجب لكنيا دلت عميو دلالة 

ما " لبيد"كلعؿ أىـ الأساليب الكاردة في شعر  3"عارضة عف طريؽ المجاز، كظركؼ النطؽ
 :يأتي

يٍحى نىفٍسًي مًمنَّا أىحٍدىثى القىدىرٍ  ا أىزٍمىةه أىزنَّمىتٍ        يىا كى كىلاى أىقيكؿي إًذىا مى
4 

 يا كيح نفسي مما أحدث القدر )لقد جاء أسمكب التعجب بصيغة النداء 
 :كقكلو أيضا

الينىا فًي الأىفىارًؽً  يىسٍرم مى ك كى رٍثىدي              كىعمري قيمٍتي لىعيمٍرًم كىيٍؼى ييتٍرىؾي مى كى
 5 

براز حالة الشاعر  .ػ فأسمكب التعجب جاء بصيغة الاستفياـ كالغرض منو إبداء الحيرة، كاإِ
 :كيقكؿ لبيد في مكضع آخر

ا اعٍتىادىنًي السنَّفىري  اري إًذىا مى مٍتي بًوً      كىلاى أىحى ا يىمٍنىعي المنَّيٍؿى فًي مىا ىىمى مى
1 

                                                             

 .349، ص 3ـ، ج 1980دار المعارؼ، القاىرة، مصر .12ػ حسف عباس، النحك الكافي، ط  1
 .349ػ المرجع نفسو، ص  2
 .ػ المرجع نفسو، كالصفحة نفسيا 3
 .57ػ لبيد، الديكاف، ص  4
 .98ػ المصدر نفسو، ص  5
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كذلؾ مف  (لا أحار إذا ما اعتادني السفر )    كرد أسمكب التعجب بصيغة النفي في قكلو 
 .أجؿ إبراز مختمؼ الشدائد التي أحاطت بالشاعر في سفره في الصحراء

 ": لبيد"يقكؿ 
يٍوً أىكٍمبي جيسيري  ثىفٍ البىنىافً لىدى مبًو      شى ا قنصً يىسٍعىى بًأىكى  2لاقىتٍ أىخى

 .ػ التعجب في ىذا البيت الشعرم جاء بصيغة ػ اسـ الفعؿ ػ 
 :أيضا " لبيد"كقاؿ 

آزًؽً  ا رىجًيعيو      كأسٍمىرى مىرٍىكبنا كىرًيىـ المى ا نىجًيحن كىأىخٍمىؽى مىحٍميكدن
3 

 :مف خلاؿ ىذه الأبيات نرل أف التعجب جاء بصيغ مختمفة منيا
تأثير الشاعر : التعجب بالنداء كالتعجب بالاستفياـ كالتعجب بأسماء الفعؿ، كؿ ذلؾ مف أجؿ

 .كانفعالو عند شعكره بأمر يجيمو يريد أف يعرفو
ما ) إحداىما"كىذا التعجب لو صيغتاف ، 4"التعجب الذم يتـ بصيغ يقاس عمييا"كيقصد بو 

 . 5(أفعؿ بو) كالثانية(أفعمو
 ":لبيد"كمثاؿ ذلؾ ما نجد في قكؿ 

 6تىمكـ عمىى الإىلاؾ في غير ضمٌة      كىؿ لي ما أمسكتي إف كنت باخلا
 

 :كيقكؿ أيضا
يىرنَّ الآؿي فًي كؿٌ سىبىسبً  ا اسٍجى لٍتييىا                إًذىا مى مٍتييىا كابٍتىدى          كفاجًيىةً أىنٍعى

7 

                                                                                                                                                                                              

 .57لبيد ،الديكاف ، ص  1-
 .60ػ المصدر نفسو ، ص  2
 .98ػ المصدر نفسو ، ص  3
 .87ػ محسف عمي عطية، الأساليب النحكية، ص  4
 .117، ص 2ػ ابف عقيؿ، شرح ابف عقيؿ، ج  5
 .119ػ لبيد، الديكاف، ص  6
 .32ػ لبيد ،الديكاف ، ص  7
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 :كقاؿ
عٍميكؿً مًفى الدنَّلكً ميعىشنَّبً  تىثٍثيتيوي          بأزٍكىاجً مى فىأىصٍبىحى ييدٍرًينًي إًذىا ما احى
1 

 .، كذلؾ مف أجؿ تعظيـ الشيء(ما أفعمو )أنيا جاءت بصيغة " لبيد"مما يسجؿ عمى قصائد 
 : أسمكب الأمر كالنيي*
      2"طمب الفعؿ، كالتنفيذ دكف الاستشارة كلا إمكاف لممأمكر في رفضو"إف الأمر ىك *

فالأمر يعد مف الأساليب الإنشائية إذ أنو يدؿ عمى طمب القياـ بالفعؿ، إذ يحتؿ المرتبة 
 :الثالثة بعد الاستفياـ كالنداء، فقد كاف حاضرا في فخريات لبيد مف ذلؾ نجد

ا أشأ  تىى مى  عًرىارن بًقىفٍرىةو      تيجًيبي زًمىارنا كاليىراعً الميثنَّقىبً اسيْمسَعيْ مى
3 

                              
 .كقد أسيـ فعؿ الأمر ىنا في لفت الانتباه، (اسمع)في ىذا البيت كرد فعؿ الأمر كىك 

 :كيقكؿ أيضا
فٍ ييحزًنكا  رٍكىبً أركبيْ فىإفٍ ييسيمك فىالسنَّيٍؿي                   كىاإًِ   بصـ كؿنَّ مى

فعندئذ أىبيـ في سيؿ كيتسامحكف " قطيع البقر"    في ىذا البيت الشعرم يتحدث لبيد عف 
كيذىبكف في طريقو فيلاحظ أما إف ذىبكا في الأرض الكعرة كيتعصبكف فسيجكؿ بيـ كؿ 

 .طريؽ
كفي ىذه الأبيات الشعرية استخدـ لبيد أسمكب الأمر في الفرض منو ىك إبراز حجـ حزنو 

 .التي سيتسـ لو عند عصياف قطيع البقر لو
قد استخدـ جممة النيي " لبيد" ، فنجد 4"طمب الكؼ عف الفعؿ استعلاء: " أما النيي فيك*

 :في فخرياتو، كذلؾ ما كرد في قكلو

                                                             

 .31ػ المصدر نفسو، ص  1
 .32ػ المصدر نفسو، ص  2
 .33ػ المصدر نفسو، ص  3
 .213ـ، ص 2003صيدا، بيركت،  . 1ػ عبد الحميد ىنداكم، مختصر السعد شرح تمخيص كتاب مفتاح العمكـ ط  4
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ارًيؽي  اري أىلًذنَّةً         مىخى ا نىابى التنَّجى يـ إًذى مٍرً كىاغًلاى لاسَ يسَريْجتُكفسَ كًرىا  لمخى
1 

يتحدث لبيد في ىذا البيت عف كرـ كفضؿ بائعك الخمكر، فيـ عندما يصيبكف لذاتيـ 
 .يصبحكف مسرفكف في الكرـ كلا يرجكف لطفيمي شارب الخمر

فالنيي في ىذا البيت الشعرم أفاد لفت إنتباه المخاطب، فخرج بذلؾ إلى غرض 
 .الفخرفالشاعر يفتخر بكرـ قكمو كعطائو

 :ػ كيقكؿ أيضا في مكضع آخر
مًفي دىحٍؿى  رٍقنا مًفٍ سىرىارو بًسيحرىةو         كى بىائًلاى لاسَ فىبىينَّتى زي  2 يىخٍشىى بًيًفنَّ الحى

 .أفاد النيي في البيت الشعرم معنى النصح
 :كقاؿ أيضا

يـ لا كنَّحي بًالعىشًينَّ بًيا يـ          إًذٍ لاى تيرى مٍري الأىكىالًؼي فًييً شد الحي ٍَ  تيفً
3 

أفاد النيي ىنا معنى النصح كالإرشاد، فالشاعر نيى عف طمب الحمر الأىمية كأكلاد الضٌأف 
نما  ىـ أىؿ فركسية كحرب  .كالماعز لأنيـ ليسكا أىؿ ترل كاإِ

نكار "فالنفي : أسمكب النفي* أسمكب لغكم تحدده مناسبات القكؿ كىك أسمكب نقضي كاإِ
 كالمتأمؿ في فخريات لبيد يجد أف النفي كظؼ 4"يستخدـ لدفع ما يتردد في ذىف المخاطب

 :فييا بشكؿ كبير كمما كرد نجد
يـْ إًذىا ما دىرسُّىىا  ك ًـلسَ مًفنَّ لىوي قًرىاهي مف الشسُّحي  5. يىقٍرً ضيفنا        ضى

إذا لـ يكف فييا لبف لإطعاـ الضيؼ، فإنيا تنحر الإبؿ فيأكؿ الضيؼ مف : كمعنى ىذا البيت
 .شحكميا

                                                             

 .121ػ لبيد، الديكاف، ص 1
 .115ػ المصدر نفسو، ص  2
 .160ػ المصدر نفسو ، ص  3
مؤسسة شباب .1ػ زيف كامؿ الخكيسكي، الجممة الفعمية منفية كاستفيامية كمؤكدة كدراسة تطبيقية عمى شعر المتنبي، ط  4

 .03 ص 2، ج 1984الجامعة، الاسكندرية، 
 .186ػ لبيد، الديكاف، ص  5
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فالنفي ىنا انصرب إلى تعبير الشاعر عف كرـ قكمو كحسف ضيافتيـ لمضيؼ، فأفادت 
 .ففي الحاؿ أم فقداف البف لإطعاـ الضيكؼ (فعؿ+لـ )الصيغة المركبة 

 :ػ كقاؿ أيضا
يـْ ػ كعظيمة دافعتيا فتحكلت        عننِّي  حنَّ أىدًيمًيفسَمسَ أدٍنىس كىصى

1 
 .أراد الشاعر في ىذا البيت نفي عمؿ يشيف بالأخلاؽ كالغرض منو ىك النصح كالإرشاد

يـْ  ا أيسٍد فمسَ طٍمىبً مسَ حٍتي بىعدى الًله مف خير مى دٍتيوي      كأنجى دى  أرٍعى كتىبٍؿ رى
2 

                             
لـ أىمؿ ما أحفظ كرب الدحؿ بعدما أدركتو فقد نمت خير مطمب بعكف : معنى ىذا البيت

براز شجاعة كبسالة الشاعر  .الله، كاليدؼ مف النفي ىنا ىك الاستعطاؼ، كاإِ
 :النداء*

كىك طمب إقباؿ مخاطب بعيد بعدا حقيقيا أك مجازيا عف تناكؿ المنادم بعيدا بجسمو أك 
 .3"بركحو، أك بعمك شأنو أك لا استحالة الكصكؿ إليو

 :الكارد في شعر لبيد قكلوكمف أمثمة أسمكب النداء 
مىتٍ       يا كيٍحى نىفٍسًي مًمنَّا أىحٍدىثى القىدىري  ا أىزٍمىةي أىزى ػكلا أقيكؿي إًذىا مى

4 
 :فمعنى ىذا أف الشاعر لا يشتكي إذا حدثت أزمة، فاستعمؿ أداة النداء كذلؾ لعتاب نفسو

 أسمكب الكصؼ كالسرد: 
الشاعر بيف أسمكبي الكصؼ كالسرد، فيك يسرد لنا الكاقع الذم كاف يعيشو أىؿ لقد مزج 

البادية ككما كصؼ لنا الطبيعة التي كانكا يعيشكف فييا، فأما السرد فيتجمى في الشاعر كىك 
 :يتغنى بمناطر الحياة الصحراكية كيفتخر

                                                             

 .189ػ المصدر نفسو، ص  1
 .29ػ المصدر نفسو، ص  2
 .22ػ منير سمطاف، بلاغة الكممة كالجممة كالجمؿ، ص  3
 .57ػ لبيد، الديكاف، ص  4
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ارىاحى القىطًيفي بًيىجٍرو بىعٍدى  كا          ؼى مسَ ا ابٍتىكىري مٍمىى كى مسَ ا تيكصًميوي سى   تىذىري مسَ
كرً ؼى  نٍأىل الغيري امى يدً كى مسَ ا يىأٍتًي الميرى امسَ ديكدى إًذى ا      يىسٍميك الصسُّ   كىافى يىقٍتىدًري  مسَ

كٍضً أىكٍ عيشىري  سٍطى الرنَّ ادًيةن      طىمٍعي السنَّلاىئًؿً كى بٍحً غى  كىأىفنَّ أىظٍعىانًييٍـ فًي الصسُّ
 ، ، مىزىارًعيوي     سيكدي الدنَّكىائًبي كري يؼً مىسٍجي مَّاأىكٍ بىارًدي الصنَّ ري مدِ تنَّعىتٍ ىىجى  مى

1 
إف أىؿ الدار أك الحشـ ذىبكا بعدما ابتكركا ككاف ذلؾ في نصؼ النيار ككانت الدالة تغر 
مف صاحبيا الذم يكحدىا كيطمبيا كىك لا يريد التباعد عنيا، كالنساء في اليكادج ذاىبة في 

 .الطمع كىك نكع مف الشجر كبيف الأدكية كمائو بارد كىك ممتمئ الأغصاف
 :كأما الكصؼ فيتمظير في قكؿ لبيد يصؼ الرحمة كالناقة كحيكاف الصحراء كيفتخر بقكمو

ابًلاى  بٍلان عمى الننَّاٍمً خى  كيبيشة حمنَّت بعد عيدؾ عاقلا         ككانت لو خى
 تربعت الأشراؼ ثـ تصيفت         جساء البطاح كانتجعف المسايلا
 تخبر ما بيف الرجاـ ككاسط        إلى سدرة الرسيف ترعى السكابلا

 2يغني الحماـ فكقيا كؿ شارؽ      عمى الطمح يصدحف الضحى كالأصائلا
في ىذه الأبيات يصؼ الشاعر المرآة أثناء رحمتيا كأما أصابيا مف حزف كما كصؼ الأمكاف 

 .التي بيا المرآة
 

 الأساليب الخبرية: 
ػ الخبر ىك كؿ قكؿ يستفيد المخبر بو عمما بشيء لـ يكف معمكما لو عند إلقاء القكؿ عميو، 

كىذا ما نسميو فائدة الخبر، أما إذا قصدنا إعلاـ المخبر بو، بأننا عمى عمـ بذلؾ الخبر، فإف 

                                                             

 .55ػ ػ لبيد، الديكاف ، ص  1
 .112ػ المصدر نفسو ، ص  2
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بنية نحكية، تذؿ عمى " كما عرفت الأساليب الخبرية أيضا بأنيا 1"ىذا يسمى لازـ فائدة الخبر
 .2"معنى تاـ، يتسع بالصدؽ، أك الكذب

كالخبر يتنكع تبعا لممكضع المكجكد فيو الكلاـ، كىذا ما يسمى عند البلاغييف ملائمة الكلاـ 
 .3"لمقتضى الحاؿ، كليذا يأتي الخبر ابتدائيا أك طمبيا أك إنكاريا

كالأسمكب الخبرم قد يخرج عف معناه الأصمي، كىك الإعلاـ عف شيء، ليؤدم أغراضا 
 لممدح كالثناء، كالنصح كالإرشاد، كالفخر، كالاستعطاؼ ، كالتحسر "الدعاء"بلاغية منيا 

 4....."كالتيديد، كالتحقير، كالتيكـ كالتكزيع، كالعتاب، كالشككل، كالضعؼ، كالتشجيع
إف معظـ الأساليب الخبرية التي كظفيا لبيد في غرض الفخر كانت مقترنة بالتككيد كالنفي إذ 
أنيا تمثؿ الفخر كتعبر عنو لأنيا تمتاز بإيصاؿ الفكرة مباشرة كالتعمؽ في معنى الفكرة، كمف 

 :ذلؾ ا نجده في قكلو مفتخرا
قىائًؽً  اةً الحى مى الًكنا                  بًأىسٍمىاء إًننِّي مًفٍ حي مى أىتىيٍتى أىبىا ىًنٍدو بًيًنٍدً كى
 5 

بأنو مف حماة الحقائؽ أم الحرمات كىي كؿ ما يستحؽ " لبيد"ػ في ىذا البيت الشعرم يؤكد 
 .(إف)أف يحمى كذلؾ بأداة التككيد 

 
 

 :كيقكؿ أيضا مفتخرا بمآثره
مىاتً، فىإًننِّي كينٍتي أىثنَّئًري  مىقنا     بىعٍدى المى منَّةن خى ، أفٍ تىعٍري مًننِّي رى كالننَّيٍبي
6                           

                                                             

 .41ػ40ػ القزكيني، التمخيص، ص  1
 .135ػ محمد كراكبي، خصائص الخطاب الشعرم في ديكاف أبي فراس الحمداني دراسة صكتية كتركيبية، ص  2
 .42ػ 41ػ القزكيني، التمخيص، ص  3
 .82، 81، ص  (ـ1998ػ 1419 )المكتبة الثقافية بيركت، .1ػ يعقكب أميؿ، البلاغة العربية الكاضحة، ط  4
 .97ػ لبيد، الديكاف، ص  5
 .57ػ لبيد، الديكاف ، ص  6
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كمعنى ىذا البيت أنو عندما تذىب الإبؿ إلى قبر لبيد عند مكتو لتأكؿ عظامو فيك لا 
يتعجب مف ذلؾ لأف الإبؿ تأكؿ العظاـ، فيك كاف يحقرىا في حياتو، أخد الثأر منيا مقدما 

 . أم قبؿ مكتو
 :كيقكؿ أيضا

يـ  ا نـَّ لًمى أنٌي أيكىاثير في الننَّدىل إًخٍكىانىوي        كىأىعًؼسُّ عًرٍضًي إًفٍ أىلى
1 

 :كيقكؿ
يـ لا كنَّحي بًالعىشًينَّ بًيا يـ          إًذٍ لاى تيرى مٍري الأىكىالًؼي فًييً شد الحي ٍَ  تيفً

 2 
أم أنيـ ليسكا ممف يقتتكف الجمر الأىمية، كىـ : لا تطمب الأىمية:      معنى ىذا البيت

نما ىـ أىؿ الفركسية كحرب  . ليسكا أىر القرل، كاإِ
 :مفتخرا بقكمو: ػ كيقكؿ في مكضع آخر

ائًلان  حٍلان كىلاى ميتىضى قٍعً لاى ضى نـِّ تىحٍتى ظًلاىلًوً      مًفى الكى يىفيؿسُّ الصٌفًيعى الصسُّ
3. 

 :أضرب الخبر*
 :لقد قسـ عمماء البلاغة أضرب الخبر إلى ثلاث أقساـ كىي

كيككف خالي مف أدكات التككيد، كذلؾ أف المخاطب يتقبؿ الخبر مف : أ ػ الضرب الابتدائي
 .المتكمـ دكف اعتراض

 
 : كمند ذلؾ قكؿ الشاعر

مًذنىبً  يٍثو كى بيضً تيؤىاوـ بىيٍفى مى رىجٍمةو     كى مٍدً كى حٍوـ صًيىاوـ بىيٍفى صى كىصي
4 

 .كرد البيت خاليا مف أدكات التككيد
                                                             

 .161ػ المصدر نفسو، ص  1
 . 160ػ المصدر نفسو، ص  2

 .أكلاد الضأف كالماعز:  البياـ
 .115لبيد، الديكاف، ص  3 -

 .21ػ لبيد، الديكاف، ص  4
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 :كما ىك الحاؿ في قكلو.. كىك يشتمؿ عمى أداة كاحدة لمتأكيد،: ب ػ الضرب الطمبي
ائًؿً ميعجًبً  مٍكى الشنَّمى ا أىتىى الدنَّىٍري دكنىو                  كريًـ الثنَّنىا حي مًيؿي الأيسىى فًيمى جى

1 
 

منَّوً                     بعاقًبىةً أك ييصٍبًحي الشٌيٍبي شامًلان  يٍدي خي       فإًف تىنأ داري أك بىطيؿٍ عى
2 

 كىك ما كاف فيو مؤكداف فأكثر كمف ذلؾ نجد : الضرب الإنكارم*
 3 كاف يقتدرما يأتي المريد كما             يىسٍميك الصدكد إذا مامنآم الغركر فػ

 :كيقكؿ أيضا
منَّفٍتيػ نىاىًلاى كسَأسَفَّ  كىىٍمنا ىسَافىكى سـُّ المى  نىحًيزىهي              شىقىائًؽي نىسنَّاجو يىؤي

4 
 :كقاؿ

كٍقنا لىكٍ  شى ةن         كى اجى مىى النىأٍمً حى دىتٍ مًننَّا عى كنَّ قىدٍ زى ادًلان أسَفَّ كى  5 الشنَّكٍؽى أىصٍبىحى عى
 كذلؾ مف (ما، كأف، الياد، قد)  مف خلاؿ ىذه الأبيات نرل أف لبيد استعمؿ أكثر مف أداة 

 .أجؿ المساىمة في زيادة تأكيد المعنى المراد كدفع التيـ كالتنكر كتقكية أمره
 .فمذلؾ نجد أدكات التككيد بشكؿ كبير كمتعدد في فخريات لبيد
 ":لبيد"كمما سبؽ نستخمص أىـ نتائج المستكل التركيبي لفخريات 

نشائية" لبيد" ػ فمقد كجدت أف الجممة في فخريات   .تنكعت بيف اسمية كفعمية كخبرية كاإِ
أما الجممة الاسمية فقد ساىمت في نقؿ المعاني التي يريد إيصاليا الشاعر كالكشؼ عنيا 

برازىا في الكلاـ  .كاإِ
أما الجممة الفعمية فقد كانت مكزعة بيف بسيطة كمركبة كمثبتة كمؤكدة فقد ساىمت في إبراز 

 .آلات مختمفة
                                                             

 .28ػ المصدر نفسو، ص  1
 .118ػ المصدر نفسو، ص  2
 .55ػ المصدر نفسو، ص  3
 .122ػ المصدر نفسو، ص  4
 .117ػ المصدر نفسو، ص  5



** امطحثل الثانلل**ل تطبيل مستوثال الد اسل ااستوبسل سلل فخوثالاطبللل**ل الفصل الثانلل  للللل 
 

 

141 

لا اشتممت عمى " لبيد" كالجممة الإنشائية فقد تناكلت أحكاؿ الجممة الطمبية في فخريات 
 .الاستفياـ، التعجب، الأمر كالنيي، النفي كالنداء، الكصؼ كالسرد

فقد تناكؿ أغراض بلاغية مختمفة كالدعاء، المدح كالفخر كغيرىا مف الأغراض، " الخبر"أما 
 .            (الابتدائي، الطمبي، الإنكارم): كما تناكؿ أضرب الخبر
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 :المستكل الصرفي:ثانيا  
يعػد عمـ الصرؼ مف أىػـ عمكـ المغة لأنػو عمـ ييتـ بالكممػات قبؿ دخكليا في 

عمـ الصرؼ ك عمـ الإعراب ك كلاميا يدخلاف في : التراكيب، إذ أف المغة تنقسـ إلى عمميف
 .إطار النحك

 ( : Morphologie)تعريؼ الصرؼ  -1

 معرفة ذكات الكلاـ في أنفسيا، مف غير تركيب ، كىػك " ك يعرؼ الصرؼ بأنو 
الذم يقػكـ بتحديد ىيئػة الكممػة ك ما يطػرأ عمييا مف تغيير عندما تندرج في أبنيػة ك اشتقاقات 

،  سكاء في أحرفيا ، أك في حركاتيا ، أك في لفظيا ، ك لكنو لا يدخؿ في إطػار تحديد 
 كظيفػة الكممػة في الجممة أك التركيػب، كالإبداؿ ، ك القمب ، ك الحذؼ 

  .1"ك العرض  ك التعريؼ ك التنكير ، ك التذكير ، ك التأنيث  ك الأكزاف ، الخ
 :الميزاف الصرفي -2

 مقياس كضعو عمماء العرب لمعرفة أحكاؿ بنية الكممػة، ك ىك مف" ك ىػك 
 .2"أحسف ما عرؼ مف مقياس في ضبط المغات ك يسمى الكزف في الكتب القديمة 

ثلاثة أحرؼ ك قابمػكىا عند الكزف بالفػاء ك العيف "  ك لقػد عد العمماء أصػكؿ الكممات 
ك يسمى الحرؼ الأكؿ مف الكممة المكزكنة بفاء  (فعؿ)ك اللاـ مصكرة الكممة المكزكنة 

 3"الكممة ، الحرؼ الثاني بعيف الكممة ك الحرؼ الثالث لاـ الكممة 
 الفػاء ، ك العيف :  ك معنى ىذا أف الميزاف الصرفي مككف مف ثلاثة أحرؼ ك ىي 

                                                             

دار الصداقة العربية لمطباعة النشر ك التكزيع ، بيركت لبناف   . 1ديزيره ، سقاؿ ، الصرؼ ك عمـ الأصكات ،  ط -1
 .10ص . ـ 1996

 .10ص .  ـ2004دار النيضة العربية ، بيركت ،  . 1عبده الراجحي ، التطبيؽ الصرفي ، ط-  2

 .47ـ ، ص 2001دار الكفاء ، الإسكندرية ، مصر ، . زيف الكامؿ الفكسيكي ، قكاعد النحك ك الصرؼ ، د ط -  3
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نذكر بعض الكممات مع ميزانيا الصرفي " لبيد" ، ك بالعكدة عمى شعر (فعؿ  )ك اللاـ      
 :ك ذلؾ مف خلاؿ الجدكؿ الآتي

 
 ميزانيا الصرفي الكممػة ميزانيا الصرفي الكممػػة

 فعيػؿ كليػد، كريػـ فنعػػاؿ رجػاء

 فىعيػؿ رحيؽ ميفعػؿ مكذب

 تىفىعؿ تشرب ميفٍعؿ مجرب

فٍعؿ مككب  فىاعؿ كافر، ساقط مى

فٍعؿ مميب فىعىاؿ ثناء  مى

 فعؿ سيؿ فىعٍؿ قصد

 افٍعؿ ارٍكب فاعًلات خالدات

فٍعيكؿ مسحكر يفتعؿ يقتدر  مى

 ينسٍتىفٍعؿ يستركح فىعىؿي  ىجر

 أىفاعؿ أكاثر متفعؿ محتقر

 أىفٍعىاؿ أىكاؿ فىعيكؿ ىمكـ
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مف ىذا الجدكؿ يتضح أف ىناؾ اختلاؼ في الكممات ك ميزانيا الصرفي، ك ىذا ما 
جعؿ عمماء الصرؼ ييتمكف بالكممة ك يبحثكف عف اختلاؼ أكزانيا ك أىـ التغيرات التي 

 .تمحؽ بيا مف زيادة ك غيرىا
 فيذه الأكزاف الصرفية ليا معاني تؤدييا حسب السياؽ، ك تتكزع بيف أسماء معربة ك 

 .أفعاؿ متصرفة 
في فخرياتو بعػض الأسماء الممنكعػة مف الصرؼ ك ىذه الأسماء " لبيد"  كما استعمػؿ 
،  (مف  )الأسماء الأعجمية ، ك الأصكات ك الحركؼ ، ك بعض الأسماء نحك : تتمثؿ في 

 :نجد قكلو " لبيد" ك مما في شعر  (ذا )،  (ما)
مٍمىى ك ما تىػذىر ا ابتكركا          فمىا تكصميو سى  رىاحض القىطيف بيٍجػر بعٍدمى
ا           يىسمك الصدكد إذا ما كىاف يقتدر منأل الىفركر ما يىأتي المىريد ك مى

1 
 :ك قاؿ أيضا 

قىائًؽً  اةً الحى مى الًكنا                       بًأىسٍمىاء إًننِّي مًفٍ حي مى أىتىيٍتى أىبىا ىًنٍدو بًيًنٍدً كى
  
كى قمت لعمرم كيؼ يترؾ مرتد                 ك عمرك ك يسرم مالنا في الأفارؽ

2 
 : ك قاؿ

 3كبيشػة حمت بعد عيدؾ عاقلا          ك كانت لو خبلا عمى النأم خابػلا
استخػدـ بعض الأسمػاء ك الحػركؼ " لبيد" مف خػلاؿ ىذه الأبيات نلاحظ أف 

  ( إذا)، (ما)الممنكعة مف الصػرؼ في شعػره ك مف ذلؾ نجػد الأسمػاء المكصكلػة 
، فيذه الحركؼ ك الأسماء لا يدخميا التصريؼ ك ذلؾ  (ب)ك (ك) (في) ك حركؼ الجر 

 ): لافتقارىػا جزء مف الكممة التي تدخػؿ عمييا ، كما استخدـ الشاعر السماء الأعجمية مثؿ 
 .(.... ىند ، عمرك ، كبيشة ، سممى 

                                                             

 55 لبيد ، الديكاف ، ص  -1
 .98المصدر نفسو ، ص  -2
 .112المصدر نفسو ، ص  -3
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 كمف ىذا نرل أف الأسماء ك الحركؼ الممنكعػة مف الصرؼ لـ تؤخذ مف غيرىا فلا 
 .تنشأ بينيا ك بيف غيرىا علاقة لفظية ، فيي منقطعة الرحـ 

 :  ك يقسـ الميزاف الصرفي إلى نكعيف 
اسـ )أكزاف الأفعاؿ ك المصادر ك المشتقات : الأكزاف الصرفية مثؿ:  النكع الأكؿ -1

، ك أكزاف جمع (الفاعؿ، اسـ المفعكؿ، الصفة المشبية، اسما الزماف ك المكػاف، ك اسـ الآلة 
 .التكسير ، ك التصغير

ك المكاحؽ  (أنيت  )حػركؼ المضارعػة : المكاصؽ ك ىي السكابػؽ مثؿ : النكع الثانػي  -2
مثؿ ياء النسبة ك علامة التثنية ك الجمع ك المقحمات ، ك ىي التي تدخؿ في صمب أك 
  . 1أحشاء بنية الكممة لتحقيؽ معاني معينة كالألؼ في اسـ الفاعؿ ك الكاك في اسـ المفعكؿ

 :في شعره أكزاف صرفية مختمفة مف بينيا" لبيد" لقد استعمؿ : النكع الأكؿ/ أ
أفعػاؿ مجردة      ك : ك أىـ صيغيا المكجػكدة في الشعر ىي : أكزاف الأفعاؿ -1

أفعاؿ مزيدة ، فأمػا الأفعاؿ المجػردة فقد  تككف ثلاثية البناء الصكتي ، أك رباعيػة أك 
أما . خماسية ، فالثلاثية ، ك الرباعيػة ، ىيئة صكتيػة مشتركة بيف الأفعػاؿ ك الأسماء
الكحدات خماسية التككيف الصكتي، فإنيا تختص بالأسماء لأنو لا يكجد فعؿ في 

 .2العربية خماسي مجرد
 :الأفعاؿ الثلاثية المجردة *

 ميزانيا الصرفي الأفعػاؿ

 فعػؿ ىجد ، طرؽ 

 فعػؿ رأل

                                                             

 .61ص . محمكد عكاشة ، التحميؿ المغكم في ضكء عمـ الدلالة -  1

 . ( ـ 2010/ ق 1431 )دار صفاء لمنشر ك التكزيع ، عماف ،  . 1 عبد القادر جميؿ ، عمـ الصرؼ الصكتي ، ط- 2
 .47ص 
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 فعػؿ سمع

 أفعػؿ أصدر

 أفعػؿ أركب

 يفعػؿ يسيؿ

  
 :الأفعاؿ الرباعية المجردة* 

 ميزانيا الصرفي الأفعػاؿ

 فعػاؿ  غادر ، عاكد ، خالط 

 فعػمؿ بعثػر

اعتمد في شعره عمى الأفعاؿ الثلاثية " لبيد" مف خلاؿ ىذيف الجدكليف نرل أف 
المجردة ك الأفعاؿ الرباعية المجردة، إذ كانت الأفعاؿ الثلاثية المجردة أغمب الأفعاؿ التي 

 .ك ذلؾ لأنيا أكثر الأفعاؿ استعمالا فمذلؾ اعتمدىا الشاعر " لبيد" كردت في فخريات 
 :الأفعاؿ المزيدة * 

ك تسمى ىذه  " 1ليا حرؼ مف جنس عينو، أم تضعيفو" ك ىي الأفعاؿ التي نضيؼ 
أصكات تتحرؾ مف أجؿ أداء كظيفي " ك ىي " حركؼ الزيادة " الحركؼ التي نضيفيا ب 

 .ك لكؿ حرؼ مف حركؼ الزيادة دلالة يختص بيا دكف غيره  " 2معيف
فكؿ كممة تحكم حرؼ السيف - "  حرؼ الإحساس–حرؼ السيف يطمؽ عميو اسـ : السيف 

ضمف حركفيا تدؿ عمى اسـ شيء مادم أك حسي أم الاستكاء بمعناه الحرفي            ك 

                                                             

 .30عبده الراجحي ، التطبيؽ الصرفي ، ص-  1

 .48ص . عبد القادر عبد الجميؿ ، عمـ الصرؼ الصكتي -  2
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عمى أصؿ " السيف " ،أضيفت (سيخرج ، سيحؿ )" : لبيد" ، ك نجد ذلؾ في قكؿ " 1المجازم
 .الكممة لإدراؾ طبيعة الشيء ك الإحساس بو

أتعجب ، أشرب  أرعى، أركب  أسمع ،  ): نجدىا في الأفعاؿ الكاردة في الشعر  : اليمزة
 .ك تفيد اليمزة معنى الدنػك (.... أضؿ ، أقطع ، أعطكا

- يدؿ ىذا الحرؼ عمى معنى التأنيث بصفة عامة فمعظـ الكممات التي تحتكم  : " التػاء
، ضمػف حركؼ كؿ منيا تدؿ عمى أنيا اسػـ شيء مادم أك حسي مؤنث - حرؼ التاء 

"2 

بادت ، باتت ، تقكد ، تنجك ، لاقت   ):في الأفعاؿ التالية " لبيد" نجدىا في شعر 
 .(إلخ...أقبمت ، فقالت ، أتيت ، فجئت ، دعت ، أعددت 

ك ىك يفيػد الشػدة ك القػكة . ك يعد حرؼ التاء  مف الحػركؼ الميمكسة ، الإنفجارية ، الشديدة 
. 

  " 3الصغر ك التصغير" كىػك حرؼ : النػكف

ك ىذه الأمثمة تحتكم عمى نكف  (يرتديف، نقتدر، نرل  ): فكرد في الشعر في الأمثمة التالية
 .زائدة، تفيد التككيد ك الزيادة

 .ك الياء ىنا تدؿ عمى المبالغة كالتككيد  (يقتدر، يعتكر ): نجد مف ذلؾ ما يمي: اليػاء 

نصرىا، فرجتو  أدركو قطاه ،  )" لبيد" ىي تأتي لفرض الزيادة ك نجد ذلؾ في قكؿ  : اليػاء 
 .(ىاجو 

معطب ، متغضب  مجرب  مركب  )ك ىي أيضا تدؿ عمى الزيادة منيا نجد  :   الميػـ
  (مذىب ، معجب ، مرقد ، مطمب ، مميب ، مشغب ، مصعب ، متمغب  محتقر  مسبب 

 المصػادر : ثانيػا
                                                             

 .14ص . 1ج. ـ 2006ردنؾ ، د ب ،. إياد الحصني ، معاني الحركؼ العربية، د ط -  1

 .39المرجع نفسو ، ص -  2

 .42ص. المرجع نفسو   -3
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اسـ  يدؿ عمى حدث غير مقترف بزمف ، ك يشتمؿ عمى أحرؼ فعمو  " إف المصدر 
، فإذا تضمف الإسـ أحرؼ الفعؿ ك لـ يدؿ عمى الحدث فيك ليس مصدرا “ فيـ= فيـ : نحك 
  .1"الشحـ : نحك 

ىك اسـ مئات مف مصدر الشيء عف غيره ىذا في المغة، ك في الاصطلاح يدؿ 
 2.المصدر الصريح، ك المصدر المؤكؿ: عمى معنى مجرد غير مرتبط بزمف كىك نكعاف

  : أنكاع المصدر/ ب
 : كمنو تخرج المشتقات التالية: المصدر المجرد* 

ىك اسـ يشتؽ مف الفعؿ لمدلالة عمى كصؼ مف قاـ بالفعؿ فكممة : " اسـ الفاعؿ 
كاتب مثلا اسـ فاعؿ تدؿ كصؼ الذم قاـ بالكتابة ، كالمغكيكف القدماء يقكلكف إف اسـ 

الفاعؿ يشبو الفعؿ الضارع ، بؿ يقكلكف إف الفعؿ المضارع سمي مضارعا اسـ الفاعؿ أم 
 .3"يشابيو 

بمختمؼ أشكالو عمى كزف فاعؿ . أيضػا يصاغ اسـ الفاعؿ مف الفعؿ الثلاثي المجػرد
أما إذا كاف غير ثلاثي فإنو يصاغ عمى صيغة المضارع بميـ مضمكمة . كىػذا ىك القياس

 .ككسر ما قبؿ الآخر، كىذا ما رآه النحاة كالمغكيكف اتفقكا عمى ذلؾ
مالكا، طارؽ، مآزؽ ، بعاتؽ ، عاقلا ، ناحلا ، ماثلا   )" لبيد" كمثاؿ ذلؾ في شعر 

فيذه الأسماء الفاعؿ كميا مف الفعؿ الثلاثي المجرد   (... ناصلا ، خاتلا ، فاكلا ، عادلا
 .كصيغة عمى كزف فاعؿ 

 : مفتخرا بقكمو" لبيد" كيقكؿ 
 ك لف يعدمكا في الحرب ليثا مجربػا          ك ذا نػزؿ عنػد الرزيػة بادلا

                                                             

 .183ديريزه سقاؿ ، الصرؼ ك عمـ الأصكات ، ص -  1

 .120صالح بمعيد ، الصرؼ ك النحك ، ص-  2

  .76 ، 75عبد الراجحي ، التطبيؽ الصرفي ، ص ص ، -  3
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 1كأبيض يجتاب الحركؽ عمى الكجى          خطيبا إذا التؼ المجامع فاصػلا
في ىذه الأبيػات الشعرية يتحدث الشاعػر عف فضائؿ الرجؿ فيك رجؿ كثيػر الفضؿ ك 

 . العطاء كالبركة كىك يفصؿ بيف الحؽ كالباطؿ

سائؽ ، فائؽ  غائلا  ): أما إذا كاف الفعؿ أجكؼ كعينو ألفا فإنيا تقمب ىمزة في إسػـ
 . (، جائلا ، سائلا ، قائلا 

  : إسـ المفعكؿ
كىك إسـ يشتؽ مف الفعؿ المضارع المتعدم المبني لممجيكؿ كىك يدؿ عمى كصؼ " 

كؿ كصؼ مشتؽ مف فعؿ مبني لممجيكؿ لازـ أك "  كيقصد بو أيضا 2"مف كقع عميو الفعؿ
متعد ، مجرد أك مزيد ،  صحيح أك معتؿ يدؿ عمى ذات ك كصؼ قائـ بيذه الذات التي كقع 

 بناء عمى ىذيف التعريفيف نستطيع تحديد أبنية اسػـ المفعكؿ ك ىذه الأبنية 3"عمييا الفعؿ
 : تتمثؿ فيما يأتي 

 . أنو يؤخد مف الفعؿ المضارع اللازـ كالمتعدم المبني لممجيكؿ* 

 . أنو يدؿ عمى معنى مجرد* 

 . يصؼ مف كقع عميو الفعؿ* 

مضركب كمف غير الثلاثي " يصاغ إسـ المفعكؿ مف الفعؿ الثلاثي المجرد مثؿ
يجيء بمفظ مضارعو بشرط الإيتاف بميـ مضمكمة مكاف حرؼ المضارعة أك يجيء بمفظ 

  4"مستخرج: إسـ الفاعؿ بشرط فتح ما قبؿ الآخر نحك 

                                                             

 .121لبيد، الديكاف، ص  -1
 .81عبده الراجحي، التطبيؽ الصرفي، ص -  2

دار غريب لمطباعة ك النشر        ك . ، د ط(أصكؿ البناء ك قكانيف التحميؿ)صبرم المتكلي، عمـ الصرؼ العربي،  -3
  101، ص2002التكزيع ، القاىرة 

 
دار الجيؿ ، بيركت   . 5محي الديف عبد الحميد ، ط  : ابف ىشاـ ، أكضع المسالؾ إلى الفية ابف مالؾ ، تحقيؽ -4

 .248ص  . 2ج.  ـ 1979/ق1399لبناف، 
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 . (مسحكر ، مرىكب ، مرىكب ، معركؼ ، مضعكفا  ): "لبيد" كمثاؿ ذلؾ في قصائد 
 :أيضا" لبيد" كيقكؿ 

1لذيذا ك منقكفا بصافي مخيمة      مف الناصع المختكـ مف خمر بابلا
 

 .  كىذه الأسماء مف اسـ المفعكؿ الثلاثي المجرد
فيككف كاسـ فاعمو كلكف بفتػح ما قبؿ " أما صيغة اسـ المفعكؿ مف غير الثلاثػي 

  ( 2مكرـ ، كمعظـ ، كمستعاف بو: الآخر نحك 
 :قكلو " لبيد" كمما كرد في فخريات 

 3       إذا أرسمت كؼ الكليد كعمامو        يمػج سلافا مف رحيؽ معطػب
 : كيقكؿ أيضا 

4        مف المسبميف الربط لذ كأنما          تشرب صافي جمده لكف مذىػب

                                                             

 .118لبيد ، الديكاف ، ص -1
 .87احمد الحملاكم ، شذا العرؼ في فف الصرؼ ، ص - 2
 27لبيد ، الديكاف ، ص  -3
 28المصدر نفسو ، ص  - 4
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 : كقاؿ أيضا 
 1جعؿ قصار كعيداف ينكء بو          مف الككافر مكمكـ ك ميتصػر

 .     مف خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية نلاحظ باستغلاؿ لبيد للإسـ المفعكؿ مف غير الثلاثي

 :الصفة المشبػة   *
كؿ كصؼ مشتؽ مف فعؿ لازـ مجرد أك مزيد ، صحيح أك معتؿ يدؿ عمى " كىي 

ذات أك كصؼ قائـ بيذه الذات التي صدر منيا الفعؿ أك تكجو منيا بشرط أف يككف 
الكصؼ دالا عمى الثبػكت كالمزكـ أم أنػو كصؼ يعبر مػف مقاـ ثابػت مستمر لا حاؿ متغير 

  .2"ك لا الأمر حادث متجدد 
: تأتي كما يمي  (فعػؿ )فممصفػة المشبية عدة أكزاف تصػاغ عمييا كىي عمػى كزف 

 . (فعمة ، فعلاء ، فعمى ): فعؿ ، أك أفعؿ أك فعلاف، كيككف مؤنثيا عمى النحك التالي
 ."لبيد" كمثاؿ ذلؾ مف فخريات 

 3إذا ما نأل مني براح نفضتػو      ك إف يدف مني الغيب ألجـ فأركب 

 : كقاؿ 
 4أخمػؽ محمكدا نجيحا رجيعو       كأسمػر مرىكبا كريـ المػآزؽ 

أركػب، أخمؽ  )مف خلاؿ الأبيات نرل أف كبير كظؼ في شعره الصفة المشبية 
 (. أفعؿ ) ك ىذه الصفات ىي عمى كزف  (..... أسمر

  (أسكد       سكداء، حكـ     أحكػـ )كما كظؼ الصفة المشبية عمى أكزاف متعددة مثؿ 
عيػكؿي أك "فىعىػؿ ): فيي تأتي كما يمػي (فعػؿ )أما عمى كزف  ىَ ىَ ، أك فىعىاؿ، أك ؼى ، فيعيؿي

، أك فىعيؿي   (فيعىاؿي

                                                             

 56لبيد ، الديكاف ، ص  1-

  .82صبرم المتكلي ، عمـ الصرؼ أصكؿ البناء ك قكانيف التحميؿ ، ص  2-
 . .30لبيد، الديكاف  ، ص -  3

 .97المصدر نفسو ، ص -  4
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 : قكلو " لبيد" كمثاؿ ذلؾ مف شعر 
 جميؿ الأسى فيما أتى الدىر دكنػو        كريـ الثنا حمك الشمائػؿ معجػب
 1تراه رخػي البػاؿ إف تمؽ تمقػو         كريما ك ما يذىب بو الدىر يذىب

 : كقاؿ أيضا 
 2رفيػع المبػاف مطمئنػا غداره           عمى خد منحكض الغراريف صمب

 :كقاؿ في مكضع آخر 
 بكثيػب رابيػة قميػؿ كطػؤه            يعتػاد بيػت مكضػع مركػكـ
 3ك يظػؿ مرتقبػا يقمب طرفػو            كعريشػة أىؿ الثمػة الميػدكـ

، ك أىـ الألفاظ الكاردة  (فعؿ )    في ىذه الأبيات استخدـ الشاعر أكزاف متعددة مف كزف 
" كمف خلاؿ تحميمنا لصيغ الصفة المشبية في فخريات  (جميؿ ، كريـ ، رفيع ، ميدكـ)ىي 
 . نجد أنيا كانت في معظميا متصمة بذات الشاعر كقكمو كذلؾ تماشيا مع فخرياتو" لبيد
 : صيغة المبالغة* 

كؿ كصؼ مشتؽ مف فعؿ لازـ أك متعد أك مجرد أك مزيد، صحيح أك معتؿ " كىي
يَ ، فعكؿ ، فعيؿ ، مفعاؿ ، فعؿ ، فعمة ، فيعػكؿ   ): ك أكزانيا ىي 4" يدؿ عمى ذات  فىعناؿي

 : نجد" لبيد" كمما كرد في شعر  (....فعؿ ، 
 5كمكلػى قد دفعت الضيـ عنػو      كقد أمسػى بمنزلة المضيـ

 :ك قاؿ 
 فلا نتجػاكز العاطػلات منيػـ      إلى البكر المقارب ك الكػزكـ

                                                             

 .28لبيد،الديكاف ، ص  -1

 .30المصدر نفسو ، ص -2

 .191المصدر نفسو ، ص  -3
  61صبرم المتكلي ، عمـ الصرؼ ، أصكؿ البناء كقكانيف التحميؿ ، ص  -4

 .184لبيد ، الديكاف ، ص 5-
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 ك لكف نعػض السيػؼ منيػا        بأسػكاؽ عافيػات المحـ ككـ
 ك كـ فينا إذا مالمحؿ ابػػدل         نحاس القكـ مف سمح ىضكـ

 1يبارم الريػح ليػس بجانبػي        ك لا دفػف مركءتػو، لئيػـ
استخػدـ صيغ المبالغة بأشكاليا المختمفػة ، ك إف كاف " لبيد"    مف ىذه البيات نرل أف 

تركيػزه عمى بعضيا دكف الآخػر ، ك قد ارتبطػت في معظميا بذات الشاعػر ك قكمو  ك مف 
المضيػـ ، كزكـ ، ىضكـ ، لئيـ ، عديـ ، ىمكـ ، سميـ ، فطيـ ، ظميـ  غيكـ ،  )ذلؾ نجد 

 (...حنيف ، عظيـ ، ثغكر ، بكاء 
 :اسـ التفضيؿ* 

، إذ أنو يصاغ مف الفعؿ الثلاثي 2 ك ىك ما اشتؽ مف فعؿ لمكصكؼ لزيادة عمى غيره
 أكرـ  ): أف يككف الفعؿ متصرفا ك أف يككف معناه قابؿ لممفاضمة ك لمزيادة مثؿ 

، شر، أرحـ، خير، أحب   .(...أشجع، أصدؽ، أضحت، أكسـ، أركـ
كاف ك أخكاتيا ، ك أف يككف فعمو مثبتا ك :  ك أف يككف فعمو تاما ك ليس ناقصا مثػؿ 
 .ليس منفيا ، ك أف يككف مبني لممعمكـ 

ك نجد ذلؾ في  (أفعؿ  ) عمى بعض أسماء التفضيؿ بصيغة "لبيد"  احتكت فخريات 
 : قكلو 

 3لا تأمرنػػي أف ألاـ فإنػػي        أبػى ك أكػره أمر كؿ مميػـ
 :ك قاؿ أيضا 

 4ك عظيمػة دافعتيػا فتحكلػت        عني فمـ أدنػس ك صح أديمي
 : ك قاؿ 

                                                             

 .186لبيد الديكاف ، ص  -1
  .26عبد القاىر الجرجاني ، تعريفات ، - 2

 .188لبيد ، الديكاف ، ص 3-
 .189لبيد ، الديكاف ، ص  4-
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 1ك أخمؽ محمكدا نجيحا رجيعو         ك أسمػر مرىكبا كريـ المآزؽ
  مف خلاؿ البيات الشعرية نلاحظ أنيا احتػكت عمى بعض أسماء التفضيؿ بصيغتو 

 .(أكره، أدنس، أخمؽ، أسمر  ): ك ىي (أفعؿ  )
فيي لفظة جاءت  (أخمؽ  )لفظة : ػ فبعض الصفات جاءت مفاضمة بيف الأشياء المادية مثؿ

 .(ألمس )مفاضمة بيف السيكؼ بمعنى
 :اسـ الآلة * 

اسـ يشتؽ مف الفعؿ لمدلالة عمى الآلة ك ىك لا يشتؽ إلآ مف الفعؿ الثلاثي " ك ىك
 .2"المتعدم
 :أقسامػو

 :قياس ك غير قياسي، فالقياسي تككف أكزانو كما يمي: ينقسـ اسـ الآلة إلى قسميف 
؛ أما غير القياسية  فميس ليا (مفعاؿ ، مفعؿ ، مفعمة ، فعاؿ ، فعالة ، فاعمة ، فعكؿ  )

لـ يكف ليطا المشتؽ حظ كافر لاستعمالو لأف ىذه " لبيد" أكزاف محددة ، ففي فخريات 
القصائد الفخرية لـ تستدع الاعتماد عميو بكثرة ، ماعدا استعمالو في بعض الأبيات ك مما 

 :كرد نجد قكلو 
 3ك لكػف نعػض السيػؼ منيػا         بأسػكاؽ عافيػات المحػـ كػكـ

 
 

 :ك قاؿ أيضا 
 4أجػد المرافػؽ حػرة عيرانػة         حرج ، كجفف السيؼ ، غير سؤكـ

                                                             

 .97المصدر نفسو  ، ص -1

 .88عبده الراجحي ، التطبيؽ الصرفي ، ص -2
 .186لبيد ، الديكاف ، ص - 3

 .191لبيد ، الديكاف  ،ص  4-
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ك ىػك آلة . (السيؼ ) مما نلاحظو ىنا ىك استعماؿ الشاعر لاسـ الآلة ك المتمثػؿ في 
 .كاف يستعمميا المحارب في الحرب، ك ىك كسيمة ضركرية مف كسائؿ الحرب

 : أسماء الزماف كالمكاف 
 ، كليما عػدة أكزاف يقسماف 1"ىما اسماف مصكغاف لزماف كقع الفعؿ كمكانو " ك 
فٍعىؿى ، مىفعؿ : عمييا ىما  فٍعمة ... مى  .(مى

نحك، أماـ  " في " منصكب بتقدير : " إف اسـ المكاف يعرؼ بظرؼ المكاف كىك 
كخمؼ ، ك قداـ ، ك كراء ، ك فكؽ ، ك تحت ، كع ند ، ك مع ، ك إزاء ، ك جداء       ك 

 2"تمقاء ، كثـ ، كىنا ك أشبو ذلؾ 
 :مف أسماء المكاف نجد قكلو " لبيد" كمما كرد في فخريات 

 3كأف قتػكدم فكؽ جػأب مطػرد          يفز نحكصا بالبراعيـ حائػلا 
 كقاؿ ايضا 

 4فغادرىا صرعى لدل كؿ مزحؼ            ترل القد في اعناقيـ قكافػلا 
 : كقػاؿ 

 5فاف يسيمكا فالسيؿ خطي كطرقتي         ك إف يحزنكا اركب بيـ كؿ مركب 
مف خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية نرل أف لبيد استخدـ أسماء المكاف كبعض مشتقاتيا 

 .كىذه الكممات تدؿ عمى المكاف  (.... فكؽ ، مزحؼ ، مركب ): ك مثاؿ ذلؾ نجد
فيي أسماء تصاغ مف الفعؿ الثلاثي المجرد كيككف مفتكح العيف عند : أما أسماء الزماف 

 . (مفعؿ  )أك مكسكر العيف  (مفعؿ  )اشتقاقو 

                                                             

 .95احمد الحملاكم ، شد الخكؼ في فف  اليرؼ ،ص  -1

 .158محمد الياشمي ، التكضيحات الجمية ، في شرح الاجركمية ، ص  -2

 .113لبيد ، الديكاف ، ص  -3
 . 116 المصدر نفسو ، ص - 4

 .33المصدر نفسو ، ص   5-
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ك ممػا كرد في  (اليؿ ، النيار ، الصبح ، أمس ، يكـ )كمف الأسماء الدالة عمى الزماف نجد 
 : نجد قكلو " لبيد" شعر 

 1كحاجػة يكـ قبػؿ ذلؾ منيػـ           عشية ردكا بالكلاب الجمائلا

 : كقكلو أيضا 
 2يقمػب أطػراؼ الأمػكر تخالػو        باحنػاؽ ساؽ ، آخر الميػؿ ، ماثػلا

 3يغنػي الحمػاـ فكقيا كؿ شػارؽ       عمى الطمح يصدحف الضحى ك الاصائلا 
 :كقاؿ 

 4كمشعمػة رىػكا كػأف جيػادىا         حماـ تبػػارل بالعشػػي سكافػػلا 
يكـ ، عشية  الميؿ  ): مف خلاؿ ىذه الأبيػات يتضح لنا استخػداـ اسـ الزماف كىي في قكلػو 

 . (، الضحى ،  العشي 
ك ىػك كؿ مصدر جاءت في أكلو ميـ زائدة ليست مف أصمػو كقاؿ : ػ المصدر الميمي 

 ، ك ىك يشتػؽ مف الثلاثػي 5بعضيـ انو اسـ بمعنى المصدر ، لا مصدر، ك ىك قياسي 
 . كمف غير الثلاثػي

إف المصدر الميمػي يشتؽ منو " إذا كاف الفعػؿ الثلاثي غير مضاؼ : مف الثلاثي /  أ 
، إلا إذا كاف الفعؿ الثلاثي يشتؽ منو بجعؿ مصدره عمى  (مفعؿ  )بجعؿ مصدره عمى كزف 

 . إلا إذا كاف الفعؿ الثلاثي معتؿ الفاء أك الكاك (مفعؿ  )كزف 
 :في إحدل فخرياتو" لبيد" كمثاؿ ذلؾ قكؿ 

 1جلاه طمكع الشمس لما ىبطتػو      ك أشرفت مف فضفاتو فكؽ مرقب 
                                                             

 .118لبيد ، الديكاف ، ص  -1
 114المصدر نفسو ، ص  -2
 112المصدر نفسو ، ص  -3

 122المصدر نفسو ، ص  4-

  .188دريده سقاؿ ، الصرؼ ك عمـ الأصكات ، ص -  5
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 :كقاؿ أيضا 
 2فبانػكا كلـ يحػدث عمي سبيميػـ     سكل أممي فيما أمامي كمرغبي 

 :كقػاؿ 
ف يحزنكا اركب بيـ كؿ مركب   3ك إف يسيمكا فالسيؿ حظي كطرقي     كاإِ

يشتؽ مف الفعؿ المضارع ما فكؽ الثلاثي بإبداؿ حرؼ ميما : " مف غير الثلاثي / ب 
 4" احترـ ، يحترـ ، محترـ: مضمكمة كفتح ما قبؿ آخره ما لـ يكف مفتكحا ، نحك

 :كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر 
 فكمفتيػا كىمػا فأبػت ركيػػة            طميحا كألكاح الغبيط المػذأأب
 متى ما أشأ اسمع عرارا بقفػػرة           تجيب زمػارا كاليراع المثػقب
 كخصػـ قياـ بالعػراء كأنيػػـ            قركـ غيارل كؿ أزىر مصعب

 5علا المسؾ كالديباج فكؽ نحكرىـ           فراش المسيح كالجماف المثقػب 
المذأأب   )احتػكت ىذه الأبيػات عمى المصدر الميمي ك ذلؾ في الكممات التاليػة 

  (.... مثقؼ ، مثقب
كىػك لفظ يدؿ عمى معنى المصدر ، ك ينقصو عف حركؼ فعؿ لفظػا ك  : اسـ المصدر* 

 : تقديرا بدكف تعكيض ، كمف أسماء المصادر ، كمف ذلؾ ما كرد في شعر لبيد قكلو 
 آكيتػو حتػى تمفػت حامػدا          ك أىؿ بعػد جمادييف حػػراـ
 كصبػا غػداة إقامة كزعتيػا           بجفػاف شيػزل فكقيف سنػاـ

 ك مقامػة غمب الرقػاب كأنيـ           جف لدل طرؼ الحصير قيػاـ
 دافعػت خطتيا ككنػت كلييػا          إذا عي فصػؿ جكابيا الحكػاـ

                                                                                                                                                                                              

 188لبيد ، الديكاف ، ص  -1

 26المصدر نفسو ، ص  2-

 33المصدر نفسو  ، ص - 3

 189ديريزه سقاؿ ، الصرؼ كعمـ الاصكات ، ص  -4

 32لبيد ، الديكاف ، ص  5-
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 ضارستيـ حتى يميف شريسيػـ           عني ، كعنػدم لمجمكح  لجاـ
 كبكػؿ ذلؾ قد سعيت إلى العمى          كالمػرء يحمد سعيػو كيػلاـ
 1متخصريػف  الباب كؿ عشيػة          غمبػا مخالػط فرطيػا أحلاـ 

حراـ، سناـ  : استخدـ اسـ المصدر في ىذه الأبيات الشعرية كتتمثؿ في " لبيد" إف 
  .(.... قياـ ، حكاـ ، لجاـ ، كيلاـ ، أحلاـ

 : اسـ المػرة * 
  2"كؿ مصدر لمدلالة عمى عدد الفعؿ أك عمى نكعو، كفقا لقكاعد الاشتقاؽ " كىك 

  :"لبيد" كمثاؿ ذلؾ ما كرد في شعريات 
 3ادـ مكشمػة كجػكف خمفػة       كمتى تشأ تسمع غرار ظميـ

ك ىك خمفة كما استعمؿ في فخرياتو أسماء " اسـ المرة   " "لبيد" مف خلاؿ ىذا فقد استعمؿ 
 .(قطعة ، ىمكة  )أخرل منيا 

 
 
 :المصدر الصناعي * 

اسـ جامد أك مشتؽ، تزاد في أخره ياء مشددة تمييا تاء التأنيث ليدؿ عمى صفة ىي : " كىك 
 4" إنساف إنسانية : معنى مجرد منسكبة إلى الاسـ ، نحك 

يككف بزيادة ياء مشددة تمييا تاء التأنيث مربكطة في آخر " كمف ىذا فالمصدر الصناعي 
  5 (YYA+ يۤة  )الكممة 

                                                             

 .161لبيد ، الديكاف  ، ص  1-
 .187دزيره سقاؿ ، الصرؼ ك عمـ الأصكات ، ص  2-

 .190لبيد ،الديكاف ، ص  3-
 .193دزيره سقاؿ ، الصرؼ ك عمـ الأصكات ، ص  -4

 . المرجع نفسو  ، الصفحة نفسيا 5-
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 :"لبيد" ك مثاؿ ذلؾ قكؿ 
 1     تخيرف مف غكؿ عذاب ركية         ك مف منيج  بيض الجماـ عداملا

  ك يقكؿ ايضا 
 2             جكف تربع في خمى كسمية           رشؼ المناىؿ ، ليس بالظمـ 

 :ك قاؿ 
 3            نشيف صحاح البيد كؿ عشية         بعكج السراء عند باب محجب

ركية، كسمية  ): "لبيد" في ىذه الأبيات نجد المصدر الصناعي ك ذلؾ في قكؿ 
 .(عشية 

ك ممػا سبؽ نستنتػج أف عمـ الصرؼ اىتـ بأىـ التغيرات التي لحقت ببنية الكممة ك 
لقد جاءت الصيغ الصرفية مختمفة مف فعؿ إلى آخر ك ذلؾ حسب نكع الفعػؿ ك دلالتو ك 

 .أىـ التغيرات التي طرأت عميو 
   بالحركية ك ذلؾ لاستيعابو أكبر قػدر"لبيد" فقد تميػز البنػاء الصرفي فخريات 

     مف القكالب الصرفية ؛ التي أدت إلى تغييػر كحدتيا ، كما شكمػت الأسماء كالمصػادر ك 
 . المشتقات أبنية صرفية ىامة 

 
 
 
 
 
 

                                                             

 .112لبيد ، الديكاف ، ص -  1

 .192المصدر نفسو ، ص -  2

 .32المصدر نفسو ، ص -  3
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 :المستكل الدلالي كمظاىره الأسمكبية : المبحث الرابع 

        إف عمـ الدلالة مف أحدث فركع المسانيات الحديثة ، إذ أنيا تدرس العلاقة بيف الداؿ 
ك المدلكؿ ، كما أنيا تعد مف أىـ عناصر الدراسة الأسمكبية لأنو يكمؿ عناصر الدراسات 

 .  (المستكل الصكتي، الصرفي، الإيقاعي، ك التركيبي )لأخرل 

        :                                (Sémantique) :تعريؼ عمـ الدلالة_ 1
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العمـ الذم يدرس " كىك  ( Sementique )يطمؽ عمى ىذا العمـ أيضا مصطمح السيمانتيؾ 
المعنى ، سكاء عمى مستكل الكممة المفردة أـ عمى مستكل التركيب ك ما يتعمؽ بيذا المعنى  

  ".1مف قضايا لغكية ، أم يدرس المغة مف حيث دلالتيا

 ( :    Lexical Field)أك الحقؿ المعجمي  ( Semantic Field)الحقؿ الدلالي_ 2
مجمكعة مف الكممات التي ترتبط دلالاتيا كتكضع عادة تحت لفظ عاـ يجمعيا كىذه »  كىك

مجمكعة الكممات المتصمة  - كذلؾ -النظرية ترل بأف لكي نفيـ معنى كممة يجب أف تفيـ 
تحت لفظ عاـ » ، كتصنؼ ىذه الكممات داخؿ الحقكؿ  كذلؾ بكضعيا  « 2بيا دلاليا
كتضـ " الكف " أمثمة ذلؾ كممات المكف في المغة العربية تكضع تحت مصطمح كمف بجمعيا 

  «.3ألفاظا مثؿ أحمر أخضر أسكد أبيض
الصحراء، الرماؿ : ىك حقؿ الطبيعة كيضـ الكممات التالية" لبيد" كلعؿ أىـ حقؿ في شعر

 .الخ…، البدم، الجباؿ، السيكؿ *الكادم، عازؼ

 

 

 :أنكاع الحقكؿ الدلالية _ 3
 (ىالينغ)لقد اقترح العديد مف عمماء الدلالة أنكاعا لمحقكؿ الدلالية كبينيـ نجد تصنيؼ 

 :الذم يقكـ عمى الأقساـ كىي  (كاربيرؾ)ك
 .الككف- 1

 .الإنساف-2
 .الإنساف ك الككف -3

                                                             

 .11ـ، ص2001دار غريب ، القاىرة ،  .رجب عبد الجكاد ابراىيـ ، دراسات في الدلالة ك المعجـ ، دط  1
حساـ البينساكم ، التكليد الدالي ، دراسة المادة المغكية في كتاب شجر الدر لأبي الطيب المغكم في ضكء نظرية  2

 .15ـ ، ص2003مكتبة زىراء الشرؽ ، القاىرة ، مصر ، . 1العلاقات الدلاية ، ط
 .79 احمد مختار عمر ، عمـ الدلالة ، ص  3
 الرمؿ المنيار* 
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 : إلا أف أىـ تصنيؼ في ىذا المجاؿ يقكـ عمى الأقساـ الآتية
 .المكجدات-1
 .الأحداث- 2
 .المجردات- 3
 .1العلاقات- 4

 إف ىذا التقسيـ نجده عند عمماء الغرب أما عند العرب فقد قامكا بتقسيميا إلى أربعة 
 :مجالات دلالية كىي كالأتي 

 .صفاتو الخمقية كالخمقية، نشاطو، علاقتو، معتقداتو: الإنساف -1
 .الخيؿ، الإبؿ، الأغناـ، الكحش، السباع، اليكاء كغيرىا: الحيكاف-2
 .السماء، المطر، الأنكاء، أنكاع النباتات كغيرىا: الطبيعة-3
 .2المعادف، السلاح، الملابس، الطعاـ، المسكف ك غيرىا: الماديات-4

 : مجمكعة مف الحقكؿ الدلالية لعؿ أىميا ما يأتي" لبيد "  كلقد استخدـ 

  :حقؿ الألفاظ الدالة عمى الطبيعة - أ

 : كىذه الحقكؿ تتمثؿ في الألفاظ التالية 
 :الصحراء-1

 :كالكممات التي دلت عمييا نجد" الصحراء " في شعره كممة " لبيد " استخدـ   لقد 
 .3الفنانيف جاذلا بصحراء فنكب حكضي ما ييـ بكردىا                    يميؿ 

 :كيقكؿ أيضا 
 .4كؿ عشية                بعكج السراء عند باب محجب (*صحاح البيد)نشيف 

 : كيقكؿ في مكضع آخر
                                                             

  303 ـ ، ص ص 1996 ق ، 1416دار الفكر المعاصر ، بيركت ، . 1احمد محمد قدكر ، مبادلء المسانيات ، ط 1
304. 

 .302 ، ص 1985مكتبة الأنجمكالمصرية ، القاىرة ،  . 2كريـ زكي حساـ الديف، أصكؿ تراثية ، في عمـ الغة ، ط 2

 .120لبيد، الديكاف، ص  3
 .صحاح البيد، الصحارم المستكية الممساء* 
 .32 لبيد ، الديكاف ، ص 4

  .كصيمة ، صحراء مكصكلة بأخرل ** 
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 .1مجركدة                  يبكي الصدل فييا لشج البكـ** كلقد قطعت كصيمة
 
 
"  الرماؿ " في شعره أسماء تدؿ عمى الصحراء كمف ذلؾ نجد لفظة " لبيد " كما كظؼ - 

  :في قكلوكما ىك الحاؿ 
 .2سبط كأعناؽ الظباء إذا انتحت                  ينسؿ بيف مخارـ ك صريـ

 .تدؿ عمى الرمؿ " الصريـ " فمفظة 
 :كيقكؿ أيضا 

 .3كأصبح راسيا برضاـ دىر                     كساؿ بو الخمائؿ في الرماؿ
 :الجباؿ - 2

 :في شعره أسماء عديدة مف أسماء الجباؿ كمنيا ما جاء في قكلو" لبيد " لقد كظؼ 

 .4فمست بركف  مف أباف كصاحة           كلا الخالدات مف سراج كغرب

أراد أف يقكؿ بأنو ليس مثؿ ىذه الجباؿ التي تبقى كما ىي     " لبيد "  ك معنى ىذا أف 
نما ىك يتغير إذ أنو إنساف تصيبو الحكادث كيدركو المكت، ك الأسماء التي تدؿ عمى  كاإِ

 .(أباف ، كصاحة ، كغرب):الجباؿ ىي
 :كيقكؿ أيضا في مكضع أخر

 .5، أخر الميؿ، ماثلاساؽيقمب أطراؼ الأمػكر نخالو                       بأنحاء 
قد استخدـ " لبيد "كىك جبؿ لبني أسد ، كما نجد أف  " ساؽ"فالمفظ الداؿ عمى الجبؿ ىك 

المرقب ، صاحة  )عدد كبير مف الألفاظ التي تدؿ عمى الجباؿ في فخرياتو كمف ذلؾ نجد 
 .(......سكاج ، غرب ، صارة ، رقد ، القناف ، 

                                                             

 .191لبيد ، الديكاف ، ص  1

 .192المصدر نفسو  ، ص  2

 120المصدر نفسو ، ص  3
 .27المصدر نفسو ، ص 4
 .114لبيد الديكاف ، ص 5
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 :المياه ك الكدياف - ج

 :لقد استعمؿ الشاعر عدة ألفاظ تدؿ عمى المياه ك الكدياف كمنيا ما جاء في قكلو

 .1فساقت قديما عيده  بأنيسو                   كما خالط الخؿ العتيؽ التكابلا

يصؼ الماء الذم شربت منو ناقتو ، إذ أنو شبو طعـ ىذا الماء بطعـ الخؿ العتيؽ " لبيد"  إف
 .أم قديـ العيد" قديما"ك الاسـ الداؿ عمى الماء ىك . الذم خالط التكابؿ

 :كيقكؿ أيضا 
 .2كغادرت مرىكبا كاف سباعو                لصكص تصدل لمكسكب المحاكلا

 .أم الكادم المخيؼ" مرىكبا" فالمفظة التي تدؿ عمى الكادم في ىذا البيت الشعرم ىي
 :كيقكؿ 

 .3 مف آخر الميؿ سائلارصفايشف عمييا مف سلافة بارؽ                  سنا 
كتعني الماء المنحدر مف الجباؿ صافيا فكؽ " رصفا " فالمفظة الدالة عمى المياه ىي 

في فخرياتػو كظؼ عدد كبيػر مف الكممات التي تدؿ عمػى الميػاه ك " لبيد" الصخكر ؼ 
القرياف كاسط ، البطاح ، الصلاصؿ ، الرزؽ ، السرم الجماـ العدامؿ ،  ): الكدياف  كىي 

 . (الخ…الصفا، الرصؼ ، المغاسؿ ، العيد
 :نجد" ليبد " كمف أسماء الطبيعة أيضا التي استخدميا - 
 :في قكلو : الضباب -  د

 .4 كىاجو                  اخك قفرة شمي ركحا ك سائلاالضبابفأصبح كانشؽ 
طمع عميو الصبح  ك انشؽ الضباب أم  تفرقت الغيكـ فأثره " الثكر" معنى ىدا البيت أف  

 . صياد يحمؼ القفار كمعو كمباف ىما راكح كسائؿ 
 :في قكؿ الشاعر:  النجكـ- ك

 .1ككاد  الصبح  ينسفر، النجكـ كميا حتى إذا حسرت                    عنيا  ليمتيا
                                                             

 .113 ، ص المصدر نفسو 1

 .113 ص ف ، ص 2

 .118ص ف ، ص 3
  116لبيد ،الديكاف  ، ص 4
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 .اسـ مف أسماء الطبيعة ك ىي كممة النجكـ" لبيد "  في ىذا البيت استخدـ
 ":لبيد" قاؿ: الشمس-  ىػ

 .2 حية         إذا ذكيت نيرانيا لـ تميبك الشمسينيخ المخاض البرؾ 
الشمس  )مف خلاؿ ىذا نجد لبيد كظؼ في شعره عناصر الطبيعة بألفاظ متعددة، فنجد 

  (الضباب ، الميؿ ، النيار ، الصحراء 
 :النباتات ك أنكاعيا - م

كىك قصار : السدرة ،  العيداف ، الجعؿ  ): في شعره نجد" لبيد"مف بيف الكممات التي ذكرىا 
 .(..........كىك نكع مف الشجر ، الطمح ، الندل: النخؿ ، الفرقد 

 :  نحك ما جاء في قكلو 
 .3طمح ك تنضبىكم غداؼ ىيجتو جنكبو                  حثيث إلى ادرءا 

 ىما نكعاف مف الشجر  (الطمح ك التنضيب )معنى
 

 :كيقكؿ أيضا 
 .4ق لـ تسرب كحكشو         بغرب كجدع الياجرم المشذبندابسرت 

 ".الندل" في البيت الشعر م لفظة تدؿ عمى النبات كىي" لبيد" لقد ذكر
 :كيقكؿ 

 5تخير ما بيف الرجاـ  ك كاسط           إلى سدرة  الرسيف ترعى السكابلا

 .(السدرة)في ىذا البيت ذكر الشاعر نكع مف الأنكاع الأشجار الشككية كىي 
ركز  في فخرياتو عمى عناصر الطبيعة بالألفاظ  متعددة  إذ " لبيد " فمف خلاؿ ىذا نجد أف 

 (...الشمس الضباب ، الميؿ ، النيار، الصحراء ، النخؿ ، السدرة ، الطمح ،الندل  )كجدنا 
 .كذلؾ لأنو كاف يتغنى بمناظر الحياة الصحراكية كيفتخر بمآثره

                                                                                                                                                                                              

 .59المصدر نفسو ، ص  1
 .31ص ف ، ص  2

 .31 ص ف ، ص  3
  .30 لبيد ، الديكاف  ، ص 4

 .112المصدر نفسو ،ص 5
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 : حقؿ الألفاظ  الدالة عمى  الحيكانات : ثانيا 

في ىدا الحقؿ الدلالي استخدـ لبيد كممات مختمفة تدؿ عمى الحيكانات التي تعيش في 
رحمتو عمى ظير الناقة ، كرحمتو عمى ظير فرس لمصيد في " لبيد"الصحراء ؛ كما يصكر لنا 

         .مكاف بعيد

 :كمف ذلؾ نجد قكلو 
 . أنعمتيا كابتذلتيا                  إذا ما اسجير الآؿ في كؿ سبسبكناجيػة

 .1فكمفتيا  كىما فآبت ركية                   طميحػا كألكاح الغبيط المدأأب
 : رككبو الناقة قائلا " لبيد"في ىذه الأبيات يركم لنا 

 ركبت الناقة السريعة كلـ اصنعيا بؿ اتخذتيا لمرككب إذا ما انبسط السراب في كؿ سبسب 
 :أيضا بعض الألفاظ الدالة عمى الناقة ، مثؿ ما جاء في قكلو" لبيد "كما ذكر 

 .2 الثمج تحت ظلالو         بمثنى  الأيادم ك المنيح المعصبفلاصدعرت  
 : كيذكر الفرس  كرككبو عمييا ؛ كذلؾ في قكلو 

 .3 جمػس عمتو طريقػة                لسمؾ عظاـ عرضت لـ تنصبدبمطر
 : كما كصؼ الفرس كىك  يتسابؽ بيا ، فيقكؿ 

 .4بعاتؽك خمفت ثـ عامرا كابف عامر          كعمرا كما مني بديؿ 
 : كيفتخر بفرس لنعماف  بف المنذر قائلا 

 .5ليحمكـكالحارثاف كلاىما كمحرؽ             كالتعباف كفارس ا
 (…بقر الكحش،الظباء  )كحكش الصحراء أيضا" لبيد" كلقد ذكر 
 :في قكلو 

 .6  إذا انتحت         ينسؿ بيف مخارـ كصريـالظباءسبط كأعناؽ 
 :كيقكؿ أيضا 

                                                             

 .32ص ف ، ص  1

 .الصفحة نفسياص ف ،  2

 .30لبيد ، الديكاف  ، ص  3

 .98المصدر نفسو ، ص 4

 .189ص ف ، ص 5

 .192ص ف ، ص  6
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 .1 تربع في خمى كسمية             رشؼ المناىؿ ، ليس بالمظمكـجكف
ك ىذا البيت يعني أف الحمار الكحشي تربع في الحشيش ، كاف الكسمي الذم جاده  

 .  قميلا في المناىؿ أم الناس لـ يدكسكه بأقداميـ–مطرد الربيع - أم
 .(…كلاب الصيد، الماعز، البقر، الثكر  )        كيذكر الحيكانات الأليفة نحك 

 :كمثاؿ ذلؾ 
 .2 كأنيا           رقاؽ الشعير  يبتدرف الجعائلا**لغضؼكلـ يعكـ *  فجاؿ

 :كيقكؿ أيضا 

 .3ركحا كسائلافأصبح كاشؽ الضباب ك ىاجو              أخك قفرة يشمى 
 .ركحا كسائلا: اسماف لكمبيف ىما " لبيد"في ىذا البت الشعرم  ذكر 

 
 :حقؿ الألفاظ الدالة عمى الإنساف : ثالثا 

في شعػره ألفاظا تػدؿ عمى الإنسػاف فيناؾ ألفاظ تدؿ عمى الأخػلاؽ ك " لبيػد"         استعمؿ 
 :الصفات كالطبقات الاجتماعية، نحك قكلو

 .4كقائلاسمبت بيا ىجرا بيكت نعاجو                 كرعت قطاه في المبيت 
 : كيذكر الشاعر ألفاظ تدؿ عمى الممكؾ كالسادة مثؿ ما جاء في قكلو 
 .5ينصفكف المقاكلاليا غمؿ مف رازقي ككرسؼ                  بأيماف عجـ 

في ىذا البيت بقكمو بني عامر إذ أف ليـ المصفاة ك الكتاف ، ك القطف  " لبيد" يفتخر 
 .كيخدمكف  المقاكؿ أم الأقياؿ الممكؾ 

 :كقكلو أيضا 
 .1 نقدة فالمغاسلالممكؾفقد نرتعي  سبتا كلسنا بجيرة                 محمؿ ا

                                                             

 .ص ف  ، الصفحة نفسيا 1
 الثكر: جاؿ* 
 .كلاب الصيد: غصؼ ** 

 117لبيد ، الديكاف ، ص  2
 .المصدر نفسو ، الصفحة نفسيا 3

 .113 لبيد ، الديكاف ، ص 4

 118المصدر نفسو ، ص 5
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عامر، عمر )في شعره أسماء الإنساف كمف بيف ذلؾ نجد الأسماء التالية " لبيد" كما كظؼ 
  …(..كبيشة ، ابنة السعدم ، سممى 

 : يقكؿ الشاعر مفتخرا بقكمو بني عامر 
 2كبيشة حمت بعد عػيدؾ عاقلا                   ككانت لو خبلا عمى النام خابلا

 .كىك اسـ امرأة" كبيشة " يذكر الشاعر في ىذا البيت اسـ مف أسماء  الإنساف كىك 
 : ك يقكؿ أيضا 

 .3 كما تدرسممىراح القطيف بيجر بعدما ابتكركا               فما تكصمو  
 :كقكلو أيضا
 .4 كممكا                       بأسماء، إني مف حماة الحقائؽأبا ىند بيندأتيت 

 
 :كيقكؿ
 .5 أضحت تشتكي             لتخػكف عيدم، ك المخانػة ذاـابنة السعدمتمؾ 

سممى ،ىند، ابنة )أسماء شخكص  كىي " لبيد" في ىذه الأبيات الشعرية استعمؿ
  ". لبيد"فخريات في للإنساف  الحضكر المكثؼ  يؤكد الأمرا ذكه (…السعدم 

في قصائده الشعرية مجمكعػة مف الألفاظ الدالة عمػى الحزف ك " لبيد"   كما كظػؼ
 :المكت  ك ألفاظ دالة عمى الفرح ك السركر ، كما يكضح ذلؾ الجدكؿ الأتي 

       حقؿ الحزف كالمكت        حقؿ الفرح كالسركر 

 .(مسركرا )حاذلا- 
 .(انبسط)اسجير- 
 .احتفؿ- 

 (ميتا ) ثاقلا -
 الدماء - إىلاكا- 
 الصراخ  - الأسى- 

                                                                                                                                                                                              

 .ص ف ، الصفحة نفسيا 1

 .55ص ف ، ص  2
 .ص ف ، الصفحة نفسيا 3

 .97 ، ص  ص ف 6

 121لبيد الديكاف، ص  5
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 .الفكز- 
 

 .(مضايؽ المكت)المأزؽ - 
 . ىمكت- 
 .(الجرح)القد - 
 .(كىي التي نفقت ك أىمكت )النكافؽ - 
  .(الندامة )النداـ - 

-   

 :نجد قكؿ الشاعر  كمف ذلؾ 
 .1كاخمؽ محمكدا نجيحا رجيعو                   كاسمر مرىكبا كريـ المأزؽ

 : كيقكؿ في مكضع آخر 
 .2فمكلا احتيالي في الأمكر كمرثي                  لبيع سبي بالكشي النكافؽ

 :مفتخرا بالفكز" لبيد"كيقكؿ 
 .3دافعت خطتيا ككنت كلييا                       إذ عي فصؿ جكانبيا الحكاـ

 . أم فزت ك انتصرت  في الحرب  عمى الأعداء
 :حقؿ الألفاظ الدالة عمى الأشياء المادية : رابعا

عدة كممات تدؿ الكسائؿ التي يستعمميا الإنساف في حياتو " لبيد " في ىذا الحقؿ استعمؿ 
،إذ (الخ....ؽ، ك الصفيح " لبيد"القدر،الثكب ،السيؼ، الرمح ، المدفع، الطرم)كىي تضـ 

دلالة عمى الصراعات  (السيؼ كالرمح)كانت أكثر الكسائؿ استعمالا ىي كسائؿ الحرب 
 :المختمفة بيف القبائؿ ، كمف ذلؾ نجد قكؿ الشاعر 

 .4 قميلا حشكره                   شديد العماد ينتحي لمطرائؽمأثكراكأعددت 
 .(السيؼ ذك الفرند ) معنى مأثكر في ىذا البيت ىك 

 : كيقكؿ

                                                             

 .97المصدر نفسو  ، ص 1

 .98المصدر نفسو ، ص 2

 .121لبيد الديكاف  ، ص 3

 .97المصدر نفسو   ، ص 4
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 .1         أك ذات فرغ بالدماء ردكـفيصؿفرجت كربتو بضربة 
 . (السيؼ القاطع)ذكر الشاعر اسـ مف أسماء الكسائؿ المادية ىك الفيصؿ كيعني 

 :كيقكؿ 
 2 يبرؽ متنو             عمى كؿ اجريا يشؽ الخمائلالسيؼككلى كنصؿ ا

 :بعض الكسائؿ المادية كمف ذلؾ نجد" لبيد" كما ذكر 
 3 لياجػرم تضمو              اكاـ  كيعركرم  النجاد الغكائلاكسحػؿمنيفا 
 .كىك الثكب المنسكب إلى اليجر" سحؿ الياجرم" ك معنى لفظة 

 :في مكضع آخر" لبيد" كيقكؿ 
 .4مسمبكدعكة مرىكبا أجبت ، كطعنة                رفعت بيا أصكات نكح 

 ".مسمب"لباس الحزف كالحداد  كذلؾ  في كممة " لبيد " ىنا يذكر
 : كيقكؿ أيضا 

 .5*كعاملايسػرف إلى عكراتػو فكأنما                      لمبتيا ينحي سنانا 
    عندما غاب عمى الفارس المقاتؿ أنصاره كمؤيديو كقع في المكضع المكعرة منو التي لا 

  .يستطيع  الدفاع عنيا إذ يصؿ صدر الرمح إلى أعالي الصدكر 

إف الشاعر لبيد كظؼ معظـ . مف خلاؿ استعراضنا لمجمكعة الحقكؿ الدلالية نلاحظ 
حقؿ الطبيعة، حقؿ )كىده الحقكؿ ىي . الحقكؿ الدلالية التي صنفيا عمماء الدلالة 

 : ، ك سنكجزىا في الجدكؿ الآتي (الحيكانات، حقؿ الإنساف ، حقؿ الأشياء المادية 

 

 

                                                             

  .190ص ف ، ص 1

 .120ص ف ، ص 2

 .113ص ف ، ص  3
 .29ص ف ، ص 4
 .ىك صدر الرمح: العامؿ*

 .112لبيد ، الديكاف، ص- 5
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 حقؿ الطبيعة  حقؿ الحيكانات  حقؿ الإنساف   حقؿ الأشياء المادية 



** امطحثل الثانلل**ل تطبيل مستوثال الد اسل ااستوبسل سلل فخوثالاطبللل**ل الفصل الثانلل  للللل 
 

 172 

 

يتضح مف الجدكؿ تنكع  في عناصر الحقكؿ الدلالية فيناؾ ألفاظ دلت عمى عناصر 
الطبيعة ، كألفاظ دلت عمى الحيكانات ، كألفاظ دلت عمى الإنساف، كأخرل دلت عمى الأشياء  

 الرمح - ا  -
 السيؼ - 
 المدافع - 
 (الثكب)السحؿ - 
 (الأباريؽ)البيض - 
 القدكر - 
  القدح–
 (أسفؿ الرمح )السكافؿ-
 المنازؿ- 

 الممكؾ- 
 ىند- 

 سممى - 
 القتاؿ- 

 السركر- 

   (الفرح)الجداؿ - 

 الفكز- 

 الربح - 

  

 (الإبؿ المسرعة)الناجية- 
  (بقر الحش)النعاج - 
 (قطيع البقر)الصكار - 
  (الثكر)الجاؿ - 
 (كلاب الصيد)الغصؽ - 
  (حمار الكحش)الجاب - 
  (الناقة) القلاص –
 البكـ - 
  الحماـ –

 (الماعز)البياـ -  
 (الطائر)الصدل - 
 .(جمع جمؿ)الجمائؿ-

 

 الميؿ - 
  النيار –
 الصبح -
  الأمس –
 الضباب - 
  الغيكـ –
 السحاب - 
  الصحراء–
  (الرماؿ المنيارة)العازؼ -
 (الرماؿ  )الصريـ - 
 (الجبؿ)الصارة - 
 (المطر)العيد- 
 النخيؿ -
  الفرقد –
 الندل -
 الحشائش - 
  الطمح –
  السدرة –
 (القطف) العطب الكرسؼ –
 .   (أغصاف)الأفناف - 
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ك ذلؾ لأنيا مستمدة " لبيد" المادية ، إذ نجد حقؿ الطبيعة ىك أغمب حقؿ تكاترا  في فخريات 
 .مف بيئتو، كقد ساعدتو في ذلؾ ركحو الكجدانية ك العاطفية في كصؼ بيئتو

 :الصكر البيانية 
 : تعريؼ الصكرة - 

مف الصعب تحديد مفيكـ الصكرة بشكؿ دقيؽ كذلؾ لاختلاؼ آراء العمماء في النظرة 
المادة التي تتركب مف المغة بدلالاتيا المغكية كالمكسيقية " لمصكرة كمفيكما، فيي تعني تمؾ 

كمف الخياؿ الذم يجمع بيف عناصر التشبيو ك الاستعارة ك الكناية ك الطباؽ كحسف التعميؿ 
"1. 

المغة ، المكسيقى ، الخياؿ كالصكر البيانية    ك :  بمعنى أنيا مزيج مف عدة عناصر ك ىي
تشكيؿ لغكم يككنيا خياؿ الفناف مف معطيات متعددة  يقؼ العالـ " يراد بيا أيضا كؿ 

 .2"المحسكس في مقدمتيا
عمـ يعرؼ بو إيراد المعنى الكاحد بطرؽ مختمفة "  ك الصكرة تدخؿ ضمف عمـ البياف كىك 

 .3"في كضكح الدلالة عميو
 .التشبيو، الاستعارة، ك الكناية:  كيشتمؿ عمـ البياف عمى

 :التشبيو / أ
أف أحد المكصكفيف ينكب مناب الآخر بأداة " بأنو يصؼ " أبك اليلاؿ العسكرم "يعرفو 

 ،  ك عميو فاف التشبيػو صكرة فنية تقػكـ عمى الربط ك 4"التشبيو ناب منابػو أك لـ ينب 
المقارنة بيف الشيئيف تجمعيما صفة أك مجمكعة مف الصفات المشتركة ، كلمتشبيو  أركاف 

المشبو ، المشبو بو ، كأداة التشبيو  ، ككجو الشبو ، " أساسية يقكـ عمييا كىي أربعة أركاف 
 .5"المرسؿ ، ك المؤكد ، كالمجمؿ ، ك المفصؿ ، ك البميغ : كمف أبرز أنماطو 

 :التشبيو المرسؿ  -
                                                             

 .248أحمد الشايب ، أصكؿ النقد ألدبي ، ص  1

دار . 3عمي البطؿ ، الصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجرم ، دراسة في أصكليا ك تطكرىا ، ط 2
 .30ـ ، ص 1983الأندلس ، بيركت ، لبناف ، 

 . 206الخطيب القزكيني ، الإيضاح في عمكـ البلاغة ، ص  3

 .261ابك اليلاؿ العسكرم ، الصناعتيف ، ص  4

 .153رابح بك حكش ، لسانيات ك تطبيقيا عمى الخطاب الشعرم ، ص  5
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 .1"ذكرت فيو الأداة، كبناءه يتطمب صنعة كبيرة ك تفننا خاصا  تشبيو" ك ىك 
 :يجد التشبيو المرسؿ في قكلو" لبيد "  كالمتمقي لشعر

 .2بالغشي سكافلا تبارم حماـ جيادىا              كأفرىكا  كمشعمة
           المشبو       أداة التشبيو              المشبو بو        كجو الشبو 

ككجو الشبو  (كاف)بالحماـ إذ أنو ذكر أداة التشبيو  (المشعمة) شبو الكتيبة الكثيرة العدد 
 .(تبارم بالعشي سكافلا)
 :كيقكؿ أيضا  

 .3الحصير قياـ                 جف لدل طرؼ كأنيػػـ غمب الرقابكمقامة 
 المشبو              أداة التشبيو                                 كجو الشبو

 :كيقكؿ أيضا 
 4 إذا انتحت              ينسؿ بيف مخارـ ك صريـالظباء عناؽأسبػط ؾ

 .       المشبو أداة التشبيو المشبو بو 
 (الطريؽ)شبو الشاعر الطريؽ بأعناؽ الظباء لاستكائيا ك امتدادىا، حيث حذؼ المشبو 

 .  (الكاؼ )ك ذكر أداة التشبيو كىي  (السبط)كذكر صفة مف صفاتيا كىي 
 : كيقكؿ أيضا 
 .5السيؼ يبرؽ متنو                عمى كمؼ اجريا يشؽ الحمائلانصؿ ؾككلى 

            أداة التشبيو
 : كيقكؿ أيضا 

 6 الشمكؿ خالطت في كلاميا              جنيا مف الرماؿ لدف ك دابػلاكػأف
 :كقاؿ 

 1فاىا إذا ما الميؿ البسيا                   سيابػة ما بيا عيب كلا أثػركػأف 
                                                             

 .154المرجع نفسو ، ص 1

 .122لبيد ، الديكاف ، ص 2

 .121المصدر نفسو ، ص  3

 .192المصدر نفسو ، ص 4

 .120المصدر نفسو ، ص  5

 .118لبيد ،الديكاف  ، ص  6
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 شبو الشاعر رائحة فاه الإبؿ برائحة السيابة كىي البسر الأخضر، كما ذكر أداة التشبيو 
  .(كأف)

 :التشبيو المؤكد- 2 
ما حذفت منو الكحدة المرفكلكجية أداة التشبيو ، ك المؤكد يتخمص بيذا التجرد  مف "  كىك 

 .2"الحكاجز المادية القائمة بيف المشبو كالمشبو بو ، فيمتحـ بو الطرفاف
 ":لبيد"  كنجد ذلؾ في قكؿ

 .3 يدبدب أقكاما  يريػدكف ىدمػا          نيافػا يبػد الكاسع المتطاكلا
القكـ بالشئ الذم يحدث دبدبة أك اضطرابا ، إذ أنو ذكر  " لبيد" في ىذا البيت الشعرم شبو 

كحذؼ المشبو بو كذكر صفة مف صفاتو كىي الدبدبة كلاضطراب  كما  (القكـ )المشبو كىك
 .حذؼ أداة التشبيو 

  :يقكؿ أيضاك

  .4مف فقد مكلى تصكر الحي جفنتو        أك رزء ماؿ ، ك رزء ماؿ يجتبر
أك يجبر كما  (يجتبر  )كحذؼ المشبو بو كذكر صفة مف صفاتو كىي  (إعطاء ماؿ ) شبػو 

 .حذؼ أداة التشبيو 
 
 
 : التشبيو الضمني - ج

كىك الذم يخالؼ في تركيبو  صكر التشبيو المعركفة ، حيث أنو يكرد ضمنا مف غير أف 
 .5يصر بطرفيو ، بؿ يممحاف  كيفيماف مف سياؽ الكلاـ 

 :كمف دلؾ نجد  قكؿ الشاعر
 .1رأتني قد شحبت كسؿ جسمي            طلاب النازحات مف اليمكـ

                                                                                                                                                                                              

 56المصدر نفسو ، ص  1

 .157رابح بكحكش ، لسانيات ك تطبيقاتيا عمى الخطاب الشعرم ، ص  2

 .122لبيد ، الديكاف ، ص  3

 .57المصدر نفسو ، ص 4

 .23ص . مكتبة إقرأ ، قسنطينة ، د ت  . 1جماؿ شكالب ، محاضرات في البلاغة العربية ، البياف ك البديع ، ط 5



** امطحثل الثانلل**ل تطبيل مستوثال الد اسل ااستوبسل سلل فخوثالاطبللل**ل الفصل الثانلل  للللل 
 

 176 

 :كقكلو أيضا
 .2يبارم الريح ليس بجانبي                  كلا دفػف مركءتػو، لئيػـ

بسخائو ككرمو فيك مثؿ الريح في عطائو كسخائو ، كمف لـ " لبيد" في ىذا البيت يفتخر 
 .    يفعؿ ىدا فيك قميؿ المركءة  كليس لديو مركءة 

 :كيقكؿ أيضا 
فالشاعر .  3ليالي تحت الخدر ثني مصيفة                 مف الادـ ترتاد الشركج  القكابلا

 .أم التي كلدت تكأـ  (بالثني )ىنا شبو المرأة 
   كمف خلاؿ  ىذا نرل أف الشاعر اتخذ مف التشبيو في  فخرياتو عدة أشكاؿ مختمفة  كىي 

 . مرتبطة بحالتو النفسية ، إذ انو أظير مف خلاليا  طاقاتو الخيالية  ك أدائو الجمالي 
 :الاستعارات - 2 
ك فصؿ ىذه الاستعارة  " ’ كىي استعمؿ المفظ في غير المعنى الذم كضع لو في الأصؿ  

 4"ك  ما شاكميا عمى الحقيقة أنيا تفعؿ في نفس السامع ملا تفعؿ الحقيقة 
 :كتنقسـ إلى قسميف  

ما صرح فييا بمفظ الشبو بو كحذؼ المشبو ، كبمعنى أخر ما  كىي:  استعارة تصريحية*
 .أستعير فييا لفظ المشبو بو لممشبو 

 .  5كىي ما ذكر المشبو كحذؼ فييا المشبو بو ك رمز لو بشيء مف لكازمو: استعارة مكنية*
 :كمف ذلؾ قكلو " لبيد"    كلقد كثرت الاستعارات في  فخريات 

 .6كأف  أضعناىـ في الصبح غادية          طمح السلائؿ  كسط الركض أك عشر

                                                                                                                                                                                              

  .184 لبيد ، الديكاف ، ص 1

 .186المصدر، نفسو ، ص   2

 .184المصدر، نفسو ، ص 3

 .295ابك العلاؿ العسكرم ، الصناعتيف ، الكتابة ك الشعر ، ص  4
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كىك نبات لو ثمره في حجـ البطيخة الصغيرة كفيو شيء كأنو القطف كىك  (العشر)شبو 
عريض الكرؽ،  أم أنو شبيو بالقطف، كىذه استعارة تصريحيو لأنو صرح بالمشبو بو 

 . (القطف)
 : كيقكؿ أيضا  

 .1أك بارد الصيؼ مسجكر ، مزارعو          سكد الذكائب  مما متعب ىجر
شبو الأضعاف بالطمح أك النخيؿ الناعـ ذم السعؼ الشديد الخضرة النامي في ىجر، إذ  أنو 

عمى سبيؿ الاستعارة (النخؿ الناعـ )ك ذكر المشبو بو ك ىك  (الأضعاف )حذؼ المشبو 
 .  التصريحية 

 :ك يقكؿ في مكضع آخر
 .2بيف الصفا كخميج العيف ساكنة            غمب سكاجد لـ يدخؿ بيا الحصر

شبو النخيؿ بالإبؿ المكجكدة في الحاضرة فالإبؿ عند دخكليا الحكاضر يفسد، أما النخيؿ  
 .فلا يفسدىا الحضر إذ أنو ذكر المشبو ك حذؼ المشبو  بو ، عمى سبيؿ استعارة مكنية 

 :كقاؿ  
 .3ك مقامة غمب الرقاب كأنيـ             جف لدل طرؼ الحصير قياـ

كحذؼ المشبو بو  (غلاظ الرقاب)بالأسكد، حيث ذكر المشبو ىك  (غلاظ الرقاب)شبو 
 .عمى سبيؿ الاستعارة المكنية (الأسكد)

كمف ىنا نرل أف الشاعر قد كظؼ في فخرياتو عدد كبير مف الاستعارات كذلؾ لتكضيح ما 
 . ىك معنكم مف الصكر، ك لنقؿ تجاربو  العاطفية  كالنفسية ك الفكرية

 :الكنايات- 3
كؿ لفظ " الكناية شكؿ مف أشكاؿ التعبير بالتمميح يجكز أف يجمع بيف الحقيقة كالمجاز كىي 

 .4"دؿ عمى معنى يجكز حممو عمى جانبي الحقيقة ك المجاز 

                                                             

 . المصدر نفسو ، الصفحة نفسيا 1
 .56المصدر نفسو  ، ص  2

 .11المصدر نفسو ، ص 3

 .172ضياء الديف نصر الله ، المثؿ السائر ، ص  4
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نما "  ك معنى ىذا إف الكناية تتعمؽ بالمعاني كليست بالألفاظ  فلا يكف بالفظ عف المفظ ، كاإِ
 .1"يكنى بالمعنى عف المعنى 

لإغراض، منيا التعمية ك التعطية ، ك الرغبة عف المفظ الخسيس إلى ما " كنعبر عف الكناية 
  .2يدؿ  عمى معناه  مف غير ق ، ك التفخيـ ك التعظيـ

 ":  لبيد"ك مف ذلؾ ما كرد في قكؿ   
 .3كبيشة حمت بعد عيدؾ عاقلا               ككانت لو خبلا عمى النأم خبلا

 . كناية عف الحزف ك الغـ 
 : كيقكؿ أيضا 

 .4فقمت، ليس بياض الرأس مف الكبر        لك تعمميف، كعند العالـ الخبر
 .  كناية عف العمـ

 :  كيقكؿ أيضا 
 .5غدت عمى عجؿ ، كالنفس خائفة            كآية  مف غدك الخائؼ البكر

 .كناية عف الحرب ك القتاؿ- 
قد تشكمت مف عدة كممات كىذه "  لبيد"       بعد دراستنا ليذا المستكل  كجدنا أف فخريات 

الكممات الدالة الطبيعة ، كالكممات الدالة عمى  :  الكممات  شكمت حقكؿ دلالية كىي 
 . الحيكانات ، كالكممات الدالة  عمى الإنساف ، ك الكممات الدالة عمى الأشياء المادية 

ثـ تمييا  باقي الكممات  "  لبيد"  إذ مثمت الكممات الدالة عمى الطبيعة أ بر نسبة في فخريات 
 بنسب متفاكتة ، كالشاعر استخدـ  ىذه الحقكؿ المتنكعة  لمكشؼ عف بيئتو التي يعيش فييا  

كما استخدـ  الصكر البيانية  كالمتمثمة في التشبييات ك الاستعارات ك الكنايات  كذلؾ 
 .لإبراز  قدرتو الفكرية ك الخيالية  كالإبداعية في فخرياتو

: كمف خلاؿ دراستنا لمفصؿ التطبيقي، كصمنا إلى مجمكعة مف النتائج نكردىا كالآتي
                                                             

 .340عبد القاىر الجرجاني ، دلائؿ الإعجاز ، ص 1

 .5 ، ص2المبرد ، الكامؿ ، ج 2

 .112لبيد ، الديكاف ، ص 3

 .26المصدر نفسو ، ص 4

 .59المصدر نفسو ، ص 5
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بيف الركم ك القافية ، كالبحر  كالترصيع ك "لبيد"لقد تنكعت عناصر الإيقاع في فخريات * 
الخ ،فقد حاكؿ الشاعر ربط ىذه الظكاىر الإيقاعية بتجربتو الشعرية ، إذ كاف ...الجناس 

 .حضكره في النص ميما
كما كشفت الدراسة الأسمكبية في المستكل الصكتي ، عف نسبة كؿ مف الأصكات * 

الميمكسة ، كالمجيكرة  كالرخكة ،ك الشديدة ، كالانفجارية، ك المتكسطة  كغيرىا مف 
 .الأصكات كعلاقتيا بالنص

تنكعت الأساليب في فخريات لبيد  بيف الأسمكب الخبرم ك الأسمكب الإنشائي ، إذ  أنيا * 
ارتبطت  بحالتو النفسية ، كما كظؼ الشاعر الجمؿ الاسمية ، كالفعمية، كالمنفية كالمثبتة ، 

 . كما كظؼ الصكرة الشعرية مف تشبيو  كاستعارة إذ انو  جعؿ النصكص لكحة فنية لافتة
كمف ىذا نرل أف الأسمكبية كاف ليا دكر ىاـ في إعادة اعتبار المغة، كما أنيا قدمت العديد 

 .مف الأعماؿ كخاصة عمى الصعيد المغكم 
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: خاتمة 
إف البحث  في شعر الفخر عند لبيد بف ربيعة العامرم ، كمقاربتو مقاربة أسمكبية ، أرسى 

: عند جممة مف النتائج يمكف إجماليا عمى النحك التالي 

    :   الأسمكبية ق كمظاىرالإيقاعي عمى مستكل  -1 
في شعره عمى البحكر الشعرية  ذات الأكزاف الطكيمة ، كىذه " لبيد "لقد اعتمد -

ملائمة لتعبير الشاعر عف أحاسيسو   (الطكيؿ ، كالبسيط ، كالكافر كالكامؿ):البحكر
 )فبحر الطكيؿ كرد بنسبة : فقد  كانت ىذه البحكر بنسب متفاكتة. كللافتخار بنفسو كقكمو 
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  10.55)، ك الكافر ب  ( %7.79)، كالكامؿ ب   (%16.52)،كالبسيط ب% (56,13
 .  )%

في فخرياتو القافية ، إذ كانت متنكعة في القصائد بيف مطمقة، كمقيدة "لبيد" كما استخدـ 
الراء، ):كأىـ ىذه الحركؼ  (الركم )كما نلاحظ تنكع في الحركؼ التي نظـ عمييا الشاعر.

. ،كىي حركؼ  ملائمة لمحالة  النفسية لمشاعر (الباء ،  القاؼ ،  الميـ

: لأسمكبيةمظاىره  كالصكتي عمى مستكل - 2
لقد ساىمت الدراسة الصكتية في الكشؼ عف جماليات القصائد الفخرية، كذلؾ مف خلاؿ -

. مكسيقية الألفاظ كتكرارىا 

ضركرة الاعتماد عمى دراسة المقاطع الصكتية في الدراسات الأدبية لأنيا تستطيع الكشؼ - 
عف الجكانب التي لا تظير في إجراءات  أسمكبية أخرل  كذلؾ لسيكلة التعامؿ معيا 

. إحصائيا

بنسب متباينة ،كمتفاكتة كما ساىـ ىذا التكرار في " لبيد" لقد كرد تكرار الأصكات في شعر- 
.    كدلا لات مختمفةاحائيةكأكسبيا طقات . إيقاعا مكسيقيا داخميا فرديا" لبيد "إعطاء قصائد 

أسيمت في الكشؼ عف مجمكعة  مف الأصكات " لبيد"إف الدراسة الأسمكبية لفخريات -  
: منيا 

أ ب، ت  )كالأصكات  لانفجارية . (...ق، ؼ، س، ح، ش، خ، ث)الأصكات الميمكسة- 
: ، كلقد كردت ىذه الأصكات بنسب متفاكتة  (، د، ؾ، ؽ، ض، ط 

% ( 99.99، كالأصكات الميمكسة بنسبة (%99.95 )الأصكات الانفجارية جاءت  بنسبة
%( 99.95)الأصكات الانفجارية بنسبة .(%99.95)، كالأصكات  الميجكرة بنسبة 

أصكات   (%99.98)، كالأصكات المتكسطة بنسبة (%93.68 )كالأصكات الرخكة بنسبة
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، كىذه الأصكات (%59.569)، كأصكات الطباؽ بنسبة (%99.99 )الاستعلاء بنسبة
. متلائمة مع غرض الفخر 

بكسائؿ بلاغية مختمفة كمتنكعة ،تمثمت في المحسنات البديعية " لبيد "كما احتفت فخريات
. كذلؾ لتشكيؿ إيقاع مكسيقي رائع

: عمى  مستكل  البنية التركيبية  ك الصرفية كاىـ مظاىر الأسمكبية البارزة فييا  : ثالثا
كجدنا أف الجممة  تنكعت في الفخريات بيف " لبيد " فبعد دراستنا ليذا المستكل في فخريات

فالجممة .الجممة الاسمية،  كالجممة الفعمية ،ك شبو الجممة ، كبيف  الخبرية كالإنشائية 
،  كلقد ساىمت ىذه  (الجممة الاسمية البسيطة ، كالمنسكخة   )الاسمية ليا عدة أشكاؿ 

فقد كانت متنكعة في " الجممة الفعمية"أما . الجمؿ  في نقؿ المعاني التي يقصد بيا الشاعر 
كىذه  الجمؿ كانت ليا دلالات مختمفة كتعبير  (بسيطة ،  كمؤكدة كمنفية )فخريات لبيد بيف 

. الشاعر عف مشاعره كذكر مآثره كمآثر قكمو  

كما تطرقت فيما بعد لدراسة الأساليب،كلقد لاحظت تنكع في الأساليب  فيناؾ   
فقد تناكلت أحكاؿ الجممة  في "الأساليب الإنشائية" ،فأما"أساليب خبرية"ك" أساليب إنشائية" 

فاشتممت عمى  الاستفياـ ، النداء، كالأمر كالنيي  ك النفي  ك التعجب "   لبيد" فخريات
.  كىذه الأساليب كانت ليا عدة صكر كأنماط كدلالات عدة. كأسمكب الكصؼ كالسرد

اذ انو يمتاز بقكة التأثير . في كثير مف الأحياف  جاء بصيغة التعجب " الاستفياـ" فأسمكب
فقد مثؿ " النداء"كالإيحاء  كما انو يعد مف الأساليب المنشطة لحركة القصائد الشعرية  أما 

بصيغو المختمفة دلالات "  التعجب" كما أدل  أسمكب.ىك أيضا ظاىرة أسمكبية  متميزة 
ككؿ ". الفخريات " كغيرىا مف الأساليب التي كردت في. الفخرية" لبيد"متنكعة في قصائد 

اذ نجد أف ".الأساليب الخبرية " ،  جاءت بنسبة اقؿ مف نظيرتيا"الأساليب الإنشائية" ىذه
كالدعاء  كالمدح كالفخر كغيرىا مف ) بلاغية أغراضالأسمكب الخبرم  تناكؿ عدة 



** امطحثل الثانلل**ل تطبيل مستوثال الد اسل ااستوبسل سلل فخوثالاطبللل**ل الفصل الثانلل  للللل 
 

 183 

الضرب الابتدائي كالضرب الطمبي )كما قسـ الخبر  إلى عدة اضرب منيا . الأغراض
.  (كالضرب الإنكارم 

فقد اتسمت بالحركية كاستيعاب اكبر قدر مف القكالب " لبيد"أما البنية الصرفية في فخريات 
.  الصرفية، فتغير كحدتيا أدل إلى تغير معناىا  كدلالاتيا في الفخريات

كما شكمت الأفعاؿ كالأسماء  مادة صرفية متميزة خاصة أسماء المعرفة كأسماء العمـ 
كاسـ الفاعؿ ك اسـ المفعكؿ   )كالتعبير بالمصادر كالمشتقات ك "  اؿ"كالأسماء المعرفة ب

. (كالصفة المشبية  كاسـ التفضيؿ ك اسـ الآلة كأسماء الزماف كالمكاف

.   مادة صرفية متميزة في الفخريات.فقد شكمت ىذه الأسماء

 : الدلالي رابعا عمى مستكل 

 كحقؿ الحيكاناتفي فخرياتو حقكؿ دلالية مختمفة منيا حقؿ الطبعة كحقؿ " لبيد"  لقد استعمؿ
اذكشفت لنا  .الأخرلكلقد تصدر حقؿ الطبيعة  باقي الحقكؿ . الإنساف كحقؿ الأشياء المادية

 التي كاف يسافر الييا في كالأماكف. الالفاظ الدالة عمى الطبيعة جكاف مختمفة مف بيئتو 
.  المادية الأشياء حقؿ الأخير كفي الإنسافحقؿ   ثـالحيكاناتثـ يميو حقؿ .صباه كشبابو 

كما استعاف الشاعر بالمعجـ الشعرم اذ كظؼ في فخرياتو  عدة صكر شعرية منيا الاستعارة 
 لأنيا مختمفة كذلؾ كأنماط أشكاؿ في شعره  عدة  التشبيو اتحدكالكناية كالتشبيو حيث 

.  مرتبطة بحالة الشاعر النفسية 

 .  ىذا البحث المتكاضع بعكف الله فأتممنا نحمد الله الذم ىذانا كانعـ عمينا أف دعكانا كأخر 
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:خاتمة   

إن البحث  في شعر الفخر عند لبيد بن ربيعة العامري ، ومقاربتو مقاربة أسموبية ، 
: أرسى عند جممة من النتائج يمكن إجماليا عمى النحو التالي 

      :عمى مستوى  البنية الإيقاعية ومظاهرها الأسموبية -1   
في شعره عمى البحور الشعرية ذات الأوزان الطويمة، وىذه " لبيد "لقد اعتمد -

ملائمة لتعبير الشاعر عن أحاسيسو  (الطويل، والبسيط، والوافر والكامل):البحور
 فبحر الطويل ورد :فقد كانت ىذه البحور بنسب متفاوتة. وللافتخار بنفسو وقومو

، و الوافر ب  (% 7.79)، والكامل ب (%16.52) ،والبسيط ب%(56,13 )بنسبة 
(10.55  %.  ) 

في فخرياتو القافية ، إذ كانت متنوعة في القصائد بين مطمقة، "لبيد" كما استخدم 
وأىم ىذه  (الروي )كما نلاحظ تنوع في الحروف التي نظم عمييا الشاعر.ومقيدة 

،وىي حروف  ملائمة لمحالة  النفسية  (الراء، الباء ،  القاف ،  الميم):الحروف 
 .لمشاعر

: عمى مستوى البنية الصوتية ومظاهر الأسموبية فيها - 2
لقد ساىمت الدراسة الصوتية في الكشف عن جماليات القصائد الفخرية، وذلك من -

 .خلال موسيقية الألفاظ وتكرارىا 

ضرورة الاعتماد عمى دراسة المقاطع الصوتية في الدراسات الأدبية لأنيا تستطيع - 
الكشف عن الجوانب التي لا تظير في إجراءات  أسموبية أخرى  وذلك لسيولة 

 .التعامل معيا إحصائيا
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بنسب متباينة ،ومتفاوتة كما ساىم ىذا " لبيد" لقد ورد تكرار الأصوات في شعر- 
وأكسبيا طقات احائية  . إيقاعا موسيقيا داخميا فرديا" لبيد "التكرار في إعطاء قصائد 

 . ودلا لات مختمفة

أسيمت في الكشف عن مجموعة  من " لبيد"إن الدراسة الأسموبية لفخريات -  
: الأصوات منيا 

أ  )والأصوات  لانفجارية . (...ه، ف، س، ح، ش، خ، ث)الأصوات الميموسة- 
: ، ولقد وردت ىذه الأصوات بنسب متفاوتة  (ب، ت ، د، ك، ق، ض، ط 

، والأصوات الميموسة بنسبة (%99.95 )الأصوات الانفجارية جاءت  بنسبة
الأصوات الانفجارية  .(%99.95)، والأصوات  الميجورة بنسبة  ( 99.99%
، والأصوات المتوسطة (%93.68) ، والأصوات الرخوة بنسبة(%99.95)بنسبة
، وأصوات الطباق بنسبة (%99.99) ،  أصوات الاستعلاء بنسبة(%99.98)بنسبة 

 .، وىذه الأصوات متلائمة مع غرض الفخر (59.569%)

بوسائل بلاغية مختمفة ومتنوعة ،تمثمت في المحسنات " لبيد "كما احتفت فخريات
 .البديعية، وذلك لتشكيل إيقاع موسيقي رائع

 عمى  مستوى  البنية التركيبية  و الصرفية واهم مظاهر الأسموبية البارزة :ثالثا
: فيها  

وجدنا أن الجممة  تنوعت في " لبيد " فبعد دراستنا ليذا المستوى في فخريات
الفخريات بين الجممة الاسمية، والجممة الفعمية ،و شبو الجممة ، وبين  الخبرية 

 (الجممة الاسمية البسيطة ، والمنسوخة )فالجممة الاسمية ليا عدة أشكال.والإنشائية
الجممة "ولقد ساىمت ىذه الجمل  في نقل المعاني التي يقصد بيا الشاعر، أما 

وىذه   (بسيطة ،  ومؤكدة ومنفية )فقد كانت متنوعة في فخريات لبيد بين " الفعمية
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الجمل كانت ليا دلالات مختمفة كتعبير الشاعر عن مشاعره وذكر مآثره ومآثر قومو  
. 

 كما تطرقت فيما بعد لدراسة الأساليب،ولقد لاحظت تنوع في الأساليب  فيناك  
فقد تناولت أحوال الجممة  "الأساليب الإنشائية" ،فأما"أساليب خبرية"و" أساليب إنشائية" 

فاشتممت عمى  الاستفيام ، النداء، والأمر والنيي  و النفي  و "   لبيد" في فخريات
وىذه الأساليب كانت ليا عدة صور وأنماط . التعجب، وأسموب الوصف والسرد

 . ودلالات عدة

اذ انو يمتاز بقوة . في كثير من الأحيان  جاء بصيغة التعجب " الاستفيام" فأسموب
التأثير والإيحاء  كما انو يعد من الأساليب المنشطة لحركة القصائد الشعرية  أما 

"  التعجب" كما أدى  أسموب.فقد مثل ىو أيضا ظاىرة أسموبية  متميزة " النداء"
وغيرىا من الأساليب التي . الفخرية" لبيد"بصيغو المختمفة دلالات متنوعة في قصائد 

،  جاءت بنسبة اقل من "الأساليب الإنشائية" وكل ىذه". الفخريات " وردت في
اذ نجد أن الأسموب الخبري  تناول عدة اغراض بلاغية ".الأساليب الخبرية " نظيرتيا

كما قسم الخبر  إلى عدة اضرب . كالدعاء  والمدح والفخر وغيرىا من الأغراض)
 . (الضرب الابتدائي والضرب الطمبي والضرب الإنكاري )منيا 

فقد اتسمت بالحركية واستيعاب اكبر قدر من " لبيد"أما البنية الصرفية في فخريات 
 . القوالب الصرفية، فتغير وحدتيا أدى إلى تغير معناىا  ودلالاتيا في الفخريات

كما شكمت الأفعال والأسماء  مادة صرفية متميزة خاصة أسماء المعرفة كأسماء 
كاسم الفاعل و  )والتعبير بالمصادر والمشتقات و "  ال"العمم والأسماء المعرفة ب

 .(اسم المفعول  والصفة المشبية  واسم التفضيل و اسم الآلة وأسماء الزمان والمكان

 .  مادة صرفية متميزة في الفخريات.فقد شكمت ىذه الأسماء
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 رابعا عمى مستوى البنية الدلالية 

في فخرياتو حقول دلالية مختمفة منيا حقل الطبعة وحقل " لبيد"  لقد استعمل
ولقد تصدر حقل الطبيعة  باقي . الحيونات وحقل الإنسان وحقل الأشياء المادية

. اذكشفت لنا الالفاظ الدالة عمى الطبيعة جوان مختمفة من بيئتو .الحقول الخرى 
ثم يميو حقل الحيونات ثمحقل .والاماكن التي كان يسافر الييا في صباه وشبابو 

كما استعان الشاعر بالمعجم الشعري اذ . الانسان وفي الاخير حقل الاشياء المادية 
وظف في فخرياتو  عدة صور شعرية منيا الاستعارة والكناية والتشبيو حيث اتخد 
التسشبيو في شعره  عدة  اشكال وانماط مختمفة وذلك لانيا مرتبطة بحالة الشاعر 

 . النفسية 

 واخر دعوانا ان نحمد الله الذي ىذانا وانعم عمينا فاتممنا ىذا البحث المتواضع بعون 
 . الله 
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(م660ه،40)البي  ب   بيع  ايعامر          

بن ربيعة العامري ، من فحول شعراء ما قبل الإسلام ، واحد من أصحاب " لبيد"يعد  
يعد من الشعراء المجيدين والفرسان المشيورين ومن "كما . المعمقات  الجاىمي الإسلامي 

المعمرين وعده ابن سلام في الطبقة الثالثة ، وقارنو بنابغة بني  جعدة وأبي ذؤيب اليذلي 
اسمم لبيد  رضي الله عنو وحسن إسلامو وكان من مؤلفة قموبيم ىو و عمقمة بن " .والشماخ

 . علاثة
 :مولده ووفاتـه

كان لبيد من المعمرين ، روي أن الشعبي قال . أو أكثر أو اقل .م545في حدود "  ولد لبيد
 تعيش يا أمير المؤمنين ما عاش لبيد بن ربيعة  وذلك أنو لما بمغ :لعبد الممك بن مروان 

:  قال " سبعا وسبعين سنة 

 تت تشكي إلي النفس مجيشة        وقد حممتك سبعا بعد  سبعينا با

 فان تزادي ثلاثا تبمغي أملا             وفي الثلاث وفاء لمثمانينات 

:  ولما عاش تسعين سنة قال
  كأني وقد جاوزت تسعين حجة          خمعت بيا عن منكبي ردائيا 

:  ولما بمغ مائة حجة وعشرا قال

 أليس في مائة قد عاشيا رجل            وفي تكامل عشر بعدىا عمر

 



 ملحـــــــــــــــــــــق

 

 

190 

:  ولما بمغ مائة و عشرين سنة قال

  ولقد سئمت من الحياة وطوليا            وسؤال الناس كيف لبيدا  

ابن مائة والربعين سنـة، وقيل انو مات وىو ابن سبع وخمسين سنة ومائة "     مات لبيد وىو
 ".وخمسين سنة ومائة في أول خلافة معاوية

:  وصيتو 
:  روي انو لما حضرتو الوفاة قال مخاطبا لابنتو

 
 إذا حـان يوما أن يموت أبوكما           فلا تخمشا وجيا ولا تعمقا شعر

  وقولا ىو المرء الذي ليس جاره      مضاعفا ولا فان الصديق ولا غدر

 



 ملحق
 

 
190 

 :القصائد الفخرية

 : قال لبيد مفتخرا 

ىىىىىىىى وقى لّ  ىْاْ ى ت قدى جا  لِ ىى لَ ى الّ نَىاَّ ْ ى فىلَ جاٍىُ  كذِِّ ى

ىىىىَ  جاَْ ُ ىِ نىَ  قٍى ل مٍى َ  ِ ِ ىىٍىى  جئنْىل يُ ىِ نْى ل كٍى س وة

ىىىىىىىىى اسنِى اللجاِى لْ ل اِ ا ميِّ ىىىىىىىىىىىى  جلَوُْ ُ ى  اُ قدُّ ىَيلفى َ يلَ ىُ

ىىىىىىىى  جلَوُ ى نىعَمٍّى ليمٍى  لنِ ىىىىٍىىىىىىىىىىىَ ّ لْ ىُِ نْىَ تْقِ  نِىعَمٍّى خُلَّة

ىىىىىىىىىسَ  ى َ لفى ي ج  ج فى  لغ فىىىىىىىىىى  جلُ   امىْياقثْىعلفّىَس فىاهُمْىى

ِ ىىَ ندّى َ  نٍىلاَ ِ ئْلفىَ لِيَّ فىىىىى ىىىىىىىى تَْ قٍىِ نَى اَ ْ لُ وِىلا َ َ  َّ

ىَ لا اخجاق  ىِمِىلْسَُ  ىٍ  غُلَِّ ىىىىىىٍىىىىىىىىىى لس ىُ ل نٍى نىَْ  جنٍى  جاة

ى ملِ ىىِىى ل نُى ا  ىلهلٌ ىو لةىًىىى سلي ىاج ة وضيُ ىا يجلج

ىىىىىىىىِ  قَىخِلٍ ىَلالَ ييٍىُ َ لَِّ ىىىىىىىىىى  فى جلِوىقوٍتقغَق  ىُعليهمىىُ

ىخ جاَهُىى ىىىىىىىول اى هىيٍّ فى اسلى  يىُ اْتَِ ىى    موٍى  لٍ نَنَّ

ىىىىىىىىىىىى ك ى لسل ىَ وّى اَ ايقىىِ  جَ  ىىىىىىىىىي  دُّس  جًى نىْلاييٍى  يِّ ى

ىضََ جلَُ ى ىىىىىىىىىىىىىىىعللىيَيِّ جالْقى لِمَيلِىُ سَ َِّ ىىىىىى َ هْ جىلَمِىْىِ لُْ ى إنَّ

ىىىىىى ليمِى الَّلجىاُلِْ  الّ جئلِىُ  ِ ِ ىىىىىى  يلىِ اَسلىِ ي جى  ىجاقهلىُق لَ 

ىىىىىىىىىىى لي جًى  جيكهْ ى هِجىاقهلُيكهِ ىىَ لَ هُىلَخيَّجىاَ جلِِلَْ لْتَ ىَاْتَُ ىىى

ى  للِ ىىِىىىىىى لاى ل مْىعلىاسنِى ا ايةىيل ذِّفىللجاًى لْ ليٍ  ىو ا ىُ

ِ ىىىىىىىىٍاقنْى نْىقعجقدىُ جا  جاِى سالة ى الىوَقْلِِ لْقِى اخجِ نِى اُ َ ن ذِّ
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يْيَىاَكٍّ ننىىََ جى ىىىىىىىى للََّ ىضجاييىاقِهل نَى كهِ ىىىىىىىىىىى نى اُ سِْ لينىَ الَّ

ىسليُ ،   اج فىهقيُ ى    ِ ىىىىٍى عجلٍ كى  جُا  ىاَ ل ، سق ة

لَ ا دُّ بُى جكهِ ى: وجلى الَُّ  نُىىسلي ىُ همىْاّ لى ميَّ ىَل  همىْ ىلَ َّ

ىىىىى  لَ اُْ ىَ  قَى الّهِمىلخيلَِ يْلَِ ىى لَمْىُ سْقىِ ج لْعَى َ  ىْاٍلَقَقُْ  ىُ

ىل   ىُ هج    َ ىل اٍى سلَِّ ىىٍىىَ لْهُ ٍ نَ  ُ ، يَْ لَةىِىَ قَعَ ة

ىىى ا خلَِّ ىى غيثٍى ق جكٍىيملُ هجقهىُ ىىىىىىىل جٌ ى  لفى ا  تلدذِّ

ى ي جاَى  لة ىهَُ  وٍى  لىيُلمِوىْاهجى اَ  لىُ سُ ِ ىىٍىىَ ل َّْ ىعلفىهِ لدُّ

ٌُى ال نِىاّ جىه ي  ىُ ى  للَوىُ  لتُىى جلِهِوىْ وََ لْوَِ ىى  هُىيل 

ى  يىىٍ م مىٍ ينى يلٍ  كلِ ىىىىىىٍىىىىىىىىى ُ اْمٍىِ يجمٍىَ يلَوَىْ قٍ ىىلَىْ لة

ى ا لكَِّ ىى سلُ ىلق هىُا  سلّ ى ا ل ىُ ى اهج لدذِّ ٌِ ىىىىىىى ملٍ ى  ك

ِ ىىٌىى  يلقٍ لنٍىعل ُ ىيليتة ىىىىىىىاسَْ كِىعًِجمٍىعُلذِّضَ ىْاْ  لَُ َّ

نىْيقلُ ليجاميُ ى ا مْى نل ِ ىى ك  جلنى لّي ل اٌل ضُ  ىُ ىىىىىىىى  إ

ىىىىىعللىخقذِّمىلا ىِى امل لىيلِ لَِّ ىىل ييى ال جنىِ ي ئنّىً عك لهىُ

ىىىىى  اْتَ ىْيَقً  فى جِ لٍُ سْفَىَ ملِِ ىى لّ ج ملَّلى لّىَلملًٍ ُ  ىُ

ى لقٍّى نَى اّ تليِ َ ْ  نَىُ لهَِ ىى  جوىيُ  نىهُ   تجلفىعلجلُُ ىى

ىىىىىىىاليثٍى الى كل اِىيلاٍ ى لض ىُىهَ ىِيَّمُق ىٍ هَيََّ ْ ُ ىَ لُ ُ  ىُ

ىىىى نم    يىا اٍ نَى اقّاٍ   لِ ىى ن  بىَيكليلفى ك  جى ا لل ُ ىى
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ىىىىىىىىىىىيه كُى خيجلَى ايل وِى ا يلِّ ىىَ يَْ مٍىهَ ىَ قينمىْلِهِلِهَىَ جاِ ىِ

ى ىك ك ي ىْليل لُهجىاْ  لهِ ىىىىىٌىيُليخُى اَ خجىَى اُ لَْ   الَّ نُىايَّة

ىىىىىى َ لْلَلى ايجقدى  ا ليبِى اُ َ تَِّ ىىكعل ىُو وَى الليىِ اَ ً ىا ىِ

ىىىىىىىىى ك  جى سَْ هَلَّ ااُ فىىاّسَ سَِ ىى لَْ لُْ هجى  ْ َ كَاُْ هجىٍى لجِ يَة

ىىىىيليبىً  ناْ  اِى امَ ييِى اُ كَ  ِ ىىًىىَ َ لَّْ ُ هجىَ هْ جًى آَ ْ لَِ يَّة

ى ىا لتِّ ىىٍىى  لى ج لنى سَْ يْىعِل لً ِ تَْ لَةىىىىى ٌِ ى  يُ مى جلً كى ايَل 

ى مْهلىَُ   ِ ىى خْ مىٍويجمىٍ جاَ ل اىِ نلَّهُمىْ ىىىىىىىول مىٌغيجلىُ لَّ

ىىىىىىىع ى ا سكَى  اقّي ى    يَىا لهمْىىىىىىىىىَ ل هُى اَ سيبىِ جاُ  جنِى اُ لَتَِّ ى

ىعَلِيَّة ىى   وِى اسّل اعلقَ جىىٍ  ا ِ ىىٍىىلَلِينىُِ اَجاَى اِ يقِىُ لَّ

ى امْى اِ لْىلَلجكىاذِِّ لْمَِ ىىلَهِق ىُ لَمْىَ لَْ بْىَ   كُِ تْ اهمىى ىىىىىاَقَدَّ

ى  قل ىهمىْلّ لى ننّىَوسيهُمىىىىىىىىىىىىىْول ىل   لٍسجويٍى  لمِّ ى

نْىيامل  ى ل  ىْ ه كىاَّ لَ ِ ى ًّفىَ يُلْو فىىىىىىىىىىى  إ   إنىيُسهِل   جاسَّهلىُا
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 :ويقول أيضا مفتخرا 

 َ ما تُوااِمُُ   ممَ  ومَا تتَرُ  راحَ القطينُ بهَجْرٍ بَعدَما ابتَكَرُوا
  

 يَ مُو الادودَ  تا ما كانَ يقتدرُ  مَنْأى الفَرُورِ َ ما يأتي المُريدَ ومَا
  

بِْ   ادِيَ  ً  وِْ  أوْ ُ َ رُ  كأننَّ أأْعانَهُْ   ي الاصُّ  طَمُ  ال نَّ لالِ وَ طَ الرنَّ
  

ييِ م جورٌ  ممارُ  ُ   ُ ودُ التوالِاِ  مما متععْ َ جرُ  أو باردُ الانَّ
  

 منَ الكواِ رِ مكموٌ  ومهتارُ  جَعلٌ  اارٌ و يدانٌ ينووُ بِ ِ 
  

  كُمصُّها كارٌِ   ي الماو مُْ تَمِرُ  يَ ربَنَ رْ هاً ِ راكاً  يرَ اادِرَ  ٍ 
  

 ُ مٌْ   واجدُ ل  يدخُلْ بها اللَاَرُ  بينَ الافنَّا وخمييِ العَينِ  اكن  ٌ 
  

وادِيِ يَعَ   دُونَها البَاَرُ  وَ ي اللُدووِ َ رُوٌ  َ يرُ  الَِ   ٍ   رَيّا الرنَّ
  

 َ يابَ ٌ  ما بِها َ يٌْ  وو أأَرُ  كأننَّ  ا ا  تا ما الميلُ ألْبَ هَا
  

 أنعَ التي كنعَ  لوْو الّ يُ  وَالكِبرُ  : العْ  دا َ  انتَجَيْنا  ندَ جارَتها
  

 لوْ تَعممينَ  و ندَ العالِِ  الخَبرُ  لييَ بَياُ  الرنَّأيِ من كِبرٍ :  قمع
  

 و قُ اللوادِِ    ل  الاارُ  التنَّكرُ  لوْ كانَ  يري   ميم    اليوَ   يررُ 
  

 وَو ألارُ  تا ما ا تادَني ال نَّفَرُ  ما يمنقُ الميلُ مِنّي ما َ ممْعُ بِ ِ 
  

بُرُ   نَي أُ ا ي خُطوباً ما يَقُوُ  لَهَا   ونَّ الكِراُ   م  أمْأالِها الاصُّ
  

 أوْ رُمْو مالٍ  ورُمْوُ المالِ يُجْتَبَرُ  مِن َ قدِ مول ً  تَاُورُ اللينَّ جَفنَتُ ُ 
  

 بَعْدَ المَمَاعِ   فنّي كنع أأنَّلِارُ  والننِّيُ    نْ تَعْرُ مِنّي رمنَّ ً  خَمَقاً 
  

 كانَ القُتارُ كَما يُ تروَحُ القُطُرُ  وَو أضِنصُّ بمَعرويِ ال نَّنَاِ   تا
  

 يا وَيَْ  نف يَ ممّا ألدََ  القدَرُ  وو أ ولُ  تا ما أمْمَ ٌ  أمَمَعْ 
  

  تا المُعَبنَّدُ  ي الأّمْماو يَنتَِ رُ  وَو أضِلصُّ بأاْلاٍ  َ دَيْتُهُ ُ 
  

 لت  يعودَ   ميم    لولُ  نفرُ  وأُرْبُِ  التنَّجْرَ  ن َ منَّعْ ِ ضالُهُ ُ 
  

 و ي النهارِ ل يرِ الميلِ ملتقرُ  َ رُْ  المَاَبنَّ ِ  مَلْمُودٌ مَاَارُِ  ُ 
  

يْطُ وااُمُرُ  يروي  وامَ   بلَ الميلِ ااد   ً   أ بَارَ جِننٍّ َ مَيها الرنَّ
  

 ما أتمفوا  وبت او اللمدِ  أوْ َ قَرُوا  نْ يُتْمِفوا يُخمِفوا  ي كلنِّ مَنْقَاً  ٍ 
  

 لَتّ  يُنَونِّرَ  ي ُ رْيانِِ  المنََّ رُ  نُعطي لُقو اً  م  اال اِ  ضامِن  ً 
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  مَا يُليصُّ بِ   ينٌ وو أأَرُ  وأ طَقُ الخَرَْ   د بادَعْ مَعَالِمُ ُ 
  

  تا تو نَّدَ  ي الدنَّيموم ِ  الأصُّرَرُ  بِجَْ رَ ٍ  تَنْجُلُ الأصُّرنَّانَ ناجِيَ  َ 
  

 خَنْ اوُ مَْ بُوَ  ٌ  َ د  اتَها بَقَرُ  كأنّهَا بَعْدَما أْ نَيْعُ جُبْمتها
  

 ريُ  ال نَّمَالِ وَ فّانٌ لها دِرَرُ  تَنْجُو نَجَاوَ أَمِيِ  الجَونِّ أْ مََ  ُ 
  

  ي نَفْ ها من لَبيٍ   اِ دٍ تكرُ  باتَع  ل  دَينِّ أرْطا ٍ  تلفنِّررُ 
  

 و تطملانصُّ  ل  أرطاتِها اللفَرُ   تا اطمَأننَّعْ  ميً  بَعدَما لَفَرَعْ 
  

 جَعْدُ الأّرَى مُاْعٌَ   ي دَّ   مَوَرُ  تبني بيوتاً  م  َ فْرٍ يهدنِّمُها
  

بُ  يَنَ فِرُ  لَيْمَتَها كُمنَّها لت   تا لََ رَعْ   َ نها النّجوُ   وكادَ الاصُّ
  

 وويَ ٌ  مِنْ ُ دُونٍّ الخالِايِ البُكَرُ  َ دَعْ  م  َ جَلٍ  والنّفيُ خالافَ  ٌ 
  

 َ لْانَ البَنانِ لدَيِْ  أكمٌُ  جُُ رُ  وَ عْ أخَا َ نٍَ  يَْ عَ  بأكْمُبِ ِ 
  

  أْ بَمَعْ ما بِها رَوٌْ  وَو بَهَرُ  وَلنَّعْ َ أدْرَكَها أُولَ  َ وَابِقِها
  

وِْ  وا تكَرَعْ  وِْ  يَعْتَكِرُ   قاتَمَعْ  ي أِ لِ الرنَّ   ننَّ المُلاميَ بَعدَ الرنَّ
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 :و قال أيضا مفتخـرا

 أبأمااَ  إهنِّ  مِْ  حُماةِ  ااحَ ااِقِ  أَتَيْتُ أأا  هنٍ أبهنٍ وماالاً 

 وفاتُ ِ ااااً إإْ ن تْ أُ مُّ طارِقِ  نََ ته  وواضَتْ َ يهُبا أخَنُورَة ٍ 

 اَنينَ االِمانِ يَهْتَح  الططَّرااِقِ  وأ نَنْتُ مبأُوراً قَلييً حُاورُ ُ 

 وأأْمَرَ مَرُْ وأاً لريَ  ااممآِقِ  وأخْلَقَ محموناً هَفيحاً رَفيلُه

 وَ مْراً وما مِهّ  أَنيلٌ ألاتِقِ  وخَلطَّفْتُ أَ طَّ  امِراً واأَ   امِرٍ 

 لما هلع اانطَّلناا  وبُ ااأوارِقِ  وَمِهّ   لل ااأمُّأّاقِ وَضْلٌ وهلمم ٌ 

 و مرٌ ويَأري مااُها و  ااوارقِ  و قلتُ المري لييَ يُترَاُ مرأَنٌ 

 اَأِييَ أُأِ يٌّ أاااطَّوينِّ ااهّواوِقِ  ولَوْلا احتِياا  و  اامُورِ ومِرطَّت 

 إإا خرَقَ ااأنِّرْأالَ حنمُّ اامَرَاوِقِ  وإااَ نِواعٌ َ ْ  إِمارِ أأِيلُ ُ 

 أبأمااَ  إهنِّ  مِْ  حُماةِ  ااحَ ااِقِ  أَتَيْتُ أأا  هنٍ أبهنٍ وماالاً 

 وفاتُ ِ ااااً إإْ ن تْ أُ مُّ طارِقِ  نََ ته  وواضَتْ َ يهُبا أخَنُورَة ٍ 

 اَنينَ االِمانِ يَهْتَح  الططَّرااِقِ  وأ نَنْتُ مبأُوراً قَلييً حُاورُ ُ 

 وأأْمَرَ مَرُْ وأاً لريَ  ااممآِقِ  وأخْلَقَ محموناً هَفيحاً رَفيلُه

 وَ مْراً وما مِهّ  أَنيلٌ ألاتِقِ  وخَلطَّفْتُ أَ طَّ  امِراً واأَ   امِرٍ 

 لما هلع اانطَّلناا  وبُ ااأوارِقِ  وَمِهّ   لل ااأمُّأّاقِ وَضْلٌ وهلمم ٌ 

 و مرٌ ويَأري مااُها و  ااوارقِ  و قلتُ المري لييَ يُترَاُ مرأَنٌ 

 اَأِييَ أُأِ يٌّ أاااطَّوينِّ ااهّواوِقِ  ولَوْلا احتِياا  و  اامُورِ ومِرطَّت 

 إإا خرَقَ ااأنِّرْأالَ حنمُّ اامَرَاوِقِ  وإااَ نِواعٌ َ ْ  إِمارِ أأِيلُ ُ 

  :و ي ول أيضا
  ولاهَتْ اهُ خَأْيً  لل ااهّبيِ خاأِي لُأَيْاَمُ  حَلطَّتْ أَلْنَ َ بْنِاَ  اقي
  حَأااَ ااأُطاحِ واهتفَلَْ  اامَأَايي تَرَأطَّلَتِ اااْرايَ أُ طَّ ت يّفَتْ 
  إال أنْرَةِ  اارطَّأيِ  تَرْ ل ااأطَّوَاأي تخيطَّرُ ما أيَ  اارِفَاِ  وواأطٍ 
   لل ااططَّلحِ ي نحَ  ااضمُّحل واا ااي يَُ هّ  ااحَماُ  وَوْقَبا لُلطَّ اارِقٍ 
  اََ ااِقُ هَأّاجٍ يَؤُ مُّ اامَهَاِ ي ولَلطَّفْتُبا وَْ ماً لب طَّ هَحِيآَ ُ 
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  تهَُاآِعُ أطْرَايَ الإلاِ  ااهطَّ ااِي ولنّيْتُبا ويهِ تأُاري آِمامَبا
  إلاٌ  ويلرَوري ااهنِّفانَ ااَ وااِي مُهيفاً لأحلِ اابافريّ تضممُّهُ 
  لمَا خااَطَ ااخَلمُّ االَتيقُ ااتطَّواأِي وأاوَتْ قنيماً  بنُُ  أبهيأِهِ 
  ور تُ قطاُ  و  اامأيتِ وقااي أَلَأْتُ أبا َ فْراً أُيُوتَ هِلَافِهِ 
  تَرَى ُ لْأَبا تحتَ ااوَاِيطَّمِ  هَاحِي أحَرْيٍ أَرَا ا اارطَّحْلُ إلاطَّ اَظِيطَّم ً 
  إإا  اوَنَتْ فَهاهَبا وَااوَالِي  لل أ طَّ أاْواحاً تُرَى و  فَنيلِبا
  اُ وصٌ ت نطَّى اللأوبِ اامَحاوِلا و انرْتُ مَرُْ وأاً لب طَّ أأاَ هُ 
  يفآمُّ هحُو اً أااأرا يِ  حااِي لب طَّ قَتُوني وَوْقَ فببٍ مُطَرّنٍ 

  هِلايَ اا هاِ  أالِهاً واافاوِلا رَ ا ا مََ ابَ اامُآِْ  حتل تََ يطَّفَا
  خَليطاً  َ نا ُ أحَ ااحراِ  مُآاَيِي ولَاَ  اَهُ أَرْنُ ااأنِّمااِ وَ يمُهُ 
يْيُ مااَ أِمَانِ ِ    وقن آايل ااأُبمل أَفا االِرْبِ هاِ ي وَلَمّا اْ تََ اُ  اا طَّ
  مَ  ااحَوْضِ وااأمُّؤأاِ  إلاطَّ َ يِ ي واْ  يتإلطَّرْ مْ  أَِ يطَّمِ  َ بْنِ ِ 
  و ارَةَ  يُوول وَوْقَبا واا اأِي وبفْمانَ إي رَقْنٍ وبلْهايَ أانِقٍ 
  وب أحَ مُمتَنطَّ ااطريَ مِ  قاوِي وآالَ ااهطَّأيلُ َ   آحااييِ متههِ 
  أبحْهَااِ أاقٍ  آخرَ االيلِ  ماأِي ي لنِّبُ أطرايَ اامُورِ تخااُهُ 
أاأَمِ  فَااِي وبيفَبا ألنَ ااخيجِ وَأامحتْ    وأهْاَب فَوْهاً لااضطَّ
فيحَ اا مُّ طَّ تَحْتَ ظِياِهِ    مَ  ااوَقيِ لا ضَحْيً وَلا مُتضَااِي يَفُلمُّ اا طَّ
  وَمِْ  نَحْلَ لا يخاَل أب طَّ ااحَأااِي وأَيطَّتَ آُرْقاً مِ  أَرارٍ أأُحرَة ٍ 
َ  آإيطَّ ااأطَّرِينِّ اافَحاوِي ولامَا فُهوحَ اابَااِل نِّ لِيُ مَا   وقَحطَّ
  أحَسطَّ قَهِي اً أااأَرا يِ  خَاتِي أإَاِاَ أْ  هَآْرُ اامَراتِيِ وَانِرٌ 

أَابَ اابَوَاطِي وأَاتَ إال أرْطاةِ  حِْ يٍ تَضُممُّهُ    اممِيَمٌ  تُآْف  اارطَّ
  يُلااِجُ رَفّاواً مَ  ااتمُّربِ  ااِي وأاتَ يُرينُ االِ طَّ  اَوْ يَأْتَطيلُهُ 
أابُ و افَهُ    أخُو قَفْرَةٍ  يُاْل  رَلاحاً وأَااِي وب أحَ واهْاَقطَّ ااضطَّ
  يريَ  نمااَ اابانياتِ هواوِي  واأسَ لااهمُّاطَّاب تنمل هحورُ ا
  نِقاقُ اااطَّليلِ يَأْتَنِرَْ  اافَلَااِي وفالَ وا  يللْ  اُ ضْيٍ لبهبا
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يْنِ حَقيٌّ وطُلْمَم ٌ  نَ هَالِي اَ ااِنَِ ا و  اا طَّ   ويَخْاَل االَإابَ أْ  يُلَرنِّ
  وَلاقَل ااوُفُوَ  اامُهلَراتِ ااأَوَاأِي قِتالَ لم يٍّ  ابَ أهَْ ارُ ظَبْرِ ِ 
  الأاتِبَا يُهح  أِهَاهاً وَ امِي يأرَْ  إال  وراتِهِ ولبهّمَا

  ترى اا نطَّ و  أ هاقِبِ طَّ قَواوِي و انرَ ا َ رْ ل انَى لُلنِّ مَآحيٍ 
  وَم  مَهلِجٍ أِيضَ اافِماِ  َ نامِي تَخَيطَّرَْ  مِْ  َ ولٍ  إاأاً رويطَّم ً 

  وَاَوْقاً اوَ ا طَّ اااَوْقَ أْ أحَ  انِلا وقن آونتْ مهّا  لل ااهبيِ حافم ً 
   ايمَ  رنمُّو أاالُيبِ اافمااِي لحافمِ  يوٍ  قألَ إااَ مهب ُ 

فا   مَإارَِ با واالَارِ اتِ ااحَوَامِي ورُحَْ  لب طَّ ااهّانِياتِ مَ  اا طَّ
لُوا   وحثطَّ ااحُناةُ  ااها فاتِ ااإوامِي أإي اَطَبٍ أحنافُبا إإْ تحمطَّ
لُوا مْثِ وااططَّرْوااِ امّا تَحَمطَّ   أ ييً و اايَ  ااحمولَ اافواوِي أإي اارنِّ
لِ نِّ ااخَواإِلا لب طَّ هلافاً م   فااِ   اآيٍ    َ لَيبا وآراَ  ااأمُّ
  يميهاً وهلأَ  ااأنيطَّ امااِي فَلَلَْ  حِراجَ ااُ رْهَتَيِ  وَهَاِ تاً 
  فُماٌ  ومرفاٌ  يانمُّ اامفا ي و اايَ  مضلوواً وورناً أموطُهُ 

م ٍ    وَاوْ اْ  تَلُْ  أْ هاقُبُ طَّ َ وَاطِي يَرُضَْ  ِ لَابَ اانمُّرنِّ و  للنِّ حِفطَّ
  و وٌ  لراٌ  يرتنيَ  ااو ااي َ رااِرُ أأْلارٌ َ لَيْبا مَبَاأَم ٌ 

  فهياً م  اارماِ  انهاً وإاأِي لب طَّ اااطَّمُولَ خَااَطَتْ و  لَيمِبَا
  مَ  ااهّا يِ اامَختوِ  مِ  خَمرِ أاأي اإيإاً ومه وواً أ او  مخيلم ٍ 
  أهاً ر فاً م  آخرِ االيلِ أااِي يُا مُّ  ليبا م  أيومِ  أارقٍ 
  إإا أتْاقُوا أْ هاقَبا وااحَواِ ي تُضَمطَُّ  أِيضاً لالإوَآنِّ ظُرُووُبَا
  أبيماِ   فٍ  يه فوَ  اام اولا ابَا َ لَلٌ مِْ  راآِق يٍّ ولُرْأُيٍ 
  أملتَ ابا م  والِيِ االُطبِ وَااِي إإا ُ ف تْ يوماً ارأابِ رأبَا
  ألاقأَمٍ  أو يُ أِحِ ااايبُ اامِي وفْ  تهب نارٌ أو يطلْ  بنُ خلم ٍ 
  محلطَّ اامُلواِ ه نةً  واام اأِي و نِ هرْتَل  أَأتاً واأها أفيرة ٍ 
  مَ  اانِْ  تَرْتانُ ااامُّرُوجَ ااَ وَاأي اَيااَ  تحتَ ااخِنْرِ أِهُْ  مُِ يفَم ٍ 

  أإاتِ ااأليِ  م  نحيضمَ َ  فانِلا أهامتْ  ضيضَ ااطريِِ  رَخ اً ظُلووُهُ 
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  ل نرِ ااهطَّفيثِ ما يَأُإمُّ اامُهَاضِي منى االيِ  مهبا أ  يراعَ أهفوَة ٍ 
  وقااتْ لفَل أااايبِ المَراِ قاتِي وَلانَتْ َ وَانٍ أَيههَا وتَهَلطَّرَتْ 

  و ل ا  ما أمألتُ إ  لهتُ أاخِي تَلُوُ   لل الإْ ياِ و  َ يرِ ضَلطَّم ٍ 
  رَأاحاً إإا ما اامراُ أ أحَ أاقِي رأيتُ ااتمَُّ ل وااحمنَ خيرَ تفارَة ٍ 
  إإا قَإَوُوا ووقَ ااضّريحِ اافهانِلا وَ لْ  وَ إلاطَّ ما اأتَهَل و  حَياتِهِ 
  وََ ضطَّ َ لَيْهِ االااناتُ ااهامِي وأأْهَوْا َ لَيْهِ أااإي لاَ  ِ هْنَ ُ 

  ولليْ هف طَّ ااب نِّ إْ  لَ  راحِي وَنَعْ َ هْاَ  إا قن مَضَل اأأيلِهِ 
  رَأِيلاً وَ يْفاً أاامَضافيِ لَامِي طليحَ أفّارٍ ُ ريتْ ألنَ أإام ٍ 
  حَمَاٌ  تأَُاري أاالا نِّ أَواوِي وفاآَيتُبا ما ُ ريتْ وتبأنَتْ 

   لل لُلنِّ إفريطَّا ياقمُّ ااخمااِي وواّل لهْ لِ ااأطَّييِ يأرقُ متهُهُ 
  يميلُ أ حرااِ ااَ هاهَيِ  فاإِلا وهَلطَّبَ حَوْضَل مايَبُ مُّ أوِرْنَِ ا
نرِ ناخي أِتلْاَ أُأَلنِّ  حافَمً  إْ  ضَمِهْتُبا   وأُأْرئُ َ مّاً لاَ  و  اا طَّ
  إإا لاَ  أْ يً اللَرامَمِ  وَاِ ي أُفاآي وأُْ ط  إا ااننِّلالِ أحُلْمِهِ 
ْ  آتِهِ أْ رِيْ إإا خِفتُ هَأوَة ً    وأحأسْ قلوصَ اااحنِّ إ  لاَ  أاخِي واإ
  وَاوْ هَطَقَ اا نااُ آُوراً وَأَاطِي أهُو  امرٍ مْ  خيرِ ح يٍّ  لمتُب ْ 

  ولا يآن يبْ  فبلُ م  لا  فا ي ابُْ  مفلِسٌ لا يحَ رُوَ     ااهنى
  أَرَاةَ  االِاااِ يَآْفُرُوَ  اامَأَاأِي وأيضٌ  لل ااهيراِ  و  للنِّ اتوة ٍ 
ياَ  ااحَوَاوِي وَأْ طَوْا حُُ وقاً ضُمنِّهُو ا وِرَاأَم ً    ِ ظَاَ  اافِفَاِ  واا نِّ
  إإا أ أحتْ هفنٌ تأوقُ ااوااِي تُوَآنِّعُ ُ رّانَ اااطَّمالِ فِفَاهُبُ ْ 
  مَخارِيقُ لَايَرْفُوَ  الخَمرِ وَاِ ي لِراٌ  إإا هابَ ااتفارُ أاإطَّة ٌ 

  ولاهُوا قَنيماً يُأْلِتُوَ  االَوَاإِلا إإا ارأُوا  نوا االواإِلَ  هب ُ 
  إياناً وللأاً مْ  ملنيٍّ ووااِي وَي تَأباِيهَا واأْبا  َ ْ  أَياِهَا
  ولهنةَ  إإْ واوتْ  لياِ اامهاآِلا وقيأاً ومْ  افتْ تميٌ  ومإحفاً 
  وا  ياُ أا يهَا    اامفنِ  اوي احأاأِها ويبِْ  أياٌ وهلمم ٌ 
  تَفِنُْ ْ  يَؤممُّوَ  االُي واافَوَاضِي أُوااِاَ قَوْم  إْ  تُيقِ أَرَاتَبُ ْ 
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أاً  آيمِ  أاإِلا وَاَْ  يَلنَمُوا و  ااحَرْبِ اَيأاً مُفرطَّ   وإا هَآَلٍ  هنَ اارطَّ
  خَطيأاً إإا ااتَيطَّ اامفاميُ واِ ي وأأْيَضَ يَفتابُ ااخُرُوقَ  لل ااوَفل

  واْ أَحَ يَمْاِ  و  اامَحَلطَّمِ  فاإِلا و اٍ  وللهاُ  أ يرِ أِوامِهِ 
  تَرى ااأيضَ و  أ هاقبْ  وااملاأِي اَبُْ  وَخمَمٌ  وِيبا ااحَنينُ لَأيفَم ٌ 
  أرا اً وقن ألطَّ ااهفييُ اامَحامِي ضَرأهَا أَراةَ  اا وِ  حتل توفبُوا
  وَلالًا وقن هُهْل  االنوطَّ اامُأافي هؤني االظيَ  الفوارِ  وهَأته 
  وَأَهطَّتْ اُخْراهَا وَوااً وهَااِي اَهَا أُهطَّمٌ   انِيطَّمٌ  هَْ تَني أِبَا
  هِيَايٌ يَأُإمُّ ااوَاأِيَ اامُتَطاوِلاْ  يإأإِبُ أقواماً يُرينوَ   نمَبا

  أبأياوِهَا حتل  لوْهَا اامَهاقِي َ أَرْها اَبُْ  و  لُلنِّ يَوِْ  َ ظيمَم ٍ 
ْ  تأباُوا  هبُْ  انى للنِّ  ارة ٍ    وََ نْ يُهْأبُ ااخأارَ مَْ  لاَ  أااِي واإ
  وقن يُخأَرُ ااهْأااَ مَ  لاَ  فاِ ي أُواِاِاَ قَوْم  إْ  أباْتَ أخِيمِب ْ 
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دار الكتاب الجديدة المتحدة . 1طاىر بن عيسى، البلاغة العربية مقدمات وتطبيقات،ط- 

 .م2008ليبيا، 
 .م2004دار الفكر، النيضة العربية ،بيروت، .1عبده، الراجحي، التطبيق الصرفي، ط- 

دار الفكر، سوريا . عبد العزيز، الصيغ، المصطمح الصوتي في الدراسات العربية، دط- 
 .م1998

 .دار النيضة العربية، بيروت،لبنان دت. عبد العزيز عتيق، عمم العروض و القافية، دط-
 .1957أبو العلاء المعري، سقط الزند، ط، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيروت - 
عمي البطل، الصورة في الشعر العربي حتى أخر القرن الثاني اليجري دراسة في أصوليا - 

 .1983دار الأندلس، بيروت، لبنان ، .3وتطورىا، ط
منشورات وزارة الإعلام . عمي عباس، تطور الشعر العربي الحديث في العراق، دط- 

 .1985الجميورية العراقية، 
مطبعة النعمان .1عمي صدر الدين بن معصوم المدني، أنور الربيع في أنواع البديع، ط- 

 .(م1968.ه1388 )كربلاء، العراق، 
فاضل ثامر، المغة الثانية في إشكالية المنيج والنظرية والمصطمح في الخطاب النقدي - 

 .م 1994المركز الثقافي العربي، لبنان، المغرب . 1العربي الحديث، ط
دار صفاء لمنشر والتوزيع،عمان .1عبد القادر جميل ، عمم الصرف الصوتي ، ط- 
 (.2010-ه1431)

مكتبة الخناجي، القاىرة . 3قدامو بن جعفر، نقد الشعر، ترجمة كمال مصطفى ط- 
 .م1979مصر،
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دلائل الإعجاز في عمم المعاني، شرحو و قدم لو ياسين الأيوبي : عبد القيار الجرجاني-
 .م 2002-ىـ1422المكتبة العصرية، بيروت 

مكتبة  . 2القاضي ابو عمي عبد الباقي عبد الله بن المحسن، التنوفي، كتاب القوافي،ط- 
 .م1978الخانجي مصر 

مكتبة الانجمو المصرية القاىرة، . 2كريم زكي حسام الدين، أصول تراثية في عمم المغة، ط- 
 .م1985

 .م2002دار غريب لمطباعة والنشر، القاىرة، . كمال، بشر، عمم الأصوات، دط- 
 .1970، مكتبة النيضة المصرية، 1لطفي عبد البديع، التركيب المغوي للأدب، ط- 
 

 .1982، دار المسيرة بيروت، 1، ع1، مج3عبدالله حولو، الأسموبية الذاتية، و النشوية ط- 
 ، المكتبة العصرية، بيروت، لبنان، د ت1محمد المخزومي، في النحو العربي، ط- 
 .م2008دار كيون، دمشق، سوريا ، .1محمد مصطفى، أسرار المغة، ط- 
 .م1989محمد عزام، الأسموبية منيجا نقديا، ط، منشورات وزارة الثقافة، - 
دار المكتبة اليلال، . 1محمد فريد عبد الله، الصوت المغوي ودلالاتو في القران الكريم، ط- 

 .م2008بيروت، لبنان، 
 1997، المصرية العالمية لمنشر، لون جمان  1البلاغة والأسموبية، ط: محمد عبد المطمب-
 .م2007نيضة مصر، مصر، .7محمد، غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، ط-
دار الفجر . محمد، خان ،الميجات العربية والقراءات القرآنية، دراسة في بحر المحيط، دط-

 .م2002لنشر و التوزيع، دب، 
عالم الكتب الحديث اربد  .1محمد بن يحي السمات الأسموبية في الخطاب الشعري ط-

 2011الأردن 
محمد عبد الله حير الأسموب والنحو دراسة تطبيقية في علاقة الخصائص الأسموبية ببعض -

 .م1988دار الدعوة لطبع والنشر والتوزيع، الإسكندرية، مصر . 1الظواىر النحوية ط
، دار الصنعي 1محمد محي الدين عبد  الحميد التحفة الألسنية بشرح مقدمة الاجرومية، ط-

 1998دب، 
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عبدالممك مرتاض، الكتابة من موقع العدم، مساءلات حول نظرية الكتابة، د ط، دار - 
 .الغرب لمنشرو التوزيع، د ت

 .1980منشورات إتحاد الكتاب العربي .منذر عياش، مقالات في الأسموبية، د ط-
الجامعة الجديدة الإسكندرية، . مختار، عطية ، موسيقى الشعر  العربي بحوره وقوافيو، دط-

 .م2008مصر، 
 موسى ربابعة-
 2002دار الكندي لمنشر و التوزيع الأردن، . الأسموبية مفيوميا و تجمياتيا، د ط_
 .م2001دار الكندي اربد الأردن . قراءات أسموبية في الشعر الجاىمي دط-

دار الثقافة لنشر . لنعمان القاضي ،أبو فراس الحمداني  ا،لموقف والتشغيل الجمالي دط-ا
 والتوزيع، جامعة القاىرة، دت

 .م1997.، الجزائر01دار ىومة، ج . نورالدين السيد، الأسموبية و تحديد الخطاب، د ط-
 م.1922دار البيضاء،.1اليادي الجمطاوي، مدخل إلى الأسموبية تنظيرا و تطبيقا، ط- 
دار  .5بن ىشام، أوضع المسالك إلى ألفية ابن مالك، تحقيق محي الدين عبد الحميد، ط-ا

 .2، مج (1973ه 1399)الجيل، بيروت، لبنان ، 
ىلال ماىر ميدي جرس الألفاظ  ودلالاتيا في البحث البلاغي  والنقدي عند العرب دط -

 .م1980مطبعة وزارة الثقافة ولأعلام العراق 
خوارزم العممية لمنشر .يحي، بن يحي المباركي، المدخل إلى عمم الصوتيات العربي، دط -

 .م2007والتوزيع، جدة ،
 م 1998ـ 1419 )المكتبة الثقافية بيروت، . 1يعقوب أميل، البلاغة العربية الواضحة، ط 

دار المسيرة لمنشر و التوزيع .1يوسف، أبو العدوس، الأسموبية الرؤية و التطبيق ،ط-
 .2007والطباعة، دب، 

                                                                                الكتب المترجمة   - 
 الاسموب و الأسموبية، ترجمة منذر عياشي، مركز الإنماء القومي لبنان: بيير جيرو-
دار معد لمطباعة والنشر . 1وائل بركات،ط: جورج مونان، مفيومات في بنية النص، تر-

 .1996والتوزيع، دمشق، سوريا، 
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 محمد العمري، إفريقا أشرف بيروت، لبنان :البلاغة و الأسموبية ، تر: ىنرش بميت- 
1999 

، دار المسيرة لمنشر و التوزيع 1يوسف أبو العدوس، الأسموبية، الرؤية و التطبيق، ط
 .2007والطباعة، د ب، 

 المجلات والدوريات 
 ،ع 5إبراىيم نبيمة، القارئ في النص نظرية التأثير والاتصال مجمة فصول النظرية المجمد- 

 . م1984، عام 1

 .61ع.م 1985 ابر ىيم،الرماني مدخل إلى الأسموبية، مجمة أمال -
بية العامة ر محمود طرشونة، كمية المنيج في النقد العربي مجمة الأقلام، دار الشؤون الع-

 1999، بغداد(4)العدد
 رابعا الرسائل 

بوزيد مومني،معمقة امرئ القيس،دراسة أسموبية، مذكرة تخرج ماجستير في عمم الدالة  -
 .جامعة منتوري،قسنطينة - بمقاسم ليبار/ إشراف د

منشورات جامعة منتوري . يوسف وغميسي، محاضرات النقد الأدبي المعاصر، د ط-
 .2004.2005قسنطينة، الجزائر، 

 

 :الكتب الاجنبية 
       - Jean du bois et autres : Dictionnaire de linguistique, librairie 

.Larousse, France, 1980 
Webster’ S new  world dictionnaire li braire , la rousse , paris 1980    -  
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 الممخـــص
 

 الملخص باللغة العربية

بن ربيعة العامري من بين إحدى الدراسات التي سعت إلى الكشف عن " لبيد"  تعتبر دراسة شعر
من بين الدراسات " لبيد" وتعد الدراسة الأسموبية لقصائد الفخريات. القيم الجمالية لتمك القصائد 

التي سعت  إلى استجلاء القيم المغوية المكونة ليا الخاصة بالشاعر ،فقد تطمبت ىذه الدراسة  
الوقوف عند أىم المستويات المكونة لبنية قصائد الفخر من ناحية لغتيا ،وىذا الأمر جعل البحث 

 .أكثر اتساعا من جية ، ومن جية أخرى جعمو أكثر صعوبة في فصل ىذه المستويات 

  و لقد بدأت ىذه الدراسة بفصل أول ذكرت فيو تعريف بعض المصطمحات  الخاصة بغرض 
 .الفخر ، وبالأسموبية ، فقد درست جذورىا عند العرب والغرب  واتجاىاتيا وعلاقتيا بالعموم الأخرى

                  

 المستوى الإيقاعي فقد :   أما في الفصل الثاني فقد تناولت فيو مستويات الأسموبية الأربعة 
، ودرست الأوزان والبحور الشعرية ،وقـد توصمت  (الداخمي، والخارجي)درست فيو الإيقاع وأنواعو 

فيو إلى ميل الشاعر لمبحور الطويمة ، وذلك لأنيا ملائمة لمتعبير عن أحاسيسو   ومشاعره ، وىي 
أما في المستوى الصوتي ، فقد درست فيو الصوت  وقد توصمت إلى ميل . ملائمة لغرض الفخر

وغيرىا من الأصوات ، ....الشاعر التنويع بين الأصوات المجيورة  والميموسة والشديدة والرخوة 
وذلك حسب ما يقتضيو  الموقف الشعري،  أما في المستوى التركيبي والصرفي ، فتناولت فيو 

التراكيب الغوية من حيث الكشف عن دلالات بعض الظواىر الأسموبية البارزة في فخريات لبيد  
،أما "لبيد " كالجممة الفعمية  ولاسمية والخبرية ولإنشائية ، ولقد جاءت ىذه الجمل ملائمة لفخريات

المستوى الدلالي فقد درست فيو أىم الحقول الدلالية الواردة في الفخريات ، وكان حقل الطبيعة 
أكثر حضورا في شعر لبيد، كما تناولت الصورة الشعرية، من خلال دراستي كل من التشبيو 

والاستعارة والكناية  مع ربط كل واحد منيا بمختمف السياقات فييا ولقد ساعدت ىذه الصور في 
" لبيد " الكشف عن عالم الشاعر، ومن ىذا فلأسموبية كشفت عن جماليات المغة في قصائد

  .الفخرية
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Résumé : 

Concernant l’étude de la poésie de " LABID BEN RABIAA 

LAMRI "est parme les études qui ont  parcouru à  la 

découverte des valeurs de beauté à ces poésies. 

Concernât l’étude de la manière des poésies gloire de 

"LABID "est parmi les études qui ont parcouru les valeurs  

linguistiques  composantes ou poète cette étude 

comprend les meilleurs Niveau qui  composent la  

composante des poésies de fierté  du cote linguistique ,ce 

dernier a permis la recherche  d 'être plus  élargie d un 

cote et de l autre cote a permis plus de difficiles pour 

séparer  ces niveaux. 

 

Cette étude et divisée en l’partie d’abord la 1
ere

 partie est 

Consume  la définition  de  certaine spécifique  de poésie  

et la science stylistique  

 En 2
eme

 partie qui est la partie très important pour la 

pratique qui comprise 4niveaux stylistique sont : 

1/le niveau rythmique : qui étude le rythme dans les 

poèmes de "LABID" appétit que les poésies favorisent les 

mers langues.et il a parle de Sant sentiment et 

l’expérience personnelle. 

2/ le niveau sonres : elle comporte les recherches de 

sons de poésie de "LABID "alors que le poète utilisé 

différent  type des sons dans les poèmes sellant les 

contenant de poésie. 

3/ le niveau morphologique et constrictives : qui concerne 

la structure morphologique et constrictives et la fonction 

langagière j’ai étudié dans la1
ére

 recherche la structure 
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morphologique des verbes puis je les ai classé pour me 

concentre sur  les fonctions des noms proéminant.   

4/finalement le niveau proéminant : j’ai étudient les 

principes  champs sémantiques dans gloire 

Donc la stylistique découverte gangétiques dans les 

poèmes honorifique. 


